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,,A cllranrltat''- Lieder der Frauen-Minne irn Mittelalter
Songs of \X/omen - Counly Love in the Middle Ages EslxrnpE Mùnchner Ensemble fur firrhe Musik

\TALTHER
VON DERVOGEL'STEIDE

E Underderlinden 4'26"
Gesang, Harfe,
Symphonia, Glocken

CARX,TINA BI,'RANA

E rchwas ein chint
so wolgetan 4'04"
Gesang, Ud, Drehleier,
Percussion

PARIS FR. 844

EI ta tierche Estampie
royale 3'38"
Tar, Drehleier, Blockflóte

O S\íATD VON \íOLKENSTEIN

E f-os frouw und hór 2'2O"
Gesang. Laute. Ponaúv

MARTIM CODAX
E ondas do mar

Gesang, Saz, Schellen
4'06"

MARTIM CODAX
E]uiayrmalnafremosa 4'22"

Cesang. Ud. Drehleier.
Percussion

BEATRITZ DE DIA
E A chantar 6'4t"

Gesang, Saz, Drehleier,
Percussion

THIBAUT DE NAVARRA

E Dame merci 4'55-
Gesang, Portativ,
Blockflóte

LONDONBM299B7
E lstampitta Isabella 6'Sz"

Blockflóte, Drehleier,
Percussion

AUDEFROI LI BASTARS

@ nele Ysabiauz 6'56"
Gesang, Drehleier, Portativ,
BlockfÒte, Percussion

GUILLAUME DE MACFIAUT

El Lasse, coilune
oublieray 7',52"
Se i'aim mon loyal arni
Pour quoy me bat
mes maris
Gesang, Pofiativ, BlockflÒte

LONDON BM ADD. 29987

E Istampitta G'naetta 7'I7"
Tar, Drehleier, Percussion

GUILLAUME DE MACFIAUT
E Moultsui

de bonne heure nee 5'27"
Gesang, Ud, Portativ

ANONYM
E Porcoi me bait

mes maris
Gesang, Tar, Drehleier
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Di" Li"b. ,u 
"iner 

Frau war wie heute eìn zentra-
les Thema in der mittelalterlichen Literatur. Inner-
halb einer strengen Stàndeordnung hatten Liebe
und Leidenschafl etwas Faszinierendes. aber auch
Gef;ihrliches, das den gesellschaftlichen Rahmen
zu sprengen drohte. Entsprechend dazu wurde die
Frau als hòchste Erliillung im Leben eines (vorneh-
men) Mannes glorifiziert und gleichzeitig als Sún-
denpluhl verketzeÍ - der Fleischeslust verfallen,
streitsùchtig und eite1.
Wie die Frau selbst damals die Liebe emplunden
hat, scheint dabei fast in Vergessenheit geraten zu
sein. Doch einige Dichter haben auch versucht, sich
in die Lage der Frau zu versetzen. Wìe empfindet
sie die glùckliche Liebe, was geht in ihr vor, wenn
der Geliebte gar zu lange ausbleibt, im Kriegs-
dienst, aulKreuzzúgen unteMegs, oder auch in den
Armen einer anderen ?

Die Lieder dieser Aufnahme geben davon beredtes
Zeugnis. Im deutschsprachigen Raum )Frauenstro-
phen( genannt, in Frankreich >chansons de
lemme< und rchansons de toile(, in Spanicn >canti-
gas de amigo<, schìldern sie einesteils das ùber-
schwengliche Glùcksgelùhl einer verliebten Frau,
meistens aber die Klage ùber den vorùbergehend
oder lilr immer verlorenen Geliebten - sei es. weil
er verreist ist oder er sich gar aufgrund hochmùti-
gen Betragens seiner Freundin von dieser abge-
wandt hat.
Das Thema Liebe wird aber auch intcllcktuell aus-
geleuchtet. Im )jeu parti(, eincm Slrcitgcspràch,
haben Mann und Frau Gelegenheit, ihre persónli-

chen Ansichten zu diesem Thema vorzubringen.
In den Vagantenliedern geht es dagegen wesentlich
derber zu als bei den lyrischen Minnesàngern und
Trouvères. Ziemlich lreizúgig werden rn úch wqs
eín chint so wolgetan< die erotischen Abenteuer
eines jungen Màdchens geschildert.
ln der franzósischen Musik kommt die Sicht der
Frau ùber die Liebe am deutlichsten in den volks-
liedhaften Gattungen zum Vorschein. Die Rolle der
verheirateten Frau, die sich ùber ihren langweili-
gen, alten, untreuen oder brutalen Ehemann
beklagt (chanson de mal-marie), war ein beliebtes
Thema. Beliebter noch war die Beschreibung der
unglùcklichen edlen Dame, deren Liebe von der
Umwelt nicht geduldet wird, die sich aber nach vie-
len Mùhen endlich doch mit ihrem Geliebten ver-
einigen kann.
Die Frauen haben aber auch selbst zur Feder gegril'-
fèn. In der zweiten Hàlf1e des 12. Jahrhunderts tra-
ten in der damals fiihrenden Kultur Sùdfrankreichs
die )trobairitz< auf den Plan.
Úber das Leben der Beatritz de Dia ist nicht viel
bekannt. Eine zeitgenóssische Beschreibung
beschrànkt sich auf die Aussage; )Die Gràfin von
Dia war die Ehelrau des Herm Wilhelm von Poi-
tiers. eine schóne und edle Dame. Und sie verliebte
sich in Herrn Raimbaut d'Aurenga und dichtete
iiber ihn etliche gute Lieder.( In ihrem wundervoll
elegischen ú chantar< (die einzige m it Noten ùb er-
lielerte Komposition einer trobairitz) sagt sie das,
was Dichter, Musikeq Menschcn allcrZcitcn immer
wieder empfinden, wenn sie licbcn:
>Ich muB davon singen, ob ich will ocler nicht.<

Zl den einzelnen
Komponisten:

Oswald v. Wolkenstein, der letzte dér Minnesdnger,
ist eine der schillerndsten PersÒnlichkeiten des
Mittelalters. Er war Adelsherr, Diplomat und Musi-
ker zugleich und berichtet ìn einem seiner autobio-
graphischen Lieder, er habe ganz Europa und den
Vorderen Orient durchstreift. Au8erdem habe er
zehn Sprachen gesprochen und mehrere lnstru-
mente beherrscht.

Mortim Codax, von dessen Leben wir nichts wissen,
hat uns die ftùhesten Beispiele weltlicher spani-
scher Musik hinterlassen. Er war auch der erste
Komponist, der einen ganzen Liederzyklus
geschrieben hat, die sieben cantigas de amìgo.

Thibaut lla Graf von Champagne und Brie, Kónig
von Navarra, Fùhrer des (erfclglosen) Kreuzzugs
von 1239, war ein direkter Nachfahre des ersten
Troubadours Guillaume D(. vonAquitanien. Er gilt

als der bedeutendste Komponist der ersten Hàlfte
des 13. Jahrhunderts. Selbst 50 Jahre nach seinem
Tod wurden seine Lieder noch in ganz Europa
gesungen. Auch der Umfang seìnes iiberlielerten
Werks, 410 Melodien. bleibt unerreicht.

Aude;froi li Bastars gehórte nicht unbedingt zu den
GróBten seiner Zeit. Bekannt wurde er jedoch
dadurch. daB er das Thema der volkstùmlichen
Romanze aulgriff und stilistisch dilferenziert ver-
arbeitete.

Guillauae de Machqut war der ùberragende Dich-
ter-Musiker im Frankreich des 14. Jahrhunderts.
Auch er reiste durch ganz Europa als Sekretàr Kónig
Johanns von Bóhmen, bis er sich 1340 in Reims
ansàssig machte. Er war es. der wesentlich dazu bei-
trug, daB sich die weltliche Musik von der bis dahin
fiihrenden geistlichen Musik emanzipierte.

Abgerundet wird diese Aufnahme von drei Estam-
pien. Die Bedeutung des Begrilfs Estampie (it.:
Istampitta) ist nicht vòllig geklàrt. N4usikalisch ver-
birgt sich dahinter ein instrumentales Vortrags-
stùck, das sich durch einen bestimmten Bau aus-
zeichnet: Die einzelnen Teile der Estampie
(puncta) werden wiederholt, wobei alle Teile einen
gemeinsamen SchluBteì1 haben.
Der mittelalterliche Theoretiker Johannes de Gro-
cheo schrieb um 1300 ùber die Estampie: >Die
Kompliziertheit des Aufbaus hat zur Folge, daB der
Geist des Ausùbenden und des Hórers dabei ver-
weill ( Ernst Schwindl
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I. he lor e ro d woman was a central theme in med i-

eval literaturejust as it is today. Within a strict class
structure, love and passion were fascinating but also
entailed an element ol danger which threatened to
go beyond the scope of the social frame. Cor'
responding to this, the woman was glorified as the
highest lulfillment in the lile of a (noble) man but at
the same time was denounced as a den of iniquity:
addicted to the passiÒns of the flesh, quarrelsome
and vain.
How women themselves perceived love at that time
seems almost to have fallen into oblivion. Yet some
poets have also attempted to put themselves in the
position ofwomen. How she perceives the lulfilled
love, how she feels when the beloved stays away too
long, in war service, on crusades or in the arms ol
another?
The songs ofthis recording give eloquent evidence
of this. Known as "Frauenstrophen" (songs of
women) in German speaking regions, as "chansons
de femme" and "chansons de toile" in France and as

"cantigas de amigo" in Spain, they portray, on the
one hand, the exuberant feeling of happiness of a

woman in love; most often, however, they express
the lament about he is away or because he turned
away from the beloved due to her arrogant beha-
vior.
The theme of love is also treated intellectually,
however. ln "jeu parti", a debate, the man and the
woman each have the opportunity to convey their
personal leelings on the subjecl.

In the Vagantenlieder the subject js handled much
more crudely than in the cases of the lyrical min-
nesingers and trouvères. The erotic adventures of a
young girl are described rather frccly in "Ich was ein
chint so wolgetan".
In French music the woman's view ol love is most
clearly pofirayed in the folksong-like genres. The
role ol the married woman who complains about
her boring, old, unfaithlul or brutal husband (chan-
son de mal-marié) was a favorite theme. Even more
popular was the description ol the unhappy noble
woman whose love was not tolerated by her en-
vironment and who, alter many trials, can be united
with her beloved.

Women themselves, however, have also taken up
their pens. During the second half to the twellth
century the "trobairitz" emerged in the leading cul-
ture of that time in southern France.
Not much ìs known about the life olBeatritz de Dia.
A contemporary description limits itself to the
statement: "The countess of Dia was the wife of
William of Poitiers, a beautiful and noble woman.
And she lell in love with Raimbaut d'Aurenga and
wrote several good songs about hìml'In herbeauti-
fully elegiac "A chantar" (the only composition ofa
trobairitz which has been transmitted with music),
she expresses that which poets, musicians and
people o[ all ages have always felt when they are in
love:
"l must sing about it, whether I want to or not:'

About the individual
composers:

Osv'old ton Wolkenstein, the last minnesinger. is
one of the most enigmatic personalities of the
Middle Ages. He was a nobleman, diplomat and
musician alike and reported in one of his autobio-
graphical songs that he travelled throughout
Europe and the near East. ln addition, he spoke ten
languages and was proficient on sevcral instru-
ments.

Mqrtim Codax, about whose life we know nothing,
lelt us the earliest example ol secular Spanish
music. He was also the first composer to have writ-
ten an entire song cycle, the seven cantigas de
amigo.

Thibaut IV Coùîl of Champagne and Brie, King of
Navarra, leader of the (unsuccessful) crusade of
1239. was a direct descendant of the first trouba-
douq William IX of Aquitain. He is considered to
be the most significant composer ofthe fìrst halfof
the thirteenth century. Even sixty years after his
death, his songs were still being sung throughout
Europe. The extent of his extant works. 410 melo-
dies. remains unmatched.

Audefroi li Bqstats did not really number among the
greatest composers of his age. He became known,
however, for taking up and treating stylistically in a
differentated lashion the theme of the folk-lìke
romanze.

Guillqtrme de Machout was the outstanding poet-
musician in France during the lourteenth century.
He rrlso trarelled throughout turope, serving a.
sccretary fo King Johann of Bohemia until he
settled in 1340 in Reims. It was his significant con-
tribution which enabled secular music was to eman-
cipate ìtself from the sacred music which had do-
minated thus far.

This recording is rounded olfwith three estampies.
The meaning of this term (ital. istampitta) is not
entirely clear. Musically it relers to an instrumental
performance piece characterized by a cefiain struc-
ture: the single sections of the estampie (puncta)
are repeated, whereby all the sections have a com-
mon closing section.
The medieval theorist Johannes de Grocheo wrote
the following about the estampie around 1300: "The
complexity of the structure has the result that the
mind olthe perfbrmer and the listener dwells upon
ir..l'



WALTHER VON DER VOGELWEIDE
Under der linden
Mit einer zarten, innigen Melodie làBt der be-
rùhmte Minnesànger eine Frau von einem glúckli-
chen Stelldichein im Wald erzàhlen. Ihre Lippen
sind noch ganz rot von den Kùssen, und sie entsinnt
sich des Gesangs einer Nachtigall, welche die ein-
zige Zeugin war.

With q teilder, heafifèlt melod)' the famous min-
nesinger lets o womon tell of a hdpp! rendezvou.s in
the forest. Her I ips are still rcd Jiom t he kisses and she
remembers the soilg a nightingale who was the only
||ilness.

1. Under der linden
an der heide,
de unser zweier bette was.
dà mugt ir vinden
schone beide
gebrochen bluomen unde gras.

vor dem walde in einem tal.
tandaradei-
schóne sanc diu nahtegal.

2. Ich kam gegangen
zuo der ouwe:
dó was min lriedel kommen e.

dà wart ich enpfangen,
hère frouwe,
daz ich bin saelic iemer mè.
kuster mich? wol tùsentstunt:
tandaradei,
seht wie ròt mir ist der munt.

3. DÒ het er gemachet
alsò rîche
von bluomen eine bettestat.
des wirt noch gelachet
inneclîche.
kumt iemen an daz selbe pfat.
bî den rósen er wol mac.
tandaradei.
merken wà mirz houbet lac.

4. Daz er bî mir laege,
wessez iemen
(nu enwelle gotl), sò schamt ich mich.
wes er mit mir pflaege,
niemer niemen
bevinde daz, wan er unde ich,
und ein kleinez vogellîn:
tandaradei,
daz mac wol getriuwe sin.

CARMINA BURANA
Ich was ein chint so wolgetan

Ein Màdchen erzahlt freimùtig und immer wieder
gespielt entrùstet, wie sie beim Gang durch die blù-
henden Wiesen ihre Jungfràulichkeit verloren hat.
GleichermaBen entzùckt und scheinbar'zornig
singt sie: >Ich verwúnsche euch, ihr Linden dort am
Wegl(

A young girl tells candidly, while pretending to be
indignant, how she lost her virginity while walking
through a blossomíng meadow. Charmed and at the
same tlfre seemingly ongry she sings: rI curseyou lin-
den trees along the palh!(

L Ich was ein chint so wolgetan
virgo dum florebam
do brisl mich diu werlt al
omnibus placebam.
Refr.: Hoy et oe

maledìcantur thylìe
iuxta vìam posite

2. la wolde ih an die wisen gan
flores adunare
do wolde mich ein ungetan
ibi del'lorare.

3. Er nam mich bi der wizen hant
sed non indecenter
er wist mich diu wise lanch
valde fraudulenter.

4. Er graif mir an daz wize gewant
valde indecenter
er fuorte mich bi der hant
multum violenter.

5. Er sprach vrowe ge wir baz
nemus es1 remotum
dirre wech der habe haz
planxi et hoc totum

6. Iz stat ein linde wolgetan
non procul a via
da hab ich mine herphe lan
timpanum cum lyra

7. Do er zu der linden chom
dixit sedeamus
diu minne twanch sere den man
iudum faciamus

8. Er graif mir an den wizen lip
non absque timore
er sprah ich mache dich ein wip
dulcis es cum ore

9. Er warf mir uof daz hemdelin
corpore detecta
er rante mh in daz purgelin
cuspide erecta

10. Er nam den chocher unde den bogen
bene venabatur
der selbe hete mich betrogen
ludus compleatur

OSWALD VON WOLKENSTEIN
Los frouw und hiir
Ein glùckliches Paar wird nach einer Liebesnacht
vom Horn ihres treuen Wàchters geweckt. Sie mús-
sen sich beeilen, nachhause zu kommen, denn es

naht schon der Morgen, und der Ehegatte darfnie-
mals von diesem verbotenen Stelldichein erfahren.

A happy pair is awakened by the horn oJ their/qithful
watchman after s night of love. They must hurry back
home, Ior the morning is approaching and the hus-
band should never learn ofthisJorbidden rendezvous.

Discantus
Sag an
herczlieb nu was bedeutet vns so gar schricklicher

hal
mit seinem don
aahú aahù wol auf die nacken bloss
Ainiger man
sol uns der gast erstóren hye so ach ellend

wem lastu mich
aahú aahú her gat des tages :chein
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Pald ab dem weg
die geren làg
hòr hór hòr geselÌ
klùglichen geschell
stand vpp
risch upp
snell upp
die voglin klingn'jndem hard
amssel droschel
der vinck
undein zyselin das nennet sich guggukh.

Tenor
Los frow und hór des hornes schal
berg und tal
úberal
anequal
ouch hòr ich die nachtigal
des liechten morgen rótte sich
vor der pleb her dringt blas schon
wachter ich spùr dein zoren michel gross
Mich rúrt ain wind von orient
der entrennt
ouch blennt
das firmament
und der uns die freud hye wennt
zart minnikliche dieren
das horen polhet grimmikleich
ich hòr dich wol du trùbrl dre fiore mein

MARTIM CODAX
Ondas do mar

Vigo, eine kleine Kùstenstadt in Nordspanien. Eine
junge Frau steht am Strand und rult sehnsuchtsvoll
ins Meer: >lhr Wellen von Vigo, habt ihr meinen
Freund gesehen?(

Vigo, a small co astal cit! i n north etn Spain. A loung
||oman stailds on the beach and calls longiilgly into
lhe sea: tO waves oJ Vigo, haveyou seen my beloved?<

1. Ondas do mar de Vigo,
se vistes meu amigo?
E ai Deus. se verrà cedo !

2. Ondas do mar levado.
se vistes meu amado?
E ai Deus. se verrà cedo!

3. Se vistes meu amigo,
o porque eu sospiro?
E ai Deus. se verrà cedo!

4. Se vistes meu amado
por que ei gran coidado?
E ai Deus, se verrà cedo!

MARTIM CODAX
Mia yrmana fremosa

Eine weitere Cantiga de migo mit àhnlichem Stim-
mungsbild. Die junge Frau steigt zusammen mit
ihrer Schwester und Mutter hinauf zur Kirche. Sie
schauen auls Meer, um die Rùckkehr des Geliebten
zu erwarten.

Another Cailtigq de amigo wÌth a similar mood. The
young womafr along with her síster and mother climb
up to the chutch. Thellgaze out to the sea q||aiting the
return oJ the beloved.

l. Mia yrmana fremosa,
treides comigo
a la ygreia de Vig'u
é o mar salido
e miraremos 1as ondas.

2. Mia irmana fremosa.
treides degrado
a la ygreia de Vig'u
é o mar levado,
e miraremos las ondas.

3. A la ygreia de Vigo, u
é o mar levado.
e veÍa y! mia madre,
o meu amado..
e miraremos las ondas.

4. A la ygreia de Vig'u
é o mar salido.
e verra y, mia madre,
o meu amigo,
e miraremos las ondas.

BEATRITZ DE DIA
A chantar
Die Comtessa Beatritz de Dia singt von ihrer un-
glùcklichen Lìebe. Ihr schòner, edler Freund hat sje
wegen einer anderen Frau verlassen. Sie liihlt sich
getàuscht und betrogen, da sie ihn so aulrichtig und
treu liebte und immer noch liebt. Sie erinnert den
fernen Geliebten an die glùcklichen, gemeinsam
verbrachten Stunden und versucht. ihn mìt Hilfe
dieses Liedes wieder zurùckzugewinnen: ))Darum
sende ich Euch dieses Lied als Boten an den Ofi. an
dem Ihr weilt.<

The countess Beatritz de Dia sings oJ her unhappy
love. Her handsome, noblefriend has left herfor an-
other womsn. She feels deceited and betrayed since
she loyed him so sincerely and still loves him. She
remiilds the distant beloyed ef the happy hours thq)
spent together qnd tries to win hiin back ||ith the help
oJ this song: "Therefore I am sendingyou this song qt
the place where ))ou are abiding."

1. A chantar m'er de so q'ieu no volria.
tanl me rancur de lui cui sui rmia
car ieu i am mais quc nulla ren que sia;
vas lui no'm val merces ni cortesia,
ni ma beltat.. ni mos prel/, ni mos sen(,
qu'atressi.m sui enganada'e traia
com degra'esser, s'ieu fos desavinents.

2. D'aisso m conort car anc non fil faillenssa.
amics, vas vos per nuilla captenenssa,
anz vos am mais non letz Seguis Valenssa,
e platz mi mout qez eu d'amar vos venssa.
lo mieus amics, car etz Io plus valens;
mi laìtz orguoill en digz et en parvenssa.
e si etz francs vas totas autras gens.
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3. Metavill me cum vostre cors s'orguoilla,
amics. vas me, per q'ai razon ge m duoilla;
non es ges dreitz c'autr'amors vos mi tuoilla
per nuilla ren qe us diga ni us acuoilla;
e membre vos cals lo lcomensamens
de nostr'amor, ja Dompnidieus non vuoilla
q'en ma colpa sia l departimens!

4. Proesa grans q'el vostre cors s'aizina
e 10 rics pretz q'avetz m'en atayna,
c'unt non sai loindana ni vezinr.
si vol amar, vas vos non si'aclina;
ma\ vos, amic\! etz ben tlnl conoisen.
que ben devetz conoisser la plus fìna,
e membre vos dc nostrer covinen..

5. Valer mi deu mos pretz e mos paratges
e ma beutatz e plus mos fis coratges,
per q'ieu vos mand laì on es vostr'estatges
esta chansson que me sia messatges:
e \oill \rber. lo mieus bels amics gen',
per que vos m'elz tant lèrs ni tant salvatges,
non sai si s'es orguoills o mals talens.

6. Mas aitan plus vuoill li digas, messatges,
q'en trop d'orguoill ant gran dan maintas gens

THIBAUT DE NAVARRA
f)ame merci

Ein Streitgespràch zwischen einer edÌenDame und
dem Ritler Thibaut ùber die Liebe.
Der kompliziefi angelegte Dialog handelt vorder-
grùndig von Wert der Liebe im allgemeinen und
von ihrem Fortbestand ùber den Tod hinaus. Thi-
bauts Anliegen ist aber persònlicherer Natur. Die
beredte, gebildete Dame làBt sich schlieBlich auch
auf diese Ebene ein: )lch sage nicht, daB ich Euch
hasse. <<

A de bste be t||ee n a noble wom an and th e knight Thi-
bault about love.
The complex dialog structure teots predominantly
the value of love Ìn general and its continued exislence
afler dealh. Thíboult is concemed ||ilh somethíng oJ a

more personal nature. The well-educqîed, eloquent
lady.finally meets him on the same and says: "l am not
saying thql I hate you."

1. Dame, merci, une rien vos demànt.
Diter me voir. se Der vos beneie.

Quànt vos morrez et je, mais c'iert avant,
Car apré. r os ne r ivroiè je miè,

Que devama AmÒrs, celè esbahiè,

Quj tant avez sèns, valour, et j'ain tant
Que je croi bien qu'aprés nos iert failliè.

2. Par Deu, Thiébaut, selonc mon esciant
Amors n'iert ja por nule mort perie,
Ne je ne sai se vos m'alez guilant,

Que trop maigres n'este. encore mie.

Quant nous morrons (Dex nos doint bone vie)
Bien croi qu'Amors domage i avra grant
Màis touz jors iert valors d'Amors complie.

J. Dame, certes ne devez pas cuidier,
Mris bièn sa\oir que trop vos ai améè.
De la joie m'en aing plus et toing chièr
Et por ce aimà graissè recovréè,

Qu'ainz Dex ne fist si tres belè riens néè
Com vos, ma Dame, mout me Îait esmaier

Quant nos moÍons qu'Amors sera finéè.

4. Thiébaut, taisiez, nus ne doit comendier
Raison qui soit de touz droiz dessevréè.
Vos le dites por moi amoloier
Encontre vos que tant avez guiléè.
Je ne di pas, certes, que je vos héè,
Mais se d Amors me co!enoiljegier
Ele seroit seryiè et honoréè.

5. Dame, Dex doint que vos jugiez a droit,
Et conoissièz le max qui me font plaindrè,

Que bien sai, quel que li jugemenz soit,
Se je en muir Amours covient a faindre
Se vos, Dame, ne la faitès remaindre
Dedanz son leu arriers ou ele esloit.
Qu'a vostre sèn ne porroit nuns ateindre.

6. Thiébaut. s'Amors vos lait por moi destraindre
Ne vos griet pas, que, se amer n'estoit
J'ai bien un cuer qui ne se sauroit faindre.

AUDEFROI LI BASTARS
Bele Ysabiauz

Die schóne \ rrbrruz lrcbt den Riller Cerart und er
sie. Doch sie muB ihn abweisen. weil sie den Zorn
ihres bòsen Gemahls fùrchtet. So bittet sie Gerart.
daB er nicht mehr zu ìhr kommen und aufKreuzzug
gehen solle. Ein letztesmal treffen sie sich in Ysa-
biauz' Garten. doch der Abschiedsschmerz tiber-
wuiltigt beide und sie fallen ohnmàchtig zu Boden.
Ysabiauz' Gemahl komml hinzu. hAlt die beiden fúr
tot und stirbt vor Eilersucht und Kummer. Die bei-
den Liebenden erwachen wieder aus ihrer Ohn-
macht. sehen den toten Ehemann und kónnen sich
von nun an glùcklich ihre Liebe eingestehen.

The beautiful Ysabiauz loves lhe knight Gerart and he
loves her Yet she must turn him avaJ, because she

-fears th e onger ol her evil hus band. So s he asks G etqft
not lo come to her agqin aild tells he oughÍ lo embark
upon a crusade. They meet one lost liffie in Ysabiquz'
garden, but the pain oJ departure overcomes hoîh oJ

them and they Jall unconscious to the ground. Ysa-

biauz' husband enters the scene, thiilks bolh ol them
are detd and dies of jealousy and sorrow. The two
lovers awqken out of thei\laint, see the d eqd husband
and can admit joyJully thetu hve from no|| on.

l. Bele Ysabìauz, pucele bien aprise,
Ama Gerart et il li en tel guise.
C'rinc dc lolour par lui ne fu require,
Ainz l'ama de si bonne amour
Que mieuz de li guarda s'ounour.
Et joie atent Gerars.



2. >Amis Gerart. n'aiez ja couvoitise
De ce voloir dont ainc ne lui requise!
Puis que je ai seigneur qui m'aimme et prise.
Bien doi estre de tal valour
Que je ne doi penser foiour.<
Et joie atent Gerars.

3. >Amis Gerart. lnites ma commandise:
Ralez vous ent. si feroiz grant franchise.
Morte m'avriez. s'od vous estoie prise.
Maiz metez vous tost LL retour!
Je vous conmant iÌu creatour.(
Et joie atent Gerars.

4. Dame. l Jmour qu lilleurs uvez assise
Dèusse r\oir prrr loirruté conquise;
Mais pluz vous truis dure que pierre bise.
S'en ai au cuer si grant dolour
Qu'a biau samblant souspir et plour.(
Et joie atent Gerars.

5. >Dame, pour Dieu(, fàit Gerars sanz faintise,
,Aiez de moi pitie par vo franchise!
La vostre anour me destraint et atise.
Et pour vous sui en tel errour
Que nus ne puet estre en greignour.
Et joie atent Gerars.

6. Vestue fi la darre par cointise:
Mout ert bele, graile et grasse et alise;
Le vir avoit r ermeill come cerise.
' Dame. . dit ì1. ..que tres bon jour
Vous doint cil qui j'aim et aour!(
Et joie atent Gerars.

7. >Dame, pour Deu(, lait Gerars sanz lììintise.
.'D outremer ai pour vuus ia roie errfrrise..
La dame I'ot: mieus vousist estre ocise.
Sì s'enlrebdisenl par doucou-
Qu'andui chéirent en l'erbour.
Et joìe atent Gerars.

8. Ses maris voit la folour entreprisei
Pour voir cuide, la dame morte gise
Les:on ami: tanr se hel el desprise
Qu'il pert sa lorce et sa vìgour
Et muert de duel en tel errour.
Et joie atent Gerars.

9. De pasmoison lievent par tel devise
Que il lont faire au mort tout son service.
Li deus remaint; Gerars par sainte eglise
A lait de sa dame s'oissour.
Ce tesmoignent li ancissour.
Or a joie Gerars.

(gekiirzt)

ANONYM
Por coi me bait mes maris (Moteue)

>Warum schlàgt mich denn mein Mann, ich Arme?
lch tat doch nichts Schlechtes, sagte kein bóses
Wofi zu ihm. und meinen sùBen Freund hielt ich
heimlich umfangen. Warum schlàgt mich denn
mein Mann, ich Arme?

Mein Mann làBt es nicht zu, daB ich ein frohes,
glùckliches Leben Iùhre. Sicher werde ich laut
schreien wegen der Schlàge. Warum schlàgt mich
denn mein Mann, ich Arme?

Doch was ich tue, um mich zu ràchen, weifJ ich
schon genau: Nachts werde ich mich zu meinem
sùBen Freund legen. Warum schlagt mich denn
mein Mann. ich Arme?<

l5

rllhy does my husband beat me then, poor thing? I
d id nothing bad, did nol .\al a meqn word to hi m and I
embraced my sweet beÌoved in secreî. Why does my
husband beat me then, poor Íhing!
My husband does not permif me Ío lead a happy and
joyÍul life; I vill certqinl! cry aloud hecause oJ the
blows. Why does my husband bear me then, poor
th ing?

But I know cxqctb) how I will take revenge: Iil the
etenings I will lie with my sweet belored. Why does my
husband beut me then, poot thíngl(

1. Por coi me bait mes maris?
Lassette!
Je ne li ai rienz meffait?
Ne riens ne li ai mesdit
Fors c'acolleir mon amin Soulete.
Por coi me bait mes maris?
Lassette!

2. Por coi me bait mes maris?
Lassette!
Et c'il ne mi lait dureir
Ne bone vie meneir,
Je lou ferai cous clameir. A cefies.
Por coi me bait mes maris?
Lassette I

3. Por coi me bait mes maris?
Lassette!
Or sai bien que je ferai
Et coment m'an vangerai:
Avec mon amin gerai Nùete
Por coi me bait mes maris?
f.assette!

GUILLAUME DE MACHAUT
Lasse, comme oublieray
Se j'aim mon loyal ami
Pour quoy me bat mes maris

In der gesungenen Unterstimme verwendet
Machaut denselben Text wie der anonyme Dichter
des vorangegangenen Liedes. Die in dieserAufnah-
me instrumental ausgefùhrten Oberstimmen sind
textiert und behandeln wiederum das Thema der
verheirateten, untreuen Frau, die sich úber ihren
strengen Gemahl beklagt.

In the yocal lowervo ice MachaLtl uses the sa me text a s

the anonymous poel of the prcvious song. The upper
voices which are perfomed b! instruments on the
recordÌng have text and treat qgqin lhe theme of the
matried, unfaithÍul wiJèwho is complaining about het
stict husbond.

Pour quoy me bat mes maris?
Lassettel Aymi, Dieusl
Je ne li ay riens meffait,
Fors qu'a mon ami parlay
Seulette. Aymi, Dieusl
Pour quoy me bat mes maris?
Lassettel Aymi, Dieus!



GUILLAUME DE MACHAUT
Moult sui de bonne heure nee

Eine Frau ist g1ùcklich verliebt, denn ihr Ijebster
Freund ist ihr so sehr gewogen, da8 er allen and eren
Frauen entsagt hat. Ihre Gedanken, ihre Herzen.
ihre Scelen sind eins. Nur wenn sie voneinander
getrennt sind, ist sie traurìg und Tririen niissen ihre
Wrngen. Dot h sie ueiB. drrB er sic nie !ergessen
wird und singt voller Zuversicht: )lch bin unter
einem sehr guten Stern geborcn.<

A wo man is happil.v in I ov e, for h er b el or ed i s so tak en
||ifh her that h( hos denied him,sel/ all othet tromen.
Their thoughts, their hearts, their souls are one.
Only lchen lhe.y arc sepurated is she sacl nnd îeqrs
wel her cheeks. yet she kno||s that he \|ill neratforyet
her and sings Jull ol con/idence: "l vas horn uncler o
var.v gctod star."

L Moult sui de bonne heure nee.

Quant je sui si bien anrcc
De mon doulz ami
Qu'il ha toute amour guerpi
Et son cuer i1 toutes vec
Pour I'anrour de mi.

Si que bonne Amour graci
Cent mille fbis. qui
M'a si tres bien asscnee.

Que j'ni:r !3. lleur et le tri
De ce monde cy,

Sans part et sans decevree.
Pour sa bonne renommee
Qu'est cent tbis de tous loee
Plus que je ne di.
Qui mon cuer ha si ravi

Qu'onques mais enamouree
Fame ne ius1.
Moult sui de bonne heure nee

Monll sui de bonne heure nee
Nos cuers en ìoye norry
Sont. si que soussi
Ne riens qui nous desagree
N'avons. pour ce clue assevi
Sommcs dc mcrcy.

Qu'es1 souf lìsence appellee:
tJn desir, une pensee.
Un cuer. unc amc est entec
En nous. et aussi
De voloir somnes uni.
Onques plus douce assîmblee.
Moult sui de bonne heure nee

Moult sui de bonne heure nee
NompourqLrant je ne delri
Sculcttc ct gcni
Souvcrlt l face csplource.
Quant lonteinne sui de li
QLI'a! tant enchiery
QLle srns li riens ne m'rgree.
Mais d'cspoir sui conf'ortcc
Et tres bien asseuree

QLle nettre en orLbly
Nc me porroit plr nul s,v.

Donl ma joie est si doublee
Que loLrs naus oubly.
Moult sui c1e bonnc heure nee

fw*
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EslxrnpE
wurde 1985 von der Sopranistin Sigrid Hausen und
den Instrumentalisten Michael Popp und Ernst
Schwindl gegrùndet.
Das Ensemble hat sich zur Aufgabe gemacht, die
Musik des Mittelalters von ca. 1000-1400 dem heu-
tigen Hórer zu einem interessanten Erlebnis wer-
den zu lassen. Dìe Musik dieser lernen Epoche làdt
zu cincr laszinicrcndcn Zcitrcisc cin: fremdartig
anmutende Klangbilder, vielfìiltigste, von der mit-
telalterlichen Gefùhlswelt geprAgte Texte und elne
klare Formensprache, deren Schònheit sich in ver-
schiedenen musikalischen Strukturen entfaltet. Ne-
ben dem Fremden. Unbekannten tauchen aber
immer wieder musikalische und inhaltliche
Aspekte auf, die auch Jahrhunderte spàter nichts an
Aktualitàt verloren haben. Fùr den Musiker ent-
steht die unumgàngliche Aulgabe, sich kreativ mit
den olt nur rudimentàr aulgezeichnelcn Komposi-
tionen auseinanderzusetzen. Auf grundlegendem
Wissen ùber mògliche Instrumentierung, Rhythmi-
sicrung und Harmonisierung aufbauend, entsteht
erst durch Klangimagination, Arrangement und
einlùhlsame Improvisation das einzelne Musik-
stùck auf individuelle Weise neu.
ESTAMPTE spielte u. a. im Rahmen des Flandern-
Festivals, des Dollart-Festivals, der FAMM'Kon
zertreihe und der Landshuter Hofmusiktage. Ne-
ben Konzerten im ganzen Bundesgebiet, Holland,
Belgien und der Schweiz trat das Enscmble auch in
Rundfunk und Fernsehen auf.
lm April 1987 gewann ESTAMPIE den 2. Inlerna-
tionalen Wettbewerb fúr Alte Musik in Amersfbort
(Holland).

was fbunded in 1985 by the soprano Sigrid Hausen
and the instrumentalist Michael Popp and Etnst
Schwindl.
The ensemble strives to make the music of the
Middle Ages from ca. 1000-1400 an interesting
experience for the today's listener.
The music olthis distant age'extends an invitation
to a lascinating trip in timc: strangc tonal pictures,
the most diverse texts depicting the medieval world
of feelings and a clear formal language whose
beauty is developed in various musical structures.
In addition to the exotic and unknown, however,
there are repeated appearances ofmusical aspects as

well as those regard ing content whose relevance has
not been lost even centuries later. For the musician.
the essential lask becomes to absorb himselfcreati-
vely in ccmpositions which olten are notated
merely in a rudimentary lashion. Building on lunda-
mental knowledge regarding instrumentation,
rhythmization and harmonization, each music
piece is created in an individual manner only
through tonal imagination, arrangement and sensi-
tive improvisation.
ESTAMPIE has played on several occasions, inclu-
ding durìng the course ofthe Flanders Festival, the
Dollart Festival. the FAMM Concert Series and the
Landshuter Hofmusiktage. ln addition to concefis
through the Federal Republic of Germany, Hol-
land, Belgium and Switzerland, the ensemble has
rlso performed on radio rnd lelevision.
ln April 1987 ESTAMPIE won the Second lnterna-
tional Competition fbr Early Music in Amersfoort
(tlolland).

SIGRID HAUSEN
studiert Blockflóte am Morzarteum ìn Salzburg und
Ge sang bei Andrea von Ramm. Sie hàt an Meister-
kursen fùr frùhe Gesangspraxis bei Rene Jakobs,
Montserrat Figueras und Emma Kirkby teilgenom-
men. Am Mozarteum studiert sie bei Nikolaus Har-
roncouft Auffúhrungspraxis aller Musik.

MICHAEL POPP
studieúe am Mozarteum Blockflóte und Auffùh-
rungspraxis alter Musik. Durch das Studium alter
Quellen und Besuch spczieller Kurse (René Zosso,
Fabio Soragna) erlernte er die mittelalterliche
Spielweise auf Schalmei, Harfe u. a. Auf diesen
lnstrumenten wirkt er seit mehreren Jahren in ver-
schiedenen Gruppen fùr MA-Musik.

ERNST SCHWINDL
erhielt bei einigen der wichtigsten lnterpreten mit-
telalterlicher Musik wie René Zosso und Lorenzo
Alpert Unterricht auf historischen Tasten- und
Blasinstrumenten. Er besuchte Kurse und Semi-
nare in Frankreich- Italien und der Schweiz. Heute
lebt er als lreier Musiker in M únchen.

SIGRID HAUSEN
studied recorder al the Mozarteum in Salzburg and
voice with Andrea von Ramm. She has participated
in master cìasses for early vocal practices led by
René Jakobs, Monserrat Figueras and Emma
Kirkby. At the Mozarteum she studied performance
practices of early music with Nikolaus Harnon-
courl.

MICHAEL POPP
studied recorder and performance practices olearly
music at the Mozarteum. Through the study olearly
sources and the attendànce ofspecial courses (René

Zosso, Fabio Soragna) he learned the medieval
manner ofplaying the shawm, harp, etc. He has col-
laborated in various medieval music ensemble as a

perlormer on these instruments for several years.

ERNST SCHWINDL
received instruction on historical keyboard and
wind instruments from some olthe most important
interpreters of medieval music such as René Zosso
and Lorenzo Alpert. He has attended counes and
seminars in France, Italy and Swilzerland. Today he
lives as a free-lance musician ìn Munich.

(Translation: Beverly J
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