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nella figura A mezzo Qella Kewosiane del Popte o in altre della Restitusions dell
Croce, nonché lo stesso orecchio in guelle ¢ in moltissime altre; vedranno come
bt faceia di san Cristofore, dal naso tondeggiante e alguanto rincagnatn, e la
bocea larga e poca staccata dal nase, riappaia in molti volti dei dipinti aretini;

come l¢ pieghe lunghe e strette siuno pure in aleune figure della Zortira di
tiinda ¢ Qe Lrovamente della Croce.

AMa pint che questi particolari e il tipe i nicchia in cui slinginocechia il san
Sebastiano, rivelana per noi il fare di Piero, la costruzione delle figure. il modo
seultorio col guale sono modellate e 1 piani larghi e stumati coi guali sono illa-
mimate, 1 gramdi guasti subiti non tolgono al nudo i <an Sebastiano  desser
assolutamente fratello a quelli della Verte & Adawmo.

Ora goardinme se la storia sorregge, del pari che Pesame artistico, la nostra
attribuzione.

1 andata di Pier della Francesca a Ferrara, intorno al 1331 0 32, ¢ cosa
sicura. 11 Vasari diee che Piero laveord d'affresco in <« molte eamere, che poi
fureno rovinate dal doca Ereole vecchio per ridurre il palazzo alla moderna ».
Siosa che guesto palazzo, detto di Schifanoia, fu da Borso stesso, verse il 140y
futto rialzare di un piano; ma cronache e documenti non accennano & NessINQ
demolizione. Oltre a ¢id, appare inverosimile che Dorso  distruggesse Topera
dun artista da lui in sommo grado stimato e ricercato da lontano, Aleuni hanno
inoltre supposto che le pitture d Piero fossero in aleuni muri caduti nel 1543,
mu il documento che ha dato origine a tale congettura, fa eredere che sitrat-
tisse i muri, come dice i1 Veaturi  « che cireondavano i bosehi ¢ i campi
adiacenti ». La questione, quindic & ancora insoluta: ma non riguarda il caso
NOSsLro,

Dal Vasari risulta perd che Piero aveva dipinto anche per gli Eremitani di
Sant’Agostino, e che nella loro chiesa, che oggi non esiste pit. s vedevino
a’ suoi tempi pitture sue « dalla umiditdh mal condotte »

Ebbene, ¢ interessante sapere che la chiesa di Sant"Nndred.  dalla quale
eome s'¢ detto, sono state recentemente tolte Te due figure del san Cristoforo
e del san Sebastiano, apparteneva proprio agh Eremitani ¢ Sant’ Agostine, ¢
che da loro era stata ampliata poco prima che Pier della Frimcesca si recasse
a lavorare in Ferrara!

11.
1L« MUSICISTA » DELLTAMBROSIAXA.

La storia del Masicista dell’ Ambrosiana ¢ gia stata tessuta da Luca el
trami nel secondo fascicolo della Ruccolta sinciana Nilano, 1gon T pregeve-
lissimo ritratto, alterato nella parte interiore, era stato ritenuto ora « i mano
del Laino s, e« 4 oscuola del Luine », ora < i mano di Leonardo », ora di
Ambrogio de Predis; e si era pensato che rappresentasse « un Duea di Milano »,
torse Lodovieo il Maro che... aveva tutt'altra faccia!!

Passata la tavoletta alle cure di Luigi Cavenaghi. appena liberata dalle
alterazioni, riveld in basso la mano destra della persona riprodotta, eon una
carta di musica. 1 Beltrami penso subito che $f trattasse i Franchino Gaffurio
¢ corredy T sua ipotesi di notevoli argomenti.. Non intese perd, i norma di
buona eritica, che la discussione fusse chiusa: « Sipotede anche  discutere
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< — egli scrisse. — se il musicista sia il Graffurio, anziché qualche altro cultore
di musica alla Corte di Lodovico il Moro ».
ad esempio, (ualora nom si teatti d'opera givvanile di
il ﬁne del_secolo XV fioriva nella metropoli lombarda
'\Iﬁgno, di cui il Petrucci nel 1307 pubblicd al-

crisse: « Unico ai nostri di e divino suo-
bella .canzone, prima che ce la faccia

Leonardo — [l Musicista — J/ileno, Pinacoteca Ambrosiana.

sentire, suona due o tre, come essi le chiamano, ricercate, accid, che da pei
meglio 'uomo intenda e gusti 'armonia della canzone, che egli dietro a quelle
armoniosamente suona ». ,

A buon conto, converrehbe vedere se tra le opere del Gaffurio o tra quelle
di Francesco da Milano o d’altri ancora, sia possihile rintracciare le note ri-
maste nella pégin& musicale del ritratto. :

Ma non é di questo che oggi amiamo parlare, hensi dell’autore del dipinto,
designato dal Beltrami, dal Cavenaghi e dal Liphart col grande nome di Leo-
nardo. « Vi & in tutto il dipinto — dice il primo — quale oggi appare nella
insperata integrita, quanto basta a riconoscervi la mano del maestro. — ILa

" struttura caratteristica dell'orbita dell'occhio, la indicazione della bocca, la
modellatura del volto, la suprema eleganza e morbidezza della capigliatura,
riapparsa nella sua forma originaria di ampia zazzera bionda, inanellata, tutto
ci suggerisce il nome di Leonardo ».
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Certo siamo (i fronte a un'upera magnitica per profonditi e per esecuzione;
e noi speriamo (i portare un altro argomento a favore del « solenne battesimo »,
richiamando 'attenzione degli studiosi sopra un sicuro disegno di Leonardo,
che si conserva nel museo del Louvre a Parigi.

Non ¢ domandiamo, la testa giovanile di profilo, che si vede in quel di-
segno, uno studio preparatoriv pel Masicista dell’Ambrosiana? Non vediamo

ey

Larigd, Louvve - Disegno <0 Leonarelo,

lo stesso nase un po’ depresso pin su della punta e con le narici assai marcate,
In stesso mento, 'vechio pitnttosto grosso. i eapelli seiolti e lunghiz 1, dai
tratti fisionomici passando al costume, non vediamo un ugual berretto e un
ugual corpette? E anche 'altro parziale profilo ombreggiato, pin a sinistra.
presso lo schizzo della caricatura, non ¢ uwna szeeren per lo stesso volto? E non
maostra lo stesso naso, la hocca e il mento che rivediamo nel Musicista®
Speriamo che uguale impressione ricevano i nostri lettori. In tal easo,
Fattribuzione del Musicista a lLeonardo avrd un nuove e hen valido sostegno.

Corprann Ricern



