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EINLEITUNG 
ZUR KRITISCHEN 1JBERTRAGUNG 

Zwei Musikschriftsteller cles 13. J ahrhun<lerts, dP-r Theoretiker Johannes de Garlandia und e in un· 
bekannter Engliinder1 , sprechen in hoher Bewunderung von den Werken des Magister Perotinus, wel· 
cher um 1200 an der Kathedrale von Notre Dame zu Paris wirkte~. Unter den namentlich angefiihrten 
Kompositionen dcs Meisters hebt der Anonymus auch das Organum quadruplum. ,Sederunt" hervor. 
Ebenso riihmt Garlandia die Quadrupla Perotin~ ,in principio magni voluminis". Und tatsiichlich brin· 
gen alle groB<!n erhaltenen Notre Dame-Handschriften das ,Sederunt" - zusammen mit dem Schwester· 
werke ,Viderunt" - an erster Stelle3 • So hat hier ein glucklicher Znfall wenigstens bei einigen Haupt· 
werken das Dunkel geliehtet, in das sonst die Personlichkeit cles sehaiTenden Kiinstlers jener Zeit gehiillt 
ist. Denn die erhaltenen Niederschriften der \Verke verraten nie den Namen des· Komponisten. 

Von den Lebensumstiinden Perotins wissen wir auBer jenen kargen Theoretikerberiehten nichts 
Sieheres. Sein Name ist - ahnlieh wie jener seines groBen Vorgiingers Leonin - wohl nur eine Dimi· 
nutivform von ,Pierre", also eine Art Kosename, wie ihn das Pariser Volk beriihmten und beliebten Per· 
so ne n beizulegen pflegte. In der offiziellcn Kirchen>prache diirfte Pr daher Petrns gena nn t worden. Re in. 
Dieser Name kommt in den Akten von Notre Dame um 1200 wiederholt vor. Sein bekanntester Trager 
ist Petms Cantor, der 1197 starb. lhn bezeiehnet noch der 12-~0 gestorbene Jacobus de Vitry in seinen 
,Sermones'"4 ah ,magnus ille cantor Parisi<'nsis". Perotin hat es indessen nie zu der hohen geistlichen 
Wiirde eines Cantor gebracht. Es wiire jedoch rlPnkhar, claB er mit einem ,Petms succentor" identiseh 
ist, der in den Akten im ersten Dritte! dcs 13. Jahrhunderts mehrmals erwiihnt wird. Die Bezeiehnung 
,Succentor" entspricht ungefiihr jener unseres Chorregenten (regens chori), ein Rang, den daher Pero· 
tin ir1 spiiteren Jahren wohl eingenommen hahen konnte. 

Der Name des Petrns succentor taucht zum erstenmal 1208 auf5 • Dann im Obituarium fiir den 18. Juni 
(vermutlich vor 1213) aus AnlaB des Todes seines Bruclers Ferricus0 , ferner 1224 nnd zuletzt 12387• Sein 
unmittelbarer Vorgiinger im Amte diirfte der Succcntor Gal o gewesen sein, der in Dokumenten zwischcn 
1187' un d 120]9 als Zeuge genannt wird. l m Sterheprotokoll Galos, clas wohl den Monatstag (15. Aprii), 
jedoch nicht das Jahr seines Todes enthalt, wird wenig Riihmliches iiber ihn herichtet10 • Er cliirfte daher 
bei dem letzten Bischof, unter dem er wirkte, O d o v o n S ull y (1197-1208). nicht besonders ge· 
schatzt gewesen sein. ' 

· Von diesem groBen Bischof. nnter welchem anch die Fassade der ll63 begonnenen nencn Katherlrale 
vollendet wurde, sin d uns einige urkundliche B<>richte erhalten, welche von Wichtigkeit fiir: un•er W erk 
sind. In einer Verfiigung vom Jahre 1198 wendet sieh Odo gegen die krassen Unzukommlichkeiten, wel· 
che sieh seit altersher am Feste der nnsehnldigen Kinrler, heziehungsweise der Beschneidnng drs HPrrn 
in der Kirche erPigneten und orclnet dPren Abstellung an 11 • Bereits hier kmnmt mehrfach clie Verfiigtmg 
vor, daB die Ausfiihrung der Responsorien, Allelujas und BcnedicamtB in kunstvoller, n1.ehrstimmiger Art 
zu geschehen ha be: ,.in triplo, vPl quadruplo, vf>l organo". I n einer zweiten Verfiigung vom 1 ah re 1199 
verwendet Odo seine Sorgfalt auf die feierliche Begehung uncl Ansgestaltung des Festes des heiligcn Stcfan 
an der Notre Dame-Kirche, das hishPr nicht mìt jener FeierlichkPit begangen wurde, wie e• die Ver· 
dienste des Heiligen erheischten12• Er fiihle sich rlazu um so mehr vetpflichtet. weil der heilige Stefan 
der Patron seiner Heimatskirche in Bourges sei. Znglf·ich Betzt er .fiir di e feierliche Begehung des Festes 
,Legate aus, welche an die teilnehmenden Kleriker alljiihrlich zu verteilen seien. So solite u. a. jeder ein· 
zelne Sangerknabe zwpi Denare erhalten, die einzPlnen Kleriker, welche beim Hochamt das Responso· 
rium oder Alleluja im Organum triplnm oder quadrnplum ausfiihrten, jedoch sechs Denare. V oro di'm alte­
ren, zweistimmigen Organum, das noeh im vorjiihrigen Akte erwiihnt ist, ist hier nicht mehr cliP Rede. 

1 C o u s se m a k e r •. Scriplores de musica medii nevi" (Co11ss.), I, 116. 342, 360. . 
~ C o u s s. I. 342: , ... in choro Reale Virginis Mnjnris ecclesie Parisiis". Vgl. nurh Fr. L u d w i g: .,Prrolinus 

Magnus" Arch. f. Musikwic;.c;;. III, 365 und ,.Die litur~isrhen Org:ma LPonins und PProtins" RiPmann-Fests<"hr. 20:l 
1 Fr. L u d w i g ,.Repertorium organo rum ... 41 1/1, dns cHe grundleHende, kritis<'he Heschrcibm1g de~ RPl-Jf'rloires 

der sogenannten Notre Dnme-Handschriften enthfilt. · 
• ·c. Frenk e n •. Die Exemple d" Jnrob v. Vitry" (Quellen n. Unters. z. latein. Phil. d. Mittelalter< V/l) tifi. 
• B. G u. é r a r d .,Cartulnirc de l'église N otre Dame de Paris" (Coll!'ct. des documenls inédit• sur l"i1ist. de Pranre, 

1/3 c), I, 43\l. 
tt G u é r a r d lV, Si.- Beide N amen werden 120R nu<'h nn13Biich eineT Stiftung gena nn t, die ihr Brtrder Johannes 

de Grevia ,modo canonicus de I!emeria" machle (Gallia Christ. VII instr. col 277). 
' G u é r a r d n. 372, 422 un d 445. 
8 G u é r a r d II. 372. 
11 D u bo i s ,Historia Ecdesiac Parisiensìs" li, 2~8. 

10 Guerard IV. 47. 
11 D u bo i s II, 216; G u é r a r d I. 72; V i Il e t ard ,L"offire dc Pierre de Corbe il" fi2. 
" ,Gallia Christiana" VII inslr. col. 78; G u é r a r d IV, IO"/. 



26 

N un giht es jedoch in dem umfangreichen Organum-Repertoire der N otre Dame-Schule nur zwei Organa 
quadrupla - heide ·von Perotin: das Organum ,Viderunt" fiir das Weihnachtsfest13 und das ,Sederunt" 
fiir den Stefanstag. Nur diese heiden groJlen vierstimmigen Organa kommen in den Notre Dame-Hand· 
schriften vor, sie allein werden von den Theoretikern ausdriicklieh erwahnt. Es diirfte daher die Annahme 
wohl herechtigt erscheinen,. daB die heiden Organa Perotins im engen Zusammenhange stehen mit der 
erwahnten Neuordnung der hciden Feste durch Bischof Odo. Das ,,Viderunt" diirfte wohl 1198 hereits 
vorgelegen hahen, wiihrend zu vermuten ist, daB das ,Sederunt" erst der Initiative des tatkraftigen Kir· 
chenfiirsten seine Entstehung verdankt, demnach wahrscheinlich am Stefanstage (26. Dezemher) des Jah­
re·s 1199 zum erstenmal aufgefiihrt W1lrde. 

Sicher hahen die heiden groBen Werke sowie die nicht minder umfangreichen Organa tripla Pero­
tins. den hesonderen Beifall des kunsthegeisterten Bischofs gefunden, denn sonst hiitte er nicht ein Legat 
fiir ihre alljiihrliche Auffiihrung ausgesetzt. Er mochte wohl fiihlen, daB derselhe gewaltige Geist, der 
ihm' aùs diesen kiihnen Tonwerken entgegenschlug, auch in dem steinernen Wunder des neuen Kathedral· 
haues lehendig war, das sich vor seinen Angen vollendete~ M an kann daher auch annehmen, daB Perotin 
hereits um die Jahrhundertwende an Notre Dame tatig war und von Odo besondcrs gefOrdert wurde. Ob­
wohl dariiher keine aktenmaBigen Belcge cxistiercn, konnte er um jcnc Zeit die untergeordnete Wiirde 
eines ,Cantor matutinorum" bekleidet haben. Als solcher hiitte er damals einc besonders verantwortungs· 
volle kiinstlerische Aufgahe zu erfiillen gehaht, welche der Bischof dem iibergeordneten Succentor Gaio 
wohl nicht recht zntraute. Denn in der ersten Vcrfiigung des Bischofs vom Jahre 1198 wird die Ausfiih· 
rùng und Leitung der Responsorien ausdriicklich dem Cantor matutinorum iibertragen 14 und unmittelhar 
vorher heiBt es, daB. die Responsorien ,in organo, vel in triplo, vel in quadruplo", also im zwei-, drei· 
oder vierstimmigen Organum auszufiihren seien. Es ist daher wahrscheinlich, daB die Anordnung dee 
Bischofs mit Riicksicht auf Perotin gcschah, der als Schopfer der Tripla und Quadrupla auch als deren 
geeignetstcr lnterpret erscheincn muBtc. 

Ein Legat fiir die Ausfiihrung des Organum triplum oder quadruplum wird zum letztenmal im Nt>· 
krolog des Decanus Hugo Clemens (1195--1216) erwiihnt 1 ~ welcher diese Stiftung anliiBlich des Tode' 
seiner Mutter Hersendis fiir die feierliche Begehung des Festtages Johannes des Evangelisten gemaeht 
hatte. Dem Vorgesagten ist daher zu entnehmen, daB um 1200 zu N otre Dame alle Feste des Weihnachts­
kreises (Geburt des Herrn, hciliger Stefan, Johanncs Evangelista und Tag der unschuldigen Kinder) einec 
durchgreifenden Neuordnung unterzogen wurden, wobei den groBen Organa tripla und quadrupla eine 
besondere Rolle fiir die musikalische Ausgestaltung der Feierlichkciten in der neuen Kathedrale zuge· 
dacht war. · 

Es mag auffallend erscheinen, daB die hei•len Orp:una quadrupla Perotins Einzelerscheinungen hlie­
ben, daB wedcr er noch ein anclerer 1\leister spiitcr noclunals auf diese Tcc.hnik zuriickgegriffen hat. Es 
ist moglich, daB iiuBere Umstiindc Perotin daran hintlertcn, wie etwa del' Tod Odos von Sully (1208) und 
des Dekans Hugo Clemens (]216), deren hcsondcres Interesse an dicsen Kompositionen dokumentarisch 
h'ezeugt ist. Aher die Hauptursache war wohl die musikalische Stilwandlung, welche mit Beginn des neuen 
Jahrhunderts die alte Organurntechnik allmiihlich auBcr Kurs setzte uml die Entstehung der neuen Kunst­
form der Motette vorbereitete. Von dem erwiihnten englischen Anonymus erfahren wir auch, daB gerade 
Perotin der Bahnhrecher dieser neuen Bewegung war16, 

Mogen dahcr diese neuen stilistischen Versuche, die ,Clausulae" Perotins den Zeitgenossen moder· 
ner un d kiihner erschienen sei n, so stehen dennoch · unserem Empfìnden heute gera de seine groBen Or­
gana nahe - jene Werke, welche den machtvollcn Ausklang der nmsikalischen Spiitromanik bilden, in 
welchen der Meister noch einrnal die ganze kiinstlerische Arbeit der vorhergehenden Jahrhunderte zu­
saiD.Il1enfaBt und zur letzten, gewaltigen Steigerung fiihrt. 

Wie stets heim Organum, erheht sich auch im vorliegenden Werke der mehrstimmige Aufhau iiher 
dem starren Fundamente einzelner Tone einer alten Chornlmelodic. Verwendunp: fand hier das Gradual­
Responsorium fiir den Stefamtag, von welchcm Iiir den erstcn Teil (T. 1--143) die kurze Anfangsphrase: 

und fiir den ausgedehnten zweiten Teil 
phrase als Cantus. fìrmus entlehnt ist: 

4JJ· J]@O[!L 
Se-de runt_ 

(T. 144--454) der ganze Versikel, mit Ausnahme der SchluB-

:::i= ' A ~ -.,_ 

!jiJ· J· 3'· ' ~ p E? çJ' r U t ' r afi HF tfjd 1 J J ~ JJ 4 J f3 t] O E! U U r4 
Ad-ju-va me, Do-mi- ne---'----------------------------------

4 w 6r u ru tw 'tr ill r tEfr rr r r P tt '~ Ji J1 Jl J l J' 4· J· 4· J) J J ~ 1 n w 
De - us me us_. ---------- sal-vum me fac prop-ter mi- se- ri - cor ~ di - a m 

" Der Einleitungsteil des ,Viderunt" ist von Fr. L u d w i g veroffentlichl im ,Handbuch d. Musikgesch." von G. 
A d le r. 

" D u bo i s Il, 216: ,Cantor matutinorum responsoria ordinabit". 
" G u é r a r d IV, 121. 
" c o u s s. l, 342. 
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Alle iibrigen Teile werden choraliter, das heiBt in der einstimmigen Urfassnng vorgetragen (vgl. Kl. A. 
die Choralpartien vor Buchstabc ,E" un d a m SchluB). Die einzelnen Ton e der Choralmelodie werden nun 
im Organum zu langen Haltetonen umgebildet. So erstreckt sich zum Beispiel das F am Beginne des 
zweiten Teiles auf iiber 130 Takte. Nur an zwei Stellen gegen SchluB des Werkes (T. 372-391 und 406 
--435) gewinnen auch die Cantus firrnus-Tiine rhythmisches Leben und werden- nach Art der sogenann­
ten ,Discantns"-Technik - der Bewegung der Oberstimmen organisch eingegliedert. 

Der Komponist legt also seinem W erke ein mechanistisch angeordnetes, konstruktives Schema frem­
der Tone zugrunde. Der eigentlich schopferische, kunstmiiflige Vorgang spielt sich hingegen in den Ober­
stimmen ab, deren realistische Bewegtheit im denkbar schiirfsten Gegensatz steht zu der unbewegten 
Starrheit des Chorallundamentes. Von auflen besehen, scheint daher in dieser spaten Organumkunst jeder 
Zusammenhang mit jener friihen Form des Organùm geliist zu sein, von der uns die alten Theoretiker 
berichten, mit seiner scheinbaren Bewegung der Stimmen in parallelen Quarten und Quinten .. Aber trotz­
dem ist auch hier noch immer das Grundwesen dieses alten Organums zu erkennen, wie es zum Beispiel 
die Musica Enchiriadis beschreibt17• Freilich darf man sich als das Wesentliche dieses alten Organums 
nicht - wie dies bisher stets iiblich war - einen melodischen Vorgang parallel verlaufender Stimm­
bewegungen vorstellen, sondern eine Folge bestimmter klanglich-konsonanter Erscheinungen, deren Rei­
hung durch die jeweils verschiedene Anordnung der Cantus fìrmus-Tone bedingt ist18 • Denn wenn wir 
zum Beispiel im ersten Teile des vorliegenden Organums alle Mehrkliinge zusammenfassen, die jeweils 

mi t dem Eintritt eines neuen Cantusfirmus-Tones resultieren: 4LO. -!-k$12 .!c. 
so erhalten wir ein musikalisches Bild, das ungefiihr jenem der Beispiele der Organumtraktate des 
12. J ahrhunderts entspricht10 • Dieses Klanggeriist bildct die Grundlage fiir den kunstvollen Ausbau der 
bewegten Organalstimmen. Die letzteren sind sozusagen nur ,auskomponierte Kliinge", wobei die jewei­
lig,e Klangform - trotz mannigfacher Varianten -.bis zum Eintreten des niichsten Cantus firrnus-Tones 
stets festgehalten bleibt. 

Dieses Vorherrschen primiirer klanglicher Vorgiinge im Organum20 bedingt nicht nur eine veranderte 
Art des musikalischen Horens, sondern vor allem eine gesteigerte Betonung des Klangsinnlichen bei der 
Wiedergabe dieser Werke. Denn das KlangbewuBtsein ist untrennbar verkniipft ·mi t der Vorstellung des 
Klangraumes oder der Klangtiefe, das primarem mel()dischem Empfìnden urspriinglich fremd ist~, Nun 
finden wir in der Tat von den iiltesten theoretischen Darstellungen21 angefangen bis hinauf "n den Theo­
retikem des 13. Jahrhunderts hiiufig den Hinweis, daB das· Organum gleichzeitig in verschiedenen Oktav­
lagen ausgefiihrt, also verdoppelt und verdreifacht werden kann. Noch. Johannes de Garlandia und Ano­
nymus IV22 unterscheiden d rei verschiedene Oktavlagen (bei Garlandia: proprium-remotum-remotissi­
mum), wobei ausdriicklich beigefiigt wird, dafl die jeweilige hochste Lage nicht mehr fiir die mensch­
liche Stimme, wohl aber fiir Instrumente noch erreichbar sei. Wenn daher ein Organum natiirlich auch 
in der effektiven L age seiner N otierung allein ausgefiihrt werden kann, wie es wohl sicher bei m solistisch 
vorgetragenen zweistimmigen Organum purum der vorperotinischen Zeit der Fall war, so kommt doch, 
besonders in den Tripla und Quadrupla, die klangliche Eigenart dieser Kompositionen erst durch dic Ok­
tavkoppelung der Stimmen voli znr Geltung. Dieser Forderung i;t dahe1 bei der praktischen Aùsfiihrung 
unbedingt Rechnnng zu tragen, obwohl sie aus dem handschriftlichen Notenbilde natiirlich nicht zu er­
sehen ist. 

DaB der Komponist schon bei der Anlage des Organnms mit dieser klanglichen Vervielfliltigung von 
vomeherein rechnet, geht daraus hervor, dafl die Intervalldistanz, die jeweils beim Zusammenerklingen 
aller Stimmen resultiert, fast nie den Umfang einer Oktave iiberschreitet. Selbst in unserem Quadruplum 
ist diese enge Lage fast durchwegs festgehalten, so dafl ein tìbergreifen in eine benachbarte Oktavlage 
nur in ganz wenigen Fallen (vgl. Takt 133, 137, 263, 379) zu konstatieren ist. DaB es sich also hier nicht 
um einen realen vierstimmigen Satz im Sinne polyphoner Auff_assnng handelt, beweisen neben diesem 
Zusammenpressen der Stimmen im jeweils resultierenden Klangraum der Oktav · auch die charakteristi­
schen Tonverdopplungen und unisonen Fiihrungen der Stimmen, welche vor allem aus dieser Enge des 
Klangraumes zu erklaren sind. Gelegentlich miinden sogar alle vier Stimmen gleichzeitig im Ein)dang 
(vgl. Takt 86, 96, 320, 330). 

Die Klangvervielliiltigung im Organnm dnrch Ausfiihnmg in verschiedenen Oktavlagen wird endlil)h 
anch bestiitigt durch qie aktenmiifligen Zeugnisse iiber die Heranziehung von Miinner- und Knabenstim­
men bei den Auffiihrnngen. Denn alle Organalstimmen weisen ungefahr denselben Umfang auf. Die Pns 
geliiufige Differenzierung in hohe und tiefe Stimmen kennt das Organum nicht, wenn auch einzelne be­
eonders hohe oder tiefe Tone in der Regel der obersten, beziehungsweise tiefsten Organalstimme zugeteìh 
sein mogen. Es gehort vielmehr zu den Eigenheiten des Organums, daB die Hohenlage der Stimmen fort-

11 _ G erbe r t ,Seri p t. ecci. de musica" I. 164. 
18 F i c k er .,Formprobleme rler mitteblterl. Musik", Zeitsch. f. Musikwiss. VII, 198. - ,Die Musik des Mittel-

olters ... ",Vtlj~hr. f. Lilwiss. u. Geislesgesch. III, 511. 
19 Vgl. 1die ,Dornments" in C o u s se m a k e r "Histoire de l'hnrmonie nu moyen age". 
" F i c k e r ,Primiire Klangforinen", Jahrb. d. 1\lusikhibl. Peters f. 1929, 21. 
" Z. Bsp. in der dem Bischof H o tg e r von Werden (gcst. 902) zugeschriebenen ,Musica Enèhiriadis" bei G e r­

b e r t I, 164. 
" C o u s s. I, 114-115, 362. 
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gesetzt schwankt, so daB mitunter die oberste Stimme tatsiichlich die tiefste Ì8t, besonders beiru sogenann· 
ten Stimmtausch (vgl. Takt 13-23 und 24-34). Es ware daher undenkbar, dal3 etwa ùie oberste Stimme 
von Knaben, die unteren jedoch von Miinnern gesungen wurden. Es bleibt daher nur die Mi:iglichkeit, 
daB die Organalstimmen von den Mannerstimmen chorisch in der notierten Lage (situs proprius), von den 
Knabenstimmen hingegen in der hi:iheren Oktave ( situs remotus) gesungen wurden. Daneben ist bei 
den Theoretikern auch stets der wichtige Anteil hervorgehoben, der den Instrumenten verschiedenster 
Art bei der Ausfiihrung der Organa zukam. Die Faktur der Organalstimmen ist vie l mehr vom lnstrumen· 
talen als vom Vokalen her beeinfluBt. Erst jiingst wurde die Verwendung instrumentaler Tanzweisen der 
Zeit in manchen Organa tripla festgestellt 2'. lm vorliegenden Organum sei auf die charakteristischen 
Glockenmotive verwiesen (1:35--40, 47--52; II: 41-46 usw.), die iihnlich auch in anderen Organa anzu­
treffen sinù. Die Heranziehung heterogéner Klangmittel laBt es daher als sicher erscheinen, daB bei der 
Ausfiihrung dieser groBangelegten Organa die Differenzierung in klanglicher und klangdynamischer Be­
ziehung von ebenso wesentlicher Bedeutung war wie in der sinfonischen Kunst unserer Zeit. tlher die 
Art der ,Instrumentation" geben freilich die Handschriften nicht den geringsten AufschluB. Auch die 
musikalisch-technischen Kriterien bieten hiezu nur in seltenen Fiillen eine verliiBliche Handhabe. So 
kann man zum Beispiel aus den auffallenden Wiederholungen liingerer Phrasen oder Perioden -- wenn 
auch durch Stimmtausch nach auBen hin verdeckt - schlieBen, daB mit der Wiederholung auch stets eine 
Veriinderung in klangdynamischer Hinsicht erstrebt wirù ( vgl. Takt -13-23 un d 24-34; 331--338 und 
339-346). Und die iiuBerlich unveranderte Periodenwiederholung wie in den Takten 171-179 laBt es a.ls 
naheliegend erscheinen, daB hier an ein Altemieren in wechselnden Oktavlagen gedacht ist, ebenso wie 
bei der auffallenden lmitationsstelle Takt 199-218. 

So sehr hier aber auch die rein klanglichen Momente von grundlegender Bedeutung sein mi:igen, so 
besteht doch die musikalisch-kunstmaBige Eigenart dieser spiiten Organumkunst darin, daB der durch 
den jeweiligen Cantus fìrmus-Ton beherrschte Klangraum stets von einer iiberaus lebendigen Aktivitat 
rhythmischer unù melodischer Krafte erfiillt ist, die in der Tektonik des Oberstimmenbaues zur Aus­
wirkung gelangen. Ein Vergleich mit der stri:imenden Melismatik gregorianischer Melodien und jener der 
altesten zweistimmigen Organumkompositionen einerseits, ein Vergleich mit den weitgeschwungenen, 
rhythmisch freien Melodiebi:igen der mehrstimmigen Kunst d es 15. un d 16. J ahrhunderts anderseits zeigt 
jedoch, daB in diesem Stadium organaler Musik die Melodiehildung unfrei und gehemmt erscheint. Die 
Melodik steht vi:illig in Abhiingigkeit von rhythmisch-metrischen Kriiften, indem sie auf lange Strecken 
hin einem der rhythmischen ,Modi" jener Zeit gehorcht. Im ,Sederunt" kommen nur folgende drei rhyth­
mische Grundarten v or: 

l. Modus (Trochaeus} = J J'J ~ l 
3. Modus (Dactylus} = J. JlJ IJ. r 
5. Modus (Spondaeus} = J. J. l J. ~· 

Durch verschieden lange Aneinanderreihung der rhythmischen Einhelt n:.it ahschlicllcnder Pause entsteht 
dànn die geschlossene rhythmische Periode oder, wie die Thcoretiker sugen, der Ordo des betreffenden 
Modus. Diese durch Pausen ahgegrcnzten Ordines bildcn das Grundgcriist fiir den periodisch-zeiùichen 
Ahlanf der Organalstimmen, das nun gleichzcitig auch cine melodisch-lineare Durchformung erfiihrt. Das 
Vorherrschen klanglicher und rhythmischer Energien im spiiten Organum giht uns die Erkliirung fiir den 
formelhaften Charakter der org,analen Melodik, in der das Moment der Spannung und Zielstrebigkeit von 
ganz untergeordneter Bedeutung ist. Der lineare Vorgang hesteht hier vor allem in einer Art von melo­
discher Umkleidung der zngrunde liegenden Klangelemente, in der ,Kolorierung" der jeweils festgehal­
tenen Klangform. 

In diesem Sinne ist auch die Bezeichnung Color der Theoretiker jener Zeit zu verstehen: als ,Durch­
fiirhung" der festen Klangform durch rhythmisch-melodische Ausgestaltung. Johannes de Garlandia und 
Anonymus IV24 erwiihnen die beiden Organa quadrupla Perotins als Musterbeispiele fiir die Verwendung 
des Color. Die verschiedenen Arten der Colortechnik2 5, die Garlandia anfiihrt, ki:innen wir auch tatsiich­
lich im ,Sederunt" feststellen. So zum Beispiel die Umspielung des Stammtones durch Nebenti:ine (vgl. 
Takt 13-22; 24-33, 35-39 mi t dem betonten Festhalten d es Tones a usw.). Der ganze Einleitungsteil 
bis zum Bnchstaben ,B" ist nichts anderes als die rnelodisch-rhythmische Kolorierung der iiber dem An­
fangston des Cantus fìrmus errichteten Hauptklangform, die ihre hestimmenden Elemente vor allem aus 
dem melodisch durchgefom1ten Wechsel und Alternieren der Klanghestandteile zwischen den einzelnen 
Stimmen empfiingt, wodurch dle verschiedenartigsten Nebenklangformen entstehen. Erst mit dem Ein­
tritt d es jeweils folgenden Cantus lirrnns-Tones erfolgt dann fast ganz unvermittelt, wie auf einen Schlag, 
eine Anderung der herrschenden Klangsituation. 

Zu den wichtigsten formhildenden Elementen des Color gehi:irt femer die_Se_ql,l_ell_z, und zwar so· 
wohl die melodisch-rhythmische, als auch die einfache rhythmische Sequenz. Aus der Verkettung und 
dem Gegenspiel· solcher rhythmischer Sequenzen ergehen sich mitunter Linien von geschlossener melo-

" Jlellmut S c h m i d t ,Die Organa der N otre Dame-Schule" (Dissertation, Wien 1930). 
" Garlandia (C o u s s. T, 116): ,Que quadrupla optima reperiuntur et proportionata ~et in c o l or e conservata " 

Anon. IV (ihid. 342) · ,Videnmt, Sederunt eu m abundanlia c o l or u m armonice artis';; (ibid. 360): , .. in qui bus con~ 
tinentur c o l or es et pulchritudines". 

25 Vgl. G. A d I e r ,Die Wiederholung u. Nachahmung in d. Mehrstgkt.'', Vtljschr. f. Musikwiss. II. 273. 
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discher Ausdrnckskraft. So sei hier besonders auf die ,durchbrochene Arbeit" der Organalstimmen Takt 
171-179 venviesen. Denn hier entsteht durch dns sequenzierende Wechselspiel kurzer rhythmischer Mo· 
tive in den einzelnen Stimmen eine einheitliche Linie von bcinahe monodischer Wirkung, wie in iihnlichen 
Fallcn heim mittleren' und spatcn Beethoven. Dieses Prinzip der ,durchhrochenen Arbeit"' mit seiner aus­
gesprochen monmlischen Tendenz spielt dann bekanntlich in den verschiedenen Formen des scigennnnten 
Hoketus bis zum 15. J ahrhundert eine bedeutsame Rolle. 

Eine weitere Besonderheit der Colortechnik stellt die bereits erwahnte Wiederholung ganzer Perio· 
den dar, wobei meistens der sogenannte Stimmtausch Anwemlung findet (vgC'fìikt-TJ:=34;-mrr=346). 
Auch die Wiederholungen der glockenartigen Phrasen Takt 32-52 sind hier nnzufiihen. Ebenso die 
motivischen Jmitationen Takt 199-218 mit ihrer regelmal3igen Pausensetzung und selhstandigen Glie· 
derung det Einzelphrascn. Im lctzteren Falle, wie"iiberhaupt in diesem ganzen spaten \Verke, sind be· 
reits deutlich Symptome cles Verfalles organaler Anschauung zu · erkennen .. Denn dns Bestrcben geht n un 
immer mehr dahin, die einheitliche Vertikallagernng der Klange durch alternierenden Wechsel und durch 
Verselbstiindigung der Stimmen im zeitlichen Ablaufe vòllig aufzulockern - ein Verfahren, das dann in 
der Motettentechnik der folgenden Zeit von groller Bedeutung wird. Dieses bedeutsame Hervortreten 
monodisch-linearer Bildungen, die sich hier aus dem klanglichen Urgrnnde losliisen, aher stets in enger 
Relation zu diesem verharren, kiindet schon den Anbruch jener ,harmonischen" Empfindungsart an, die 
aus unserer Auffassung vom \'\'escn der sogenannten Mehrstimmigkeit - wenigstens bis vor kurzem! -
nicht wegzudenken ist. Unter diesem Einflusse enstehen hier mitunter ausgesprochen dominantische und 
kadenzierende Wendungen, besonders an Periodcnschliissen oder beim 'Obergang in eine neue Klangform 
(vgl. Takt 142-143, 361--362, 402-405 usw.). Als besonders deutlich abkadenzierend sei namentlich die 
groP.e ,Discantus"-Stelle Takt 406-436 hervorgehoben. Diese neuen, zukunftweisenden Erscheinungen 
vermogen jedoch dic ausgesprochen klangliche. Grundhaltung des W erkes, die vor allem auf die orgel­
punktar:tige \Virkung der langen Cantusfirmus-Tiine zuriickzufiihren ist, nicht wesentlich zu beriihren. 

Daher kommt auch den Kirchentonarten in dieser Musik keine irgendwie wesentliche Bedeutung zu. 
Ihre autoritative Geltung, die im Mittelalter eigentlich nur fiir das Gebiet des einstimmigen Chorales zu 
Recht bestand, war jedoch eine derart heherrschende, dal3 man selbst in mehrstimmigen Kompositionen 
nur hochst selten die notwendigsten Versetzungszeichen findet. Ihre Et·ganzung, die erst den klanglichen 
Sinn der Werke- zu erschopfen vermag, ist eine der· échwierigsten und verantwortungsvollsten Aufgaben 
fiir den Bearbeiter. In kciner anderen Frage empfinden wir daher den Mangel der tradìtionellen Auf­
fiihrungspraxis so schwer. Feste Regeln fiir eine sichere Losung gibt es nicht, sie konnen hochstens aua 
der klanglichen Eigenart der Kunstwerke selbst erschlossen werden. 

Als mueikalische Eigenart der Organa tripla und quadrupla konnte das unverànderte Festhalten 
einer heatimmten, durch den jeweiligen Cantus firmus-Ton bedingten Klangform auf weite Strecken hin 
featgestelh werden. Dìe d'urch die Anwendung der Colortechnik· entstehenden Nebenklangformen haben 
daher hochstens nur hegrenzt kadenzierende, keineawegs aber modulierende Bedeutung, so dal3 auf weite 
Strecken hin alle Mehrklangerscheinungen auf eine einzige, gleichbleibende Leiter zuriickgefiihrt wer­
den konnen, deren Feststellung mitunter durch vereinzelt notierte Versetzungszeichen erleichtert wird 
(vgl Takt 12, 23, 34, 40, 123, 165). 

Die dreiteilige, grol3formale Gliedemng des ganzen Werkes tritt auch im Klangaufbau hervor. Mit 
Ausnahme einer einzigen Ausweicbung in eine fremde Klangzone Takt 5&-73 (F fa. ut} Jassen sich da­
ber folgende drei Leiterformen feststellen: 

l. Teil (Takt 1-143): d-e-f-g-a.-b-c'-d' (D la. re) 
2. Teil (Takt 144-272): B- c· d- es- f- i--;,. • b (B fa ut} 
3. Teil (Takt 273-454) • f- g- a.- b: ç'- d'· e'-J' (F fa ut) 

Eine Generalvorzeicbnung eines b ist in den Handschriften von Takt 144 bis zum Schlusse zu konsta· 
tieren. Sie hat jedoch auch Jiir den ganzen ersten Teil zu gelten. Im Mittclteil (Takt 144-272) ist Es 
leitereig~ner Ton; es ist j,P-Vorzeicbnung zu ergiinzen. Ein ausgeschriebenes Es steht iibrigens in allen 
Handschriften im Takt 165, und zwar hier wegen des folgenden F als charakteristisches W arnungazeichen. 
Dnrch die in den einzelnen Teilen wechselnde ~neralvorzeichnung eriibrigen sich, abgesehen von der 
durch die modulierendt. tlberleitung bewirkten Alteration Takt 272, alle Versetzungszeichen. Jeder Teil 
hiilt die ihm eigentiim~iche Klangzone streng fest. Es ist ein unbegreifliches Wunder, wie trotz dieser 
Zentriemng weitgespanhter Perioden auf eine klangliche Grnndform hier durch die Auaschopfung aller 
Gestaltungsmoglichkeiten dea Color und Modus eine ungeheure Bewegtheit der klanglichen Auswirkung 
erzielt wird. · · · 

Nach dieser Untersuchung der technischen Stmktur des Werkes obliegt uns die Beantwortung de; 
Frage nach· den zeitlichen und dynamischen Qnalitiiten der einzelnen Teile und deren Verhiiltnis zu.m 
Gesamtaufbau. Denn auch dariiber geben una die Handschriften nicht den geringsten Aufschlnl3. Die 
Starrheit dea Schriftbildea hat bisper die Forschung zur Annahme veranlaBt, daB das mittelalterliche 
Kunstwerk weder einer zeitlichen noch dynamischen Wertabatufung bediirfe, da13' es iiherhaupt nicht zu 
iisthetischem GennB geschafien sei, den ,Zuhorer" im iiblichen Sinne nichts angehe, sondern nur deu 
Gliiubigen bei Gebet und Betrachtung. Wenn auch das Schriftbild keine Auskunft gibt iiber bestimmte 
auadruckamiiBige Tendenzen, so .beweist dies keineawegs, daB dieae bei der Interpretation des Kunst­
werkes keine Rolle gespielt hiitten. Man kann vielmehr annehmen, dal3 alle diesbeziiglichen Angaben 
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in den Handschriften nur deshalb Iehlen, weil die lebendige Gestaltung cles Kunstwerkes eine in· 
dividuelle, schopferische Aufgabe cles lnterpreten bildete, die weit iiber den Bereich des durch Schrift· 
zeichen Fixierbaren hinausging26 

Es w are ja merkwiirdig, wenn in der Gotik nur die Musik auf die Darstellung der Affekte keinen Wert 
gelegt hatte, wahrend alle iibrigen Erscheinungen der Zeit ein ObermaB an Bewegung und Spannung auf­
weisen. Jeden Zweifel in dieser. Richtung beseitigen versehiedene Berichte von Zeitgenossen, welche ge· 
rade die iibertriebene Exaltiertheit der Ausfiihrenden beim Vortrag ·hervorheben. So klagt schon der 
1166 verstorbene Bischof Aelred27, daB die Musik unter religiosem Vorwand eine rein sinnliche Ange· 
legenheit geworden sei. Er fragt, was die vielen Glockenspiele und anderen Instrumente an der 
heiligen Statte zu suchen hiitten, das Orgelspiel, das eher dem Donnergebriille als sanfter Musik ent· 
spreche. Er riigt die iiblich gewordenen V erzerrungen beim Gesang, der bald langgezogen, bald zerhackt, 
·dem Gewieher von Pferden iihnlich erklinge. Gelegentlich singt der Sanger nicht, sondern haucht nur 
mit offimem Mund, als sei ihm der Atem abgeschnitten, um dureh dieses lacherliche Einhalten Staunen 
hervorzurufen. Dann ahmt er wieder die Agonie Sterbènder und die Ekstase Leidender nach. Dazu wer· 
den die Lippen verzerrt, die Schultern henungeworfen, der ganze Korper in gauklerischen Gesten be· 
wegt, jede Note von den Bewegnngen der Hiinde begleitet. Je iibertriebener solche XuBerlichkeiten An· 
wendung finden, desto ehrfiirchtiger glaubt man Gott zu dienen. Wohl hewundert das Volk ersehiittert 
das Brausen der Orge!, das Klingen der Cymbeln, die Bewegungen des Flotenspiels, aber an den ausge· 
lassencn Gestikulationen der Sanger, den huhlerisch-sinnlosen Veriinderungen der Stimmen ergotzt es sich 
nicht ohne Lachen, so daB man glauben konnte, man sei nicht im Gotteshaus, sondern im Theater, 
nicht zum Beten, sondern zum Schauen hergekommen. 

Die Steigerung des AfiektmiiBigen zu visueller Gegenstiindlichkeit in der Musik der Gotik betont auch 
der englische Philosoph Roger Bacon (1214-1294) 28, indem er erkliirt, daB instrumentale und vokale 
Kunst erst dann zu voller sinnlicher Ausdruckswirkung gelangten. wenn sie von mimischen Gebarden 
und korperlichen Bewegungen begleitet seien. Und noch im 14. Jahrhundert herichtet der Theoretiker 
Simon Tunstede (gest. 1369) 29 , daB manche beim Singen hald emporschncllen, bald sich zusammen· 
kriimmen, gleichsam als seien sie vom Fieber geschiittelt; sie drehen sich wahrend des Singens herum 
und achten darauf, oh sie wohl gesehen wiirden, um moglichst vie! Lob von den Zuhorern einzuheimsen. 

Diese Berichte bestatigen das tìbermaB an sinnlich-naturalistischer Gestaltung, welches die klang· 
liche Ausfiihrung jener Werke erforderte. Wenn uns auch die Technik dieser anf iiuBerste Realistik zu· 
gespitzten lnterpretationskunst beute vollig entschwunderi ist, so miissen wir wenigstens versuchen, den 
Gefiihlen und Affekten der Zeit von einer iihnli~;hen Auffassungszone unse~er eigenen Empfindungswelt 
aus nahezukommen. Dies diirfte uns gerade bei den groBen Organa verhaltnismiiBig am Ieichtesten sein. 
Denn sie erinnern unwillkiirlich an die sinfonische Kunst unserer Zeit. Schon die AusmaBe d'ieser Wcrke 
sind ganz ungewohnliche, sie iibertreffen in dieser Beziehung alle anderen Kompositionen des 1\littel­
alters. Auch ìhr. Aufbau ist ein ausgesprochen sinfonisc!.er. In der klaren Gliederung der weitgespannten 
Perioden ist das Streben nach monumentaler Gestaltung nicht zu verkennen. Es ware daher vollkommen 
verfehlt, die 450 Takte unseres Werkes rein metronommaBig und ohne jegliche Abstufung wie ein lJhr· 
werk ablaufen zn lassen. Dieser Gefahr einer ,umgangsmalligen" lnterpretation muB unbedingt durch 
intensive Heranziehung agogischer und dynamischer Mittel gestcuert werden. Und so konnte man sich im 
groBen die Differenzierung un d Abstufung der einzelnen Teile etwa in folgender Art vorstellen: 

Der erste Teil iiber ,Sedcmnt" enthalt eiue groBangelegte Exposition, die gewaltige Steigerungen 
bringt und are SchluB in eine ausgesprochene Stretta (Takt 110 Lezw. ,D") miindet. Der folgcnde (in 
den Handschriften stets ansgelassene) Choral erlautcrt nach Art des spateren ,Erzahlers" oder ,Testo" 
die auBere Situation: ,(Es saBen) die Fiirsten wider mich zu Gericht und verfolgten mich mit feindlichen 
Worten." Der folgende Hanptteil dee Werkes halt im ersten Ahschnitt unverriickt durch 130 Takte hin· 
durch das dreifache F iiber dem W orte ,Ad,iuva" feet als musikalischee Syrnhol der beruhigten Grund­
haltnng dee ganzen Abschnittes. Mit Takt 273 (,K") Leginnt dann der groBe SchluBteil, dessen langsam 
anwachsende Steigerung iiuBerlich durch die allmiihliche Beschleunigung rles zeitlichen Ablaufes der 
Choraltone gekennzeichnet ist, zugleich auch da& eich immer mehr festigende Vertrauen auf Gottee 
Barmherzigkeit zn ·symholischem Ausdruck hringt: ,(Hilf) mir, o Herr, mein Gott! Rette mich um 
Deiner Barmherzigkeit willen!" Nach Erreichung der letzten Klangstnfe verehbt allmahlich die Bewegung. 
Die einfache SchlnBphrase dee Chorals beschlieBt das ganze Werk. 

" F i c k e r ,Das Stilerlebnis im mitldaltrrl. 1\unslwerk". NPuc Musik-Zeilg. 49. Jg., 49. 
" M i g n e Palrol. lat. 195, 571: ,.De rmna nllrium volllplate". 
21-l ,Fr. H.ogcri Bacon opern" ed. Br e w e r, I, 2:l2: , .. ars instrumentorum et canlus et metri et rhyt!Jmi non vodit in 

plenam dclt_•cfatiorwm ,çensibilem, nisi simul adsint gestus et cxultationes et flexus corporale s .. " 
'l9 c G u s s. IV. 251. 
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REVISIONSBERICHT 
Das Organum ,Sederunt" von Perotin ist in den nachstehenden, fiir -die Ohertragun!! beniitzten Notre 

Dame-Handschriften iiberliefert: 

Bihliothek Wolfenbiittel 677, fol. 3'--6' (W,). 
Biblioteca Medicea-Laurenziana Florenz Plut. 29/l. fol. 4-7' (FJ. 
Bibliothek W olfenbiittel 1206, fol. f-4' (W" 1. 
Biblioteca Nacional Madri<! Hh 167, fol. 17-20' (M). 
Die Fassung W 2 ist am Anfang unvolls_lantli!! unti heginnt erst mi t Takt 153 der frbertragung. M ent· 

hiilt fol. 5-13', eine gleichfalls unvolJsturulige, mit Takt 106 heginncnde tropiertc Fassung des Orga· 
nums, bei welcher den allein noticrten Oher~timmPn naeh Motèttcnart ein Text untcrlegt i~t. Hiebei 
bleibt der lineare Duktus der Stimmcn gewahrt. kleint>re Veramlerun~ten cntstchen hauptsuchlich durch 
Tonzerlegungen, die durch die syllabisehc Textierun~ notwen•fig wertlen. W 2 bringt diesen neuen Text 
(,De Stephani roseo sanquine") auf fol. 168'-173 vollstandig, jedoch nur mit· dem. Duplum, cler tiefsten 
der drei Organalstimmen (vgl. Lndwig, ,Repcrtorium organorum'' l, 128). Diesc spiiter entstandene 
Bearbeitung konnte hier nicht wicderl(egebcn werden, wurde jedoch zur Aufklarung rhythmisch zweifel­
hafter Stellen herangezogen. Die rhythmisehe Intcrpretation der moclalen Notation, in weleher die 
Werke der Zeit iiberliefert sin d, erfolgte naeh tic n Leitsiitzen, dic Frietlrieh L u d w i g (,Repert. organ. 
I, 42-57) aufgestellt hat. Eine Darstellung der modalen Notation enthalt aueh die Dissertation ,Die Or­
gana der N otre Dame-Schule" (Wien 1930) von II<>llnmt S c h m i d t. 

lm folgenden werden die Ahweichung<'n, •lie zwischen den vier Fassungen des Werkes bestehen, an· 
gefiihrt. Verschiedenheiten der fiir tlic rhythmische Lesung ausschlaf!:f!:Cbenden Ligaturensehreibung sind 
zum groBen Teil bereits in der Obertragung dure h iihcrgesetztP, !(Cbrochenc Klammern (r ì) angedeutet. 
Ebenso sind Versetzungs-, bczichuni(AWf'isc Vorzeic.hen, die nieht in der handschriftlichen Vorlage stehen, 
cingeklammert. Die Form der Plica ist zur Untersf'hPidnng von den rt>gnlaren Notenforrnen in der frber· 
tragung naeh aufwiirts gesticlt. Die in dcn einzelnen Vorlagcn hiiufil! verschiedenen, jcdoch rhythmisch 
identischen Schreibweisen VOI) r.. und r•. sind nicht hcsonders angcfiihrt. 

Abkiirzungen: 
Romiscbe Ziffern (l, II, III, IV): l., 2., 3., 4. Stimme,, beziehungsweise System von oben. Darauf fol­

gende arabische Ziffer: Taktabschnitt. 
Alle anderen arabisehen Ziffern kennzeichnen die Stellung der Note inncrhalb des betreffenden Takt· 

absehnittes. 
Zum Beispiel: M l 319, 3-4 bedcutet: Handsehrifr Madrid Hh 167, erste Stimme von oben, Takt· 

abschnitt 319, 3. und 4. Note.) 

W, I 
M II 
W, II 
MIII 
F I 

M III 
,M IV 
FIII 
M IV 
M II 
M I 
J<' II 

14, 2-3: g--a. 

21, 2: feh\t 
30, 4-Jl.'t: fchlt 
39, 3: plizicrt 
62, 3: t· 
6:', 4: a 
'(.i, l : fehlt 
99, 4: e 

109, 1: fehlt 
113, 2-115, t: eine Terz hiiher 
12.3, l-126, 2: fehlt 
124: h nur hier 

w, m 
Fm 
M 
M 11 

MIII 
M IV 
FHI 
F n 

M l 
w, n 

_ d'- c'-h --a. -g 
., 1 = ? f f r r 
m, l:? r 
141-143: !r~,~r'!!-~~""~,~1 
142, l: d' 

d-e-e 
l42=n1 
144: c' 

152, 2: fehlt 

16?, 2: fehlt 

l6R-t?O: fehlt 

171. J: g 
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F III 183, 5-184, 1: fehlt 
M I 184, 2: fehlt 
w. n 192, 2: fehlt 
M n 196-198: eine Terz hoher 
W, l 19?, 2: pliziert 
w. n 19?, 3: plizicrt 
W, Ill 213. t: l'chi t 
F I 223, 1: fehlt 

w. m :!38-239: fehlt 
M I1L, 2:"8-249: fehlt 
,V, l 2'i0, ·l!-3: cl'-e' 

W, III 2'it, t: l 
Dic Taktc 266-2?2 sind in allen Vorlagcn nb­
weichend, cine sicherc 1Jbertragungsart daher nicht 
moglich. . 

W, l 266-26?: r , r"" •1 
M I 266--26?: E •••• 112] 
W, l, n, III 2?0: Pm•se fehll 
W, F M IV 2?2: Chornlnote bcreits T. 2:'0 
M III 2?3-2?4: fehlt 

M Il 308-309: :r:::f.fflniB' 
M 1 311-313: m:tfl:lt§-lttTittJ 
W, Il 313, 1: fehlt 
M l 319, 3-4: f'-e' 
M l. 320, 1: d' 

w. m 32? 2-328 4: d'-e'-f'·e'-c' · · nwm 

w, Ill 328. 3-4: y· 
F IV 33 l: Chornlnote fehlt 

W, M l 334, 2-3: fehlt 
M lll 333, ; u. _341, 3: b 

W, M 111 345. 4: Plica 
M IV 362: Chornlnote fehlt 
W, W, IV 362: Chornlnotebereitsbei T.358bzw. 359 
w.m 386, 4: a 
M IV 38?, 2-391, 2: fehlt 

W Il - f-u-n 
, ,91, t-2= r t t 

M H 394, 1-3: b-c•-a 

w, Il 400, 1 : b 

M III 401-405: r 1 y ly- Ì lf' ?"l j· f.3"Pd 
W,IV 414, 2: fehlt 

M 

M 

MIV 
MI 

414: statt Pause: r 
- c• 418, _)-4: f 

418-4-20: eine Quinte tiefer 
421. 2-3: e'-{' 

w. l 438, 4: g' 

F Il 438, 1--J: fehlt (Rasur) 
M III 443-444: felùt 
M II 447, 2-J: fehlt (Rasur) 
W, l 452, 1: fehlt 

Waldheim·Eberle, Wien VII 
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