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AUTOGRAPHE MARCO MARAZZOLIS
IN DER BIBLIOTECA VATICANA (1)

von Wolfgang Witzenmann {Rom)

Zumindest dreimal war Marco Marazzoli an glanzvollen Festen der vor-
nehmen romischen Gesellschaft als Komponist beteiligt: 1639 als Mitautor
der Oper Chi soffre speri, der unter anderen John Milton, Giulio und
Massimiliano Montecuccoli beiwohnten, 1653 als Mitautor der Oper Dal
male il bene, die zur Hochzeit des Fiirsten Maffeo Barberini mit Olimpia
Giustiniani gegeben wurde, und 1656, als seine Oper I/ trionfo della pieta
zu Ehren der Kénigin Christine von Schweden uraufgefithrt wurde. Als
bedeutende gesellschaftliche Hohepunkte wurden diese Auffithrungen von
den Zeitgenossen ungewdhnlich stark beachtet und gepriesen.

Infolgedessen wurde auch die neuere Geschichtsschreibung schon frith auf
sie aufmerksam: Bereits in Alessandro Ademollos Buch I teatri di Roma'
sind sie ausfithrlich gewiirdigt. Ademollo berichtet ferner kurz tiber eine
Auffithrung von Marazzolis Oper L'armi e glamori in Gegenwart der
schwedischen Konigin, ohne allerdings die Partitur dieser Oper nachweisen
zu kdnnen. Diese blieb der musikalischen Forschung unbekannt bis zum
Jahre 1930, in dem Giuseppe Baronci seinen Katalog der im Fondo Chigi
der vatikanischen Bibliothek aufbewahrten Musik-Handschriften® fertig-
stellte. Baronci nennt Marazzoli nicht nur als den vermutlichen Autor eines
anonymen Manuskriptes der Oper L'armi e glamori®, sondern auch als
Autor des anonymen Intermediums Alla fiera®, wobei er allerdings von der
unzutreffenden Voraussetzung auszugehen scheint, dafl die Oper Chi soffre
speri, zu der dieses Intermedium gehort, von Marazzoli allein komponiert
worden sei’. Dagegen gelingt es Baronci nicht, Marazzoli als den Autor der
anonymen Handschrift /1 trionfo della pieta® zu identifizieren, obwohl ein

1) Roma 1888.
®) G.Baronci, Catalogo generale dei manoscritti in musica esistenti nella Biblioteca
Chigiana, Ms., II vol. (1930).
%) T Rvat, Fondo Chigi, Sign. Q. VIII. 184.
4) Tbidem, Sign. Q. VIIL. 190.
) G. Baronci, Catalogo generale, S. 4—5.
8) I Rvat, Fondo Chigi, Sign. Q. VIII. 183.
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Vergleich dieser Handschrift mit dem Partiturdruck von 1658’ h'aitte. Auf-
schlufl bringen konnen. Durch diese kritischen Bemerkungen so_llen jedoch
Leistung und Verdienst Baroncis nicht geschmilert werden. Sie beste}fen
darin, die reichen Bestinde des Fondo Chigi erschlossen und der musik-
historischen Forschung zuginglich gemacht zu haben. Baroncis Katalog sfellt
ein fiir die erste Orientierung durchaus brauchbares und niitzliches Hilfs-
mittel dar.

Ein auffilliges Phinomen ist nun aber, dafl Baroncis Entdeck.ungen
offenbar mehr als 20 Jahre lang unbeachtet geblieben sind: Noch in der
tiinften Auflage von Grove’s Dictionary® beispielsweise wird die Ex1ste1?z
der Partivur der Oper L’armi e gl'amori unter dem Stichwort ,Marazzoli“

- nicht erwdhnt. Diese Tatsache mag einerseits damit zusammenhingen, dafl
Baroncis Katalog nicht ediert wurde, andererseits damit, dafl offenbar
Baronci selbst die Bedeutung seiner Entdeckungen unterschitzte — od?r
iiberhaupt nicht erkannte —, jedenfalls nicht damit an die Offentlichkeit

""" Vermutlich wire es bei diesem Stand der Forschung noch lingere Zeit
geblieben, wenn nicht Piero Capponi von einer ganz anderen Seite her auf
die im Fondo Chigi aufbewahrten Myarazzoli—Handscrhrift’en. aufmerksam
geworden wire und 1953 dariiber berichtet hitte®. Capponi gebiihrt das
Verdienst, als erster 6ffentlich auf diesen Bestand hingewiesen und aufler
“den bereits genannten Handschriften eine Reihe weiterer Kod_izes des Fc'mdo
Chigi mit Marazzoli in Verbindung gebracht zu haben. Dieses Verdienst
wird dadurch unterstrichen, daf} sich Paul Kast in seinem Artikel ,Maraz-
zoli“ in MGG bereits auf die Entdeckungen Capponis stiitzen und diesem
Artikel ein weit iiber frithere enzyklopadische Darstellungen hinausfiih-
rendes Werkverzeichnis beigeben konnte. Capponis Leistung sei gerade des-
halb besonders betont, weil sie von den folgenden kritischen Bemerkungen
unberiihrt bleibt. . S

Bereits Stuart Reiner' fiel es auf, dafl Capponis Artikel keine prizisen
Belege fiir die dort mitgeteilten Ergebnisse enthilt. Arus.gan'gspunkt der
Forschungen Capponis ist ein angeblich im Archivio del Vicariato zu R.om
aufbewahrtes Testament Marazzolis, in dem dieser uns ,eine exakte Liste

7) Vgl. S. 86 der vorliegenden Arbeit.

8; Ggrove’s Dictionary of Music and Musicians, Vol. V (51954f),.(S. .560—561. .

9 P. Capponi, Marco Marazzoli e Poratorio ,Cristo e i Farisei“, in Accademia
Musicale Chigiana, vol. X (1953), S. 101—106.

10) MGG VIII (1960), Sp. 1611—1614. o

11; S. Reiner, Collaboration in Chi soffre speri, in The Music Review, Vol. XXII

(1961), S. 265—282.
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al!er se.inef. K9mpositionen mit den Incipits und Seitenzahlen“'* geben soll.
Diese 1rrt9mhd1e Angabe ist bereits von Reiner'® hinlinglich aufgeklirt
worden. Sie betrifft die folgenden Punkte:
1. Das Testament Marazzolis befindet sich nicht im Archivio del Vicari-
ato, sondern im Archivio di Stato zu Rom.
2. Das Testament enthilt keinerlei Angaben zu musikalischen Hand-
schriften oder Drucken.
3. Mit ,Testament“ meint Capponi offenbar ein im Archivio di Stato
aufbewahrtes Inventar,
4. Dieses Inventar wurde nicht von Marazzoli selbst, sondern von einem
Notar nach seinem Tode ausgefertigt.
5. In diesem Inventar sind simtliche Musikhandschriften ohne Angabe
des Komponisten verzeichnet.
6. Der Notar verzeichnet zwar einige, aber keineswegs alle der be-
kannten Kompositionen Marazzolis.
7. Der Notar gibt nicht in allen Fillen das (Text-) Incipit und die Seiten-
zahlen der beschriebenen Musikhandschriften an.

.Wir werden im Verlauf der vorliegenden Abhandlung die spezifischen
!Elgensc’naften des genannten Inventars genauer kennenlernen. Doch diirfte
jetzt schon deutlich sein, daf} derjenige Teil der Zuweisungen Capponis,
fler offenbar ausschlieflich auf Grund des Inventars vorgenommen worden
ist, zundchst grundsitzlich in Zweifel gezogen werden mufi.

. Capponi behauptet ferner, dafl eine Handschrift des genannten Bestandes
ein Autograph Marazzolis sei (gemeint ist Q. VIIL. 191, Le pretensioni del
Te'bro e del Po)®, wobei nicht klar ist, ob Capponi nur dieses oder noch
weitere der von ihm genannten Manuskripte fiir autograph halt'®. Intensiver
bfan'liiht sich Reiner um diese Frage: Auf Grund eines scharfsinnigen In-
dlZ.lefl-BBWCiSCS identifiziert er eine Reihe anonymer Manuskripte des Fondo
Chigi als Autographe Marazzolis'’. Allerdings iiberzeugt der grundsitzlich
wohl richtige Beweisgang Reiners nicht in allen Punkten; vor allem er-
mangelt ihm die fiir die Zuweisung der betreffenden Manuskripte unent-
behrliche palidographische Untermauerung. Das Problem der Handschrift
Marazzolis mufl daher als noch nicht restlos geklirt bezeichnet werden und
wird daher im folgenden nochmals diskutiert.

12) P. Capponi, op. cit., S. 103.

13) S. Reiner, op. cit.,, S. 170—175.

; 516‘) g{soma, Archivio di Stato, Notari, Segretari e Cancellieri della R. C. A., vol. 2082,

15) Vgl. P. Capponi, op. cit, S. 105.
18) Vgl. ibidem, S. 104.
17) Vgl. S. Reiner, op. cit, S. 270, Anm. 18.
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Zur Frage der Zuweisung selbst driickt sich Reiner mit Recht vorsichtig
aus. In allen Fillen, in denen die Zuweisung nicht durch gedruckte Text-
biicher oder gut bezeugte zeitgendssische Berichte gestiitzt wird, spricht er
lediglich von ,anonymous Marazzoli manuscripts“'®, also von anonymen
Manuskripten, welche die Handschrift Marazzolis aufweisen. Dies bedeutet
aber, daf Reiner die zentrale Frage, ob alle in diesen Manuskripten ent-
haltenen Kompositionen Marazzoli zuzuweisen sind oder nicht, offen lifit.
Es darf in diesem Zusammenhang nicht unerwihnt bleiben, daf der Schwer-
punkt der Ausfithrungen Reiners auf einem anderen Problem liegt, so dafl
eine ausfiihrliche Diskussion der Zuweisungsfrage nicht im Rahmen der-
selben gelegen hitte. In jedem Fall aber gebiihrt Reiner das Verdienst, den
Bestand an Marazzoli-Handschriften im Fondo Chigi vollstandig erfafit und
einen wichtigen Beitrag zur Identifizierung der Handschrift Marazzolis ge-
leistet zu haben. Auf dieser Grundlage sollen im folgenden hauptsichlich
die Fragen der Zuweisung und der Chronologie diskutiert werden.

II.

Wie bereits dargestellt, konnen mit Hilfe des oben erwihnten Nachlafi-
Inventars allein keine direkten Zuweisungen vorgenommen werden. Schitzt
man jedoch den Zweck und die damit verbundene spezifische Anlage des
Inventars angemessen ein, kann es sehr wohl zu einem wichtigen Hilfsmittel
in der Zuweisungsfrage werden. Daher sei der Wortlaut des ersten, die
Musikhandschriften betreffenden Teils vollstindig wiedergegeben:

Wortlaut des Inventars ielsger:mtas t::c;wn de

(Roma, Archivio di Stato, Signatur: Notari, segretari e cancel- Kodex P Bibl Vn

lieri della R. C. A., Vol. 2082, f. 56'—58") €X 10 20k ¥itka
Fondo Chigi

In[ventari]Jum Pro R[everenda] C[amera] A[postolica]
31 Januarij 1662
Fuit factum inventarium scriptura[rum] et libro[rum] in-
frad[ictorum] pro p[art]e R.C.A. repertor[um] in domo g.
Marci Marazzoli adstan[tibus] perill[ustribus] D[ominis]
Jo[anne] Antonio Pamfilo et Josepho Braccio dep[utat]is
p[ro] Camler]a sub i[nstructio]ne D[omini] Thesoliti.
1. Una comedia in musica, intitolata I’Arianna che comincia e
prologo amore, et finisce sempre sempre fortuna
2. Un altra intitolata L’armi, e gl’amori, che comincia Sin- | Q. VIII. 184
fonia prima, e finisce I'aspettate ruine

© 18) Ibidem.



56"

40 Wolfgang Witzenmann

Wortlaut des Inventars
(Roma, Archivio di Stato, Signatur: Notari, segretari e cancel-
lieri della R. C. A., Vol. 2082, f. 56"—58".)

Signatur

des entsprechenden
Kodex in Bibl. Vat,,
Fondo Chigi

3. Un altra intitolata I’Armida, che comincia Sinfonia prima,
e finisce el tuo fuoco Nettun fra onde amare!®

4. Un libro lungo in musica con mez[z]a coperta di cartone®
non cartolato che comincia Sinfonia Battaglia, e finisce
Un giove in ciel et un®

5. Un libro in mez[z]o foglio di diverse composit[ioni] non
cartolato, ne coperto senza musica che comincia Scherzo
degl’occhi, e del core, e finisce fugga li lacci di amor chi
vuol gioir

6. Una comedia in musica intitolata il Trionfo della Pieta,
che comincia prologo I’Aurora, et finisce Scena 5, et ultima,
Ritornelli

7. Un altra comedia intitolata il Capriccio, che comincia
Prologo, e finisce ma chi t’ama2?

8. Un altra intitolata Dal male il bene, che comincia I’ [sic]
biondo crin, che su la fronte, e finisce, e tragge A suo
piacer

[9.—12.] 4.° libri in mez[z]o foglio intitolati fuori Cantate
diverse n.° p.°, 2.°, 3.° et 4.°

[13.] Un libro di musica scritto senza coperta®® che comin-
cia la vaga primavera hoggi con pompa* e finisce I'¢
pur bella cosa I'esser poltron?

[14.—15.] Due libri rossi da musica,

Q. VIIL. 189

Q. VIIL 191

Q. VIII. 183

Q. VIII. 182

Q. VIII. 178—181

Q. VIII. 190

19) Unrichtige Angabe des Text-Excipits: Der Text ,el tuo foco Nettun fra londe
amare” findet sich zwar in der Partitur auf f. 81, jedoch nicht als Excipit. Dieses lautet
vielmehr ,applaude alle tue glorie® (f. 83" der Partitur). Das Auffinden des richtigen
Excipits mag dem Notar deshalb Schwierigkeiten bereitet haben, weil die Partitur mit 2

untextierten Sitzen, einem Sopran-Rez. und einem Chor, endet.

20) Der originale Einband fehlt, da die Partitur unter Pius XI., ca. 1930, mit einem

neuen Einband versehen und gebunden wurde.

#1) Unvollstindige Angabe des Text-Excipits: Der Notar gibt die letzten Worte auf

der letzten Partitur-Seite als Excipit wieder. Das Werk schliefit jedoch auf der vorletzten
Partitur-Seite (verso), links unten mit den Worten: ,Un Giove in ciel et un Urbano in
terra“.

22) Recte: ,ama, chi t'ama“.

23) Der Kodex wurde unter Pius XI., ca. 1930, mit einem neuen Einband versehen.

#) Unvollstindige Angabe des Text-Incipits: Der Notar hilt den Text der Tenor-
Stimme auf f. 2° fiir das Incipit und iibergeht die Text-Worte »Alla fiera“ der 1. Bafl-
Stimme auf f. 1" der Partitur.

25) Recte: ,I’¢ pur la bella cosa I’esser poltron®.

*57°

Autographe Marco Marazzolis in der Biblioteca Vaticana 41

Wortlaut des Inventars .
(Roma, Archivio di Stato, Signatur: Notari, segretari e cancel-
lieri della R. C. A., Vol. 2082, f. 56"—58".)

Signatur

des entsprechenden
Kodex in Bibl. Vat.,
Fondo Chigi

uno comincia Tavola
dell’ariette 4 una, e pil voci, e finisce di sopra di carte
195
e laltro comincia sogniava mio core, e finisce opre,
opre da core di carte 218
[16.—19.] 4.° libri di musica in lungo,
uno coperto di
cartone?® che comincia amore di rose, e finisce copre
I'inganno di carte 179%7,
e glaltri tre coperti di carta

pecora fuori segnati 2. 4, et 5., o
il secondo comincia Tavola
in mez[zJo — non la finite mai e finisce fi[n]che
d’amore di carte 154, '
il 4. *di carte 146 e comincia

De le piagge sicane e finisce absorto che io,
il quinto di carte

200 e comincia Di Marsia I’ardimento, e finisce non amato
[20.] Un libretto coperto di carta az[z]urra int[itolat]o
Motetto a 5. concertato
[21.] Cinque fogli di carta di musica che comincia lo sdegno
sotto habito di Nuntio, e finisce benche solo
Libretti stampati di musica n.° 18
Tredici quinternoli di diverse commedie scritte & mano
Un mazzo di diverse cantate in musica manuscritte
Un altro mazzo® in mez[z]o foglio® scritto di diverse
cantate, et oratorij
Un altro mazzo di quattordeci libretti da sonare, e cantare
Libri stampati [etc.]

26) Der Kodex erhielt unter Pius XI. einen neuen Einband.

Q. VI 80

Q. VI 81

Q. VIIL 177

Q. V.69

?
?

Q. VIIL. 185—1872
Q. VIII. 188?

27) Der Kodex umfaflt 182 Folios; die originale Foliierung endet mit [f.] 179. )
28) Mit Q. V. 68 ist das in diese Reihe gehorige ,libro 3.°¢ erhalten, vgl. S. Reiner,

Collaboration . . ., in MR 22 (1961), S. 273, Anm. 26.

29) Der dieser Angabe mdoglicherweise entsprechende Kodex Q. VIII. 188 liegt gebund.en
und in einem Einband aus hellgrauem Pappkarton, vermutlich des 17. jl?s:, vor. Dxes
schlieflt jedoch nicht aus, daf} die einzelnen Lagen dieses Kodex von Marazzoli in Faszikel-
Form aufbewahrt worden sind und erst nach Ausfertigung des Inventars gebunden wurden.
Darauf konnte die Tatsache hindeuten, dafl Q. VIII. 188 weder eine Tavola noch eine
originale Foliierung aufweist. ) .

30) Das Format von Q. VIII. 188, 23 x 32 c¢m, kann auf die Angabe ,in mezzo foglio

bezogen werden.
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Vor de.m Problem, ob eine zweifelsfreie Identifizierung vorgefundener
Handschriften mit den im ganzen einigermafien fliichtigen Beschreibungen
des Inver‘ltars iiberhaupt moglich ist, stand bereits Stuart Reiner, der das In-
ventar einer sehr kritischen Priifung unterzog: ,Der Notar schrieb nieder
was er al.xf den ersten Blick sehen konnte oder glaubte sehen zu k6nnen’
so dafl dl? Identifizierung der offensichtlich beschriebenen Materialien of;
pr'oblemamsch ist“*!, Zu diesem Ergebnis gelangt Reiner auf Grund zahl-
relche'r Fille von Ungenauigkeiten des Notars, die den Wortlaut des Textes
des Titels oder die Seitenzahlen des jeweils beschriebenen Manuskriptes be-,
treff-en. Wenn also diese Ausfithrungen Reiners einerseits dazu angetan sind
Zweifel an der Brauchbarkeit des Inventars fiir die Identifizierung auf-,
komn.len zu lassen, so ist andererseits nicht zu verkennen, daf Reiner seine
Beweisfithrung gleichwohl auf die Tatsache stiitzt, daff die Marazzoli-
Han-dschriften des Fondo Chigi (speziell die Partitur Alla Fiera) mit den
im Inventar verzeichneten identisch sind®.

Will man sich Gewif$heit in dieser Frage verschaffen, kommt man nicht
umhin, sich niher mit der Arbeitsweise des Notars vertraut zu machen. Bei
gebundenen Einheiten gibt dieser Textmarken des Anfangs und des Schlus-
ses der betreffenden Einheit, dazu — soweit vorhanden — den auf dem
Riicken (?der vorderen Deckel des Konvoluts befindlichen Titel. Die Incipits
und I}xmpits sind ihrer Art und Form nach ganz auf die praktische und
juristische Funktion des Inventars ausgerichtet. Zweck desselben ist nicht die
E.rst.ellung eines Werkverzeichnisses, sondern die Beschreibung vorgefundener
bxbllogr.aphischer Einheiten. Der Notar gibt daher jeweils die ersten und
letzten im Konvolut vorgefundenen Worter wieder, gleich, ob es sich dabei
um den komponierten Text, um Uber- oder Beischriften, oder gar um die
Tavola handelt. Dieses duflerlich und primitiv anmutende Verfahren wendet
derﬂNotar a!lendings sehr konsequent an, so dafl in der angemessenen Ein-
schitzung seiner Methode ein wichtiges Hilfsmittel fiir die Identifizierung
gefu.nden werden kann. Die Angabe des Formats (,,in lungo, mezzo foglio®)
sowie der Seitenzahlen kann hinzutreten. Dabei ist jedoch zu beachten dali
nicht die tatsichliche Anzahl der Seiten, sondern die jeweils letzte foliv’ierte
bzw. paginierte Seite verzeichnet wird. ,

.Nimmt man die beschriebene Methode des Notars zur Richtschnur, so
zeigt sich, daff manche der von Reiner bemerkten ,,Ungenauigkeiter’l“"3
korrekt sind. Die verbleibenden Lesefehler konnen im allgemeinen auf die
fiir einen Nicht-Musiker bestehende Schwierigkeit, einen der Musik unter-

31) S, Reiner, op. cit,, S. 271, Anm. 21.
32) Vgl. ibidem, S. 272.
38) Vgl. ibidem, S. 271.
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legten Text sofort richtig abzulesen, zuriickgefiihrt werden. Da sie zudem
fter mit der spezifischen Anordnung der Partitur zusammenhingen, also
,charakteristische“ Fehler sind, stiitzen sie die Identifizierung eher, als dafl
sie diese in Frage stellen.

Mit den nunmehr gewonnenen Kriterien konnen 14 Handschriften des
Fondo Chigi zweifelsfrei auf Grund der Beschreibungen des Inventars iden-
tifiziert werden. Dies bedeutet, daf sich die betreffenden Handschriften bis
zum Tode Marazzolis in dessen Besitz befunden haben. Bei nur 4 weiteren
Handschriften bleibt die Identifizierung zweifelhaft, da sie dem Notar
wahrscheinlich in Faszikel-Form vorgelegen haben. Bei Faszikeln nimlich
begniigt sich dieser mit summarischen Inhaltsangaben, die zur Identifi-
zierung nicht ausreichen.

Da wir dem Notar eine im grofen und ganzen brauchbare Arbeit atte-
stieren konnen, gehen wir wohl nicht fehl in der Annahme, dafl er die
ihm vorliegenden Manuskripte auch vollstindig erfaflt hat. Nun kénnten
aber hieran Zweifel angemeldet werden, weil sich im Fondo Chigi ein
Marazzoli-Manuskript befindet, das im Inventar nicht verzeichnet ist. Es
handelt sich um Q. V. 68, ein genaues Seitenstiick zu dem im Inventar
beschricbenen Q. V. 69 (vgl. Anm. 28). Neben der Moglichkeit, dafl der
Notar diese Handschrift einfach iibersehen hat — zu dieser Ansicht neigt
Reiner® —, muf die andere in Betracht gezogen werden, dal Q. V. 68 zur
Zeit der Abfassung des Inventars sich nicht im Hause Marazzolis befunden
hat. Es konnte durchaus erst spiter wieder mit dem Hauptbestand ver-
einigt worden sein.

Die kritische Priifung des Inventars von 1662 ergibt, dafl erfreulich
viel von Marazzolis musikalischem Nachlafl auf uns gekommen ist. Bevor
wir jedoch die Frage nach dem derzeitigen Umfang desselben beantworten
konnen, ist noch zu kliren, ob auch die anonyme, nicht von der Hand
Marazzolis geschriebene Partitur der Oper Dal male il bene, die sich im
Fondo Barberini der Vatikanischen Bibliothek befindet®, zum Nachlaf}
Marazzolis gehdrt oder nicht. Stuart Reiner® ist geneigt, diese Partitur
mit dem entsprechenden Inventarseintrag in Verbindung zu bringen (Nr. 8
des Inventars), wozu allerdings kein Anlafl besteht. Dem Notar lag nam-
lih eine Partitur vor, die den Titel Dal male il bene trug, wihrend Ms.
Barb. lat. 4376% weder auf dem Riicken noch auf dem vorderen Einband-

34) Vgl. ibidem, S. 273.

35) Rvat, Ms. Barb. lat. 4376.

36) Vgl. S. Reiner, op. cit.,, S. 272, Anm. 24.

37) Das 22,5x 33,4 cm grofle Manuskript ist in seinem originalen Einband erhalten:

Deckel aus Pappkarton, mit Pergament iiberzogen; Riicken aus Pergament; auf dem vor-
deren Deckel Kardinalswappen Antonio Barberinis.
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df:ckel,_ noch zu Beginn des Notentextes irgendeinen Titel aufweist. Uber-
dies stimmt auch das vom Notar gegebene Excipit nicht mit demjenigen von
Barb. lat. 4376 iiberein®. Somit ist diese Partitur aus unserer, dem auto-
graph‘en .Nachla{S Marazzolis gewidmeten Untersuchung auszu;chlieﬁen.
er sxpd nunmehr in der Lage, den uns erhaltenen Teil des Nachlasses
v.ollwstan.dlg zu iiberblicken. Von 20 identifizierbaren Titeln des Inventars®
m.nd, wie e-rw'a'.hnt, 14 Partituren erhalten; hinzu kommt der im Inventar
mch"t verzeichnete Kantatenband Q. V. 68. Ferner gehoren dem Nachlaf die
erwa‘hnten'4 Partituren an, die nicht mit Sicherheit den jeweils entsprechenden
I'nventarsexr‘ltr'aigen zugeordnet werden kénnen (Q. VIIL. 185—188). Im
emzel.nen sind von 8 beschriebenen Opern und Intermedien 6 erhalten
wobei der Verlust des ersten Titels, L’Arianna, fiir den bis jetzt kein;
Konkordanz nachgewiesen werden konnte, schwerer wiegt als derjenige
des achten Titels, Dal male il bene, fiir den, wie erwdhnt, unter anderen
Barb. lat. 4376 als Konkordanz zu nennen jst. Von 11 beschriebenen Kanta-
tenbinden sind 8 erhalten — hinzu kommt Q. V. 68 —, wihrend 2 grifere
Kant.atenbéinde und eine einzelne Kantate (Lo sdegno sotto habito di
nuntio) fehlen. Ferner fehlt die beschriebene konzertierende Motette (Nr.
[20] des Inventars). Der Bestand an mazzi diirfte wohl, soweit dies aus

9en s.parhche.n Angaben des Inventars zu entnehmen ist, nur liickenhaft
tiberliefert sein.

II1.

Wir kommen nunmehr auf die These Stuart Reiners zuriick, wonach
es sich b'ei dem im Inventar von 1662 verzeichneten Bestand um von
Marazz<?11s Hand geschriebene Partituren handelt. Reiner geht von dem
Nachwels aus, dafl Q. VIIIL. 189 (L’Armida) ein Autograph Marazzolis
1st?, E.r verweist hierzu auf das gedruckte Textbuch dieser Oper®, das
nach seinen Angaben mit der Handschrift identisch sein soll**. Natiirlich er-

#) Das unvollstindige Excipit konnte auf die gleiche Weise wie im Falle von Q. VIII
1‘9'1 (vg.l. Anm. 21) zustandegekommen sein: Wihrend Ms. Barb. lat. 4376 auf einer Verso—.
b.cne mnt.den Worten ,e tragge a suo piacer dal male il bene® endet, kénnte dem Notar
eine Partl.tur vorgelegen haben, die mit einer Doppelseite schloff. Die letzten Textworte
konnten sich auf der vorletzten Seite (verso), links unten, befunden haben und daher vom
Notar iiberschen worden sein. L

39) Der Inventarseintrag Nr. 5 kann, da er sich offensichtl] i i i
Handschrift bezieht, in dieser Aufstellung unberiicksichtigt ?)Tff]l)tg:)d] S - e Bl

1) Vgl. S. Reiner, op. cit, S. 269. .

81) L’ Amore trionfante dello sdegno, Ferrara [1642], Suzzi (vgl. den nachstehenden
Katalog, S. 72). Dankenswerter Hinweis von Herrn Dr. Stuart Reiner ‘

42) Vgl. S. Reiner, op. cit, S. 270, Anm. 18. ‘
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wartet man, dafl in diesem Textbuch Marazzoli als Komponist der Oper
genannt wird, was fiir die Zuweisung der handschriftlichen Partitur aus-
schlaggebend wire. Bei einer kritischen Nachpriifung ergibt sich jedoch,
dafl in dem erwihnten Textbuch wohl der Name des Textdichters, nicht
aber derjenige des Komponisten genannt wird. Zudem kann von einer Iden-
titdt der handschriftlichen Partitur mit dem gedruckten Textbuch keine Rede
sein. Die abweichenden Lesarten (vgl. S. 48—50 der vorliegenden Studie)
sind vielmehr so zahlreich, daf§ man zunichst die von Reiner vorgenommene
Identifizierung in Zweifel ziehen mufl. Da Reiner aber seinen Nachweis auf
dieser Identifizierung aufbaut, ist eine gewisse Schwiche seiner gesamten
Beweisfithrung nicht zu verkennen. Allerdings wird diese weitgehend da-
durch kompensiert, dafl Reiner in einer Anmerkung eine weitere Identi-
fizierung vornimmt, und zwar diejenige von Q. VIIL. 191 (Le pretensioni
del Tebro e del Po) mit dem gedruckten Textbuch dieser Oper*®. In letz-
terem wird Marazzoli ausdriicklich als Komponist genannt*. Gegeniiber
der Handschrift weist dieses Textbuch nur minimale Abweichungen der
Lesarten auf, so dafl Q. VIIL. 191 letzterem direkt zugeordnet werden
kann.

Die Oper Le pretensioni ist also eine Komposition Marco Marazzolis.
Aber haben wir in Q. VIIL. 191 auch seine Handschrift vor uns, oder
konnte es sich nicht auch um die Abschrift eines Kopisten handeln? Man
konnte hier, dhnlich wie es Reiner fiir Q. VIII. 189 (L’Armida) getan hat,
mit Evidenz argumentieren: Bei der letzteren Handschrift hilt es Reiner
fir evident, daf} es sich weitgehend um die ,,working copy“*, also das
Arbeits-Exemplar des Komponisten handelt, vermutlich wegen der Fliichtig-
keit der Schrift und zahlreicher, die Komposition selbst betreffender
Korrekturen. Dieselben Beobachtungen gelten fiir Q. VIIIL. 191.

Obgleich die Evidenz dieser Beobachtungen kaum bezweifelt werden
kann, vermifit man in Reiners Beweisgang die paldographische Untermaue-
rung. Diese liegt zumal deswegen nahe, weil das autographe Testament
Marazzolis*® zur Verfiigung steht, worauf Reiner selbst hinweist'’. Die Zu-
riickhaltung Reiners, dieses Testament zu einem Schriftvergleich heranzu-

43) Le pretensioni del Tebro e del Po, Ferrara 1642, Suzzi (vgl. den Katalog, S. 75).
Dankenswerter Hinweis von Herrn Dr. Stuart Reiner.

44) Der entsprechende Passus im gedruckten Textbuch lautet: ,Perché poi la Poesia fosse
accompagnata con la sorella, fu la composizione consegnata nelle mani del famoso Marco
Marazzoli, che sa far qui'n terra sentire a chi non & pitagorico le armonie de’ Cieli“
(S. 19/20).

45) S, Reiner, op. cit., S. 269.

46) Roma, Archivio di Stato, Notari, Segretari e Cancellieri della R. C. A., vol. 2082,
f. 48"—51".

47) Vgl. S. Reiner, op. cit, S. 270.
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ziehen, mag zum Teil damit zu erkldren sein, dafl es von Marazzoli nicht
unterschrieben ist. Doch besteht kein Grund, die Echtheit des Testaments
etwa .deswegen anzuzweifeln: Durch zwei Zeugen ist diese notariell be-
g.l.auiblgt“. Anhand des Testaments also kann der Schriftvergleich Buchstabe
fiir Buchstabe durchgefithrt werden und ergibt zunichst fiir die literarischen
Texte unserer P_antituren die paliographische Ubereinstimmung (vgl. die bei-
gegebenen F;_ics1milia. nach S. 48). Aus der Stimmigkeit von Notenschrift
upd Te?(t, die im selben Zug mit derselben Feder und Tinte geschrieben
sind, wird auch Marazzolis Notenschrift bestimmbar.

Iv.

. W1'r stehen nunmehr vor der Hauptfrage unserer Untersuchung, ob nim-
lich die von <'ie.>r Hand Marazzolis geschriebenen Partituren in all,en Fillen
auch Kompositionen Marazzolis enthalten oder nicht. Die Schwierigkeit dieses
Et;(i)?le‘ms erordert fnit Nachdruck die Bereitstellung von hinreichend sicheren
geWieI:IlleeI; | er Zuweisung. Diese lassen sich aus den folgenden Beobachtungen
i 1.;)?“1;&1' st‘nd zwel Schrifttypen Marco Marazzolis zu unterscheiden:

ie ,Reins rift“ (z. B. in Q. VIIL. 183 und 184) und die ,Konzeptschrift®
(z. B.‘ in Q: VIIIL. 189 und 191). Diese beiden Schrifttypen konnen sich
allerdings el-na.nder annahern und ineinander iibergehen. Die fliichtigere
Konz.eptsc}_mft weist in der Regel einen hoheren Anteil an Korrekburengauf
a_ls die ‘Relnschriflt, obwohl diese auch in letzterer verhiltnismaflig hiaufi
sind. Dies fithrt uns zur nichsten Beobachtung. : :

2. Hé?u'fig sind autographe Korrekturen Marazzolis anzutreffen, die dem
Kompositionsvorgang selbst zuzurechnen sind. Dabei handelt es’ sich um
Rasuren, Kanzellierungen oder Uberschreibungen. Wenn sich solche Korrek-
turen hiufiger auch in Reinschriften finden, sind sie Zeichen dafiir, dafl sich

48) Die Ze :

s ). DleDZeuginfmss()agen, die dem Testament am Schlufl hinzugefiigt sind, lauten: ,Die
cima Decembris 1662 — Per 1ll[us]tris, et ad[modu]m Rev[e ' sal
indecin . 1 A rendu]s D. Joseph Sabel-
l&lcuscflhus bo[n?le] me[:[mornae] Titi Romanus mihi & c. cognitus med[i(]) iuragnenltjo taac]iis

. recognovit sup[rascrip]ta folia fuisse, et esse scri 2 i
lia 5 pta 2 bo[nae] m[emoriae] Marc
l.Itlla.bra\zz(;)lo, nempe esse manum d[1ct]1 b[onae] m[emoriae] Marci ob expcrientiar]n quarﬁ
abet de cuius caractere, et quia pluries vidit eum scribentem [et] Infra[di ‘
subscripsit ], ==
Ita est Joseph Sabellius manu p[ro]p[ri]a.

Die decima octava Decembris 1662
. .. [fast wortlich derselbe Text wie bei Joseph Sabellius].
Ita est Sebastianus Baldinus p[reJsens manu p[ro]p[ri]a
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der Kompositionsprozeﬁ iiber mehrere Stadien bis in die Reinschrift herein

verfolgen lafit.

3. Diese ,inneren® Kriterien sind in verschiedenen Fillen durch Hauflere”
verifizierbar. Hierzu dienen Partiturdrucke, gedruckte Textbiicher, gut be-
zeugte zeitgenossische Berichte und — vor allem bei den Kantatenbinden —
handschriftliche Konkordanzen.

Gleich bei der ersten zu betrachtenden Handschrift, Q. VIIL 190 (La
Fiera di Farfa), ist das Problem der Zuweisung recht kompliziert. Zwar
liegt mit Barb. lat. 4386 eine Konkordanz vor — es handelt sich um die
Oper Chi soffre speri von Virgilio Mazzocchi und Marco Marazzoli, der
La Fiera als Intermedium nach dem 2. Akt angehort —, doch kann damit
das Problem nicht gelost werden, da der Anteil der beiden Autoren nicht
niher bezeichnet ist. Nach umfangreichen Untersuchungen kann auch Stuart
Reiner nicht mehr bieten als eine Hypothese: danach ist La Fiera vermutlich
ein Werk Marazzolis®. Hauptargumente Reiners sind einerseits die Tat-
sache, da Q. VIII. 190 von Marazzolis Hand geschrieben ist, andererseits,
daB diese Handschrift im Nachlafl-Inventar von 1662 verzeichnet ist.

Natiirlich geht Reiner auch inneren Kriterien nach. Dabei kommt er zu
dem SchluB, daf Q. VIIL 190 eine Abschrift von einem vorhergehenden
Arbeits-Exemplar darstelle. Diese sei aber nun nicht etwa als Reinschrift
fiir die Auffiihrung, sondern als 7wischenstufe zu einer solchen aufzufassen,
da sie fiir eine Reinschrift zu fliichtig geschrieben sei®®. Simtliche Korrekturen
dieser Handschrift erklirt Reiner als Berichtigungen von Kopierfehlern®.
Diesen Beobachtungen kann man nach einer kritischen Uberpriifung nur
toilweise zustimmen. Richtig ist zweifellos, daR es sich nicht um das Arbeits-
Exemplar, sondern um eine eigenhindige Abschrift Marazzolis handelt. Die
auffilligsten Korrekturen — simtliche Korrekturen in Q. VIIL. 190 stam-
men von Marazzolis Hand — sind zweifellos solche von Kopierfehlern®.
Andere, meist kleinere Korrekturen jedoch stellen offensichtlich Eingriffe des
Komponisten in den musikalischen Kontext dar®. Sie lassen schlechterdings
keine andere Deutung zu, als dafl sich an ihnen die Fortsetzung des Kompo-

sitionsprozesses in der Reinschrift verfolgen lifit. Zu beachten in diesem Zu-
sammenhang ist, dafl Q. VIIIL. 190 keineswegs die endgiiltige Fassung des
Intermediums bietet. Dies lehrt ein Vergleich dieser Handschrift mit der

49) Vgl. S. Reiner, op. cit,, S. 272.

50) Ibidem.

81) Vgl. ibidem, S. 270.

52) Z. B. f. 237, 2. Ten, 1.—3. Mensur; f. 14", 1. Tenor, 3. Mensur.

53) 7. B. f. 97, 2. Baf, 2. Mensur; f. 177, 2. Tenor, 2. Mensur; f. 257, 2. Baf}, 3. Men-
sur; f. 27*, Chor I, 1. Sopran, 2. Mensur; f. 287, Bc., 3. Mensur; f. 297, Chor 1, 1. Sopran,

3. Mensur; f. 367, Bc., 2. Mensur.
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Partitur von Chi soffre speri®. Die & in di i
. s nderungen in dieser Partitur gegen-
tiber Q. VIIL 190 betreffen folgende Punkte: -

1. kleine Anderungen in der Textunterlegung,

2. Stimmtiusche,

3. Nachtridge von in der friiheren Fassung vergessenen Eintragungen,

4, ISXullc:ockerungen von in der fritheren Fassung zu dichten polyphonen
tellen,

5. sechs grofere Erweiterungen gegeniiber der fritheren Fassung®.

Die fiir die Zuweisung der Handschrift Q. VIII. 190 neu gewonnenen
Argumente lassen sich wie folgt zusammenfassen:

1. Marazzoli., der Mitautor an der Oper Chi soffre speri ist, besitzt eine
Handschrift des 2. Intermediums dieser Oper (La Fiera) in einer
fritheren Fassung.

2. Dieses Manuskript stellt eine autographe Reinschrift Marazzolis mit

autographen, zum Teil den Kompositionsvorgang betreffenden Kor-
rekturen dar.

Der Zuweisung der Fiera di Farfa an Marco Marazzoli kommt erhohte
Bedeutung zu, wenn wir fragen, mit welcher Leistung Marazzoli seinen Ruf
a?s Kom.ponist begriindet hat, der schon 1642 weit iiber dje Stadt Rom
hmausrexchte (vgl. Anm. 44). Marazzoli war am 23. Maj 1637 in die pipst-
liche Kapelle eingetreten® und gehorte im gleichen und in den folgenden
]ahrenv der Familie des Kardinals Antonio Barberin; als aiutante di camera
und seit 1639 als musico an™". Seinen Einsatz in der glinzenden und weithin
beachteten zweiten Auffithrung von Chi soffre speri im Jahre 1639 ver-
d_ankte der damals etwa 37jdhrige Komponist® zweifellos dem musik-
liebenden Kardinal als seinem Mizen.

Leichter als bei sz Fiera ist die Zuweisungsfrage bei der Handschrift
dQ. VIII. “189 (L 1_4rmza’a) zu I6sen. Zwar enthilt, wie erwihnt, das anlifllich
er Auffiihrung in Ferrara 1642 gedruckte Textbuch® keinen Hinweis auf

:4) Rvat, Barb. lat. 4386, f. 172"—250".
5 r
- ) fBar‘b.r lat. 4r386, f. 223" 2. Takt — f. 226", 2. Take; f. 228", 2. Takt — f. 234" 2.
a ;6,) v2i37 —238"; f..2\40', 2. Takt — f. 2427; f. 245" 3. Takt — f. 246"; f. 248" — Z;O'.
o vgl. I}:II IIZru nicres, L'opéra italien en France avant Lulli, Paris 1933, S. 48
gl. H. Pruniéres, Les musiciens du Cardinal Anton; 6, ity Pesechids
= 5]: fmerte ot Thn b rainal Antonio Barberini, in Festschrift
: ) M.nrazzoh ist nicht 1619 geboren, wie in enzyklopidischen Darstellungen allgemein
;zi e;en]\llsr,'sondcm um 1602, vgl. S. Reiner, op. cit, S. 267, und P Kast, Biogra
SC e z o . . . 2 . ) . 2 i
5 52_53.0 izen zu r6mischen Musikern des 17. Jbs., in Analecta Musicologica T (1963),
59 :
- ) Vgl. Anm. 41. Zu dc.n beiden Auffiihrungen der Armida unter dem Titel L’ Amore
rionfante dello sdegno, sowie zu der crsten Auffiihrung der Oper Le pretensioni del Tebro

(
|
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Marazzoli, doch bezeugt das Manuskript selbst dessen Autorschaft. Als auto-
graphe Urschrift enthilt es zahlreiche Korrekturen der Komponisten, die aus-
schliefflich von der Hand Marazzolis stammen. Dabei ist jedoch eine wich-
tige Einschrankung zu machen: Die bisher mitgeteilten Beobachtungen gelten
nur fiir die Folios 1—83 der Partitur. Am Ende derselben, auf den Folios
82—84, finden sich ein untextiertes Sopran-Rezitativ und ein untextierter
Chor, die nicht von der Hand Marazzolis geschrieben sind. Welche Be-
wandtnis hat es mit dieser untextierten Schlufiszene? Fiir die Losung dieser
Frage leistet uns das gedruckte Textbuch unschitzbare Dienste. Wie erwihnt,
weist das Textbuch zahlreiche abweichende Lesarten gegeniiber der Partitur
auf. Diese legen die Vermutung nahe, dafl die Partitur zunichst zu einem
anderen Anlafl als zu dem im Textbuch genannten komponiert und spiter
auf den neuen Anlaf} hin bearbeitet wurde.

Vom 7. Juli 1640 bis zum Februar 1641 hielt sich Marazzoli in Ferrara
auf. Dort wurde im Februar 1641 seine Oper Armida — ihr offizieller
Titel lautete L’Amore trionfante dello sdegno — anlifilich der Hochzeit
Martinengo-Bonelli zum erstenmal aufgefiihrt (vgl. Anm. 59). Die Neuver-
mahlten werden denn auch im Prolog der handschriftlichen Partitur ge-
feiert. Der Anlaf fiir die Wiederholung der Oper wird dagegen im ge-
druckten Textbuch beschrieben: Es handelt sich um die Ankunft Taddeo
Barberinis, des Generals der pipstlichen Truppen, in Ferrara zu Beginn
des Jahres 1642. Im Herbst des vorangehenden Jahres war der Krieg um
Castro zwischen dem Papst und dem Herzog Odoardo Farnese von Parma
und Piacenza ausgebrochen. Der Herzog besafl das im Siiden an die Pro-
vinz Viterbo und im Norden an toskanisches Gebiet grenzende Castro als
papstliches Lehen. Nachdem sich die Beziehungen zwischen Odoardo Farnese
und Urban VIII. zusehends verschlechtert hatten, erlieff dieser im August
1641 ein Monitorium, worin er den Herzog aufforderte, die Befestigungen
Castros zu schleifen. Da der Herzog diesem Monitorium nicht nachkam,
zog Taddeo Barberini in der Nihe Viterbos 12000 Infanteristen und 3 000
Kavalleristen zusammen und iibertrug den Oberbefehl iiber dieses Heer auf
den Feldmarschall Marchese Luigi Mattei. Dieser eroberte Castro am 13.
Oktober 1641%. Da nun eine Vergeltungsaktion des Herzogs von Parma
zu befiirchten war, setzte sich das pipstliche Heer in zwei Gruppen in
Richtung auf die Nordgrenze des Kirchenstaates in Bewegung, um diese
vor dem Eindringen feindlicher Truppen zu schiitzen. Ziel dieser Heeres-
bewegung war Ferrara, das von dem ersten Truppenteil unter Feldmar-

e del Po vgl. P. Capponi, Art. Marazzoli in Enciclopedia dello Spettacolo, vol. VII,

Roma 1960, Sp. 89—90.
60) Vgl. L. von Pastor, Storia dei Papi, vol. XITI, Roma 1931, S. 884—886.
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schall Mattei am 10. Dezember 1641 erreicht wurde. General Taddeo
Barberini traf am 5. Januar 1642 als Fiihrer der zweiten Heeresgruppe in
Ferrara ein und hielt sich dort bis zum 14. Januar auf®. Drei Tage vor
seiner Abreise, nimlich am 11. Januar 1642, wurde ihm zu Ehren die Auf-

fihrung des Amore trionfante dello sdegno wiederholt (vgl. Anm. 59).

" Das gedruckte Textbuch dieser Auffithrung (vgl. Anm. 41) feiert den
General Taddeo Barberini im Prolog und in der Schluflszene, wihrend in
der handschriftlichen Partitur dieser Oper keine Lobeshymnen auf den Be-
fehlshaber der pipstlichen Truppen enthalten sind. Der Prolog mufite also
umgearbeitet werden, und tatsichlich sind Spuren dieser Umarbeitung in
Form von Strichen und speziellen, gewisse Einfiigungen fordernden Zeichen
faflbar. Das Textbuch weist im Prolog insgesamt 19 auf Taddeo Barberini
bezogene Verse auf, die in der Partitur nicht erscheinen. Die Anderungen
betreffen allerdings nicht nur die Person Barberinis. Im Prolog sind im
Textbuch 22 nicht auf den General bezogene Verse eingefiigt, im 1. Akt eine
Arie der Armida mit 45 Versen®?, im 2. Akt 5 Rezitativ-Verse der For-
tuna® und im 3. Akt eine Ariette der Armida mit 7 Versen®. Die Schlufi-
Gloriole auf Taddeo Barberini und Papst Urban VIIIL., mit der das Text-
buch schlieft®, muflte ebenfalls neu komponiert werden.

Tatsichlich sind nun die beiden oben erwihnten, untextierten Schluf-
nummern der Partitur einwandfrei mit dieser Gloriole des Textbuches in
Verbindung zu bringen, da die Besetzungsangaben iibereinstimmen. Diese
Schluizene ist nicht nur nicht von Marazzolis Hand geschrieben, sondern allem
Anschein nach auch nicht von ihm komponiert. Im Fondo Chigi findet sich
nimlich ein musikalisches Studienbuch®, das iiberraschenderweise dieselbe
Handschrift wie die Schluflszene in Q. VIIL. 189 zeigt. Da bestimmte
Eintrige in dem Studienbuch offensichtlich von der Hand Marazzolis
stammen, ist es denkbar, daf} die erwihnte Schluflszene von einem Schiiler
Marazzolis komponiert worden ist.

Wihrend also die Oper L’Armida fiir die Ankunft Taddeo Barberinis
in Ferrara umgearbeitet wurde, handelt es sich bei der Oper Le pretensioni
del Tebro e del Po (Q. VIIL 191), in deren Mitte ein Torneo ausgetragen
wurde, um eine Neukomposition Marazzolis zu demselben Anlafl. Die Zu-
weisung dieser Oper an Marazzoli ist, wie erwihnt, durch das Textbuch®
gesichert; die Entstehungszeit kann auf Oktober 1641 bis Januar 1642 an-

““)A?/rgl. A.Frizzi, Memoire per la storia di Ferrara, vol. V, Ferrara 1848, S. 95.

62) Textbuch S. 19—21; Ms. Q. VIIIL. 189, f. 13".

63) Textbuch S. 24; Ms. f. 17°.

64) Textbuch S. 71; Ms. f. 62",

85) Textbuch S. 93. 88) Rvat, Fondo Chigi, Q. IV. 4.
87) Vgl. Anm. 43.
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gesetzt werden, da die Premiere am 4. Mirz 1642 im Hof des Palazzo
ducale zu Ferrara stattfand (vgl. Anm. 59). Inhaltlich stellt die Oper Le
pretensioni einen Versuch dar, das kriegerische Geschehen um Castro
kiinstlerisch zu deuten.

Die Handschrift Q. VIII. 182 (I/ Capriccio), eine Reinschrift mit zahl-
reichen autographen, die Komposition betreffenden Korrekturen, kann
Marazzoli auf Grund innerer Kriterien zugewiesen werden. Auf die Da-
tierung (nach Capponi 1643) kommen wir noch zu sprechen (vgl. S. 61).

Die beiden letzten Opernhandschriften, Q. VIII. 183 (/! trionfo della
pieta) und Q. VIIIL. 184 (L’armi e gl'amori) gehoren nach Format, Umfang
und Schrifttypus eng zusammen. Sie sind mit Abstand die umfangreichsten
von Marazzolis Opern-Handschriften. Als Reinschriften mit verhiltnis-
miflig wenig Korrekturen bieten sie nur schwache innere Kriterien fiir die
Zuweisung. Diese ist aber in beiden Fillen durch gut bezeugte Dokumente
hinreichend gesichert. Fiir I/ trionfo della pieta ist in erster Linie der Parti-
turdruck von 1658% zu nennen. Dieser weist gegeniiber Q. VIII. 183 so
geringe Anderungen auf, daff diese Handschrift wahrscheinlich als Druck-
vorlage zu betrachten ist. Die geringfiigigen Abweichungen betreffen folgende
Punkte:

1. Im 1. Akt weist der Druck Verbesserungen in der Stimmfiihrung auf.

2. In I,3 enthdlt der Druck ein neu hinzugefiigtes Rezitativ der

Innocenza®.
. Die 3 Ballette an den Aktschliissen sind im Druck nicht beriicksichtigt.
. In II, 8 ist ein Rezitativ mit Arie des Piacere im Druck eingefiigt™.

5. In III, 5 weist das Terzett im Druck™ groflere Verinderungen gegen-

tiber der Handschrift auf.

Fiir Q. VIII. 184 (L’armi e glamori) ist die Autorschaft Marazzolis
durch Allacci™, der die Auffithrung vielleicht selbst miterlebt hat, gut be-
zeugt.

In beiden Partituren finden sich Glorifizierungen der Kénigin Christine von
Schweden, die im Dezember 1655 in Rom angekommen war. Besonders
geschickt ist die Glorifizierung der Konigin, wie sie trotz ihrer Abdankung
immer noch genannt wurde, in II, 6 des Trionfo della pietd. Der moralischen

S W

88) La wita humana overo il trionfo della pietd, Roma 1658, Mascardi. Die Autor-
schaft Marazzolis geht aus der Widmung an die Konigin von Schweden hervor.

69) S. 69—70.

70) S. 165—167.

71) S. 233—241.

72) Vgl. L. Allacci, Drammaturgia, divisa in sette indici, Roma 1666, S. 609.
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Tendenz dieser Oper entsprechend wird die Konigin hier von der Allegorie
der Unschuld als leuchtendes Vorbild der Tugend besungen.

Nacb dem feierlichen Empfang beim Papst und der Messe im Petersdom
am Weihnachtstag 1655 wetteiferten die vornehmsten Adelshduser zusammen
mit den Jesuiten-Kollegien und Akademien um die Gunst der Konigin.
.Der Fi'irst und die Fiirstin Pamfili luden Christine am 15. Februar 1656 in
ihre Villa an der Porta Pancrazio ein, wo ihr der Fiirst unter anderem zwei
wertvolle Bilder zum Geschenk machte™. Vier Tage spiter war die Kénigin
G_ast der Fiirstin Pamfili in deren Palast in der Via del Corso. Anlafl zu
d%eser Einladung war der traditionelle Maskenzug und das Pferderennen
die am 19. Februar stattfanden. Zu Ehren der Kénigin gab es musikal‘ische:
Vortrige, waren die Straflen durch Fackeln und die Fenster durch Kerzen
testlich erleuchtet, hallte der Corso von Bollerschiissen wider™.

Am 11. Februar war die Kénigin Gast der Accademia dei letterati
auf der sie neben wissenschaftlichen Vortrigen durch einen Intermedio dc;
ballo unterhalten wurde™. Auch das Collegio Germanico wollte nicht nach-
stehen. Am 25. Februar gab es zu Ehren der Konigin eine ,Comedia“™
nimlich die Historia d’ Abramo e Isacco von Giacomo Carissimi®. ’

In jenen Tagen des Karnevals 1656 verging kaum ein Abend, an dem die
Kfinigir'l Christine nicht eine musikalische Theatervorstellung besucht hitte™.
Die weitaus glinzendsten und bis heute berithmtesten dieser Theaterabende
gab' die Familie Barberini in ihrem Palazzo alle quattro fontane. Fiir Maraz-
zoli war dies eine einzigartige Gelegenheit sein Talent zu beweisen, waren
doch aII.e drei in diesen Tagen dort gegebenen Opern von ihm komponiert
odf:r mitkomponiert. Am 31. Januar 1656 fand die Urauffithrung des
Trionfo della pieta statt, dessen Musik von einem Zeitgenossen als ,ganz
erlesen” bezeichnet wurde™. Aufler der schwedischen Kénigin nahm;:r? 18
Karfiinile, viele Prilaten und eine grofle Anzahl Adl‘iger‘an diesem Er-
eignis teil. Nach der Urauffishrung wurde der Trionfo mehrmals wiederholt
belsple]'sweise am 3. und 6. Februar, jeweils in Anwesenheit der Kﬁniginsoi
AltICh die Qper Larmi e gl'amori wurde ein grofler Erfolg®, wenn auch die
Vzeltgenbsmschen Berichte spirlicher sind als im Falle des Trionfo. Anzahl

' 27;2 Vgl. Avvisi di Roma, in: Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, Ms. Panc. 207,
:‘:; i})i{ierlr;, f. }214'. 75) Ibidem, f. 21", 76) Ibidem f. 24",
gl. F. Ghisi, Art. Carissimi in Enciclopedi i i i
s e b i in Enciclopedia della Musica (Ricordi), vol. I,
78) Vgl. Avvisi di Roma, op. cit., f. 24,
) Vgl. G. Gualdo Priorato, Historia della S i Cristi,
: , ; Real M '
S s Tt 5 1 Sacra Real Maesta di Cristina di
80) Vgl. Avwisi di Roma, op. cit., f. 19" und 21".
81) Vgl. G. Gualdo Priorato, op. cit, S. 300—301.
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und genaue Tagesdaten der Auffithrungen im Februar 1656 waren bis
jetzt nicht zu ermitteln. Dal male il bene von Abbatini und Marazzoli war
bereits 1653 aufgefiihrt worden. Jetzt wurde diese Oper zu Ehren der
Kénigin wieder in den Spielplan aufgenommen® und mehrmals in deren
Anwesenheit gegeben®.

Die Veranstaltungen zu Ehren Christines von Schweden im ,,Carnevale
della Reina“ konnen in diesem kurzen Uberblick keineswegs vollstindig
dargestellt werden. Der spezieller interessierte Leser sei auf den zeitge-
nossischen Bericht Galeazzo Gualdo Prioratos® und die ausgezeichnete
neuere Biographie Christines von Sven Stolpe® verwiesen.

Wihrend bei den Opern und Intermedien unseres Bestandes die Zu-
weisung an Marazzoli keinem Zweifel unterliegen kann, ist diese Frage bei
den Kantatenbinden nicht ebenso leicht zu lésen. Es ist wohl nicht iiber-
fliissig nochmals zu erwihnen, dafl alle diese Binde anonym und undatiert
sind, also jeden direkten Hinweis auf die Autorschaft entbehren. Schrift-
duktus und Hiufigkeit der Korrekturen ergeben auch in den Kantaten-
binden hiufig brauchbare Anhaltspunkte, doch ist bei der Anwendung
innerer Kriterien umso mehr Vorsicht am Platz, je kiirzer die einzelnen
Kompositionen werden und je mehr verschiedene Kompositionen in einem
Konvolut vereinigt sind. Erhchtes Augenmerk ist dabei auf die Tatsache
zu richten, daf Reinschrift und Konzeptschrift innerhalb ein und desselben
Kantatenbandes 6fter wechseln kénnen. Besonders die Haufigkeit der Kor-
rekturen darf in den Kantatenbinden als Kriterium nicht iiberbewertet
werden. Nicht selten kommt es vor, dafl kurze Solo-Arietten einerseits
kaum Korrekturen aufweisen, obwohl sie andererseits, wie der Schrift-
duktus beweist, offensichtlich in der Urschrift iiberliefert sind. Auch die
Stimmenzah! spielt bei diesem Problem eine Rolle. Der Komponist dieser
Kantaten findet im zweistimmigen Satz hiufig schon im ersten Entwurf die
endgiiltige Fassung, wihrend er im mehr als zweistimmigen Satz ofter
noch Korrekturen, vor allem in den Mittelstimmen, anbringt.

Die Zuweisungsfrage wird auch keineswegs einfacher, wenn man einen
vergleichenden Blick auf die Kantateniiberlieferung anderer zeitgendssischer
Komponisten wirft. Im Falle Carissimis vermutet Gloria Rose-Donington,
daR der Oratorienmeister eine Ariette aus der Oper Dal male il bene von
Abbatini und Marazzoli in einen autographen Kantatenband {ibernommen

782-) V{;l Avvisi di Roma, op. cit, f. 24",
83) Vgl. R. Rolland, Histoire de Popéra en Europe . . ., Paris 1895, S. 163.

81y Vgl. Anm. 79.
8) S. Stolpe, Konigin Christine von Schweden, Frankfurt/M. 1962.
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hat*’. Auf Konkordanzen mit Zuweisungen einzelner Kantaten aus Maraz-
zolis Nachlafl an verschiedene zeitgendssische Komponisten kommen wir
im folgenden noch zu sprechen.

Mu?ikernamen kommen in unserem Kantatenband nur einmal vor, und
zwar in Q. VIII. 186—187 (L’Heresia e la Fede). Die Namen Misser
Marc Antonio [Pasqualini]®, S. Cav. Loreto [Vittori]® und S. [Fran-
cesco] Bianchi® beziehen sich aber eindeutig auf die Singer dieser Kantate.
Alle drei waren Kollegen Marazzolis aus der papstlichen Kapelle.

Uberblicken wir unseren Bestand zunichst im ganzen, so konnen wir
zwischen Binden mit kleineren Kantaten, Arien und Arietten und solchen
mit vorwiegend grofleren, reicher besetzten Kantaten, die offenbar zu
einem bestimmten Anlafl entstanden sind, unterscheiden. Zur ersten Gruppe
gehoren die Binde Q. VI. 80 und 81, Q. VIII. 177 und 180, sowie Q. V. 68,
zur zweiten die Binde Q. VIIL. 178—179 und 181, sowie Q. V. 69. Wie
neuerdings nachgewiesen wurde®, gehdrte Marco Marazzoli seit 1656 der
Familie Papst Alexanders VII. als cameriere extra an. Die Antwort auf
die Frage, in welcher Funktion Marazzoli diese Stelle innehatte, kann nur
lauten: als pipstlicher Kammerkomponist, wenn er auch nicht offiziell
diesen Titel fithrte. Marazzolis Titigkeit im Dienste des Papstes spiegelt
sich deutlich in einem Teil der Kantatenbande wider.

Mannigfaltig war die Art der offiziellen Anldsse. Erwahnt seien hier
Huldigungskantaten aus Anlafl der Papstwahl Alexanders VII. im April
1655°* und der Geburtstage des Papstes am 13. Februar 1656 und 1657%,
ferner ein Panegyrikus auf das dichterische Schaffen des Papstes®. Daneben
weisen zahlreiche Kantaten bukolischen Charakters auf den Sommerauf-
enthalt des Papstes in Castelgandolfo hin; doch sei betont, daff die ,offi-
ziellen® Kantaten fiir Alexander VII. in ihrer Gesamtheit nicht nur, wie
offenbar Capponi® und Paul Kast®® meinen, fiir Castelgandolfo bestimmt
sind, sondern zum Teil auch fiir den pipstlichen Palast im Vatikan und

88) G. Rose, Giacomo Carissimi (1605—1674), in der Reihe: The Wellesley Edition

Can'tat'a .Index Series, Fasc. 5, Wellesley College 1966, [Part 11:] Cantatas attributed to
Carissimi: Alla rocca del pensiero.

87) Vgl. E. Celani, I cantori della Cappella Pontificia nei secoli XVI — XVII, i
RMI XIV (1907), S. 783. ’ o

88) Jbidem, S. 776. 89) Ibidem, S. 778.

90) 'Vgl. H. Wessely-Kropik, Lelio Colista, Wien 1961, S. 43. Marazzoli beklei-
dete diese Stellung von 1656—1660.

91) Salutate il nuovo Aprile, in Q. VIII. 178, f. 93" —99".
1319? gcl‘co rapido su Pale, in Q. VIIL. 179, f. 57"—60"; Ben dovea il Tebro, in Q. VIIL.
, . 51™—58".
ns e . .. ; S X .
% V.) (;S:; ;jt)zsfzg‘gi‘.zszrflfyospttal, Recitativo in lode di Pompeo, tragedia di N. S[igno]re, in
94) Vgl. P. Capponi, op. cit, S. 104. 95) Vgl. MGG 8 (1960), Sp. 1613.
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wohl auch fiir die Accademia delli sfaccendati, die der frithere Kardinal
Fabio Chigi selbst gegriindet hatte®.

Fiir die Zuweisung dieser ,offiziellen“ Kantaten an Marazzoli kommen
neben den ufleren Kriterien des Anlasses innere Kriterien von starker
Beweiskraft in Betracht. In Q. VIIL. 181 zum Beispiel sind simtliche 11 Kan-
taten in der Urschrift mit zahlreichen autographen Korrekturen iiberliefert.
Ahnliches gilt fiir einen grofien Teil der Kantaten in Q. VIIL 178 und 179.

Bei den genannten Binden mit iberwiegend kleineren Kantaten und
Arietten treten zu den inneren Kriterien — die nicht in allen Fillen ge-
niigend Beweiskraft besitzen — cine Reihe von Konkordanzen, die uns als
wichtige Indizien in der Zuweisungsfrage willkommen sind. Konkorda.nzen
mit Zuweisung an Marazzoli stehen solche mit divergierender Zuweisung
gegeniiber. :

Die Kantate Con incerta speranz& ist aufler in Q. VIIL. 180 in drei
weiteren Handschriften iiberliefert®”. In einer romischen Handschrift® wird
sie Marazzoli, in einer neapolitanischen” Carissimi und in einer englischen®
Luigi Rossi zugeschrieben. Bei dieser auf den ersten Blick unentsdﬁeden.en
Quellenlage bringt eine Untersuchung des von Marazzolis Hand geschrie-
benen Bandes Q. VIIL. 180 Klirung. Zahlreiche Uberschreibungen in <.ier
Singstimme und im Bc. der Kantate Con incerta speranza, sowieder fliichtige
Schrifsduktus weisen den Eintrag dieser Kantate — wie iibrigens der meisten
in Q. VIIL 180 — als solchen des Komponisten aus. Dieser Befund be-
stitigt einerseits die Zuweisung in der romischen Handschrift an Maraz-
zoli und liRt andererseits die {ibrigen Zuweisungen als gegenstandslos er-
scheinen.

Besonders interessant ist der Fall der Ariette Farfalletta che ten vai.
Aufler in Q. VIIL 177 ist diese Ariette noch in einer neapolitanischen
Handschrift'® iiberliefert und Luigi Rossi zugeschrieben. Da die Quellen-
lage scheinbar eindeutig zugunsten Rossis spricht, zogerte Eleanor Calvori
nicht, diese Ariette in das Korpus der Rossi mit Sicherheit zuzuschreibenden
Kantaten aufzunehmen'®. Sie iibersieht dabei allerdings, dafl Q. VIIL. 177
von der Hand Marazzolis geschrieben ist. Mit 4 Uberschreibungen, 1 Ein-

96) Vgl. L. von Pastor, Storia dei Papi, Vol. XIV, Roma 1932, S .50‘7. ]

97) Vgl. G. Rose, op. cit. [Part II], Cantatas attributed to Carissimi, Con incerta
speranza.

98) T Rc, Ms. 2468.

%) I Nc, 33. 4. 18, L.

100) GB Och, Ms. 949.

101) T Nc, 33. 4. 15, L. -

102) E. Calvori, Luigi Rossi (ca. 1598—1653), in: The Wellesley Edition Cantata
Index Series, Fasc. 3a: Reliable Attributions, Wellesley College 1965, Nr. 73.
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fugung und 1 Rasur ist die Anzahl der Korrekturen bej dem Eintrag der
_Anette Farfalletta che ten vai in Q. VIII. 177 ungewohnlich hoch, wobei
in Betx"acht zu ziehen ist, dafl diese Ariette nur 64 Mensuren umfa}it Der
Yerglelch mit anderen, in Reinschrift iiberlieferten Kantaten dieses Be;ndes
u‘berzeugF uns vollends, dafl die genannte Arietta hier als Eintrag des
Komponisten iiberliefert ist. Farfalletta che ten wvai ist somit aus einem
KaFalog der Kantaten Luigi Rossis zu streichen. Wieder ist es ein neapoli-
tamsc'her'Kantaten‘band, dessen Zuschreibung sich als unzutreffend erweist
Wie die bisher angefiihrten Beispiele zeigen, ist gegeniiber Zuschreibungen.
der neapolitanischen Handschriftengruppe mit Kantaten rémischer Autoren
(1 Nc,'33. 4. 13—18) Vorsicht angebracht. Der Bologneser Band ,Autori
romani“ (I Be, Q. 50) erweist sich dagegen, wie wir schen werden” als in
dieser Beziehung zuverlissig. Diesen Befund bestitigt die Arie Pens;'eri che
fat_e. Aufler als Reinschrift in Chigi Q. VIIL. 177 ist diese Arie in einer
werteren romischen Handschrift' und in der genannten Bologneser Hand-
schrift'™ — jeweils unter dem Namen Marazzolis —, ferner in Ferraral®®
unter .Ro'ssis und in Neapel' unter Carissimis Namer; iiberliefert'”. Schon
quantitativ ergibt sich also mit 2 Zuschreibungen ein Ubergewicht zuéunsten
Marazzol'is gegenﬁber Rossi und Carissimi mit je einer Zu:chreibung. Dieses
Ub.erge‘wxcht mmmt dadurch zu, dafl gegeniiber Zuschreibungen in der nea-
politanischen Quelle ganz allgemein Zweifel angemeldet werden miissen
Aluﬁerdem kommt im Falle von Pensieri che fate ein formales Kriterium von.
mcht_ zu unterschitzender Schlagkraft hinzu.

.D1ese Arie tragt nimlich in Q. VIIL. 177 die Uberschrift , Intercalare®
D"ieser‘aus der Dichtkunst auf die Musik tibertragene Ausdruck bedeutet s(;
viel wie ,vokaler Refrain“ (zum Unterschied vom instrumentalen Ritor-
.nello). So selten er in Musikhandschriften des 17. Jahrhunderts alleemein
ist, so hiufig kehrt er in den Kantatenbinden aus Marazzolis l\itchlafi
wieder. Charakteristisch ist folgendes Formschema: -

Intercalare (bei mehrstimmigen Arietten im Tutti) — 1. Strophe (Solo)

Intercalare — 2. Strophe —

Intercalare.

Diesem Schema gehéren in Q. VIIL. 177 16 Arien an, wobei 13 die aus-

103) T Re, Ms. 2464.

104) T Be, Q. 50.

105) [ Fe, D 2357.

106y T Ny; 33 4. 13, 1.
. ’_07) Auﬁerdgm ist diese Kantate in zwei neapolitanischen Handschriften ano d
in einer neapolitanischen Handschrift mit Zuweisung von spiterer Hand an P:lym ’u‘nl
tiberliefert, vgl. E. Calvori, op. cit,, Fasc. 3b: Unreliable Attributions ~Nr fl‘;?en:;llj

G. Rose, op. cit. [Part L], Cantatas attributed to Carissimi, Pensieri che fate
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driickliche Bezeichnung ,Intercalare“ tragen. 3 weitere Arien weisen das
Schema ,Intercalare mit 3 Strophen® auf. Von insgesamt 53 Arien dieses
Bandes sind also 19 in der Technik des Intercalare ausgefiihrt. Ein dhnliches
Bild zeigt der Kantatenband Q. VIII. 180. Von 44 Arien sind hier nicht
weniger als 28 in der genannten Technik gehalten, davon tragen 24 aus-
driicklich die Bezeichnung ,Intercalare. Von f. 52°—63" dieses Bandes be-
folgen nicht weniger als 10 Arien fast unmittelbar hintereinander das Schema
»Intercalare mit 2 Strophen“. Angesichts dieses Befundes konnte man bei-
nahe schon von allzu starrem Schematismus sprechen, wenn das Schema nicht
immer wieder in meisterhafter Satztechnik neu erfiillt wiirde. Fiir alle Kan-
tatenbidnde aus Marazzolis Nachlafl ist jedenfalls eine hohe formale Ge-
schlossenheit, die sich auf einige wenige Formschemata beschriankt, charakteri-
stisch. Zweifellos ist dies fiir die Zuweisung ein hochst wichtiges Kriterium.

Von diesen Einsichten aus ist schliefSlich der Fall der Kantate Su, destatevi,
amanti leicht zu 16sen. Aufler in Q. VIII. 177 (Reinschrift) wird diese Kan-
tate u. a. in Bologna'™ unter dem Namen Marazzolis und in Neapel'®
unter dem Namen Carissimis iiberliefert'"’. Nur scheinbar ist die Quellen-
lage unentschieden. Denn der Bologneser Quelle kommt, wie wir gesehen
haben, in der Zuweisungsfrage grofleres Gewicht zu als der neapolitanischen.
Dies gibt den Ausschlag.

Formal pafit die Kantate Su, destatevi, amanti zu dem Bild, das wir von
Marazzolis Arien gewinnen konnten. Die fiir zwei Soprane und Bc. kompo-
nierte Kantate gliedert sich wie folgt: Auf den nicht ausdriicklich so be-
zeichneten Intercalare a 2 folgt ein Rezitativ des 1. Soprans, welches die
erste Stanze ,Ecco Araldo amoroso des in ottave rime gedichteten Textes
umfafit. Es schlieflt sich der in Text und Musik variierte Intercalare a 2 an,
nach dem der 2. Sopran sein Rezitativ auf die zweite Stanze ,Non pii a che
temer” vortrigt. Der erste Teil der Kantate endet mit einer Da-capo-
Wiederholung des Intercalare. Bis hierhin entspricht der formale Aufbau
dieser Kantate demjenigen der Arien Marazzolis mit Intercalare und 2
Strophen. Der zweite Teil der Kantate besteht aus einem zweistimmigen
Continuo-Madrigal auf die dritte Stanze ,Udite, armi, freme“. Madriga-
lische Kantaten-Schliisse sind fiir Marazzoli ebenfalls charakteristisch.

In keinem der oben diskutierten Fille hat sich ein Anlaf} ergeben, eine
der besprochenen Arien Marazzoli abzusprechen. Weitere Konkordanzen
mit Zuschreibung an Marazzoli bestitigen fiir Q. VIII. 180 und Q. VI. 81

108) I Be, Q. 50.

108) T Nc, 33. 4. 13, 1.
110) Auflerdem ist diese Kantate in drei weiteren Handschriften anonym iiberliefert,

vgl. G. Rose, op. cit. [Part 11], Cantatas attributed to Carissimi, Su, destatevi amanti.
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diesen Befund™!. Fiir letztere Handschrift und Q. VI. 80 bietet ferner, wie
wir sehen werden, der Wasserzeichen-Befund ein wichtiges Kriterium zu-
gunsten der Autorschaft Marazzolis (vgl. S. 62).

Schliefllich kénnen Q. VIIL. 186—187 (L’Heresia e la Fede) und Q. VIII.
185 (Raccomanda P'anima) auf Grund innerer Kriterien Marazzoli zuge-
wiesen werden. Dies gilt in erhthtem Mafe fiir Q. VIIL. 188, einen Band
mit vorwiegend geistlicher Vokalmusik. Die zahlreichen Korrekturen, die
mangelnde Textunterlegung und der duferst fliichtige Schriftduktus weisen
diesen Band auf den ersten Blick als Urschrift des Komponisten Marazzoli
aus.

Mit Hilfe der in diesem Kapitel entwickelten Kriterien kann die Zu-
weisung der in Marazzolis Nachlafl vorgefundenen Handschriften an ihn als
den Komponisten der darin enthaltenen Musikstiicke vorgenommen werden.
Die von Capponi vorgenommenen Zuweisungen erfahren damit eine quellen-
kritische Bestitigung. Nunmehr ist es moglich, einen Katalog dieser Kom-
positionen zu erstellen. Dessen erster Teil, der die geistliche Sammlung und
die Opern umfaflt, wird im Anschluf an diese Abhandlung vorgelegt; der
zweite, die Kantatenbidnde umfassende Teil wird im nichsten Studienband
der Analecta Musicologica ver6ffentlicht werden.

Y

Nach den Fragen der Handschrift Marazzolis und der Zuweisung harrt
schlieflich auch diejenige der Chronologie unseres Bestandes einer Klarung.
Wenn dabei auch viele Fragen offen bleiben werden, so soll doch versucht
werden, einige Bausteine zu einem chronologischen Geriist beizutragen.

In den insgesamt 19 Handschriften kommen insgesamt 18 verschiedene
Wasserzeichen vor, wie aus folgender Aufstellung ersichtlich wird:

1) Bisher konnten noch fiir folgende Kantaten Konkordanzen mit Zuschreibung an
Marazzoli nachgewiesen werden:
Amar senza goder (Q. VL. 81) in 1 N, 33. 4. 17;
Cadute erano al fine (Q. VI. 81) in I MOe, Mus. G. 118;
Abbattuto dal duolo quasi in grembo (Q. VIIL 180) in I Nc, 33. 4. 12;
Al cimento, pensieri, ecco qua la speranza (Q. VIII. 180) in I Rvat, Barb. lat. 4204;
Che dite ch’io di voi m’innamori? (Q. VIII. 180) in I Bc, Q. 50;
E sard che la mia fede la mercede (Q. VIIL. 180) in I B, Q. 47;
Non vi disperate amanti (Q. VIII. 180) in I Be, Q. 47;
Sprigionami, o sdegno (Q. VIII. 180) in I MOe, Mus. G. 117;
Voglio amar che sara mai (Q. VIII. 180) in N, 33. 4. 17.
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. Nachweis in der Vorkommen in den
Dieacluraibiong S;ez;:iﬁt;:atur Marazzoli-Handschriften
A (Betender Kleriker mit — Q. VIIL. 190
Kreuz, in Wappenschild, Q. VIII. 189
40x 65 mm) Q. VIIL 177
B (Krone, dariiber Stern, — Q. VIIL. 191 Q. VIIL. 179
27 x 49 mm) Q.VIIL 177 Q.VIIL 181
Q.V.69 Q. VIII. 188
Q. VIII. 178
C (Buchstaben IHS, dariiber | Roma 16462 Q. VI. 80 Q. VIII. 183
Kreuz, beides in ovalem Q. VIIIL. 182 Q. VIIL 182
Schild, 39 x 48 mm) Q. VIII.178 Q. VIIL. 18
Q.VIIL.179 Q. VIII. 187
Q. VIIL 181
D (Betender Kleriker mit Roma 163813 Q. VL. 81
Kreuz, in Wappenschild,
dhnlich A, 38 x 70 mm)
*E (3 Zirkel, Anordnung 1 = Q. VI. 80
und 2, in ovalem Schild, Q. VI. 81
dariiber Krone, darunter
Namenszug: Nicolas
Denise, 82 x 105 mm)
*F (Zirkel, 35 x 37 mm) — Q. VI.80
Q. VI. 81
[*]1G (Fleur de Lisle, darunter — Q. VI. 80
Buchstaben PH,
25 x 39 mm)
[*1H (Horn im Kreis ?, — Q. VI. 81
52 x 53 mm)
*] (Wappenschild mit Horn, — Q. VI. 81
dariiber Krone,
48 x 95 mm)
[*]K (Halbmond, dariiber —_ Q. VIII. 182
Krone, beides in Wappen-
schild, 48 x 53 mm)

v1‘2)“Vg>l. E. Heawood, Watermarks mainly of the 17th and 18th Centuries,
Hilversum 1950, Nr. 2975 und 2976.
13) Vgl. E. Heawood, op. cit, Nr. 1352,
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Nachweis in der Nachweis

Beschreibung Spezialliteratur in der Spezialliteratur

L (Betender Kleriker mit Florenz 1647114 | _Q.VIII. 182 Q. VIII. 179
Kreuz, in Wappenschild, 'Q.V.68  Q.VIIL 181

dhnlich A und D, Q. V.69 Q. VIII. 183
40x 75 mm) Q.VIIL. 178 Q. VIIL 184
M (Fleur de Lisle in Kreis, Roma 1638 Q. VIIL 182
dariiber Kreuz, London 1667115 | Q. VIII. 179
37 x 60 mm) Q. VIII. 181
N (Anker in Kreis, Roma (1651)118 Q. VIIIL. 177
dariiber Stern, Q. VIII. 180
45 x 67 mm) Q. VIII. 181
Q. VIII. 188
O (Fleur de Lisle im Kreis, - Q. V.69
dariiber Krone,
39 x 55 mm)
P (Krone, dariiber Stern, Roma 1646 Q. VIII. 180
beides in Kreis, Roma 1654117 Q. VIII. 181
40 x 45 mm)
Q (Fleur de Lisle im Kreis, —_ Q. VIII. 181

dariiber Krone, ihnlich
O, 38 x 58 mm)

R (Berg mit 6 Gipfeln, e Q. VIII. 183
21x23 mm)

S (Berg mit 3 Gipfeln,dariiber | (Italien 1625)1*® | Q. VIIL. 185
Kreuz?, in Wappenschild,
40x70 mm)

Der Herkunft nach handelt es sich offenbar um drei verschiedene Papiere.
Den Hauptanteil bilden die romischen Papiere mit ihrer verhiltnismiflig
kriftigen Struktur. Die in obiger Tabelle mit dem Asteriskus gekennzeich-
neten Papiere weisen nach Frankreich. Sie sind im Durchschnitt feiner als
die romischen. Nach Briquet'®® sind die in E und F vorkommenden Zirkel

114) Vgl. E. Heawood, op. cit, Nr. 1353.

115) Vgl. E. Heawood, op. cit, Nr. 1610 und 1611.

116) Vgl. E. Heawood, op. cit, Nr. 5.

117) Vgl. E. Heawood, op. cit, Nr. 1104 und 1105.

118) Vgl. E. Heawood, op. cit, Nr. 2614.

119) Vgl. C. M. Briquet, Les Filigranes, Dictionnaire Historique des Marques du

Papier dés leur apparition vers 1282 jusquw’en 1600, vol. I, Amsterdam 21968, S. 96
und 269.
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das Wappenzeichen der Papiermiihle Nicolas Denises, der um 1631 und
spiter in Troyes titig war. Ebenfalls nach Troyes weisen die Wasserzeichen
I'* und wahrscheinlich H mit dem Horn als charakteristischem Zeichen.
Schlieflich taucht auf einem Vorsatzblatt des Capriccio (Q. VIIIL. 182) ein
Wasserzeichen (K) auf, das nach Nordfrankreich®' oder Salerno, bzw.
Neapel'® weisen konnte.

Wenden wir uns zunichst wieder den Opernhandschriften zu. Hier liegt
das Problem insofern einfach, da fiir die meisten Opern die Auffiihrungs-
daten aus Textbiichern und zeitgendssischen Berichten bekannt sind. Dies
gilt fiir das Intermezzo La Fiera di Farfa (2. Februar 1639), die Opern
L’Armida (Februar 1641 und 11. Januar 1642, vgl. S. 49) und Le preten-
sione del Tebro e del Po (Mzrz 1642, vgl. S. 51), sowie fiir Il trionfo della
pieta (31. Januar 1656)'*.

Die Oper 1l Capriccio wurde im Februar 1643 in der franzésischen Bot-
schaft zu Rom uraufgefiihre, und zwar unter dem Titel 1] giudizio della
ragione fra la beltd e Paffetto'®. Capponi' vermutet, dal Marazzoli diese
Partitur mit auf die Reise nach Frankreich genommen hat. In Paris sei
1l gindizio della vagione Anfang 1644 mit dem franzosischen Geschmack
Rechnung tragenden Anderungen zur Auffiihrung gekommen. Capponis
Hypothese wird durch den Wasserzeichen-Befund gestiitzt.

Die Erstauffiihrung der Oper L'armi e glamori setzt Capponi'® auf
Anfang 1654 an, anstatt, wie man bisher annahm, auf Anfang 1656. Danach
ist diese Oper, dhnlich wie Dal male il bene, zu Ehren der schwedischen
Konigin nicht neu komponiert worden, sondern 1656 wiederum in den
Spielplan aufgenommen worden. Capponis Ansatz wird durch die Tatsache
gestiitzt, da in den handschriftlichen Libretti der Oper'* die auf Christine

120) Vgl. E. Heawood, op. cit, Nr. 2719—2725.

121) Vgl. C. M. Briquet, op. cit,, Nr. 5320.

122) Vgl C. M. Briquet, op. cit, Nr. 5325 und 5326.

123) Vgl. die Literaturangaben des Katalogs.

124) Die Kenntnis dieser Daten, die aus dem gedruckten Textbuch der Oper resultieren,
verdanke ich einer freundlichen Mitteilung Herrn Maestro Pier Maria Capponis. Zur
Pariser Auffiihrung des Giudizio della ragione vgl. P. Capponi, Art. Marazzoli in
Enciclopedia dello Spettacolo, vol. VII, Roma 1960, Sp. 89—90. Eine Studie Capponis
zum Problemkreis des Capriccio ist in Vorbercitung. Francesco Buti als Librettist des
Capriccio wird bereits von F. Torrefranca, Art. Buti in MGG 2 (1952), Sp. 533,
und E. Zanetti, Art. Buti in Enc. dello Spettacolo, vol. II, Roma 1954, Sp. 1410,
erwahnt.

125) Vgl. P. Capponi, Art. Marazzoli in Enc.dello Spettacolo, vol. VII, Roma
1960, Sp. 89—90.

126) Roma, Bibl. Vat., Vat. lat. 13539, S. 593; Vat. lat. 13348, f. 57; Partitur, Fondo
Chigi, Q. VIIL 184, f. 8"—9".
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von Schweden beziiglichen Prologverse fehlen. In der Partitur sind sie teils
auf urspriinglich leeren Zeilen, teils auf einem spiter eingehefteten Halb-
folio nachgetragen.

Begeben wir uns nunmehr nochmals auf das Gebiet der Kantate. Die
Bande Q. VI. 80—81 zeigen eine charakteristische Verbindung von rémi-
schen Papieren zu Beginn und franzésischen Papieren am Schlufl der beiden
Handschriften. Franzosische Papiere kommen iibrigens — aufler vielleicht in
Q. VIII. 182 — ausschlief3lich in diesen beiden Binden vor. Sie sind zweifel-
los mit Marazzolis Reise nach Frankreich in den Jahren 1643—45 in Ver-
bindung zu bringen'®’.

~  Der Wasserzeichen-Befund von Q. VIIL 177 weist auf ca. 1650. Dies

wird durch eine zu einem politischen Anlafl komponierte Kantate dieses
Bandes bestitigt und prizisiert. Es handelt sich um die Reise der Oster-
reichischen Prinzessin Maria Anna von Habsburg (1634—1696) nach Spanien.
Drei spanische Adlige erwarteten Maria Anna, welche die Frau Philipps IV.
von Spanien werden sollte, in Trient, wo Mitte 1649 der Heiratsvertrag
unterzeichnet wurde'®®, Darauf geleiteten sie die osterreichische Prinzessin
zunichst nach Genua, wo offenbar ihr zu Ehren eine Akademie mit italie-
nischer Vokalmusik gegeben wurde. Zu diesem Anlaf schrieb Marazzoli die
Kantate A valicar di Teti'®. Von Genua aus geleiteten die spanischen Adligen
Maria Anna nach Denia in der Provinz Alicante, wo sie am 9. August 1649
eintraf. Die Trauung Maria Annas mit Philipp IV. (1615—1665) wurde am
3. Oktober 1649 in Navalcarnero durch den Kardinal-Erzbischof von Toledo

- vollzogen'®.

Nun zur Gruppe Q. VIII. 178—181. Der erste Band derselben (Q. VIIL.
178) enthilt als Nr. 14 die erwahnte Huldigungskantate auf den neuge-
wihlten Papst Alexander VII. (vgl. S. 54), wonach dieser Band auf Mitte
1654 bis Mitte 1655 zu datieren ist. Zwar nicht mit Q. VIIIL. 180, jedoch
mit den iibrigen Binden der Gruppe wird die Reihe der offiziellen Kan-
taten fortgesetzt. Man wird daher kaum fehlgehen, Q. VIIL. 179 auf Mitte
1655 bis Mitte 1656 und Q. VIIL. 181 auf Mitte 1656 bis Ende 1657 zu
datieren. Fiir Q. VIII. 180 wird man sich auf die Angabe ,,um 1655—1657*
beschranken miissen. Die Binde Q. V. 68—69 unterscheiden sich in Einband
und Format von den oben genannten. In beiden Binden finden sich gegen

‘_:27)7\&1.7 H. Pruniéres, Lopéra italien en France avant Lulli, Paris 1913,
S. 45—64.

128) Vgl. Diccionario de Historia de Espana desde sus origenes el fin del reinado de
Alfonso X111, 2 vol., Madrid 1952, Stichwort Mariana de Austria, vol. 11 (1952), S. 383.

120) Vgl. 1 Rvat, Fondo Chigi, Q. VIIL 177, f. 57*—62".

130) Vgl. Diccionario de Historia de Espana, op. cit., S. 383.
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Ende Hinweise auf die Pest der Jahre 1656—1657'", in Q. V. 69 spt?ziell
der Weihnachtszeit des Jahres 1656, wonach sie in das Jahr 1656 zu datieren
sind.

AbschlieRend zu dem Band mit geistlicher Musik (Q. VIII. 188) und d_en
beiden einzelnen Kantaten (Q. VIIL. 185—187). Fiir letztere kdnnen keine
sicheren Angaben gemacht werden; der Wasserzeichenbefund deutet_ auf ca.
1655. Der geistliche Band (Q. VIIL 188) wird von Capponi in die ]ah%'e
1639/40 datiert, und zwar hauptsichlich mit dem Argument, daf} die dar'm
enthaltenen, ,typisch romischen® Kompositionen vor Marazzolis Reise
nach Frankreich entstanden sein miifiten, von der er mit neuen Erfahrungen
zuriickgekehrt sei'®. Solange der angenommene Stilwandel nicht. an kor.x-
kreten Beispielen nachgewiesen wird, bleibt Capponis Argumentation wenig
iiberzeugend. Der Wasserzeichenbefund deutet auf ca. 1645—50. .

Nun enthilt der Band Q. VIIL. 188 fiinf lateinische Oratorien oder
geistliche Dialoge fiir Doppelchor mit konzertierenden Instrumenten, aufler-
dem einen lateinischen Dialog fiir fiinfstimmigen Chor mit konzertierenden
Instrumenten (vgl. den Katalog)'®®. Die Texte der ersten vier dieser Dialoge
sind den Tagesevangelien der vier Freitage der Fastenzeit entnommen'®.
Mit Recht ordnet Capponi diese Dialoge — von ihm Oratorien genannt —
dem Oratorium S. Marcello zu'®. Dort wurden um 1639, wie wir von
Maugars wissen'®, freitags in der Fastenzeit Abendandachten gehalten, in
denen vor der Predigt jeweils eine gesungene Historie aus dem Alten T(?sta-
ment, danach das gesungene Tagesevangelium erklang. Die Reihe dieser
Abendandachten erstreckte sich in der Regel'® iiber die eigentliche Fasten-
zeit hinaus auf den Freitag in der ersten Passionswoche, so daf fiir 'fiinrf
Freitage insgesamt zehn Oratorien oder geistliche Dialoge zu kompon}eren
waren. Nehmen wir den fiinften der genannten Dialoge Marazzolis, O
mestissime Jesu, hinzu — dessen nichtbiblischer Text pafit inhaltlich in die

131) Die Pest dauerte von Juni 1656 bis September 1657, vgl. G. Gigli, Diario
Romano (1608—1670), a cura di G. Ricciott i, Roma 1958, S. 478—485.

182) Vgl. P. Capponi, op. cit, S. 105—106. . '

133) P, Capponi, op. cit., S. 105, zihlt insgesamt 5 la‘t. O{'atorlﬁn, Wobex. er_offer}bar
Nr. 6 des Bandes Q. VIIL 188 O mestissime Jesu nicht in seine Zal?lung mit einbezieht.
Dies mag vielleicht damit zu erkldren sein, dal O mestissime Jesu kein blblfscher, son(.iern
ein aus der Passionsstimmung heraus geschaffener, geistlicher Text zugrund‘ell'egt. Da. dieser
Dialog aber in Umfang und Besetzung genau mit den tibrigen doppelch.drl.gen Dla.logen
iibereinstimmt, besteht kein AnlaBl, ihn aus der Reihe der lateinischen geistlichen Dialoge
Marazzolis auszuschlieflen.

134) Vgl. P. Capponi, op. cit, S. 105.

135) Ibidem. .

136) Vgl. D. Alaleona, Storia dell’oratorio musicale in Italia, Milano 21945, S. 172.

137) Vgl. D. Alaleona, op. cit, S. 340—346.



64 Wolfgang Witzenmann

Passionszeit (vgl. Anm. 133) —, so liegt ein vollstindiger Zyklus Maraz-
zolis fiir den jeweils zweiten Teil der fiinf Andachten vor.

Um jedoch zur Datierung zuriickzukehren: Im heiligen Jahr 1650 wurde
in S. Marcello der Charakter der Abendandachten entscheidend verindert.
Wihrend vorher ein Kapellmeister fiir alle fiinf Andachten bestellt worden
war, erhielten 1650 fiinf verschiedene Kapellmeister Kompositionsauf-
trage, da ,in diesem Jahre die genannten Andachten mehr hervortreten®
sollten'®. Dieser Brauch wurde von nun an beibehalten. Vom Umfang der
nunmehr in S. Marcello erklingenden Oratorien diirften die groflen latei-
nischen Oratorien Carissimis ein angemessenes Bild vermitteln. Da von
Marazzoli aber ein geschlossener Zyklus kleinerer Dialoge vorliegt, ergibt
sich fiir diese das Jahr 1650 als Terminus ante quem. Neben den von
Capponi vorgeschlagenen Jahren 1639/40 miissen daher auch die Jahre
1646—49 in Betracht gezogen werden.

Capponi mifit seinem Ansatz insofern grofle Bedeutung bei, als er be-
strebt ist, von diesem ausgehend vier in Q. VIII. 188 enthaltene italienische
»Oratorien zu den friihesten ihrer Gattung zu erkliren. Doch handelt es
sich bei diesen verhiltnismifig kurzen, einteiligen Sitzen nicht um Ora-
torien, sondern um italienische geistliche Dialoge, wie sie zwischen 1620 und
1640 von Kapsberger, Domenico Mazzocchi und Pietro della
Valle bekannt sind'*. In diesem Zusammenhang sei darauf hingewiesen,
dafl von Domenico Mazzocchi schon vor 1638 ein dreiteiliges Oratorium in
italienischer Sprache aufgefiihrt wurde, das an Grofle der Anlage die italie-
nischen Dialoge Marazzolis in Q. VIII. 188 bei weitem ubertriff!',

Die Uberlieferung eines grofen Teiles von Marazzolis Nachlaf} darf als
Gliicksfall bezeichnet werden. Nachdem die Zuweisungsfrage nunmehr ge-
kldre ist, wird Marazzolis Musik zweifellos bald Gegenstand weiterer biblio-
graphischer und stilkritischer Studien sein. Diese Abhandlung und der
nachstehende Katalog hitten ihren Zweck erreicht, wenn sie als brauchbare
Hilfsmittel fiir solche Studien angesehen werden kénnten.

138) Tbidem, S. 340.

139) Vgl. P. Capponi, op. cit, S. 106.

140) Vgl. A. Schering, Geschichte des Oratoriums, Leipzig 1911, S. 50—57.

141) Vgl. W. Witzenmann, Domenico Mazzocchi (1592—1665), Dokumente und
Interpretationen, in Vorbereitung als Band 8 der Analecta Musicologica.
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KATALOG*

I. Band vorwiegend geistlichen Inhalts.

Q. VIIL 188

Entstehungszeit: ?

Format: 23 x 32 cm.

Einband: Deckel und Riicken aus hellgrauem Pappkarton, keine Aufschrift; drei
Lederriemen als Biinde. Je ein vorderes und hinteres Vorsatzblatt.

Foliierung: Stempel-Fol. (1930): [f.] 1—62; [f.] 71—63 (der Kodex ist so be-
schrieben, dafl die beiden letzten Kompositionen vom Ende desselben
her in umgekehrter Richtung zu lesen sind) = insgesamt 70 Bl (f. 71 =
f. 62).

Lagen: 6 Lagen, mit weiflem Faden geheftet. 1. L. = f. 1—10, 10 Bl.; 2. L. = f.
11—24, 14 BL,; 3. L. = f. 25—34, 10 Bl.; 4. L. = f. 35—46, 12. BlL;
5.L. = f. 47—60, 14 Bl; 6. L. = f. 61—62, f. 70—63, 10 BI.

Wasserzeichen: Wz. N: vorderes Vorsatzbl., hinteres Vorsatzbl.; Wz. B: f. 1, 2,
6—8, 18—25, 27—29, 33, 35, 36, 38, 41, 42, 44, 48, 50, 52, 53, 56, 58,
61, 70, 67, 66, 64.

Inhalt:

1. Erat quidem languidus triginta et octo annos habens; geistlicher Dialog fiir
f. 1'—14".

neunst. Doppelchor mit konzertierenden Instrumenten

Sinfonia, V.nol o
!; o o y ———f—r gy
) = : E i t 1 .

E .rat qui-dem lan. gui.dus

Besetzung: Chor: 2 C, A, T, B; C, A, T, B;
Orchester: 3 V.ni, 2 Viole basse, Tiorba, Organo.
Personen: (Solo-Partien, die von Mitgliedern des Chors auszufiihren sind):
Textus C, Infirmus T, Christus B, Judei A, T, B.
Text: Nach Joh. V. 5—18.
Dieser geistliche Dialog ist unvollstindig textiert: Der Text des Eingangs-
chors (f. 1"—77) fehlt ganz, der des Schlufichors (f. 11'—14") zum grofiten

Teil.

* Der vorliegende Katalog der im Autograph iiberlieferten geistlichen Sammlung sowie
der Opern und eines Intermediums Marazzolis wird in Analecta Musicologica 9 mit den
Kantatenbinden fortgesetzt. Die Signaturen zu Beginn der jeweils beschriebenen Manu-
skripte beziehen sich auf den Fondo Chigi der Vatikanischen Bibliothek.


daolm
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2. Homo erat pater familias qui plantavit vineam; geistlicher Dialog fiir neunst.
Doppelchor mit Be. f. 147—22",
Textus
= p e
Mo . mo e . rat pa . ter fa.mi . . 1i.as, q:u'

Besetzung: Chor: 2 C, A, T, B; C, A, T, B; Bc.
Personen: Textus C, Filius C, Pater familias B, Agricola B, Servi C, A, 2T.
Text: Nach Matth. 33—41.

Dieser geistliche Dialog ist gegen Schluft unvollstindig textiert.

3. Venit Jesus in civitatem Samariae quae dicitur Sichar; geistlicher Dialog fiir

elfst. Doppelchor mit konzertierenden Instrumenten f. 18"—27".
Textus )
M?:":FF = 7
Ve . nit Je . sus in ci.vl_ta_tem Sa. ma . ri . ae

Besetzung: Chor: 3 C, A, 2 T, B; A, T, B;

Orchester: 3 V.ni, Viola bassa (+ Tiorba), Organo.
Personen: Samaritana S, Christus T, Textus B.
Text: Joh. IV. 5 ff.

Sonstige Angaben: Dialogo.

4. O benignissime Jesu, miserere nostri; Motette fiir 3 St. mit Be. f. 27"—29".
i
ﬁ‘_is =r r {l rr .: ry == ) T — |
i ] : —F— : F =
0 be.nig . nis . . si.me Je . su

Besetzung: 2 C, B; Be.

5. Erat quidam languens Lazarus a Bethania; geistlicher Dialog fiir zehnst.

Doppelchor mit konz. Instr. f. 28"—35".
Hh= 1 : i
) & 15 & 1 1 r
o Y o 1/ 4 L J &
— ~ r '7 'Y I : 1 : r’ : ;I |' : 1 & 1  §
E . rat qui.dam lan. guens La_.za.rus a Be. tha. ni. a

Besetzung: Chor: 2 C, A, 2 T, B; C, A, T, B;

Orchester: 3 V. ni, Viola bassa, Tiorba, Organo.
Personen: Duo nuncii 2 C, Marta C, Magdalena C, Christus T, Textus B.
Text: Joh. XI. 1 ff.
Der Chor f. 31"—33" und der Schlufichor f. 33"—35" dieses Dialogs sind un-
textiert. Von der abschlieflenden Sinfonia ist nur der Baf notiert.
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6. O mestissime Jesu, o rex dolorum; geistlicher Dialog fiir elfst. Doppelchor mit
konz. Instr. f. 35"—44".

2. £y
T
T
1
1

= { "
HE; .4 T 1 1 1 X I 1 L) 4
i 3] T T !I ) .8 1 1 ) Y : Tl, 3 1 5 : A 4
o me . stis si_.me Je . sd, o Rex do . lo . rum

Besetzung: Chor: 2C, A, T, B; 2C, A, 2T, B;
Orchester: 3 V.ni, Viola bassa (+ Tiorba), Organo.

Die Chore dieses Dialogs sind unvollstindig, bzw. nicht textiert.

7. Poiche Maria dal suo virgineo seno; geistlicher Dialog fiir sechsst. Chor mit Be.
f. 44'—48".

e

}
1 T T
Poi . che Ma - ria dal sue vir. gi. neo se - no

&

i
K
" L 1 >y 7 0 S
R DN | o | v, P 174 174 17.4 174 X - I
I r— T ¥ 6 i & ¥ T 13

Besetzung: 2C, A, 2T, B; Bc.
Die Textierung dieses Dialogs ist unvollstindig, ferner fehlen Teile des Bc.

8. Alma Redemptoris mater; Motette fiir zehnst. Doppelchor mit Bc. f. 48'—53".

ex

o} T P "}‘4" P

di

A W] 1
(e
- Al . ma Re - demp . to . ris ma . . ~ ler

Besetzung: 2 C, A, 2 T, B; C, A, T, B; Bc.

9. Qual nume omnipotente che di¢ leggi; geistlicher Dialog fiir sechsst. Chor
mit Bc. f. 51"—56".

T
e
N
NS

=~ 3
=

1Ty
H-e
r"ﬂ
:zt
N

Qual  nu . me om . ni. po . ten. te che did

Besetzung: 2C, A, 2T, B; Bc.
Personen: [Maria] C, [Joseph] T, [Testo] B.
Die Textierung dieses Dialogs ist unvollstindig, ferner fehlen Teile des Bc.

10. Untextiertes Fragment eines Madrigals fiir 5 St. a cappella. f.56"—57".

Canto /

Besetzung: 2C, A, T, B.
Schliisselung: Chiavetten.
Auf dieses Fragment folgen 2 leere Seiten.



68 Wolfgang Witzenmann

11. Ecco il gran ré de regi a la cui maesta; geistlicher Dialog fiir sechsst. Chor
mit Be. f. 58"—62".

€c - coil gran Re de’ Re - gi

Besetzung: 3C, A, T, B; Bc.
Personen: [Christo] T.
In diesem Dialog fehlen Teile der Baf3-Stimme und des Be.

12. Udito habbiam Giesn, che meraviglie estreme; geistlicher Dialog fiir sechsst.

Chor mit Bc. f. 637—68".
1  : ‘l 1 e
¥ | - 1 T
W ——+ ¥—F— ¥
1 r T 1
U . di . tohab.biam Gie .su, che me.ra . vi.glie

Besetzung: 3C, A,‘T, B; Bc.

13. Erat fames in terra Canaan; geistlicher Dialog fiir fiinfst. Chor mit konz.

Instr. f. 68"—72".
9: : il ‘l i 1 l. N : ﬂE EE E 1
E . rat fa . mes n t:r_ ra Ca . na. a;

Besetzung: 2C, A, T, B; 2 V.ni; Bc.
Personen: Gioseffo C, Testo B.
Text: Gen. XLII. 5 ff.

II. Opern- und Intermedien-Bidnde

Q. VIII. 190 [La Fiera di Farfa].

Entstehungszeit: Ende 1638 / Anfang 1639.

Einband: Der originale Einband wurde 1930 ersetzt: Deckel aus Pappkarton, der
mit dunkelblauem Leinen iiberzogen ist; Stofle und Riicken sind mit
Pergament iiberzogen. Aufschrift des Riickens: Signatur, ferner Wappen
Papst Pius’ XI. Je ein vorderes und hinteres Vorsatzblatt.

Foliierung: Stempel-Fol. (1930): [f.] 1—44.

Lagen: 8 Lagen. 1. L. = f. 1—6,6 Bl; 2. L. = f.7—12,6 BL; 3. L. = f. 13—18,
6Bl;4 L. =f. 19—24,6Bl;5 L. = f. 25—30,6 Bl.; 6. L. = f. 31—
36,6 Bl.; 7. L. — f. 37—42, 6 Bl.; 8. L. = f. 43—44, 2 Bl.

Wasserzeichen: Wz. A: f. 3,5, 6, 9, 11, 12, 13, 15, 17, 19, 22, 23, 26, 27, 30, 34,
35, 36, 40, 41, 43.
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Inhalt: Alla fiera, alla fiera, la vaga Primavera hoggi con pompa; Intermedium

in der Oper Chi soffre speri f. 1" ff.
ot ) T £ . [ = |
= } & ] B - v %1 >3 1r 1 ¥ * 1
17 T 1 j R T 1”4 1A 1 1 7
1 8 - L4 | 4 I & 1 1 ;R 3 . 4 1
Al - la  fie.raal.la fie . ra, al - la fie . ra

Besetzung: Chor: 2C, A, T, B; 2C, A, T, B; [2 V.ni, vgl. Cod. Barb. lat. 4386,
f. 250 v]; Bc.

Personen: Fritellino C, Donna C, Narnese T, Zanni T.

Zweitfassung: in Bibl. Vat., Cod. Barb. lat. 4386: Comedia | Chi sofre speri |
Poesia | dell’Illustrissimo Mon. | Ruspigliosi | Posta in Musica | Dalli
Signori | Vergilio Mazzocchi, e Marco [ Marrazzoli; f. 172'—250".

Textbuch: Giulio Rospigliosi, Chi soffre speri, Ms.; Exemplare in Bibl. Vat.,
Cod. Vat. lat. 13 340; 13 341; 13 539, S. 299—450; 13 599 (vgl.
S.Reiner, Collaboration . . ., S. 281, Anm. 40).

Erste Auffiihrung: 27. 2. 1639 in Rom, Palazzo Barberini, als Intermedium in der
zweiten Fassung der Oper Chi soffre speri (vgl. S. Reiner, Col-
laboration . . ., S. 273—275).

Literatur: A. Ademollo, I teatri di Roma nel secolo decimosettimo, Roma
1888, S.25—31; R. Rolland, Histoire de Popéra en Europe avant Lully
et Scarlatti, Paris 1895, S. 160—162; H. Goldschmidt, Studien zur
Geschichte der italienischen Oper im 17. Jh., Leipzig 1901, S. 89—96,
Anhang S.LII ff.; U. Rolandi, La prima commedia musicale rappre-
sentata @ Roma nel 1639, in Nuova Antologia 1927, S. 523—528;
A. A. Abert, Claudio Monteverdi und das musikalische Drama, Lipp-
stadt 1954, S. 205, 234—235; A. Loewenberg, Annals of Opera
1597—1940, Genéve 21955, Sp. 18; P. Capponi, Art. Marazzoli in
Enciclopedia dello Spettacolo, vol. VII, Roma 1960, Sp. 89; S.Reiner,
Collaboration in Chi soffre speri, in The Music Review 22 (1961),
S. 267—282.

Q. VIIL 189 (L’Armida)

Entstehungszeit: 1640/1641.

Format: 27,5x 41,5 cm.

Einband: Vorderer Deckel und Riicken aus hellbraunem® Pappkarton, hinterer
Dedkel fehlt. Aufschrift des Riickens: L’Armida.; Aufschrift des vorderen
Deckels: Originale. Vorderer Vorsatz: 1 dunkelgraues Doppelblatt, 2
weifle Doppelblitter; hinterer Vorsatz: 1 dunkelgraues Doppelblatt.

Foliierung: a) Originale Foliierung von Marazzolis Hand: [f.] 1—82; [f.] 83—94
nicht fol.
b) Stempelfoliierung (1930): [f.] 1—94.

Lagen: 13 Lagen, mit weiflem Faden geheftet. 1. L. = f. 1—6, 6 Bl. (danach 2 Bl
herausgeschnitten); 2. L. = f. 7—8, 2 BlL; 3. L. = f. 9—16, 8 Bl.;
4. L. = f. 17—24, 8 Bl.; 5. L. = f. 25—32,8 Bl; 6. L. = f. 33—38,
6 Bl; 7. L. = f. 39—46, 8 Bl,; 8. L. = f. 47—54, 8 Bl; 9. L. = f.
55—62, 8 Bl.; 10. L. = f. 63—70, 8 BlL; 11. L. = f. 71—78, 8 BlL;
12. L. = f. 79—86, 8 Bl.; 13. L. = f. 87—94, 8. BL
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Wasserzeichen: Wz. A: 3. und 4. vorderes Vorsatzbl,, f. 2, 5—7, 9, 13—15, 17—19, 5. D’amor campioni, armi lasciate (2 Donne); Ariette fiir 2 St. (2 C) mit Bc.
21, 27, 28, 31, 32, 34, 35, 38—41, 43, 49, 51, 53—55, 59—61, 63, 64, f. 30—32".
67, 68, 75—78, 80, 83, 84, 86—88, 90, 92. Donna prima
o i o I ¥ ? 12
Inhalt: L’Armida; Oper in 5 Akten f. 1"—83". ! 1 — } = ! — = }
Besetzung: Curiositd C, Prudenza C, Rinaldo B, Sirena C, Armida C, Amore 0'a. mor cam. pio. ,;,-, ar . mi  la . scia. te
C, Due Ninfe 2C, Ubaldo T, Carlo B, Fortuna C, Genio C, 3 Satiri
(A, 2T), 2 Donne 2C, Diletto C, Lascivia C, Valore A, Soldato T,
Altro Soldato T.
Orchester: 2 V.ni; Bc. = Tiorba + Cembalo. 3. Akt : Sinfonia (2 V.ni, Bc.) f. 32—34".
1. Akt: Sinfonia (2 V.ni, Bc.) f 1%
V.no 1 .
== ; - —F l I =i 6. Fuori d’inestricabili sentieri in pin libero campo (Ubaldo); Rezitativ fiir
Solo-St. (T) mit Bc. f. 34"
1. A queste orecchie, et occhi, che mi circondan (Curiositd); Rezitativ fiir Solo- EP ¥ e e e e e —
St. (C) mit Bc. f 1" 3 ¥ I o —t 7 ¥ ¥ ¥ Y o !
v Fuo . ri d'in. e . stri.ca. bi . Il sen _ tie . r/
) p——p—p—
A que_steo. rec. chie, et oc. chi, che mi
2. O giovinetti a cui la vaga Awurora (Sirena); Arie fiir Solo-St. (C) mit Be. 4. Akt: Sinfonia (2 V.ni, Bc.) f. 49"—51".
f. 5"—9". Violino | "
:F l‘\ I.q * 1.' P T Ner— i 1 i =§
(] gio . vi - net. ti a cui 1a va. ga Au. I:O - ra i
7. Abi, Rinaldo, che fai? Cosi fermo ti stai (Ubaldo); Rezitativ fiir Solo-St. (T)
mit Bc. f. 50"
2. Akt : Sinfonia (2 V.ni, Bc.) f.13"'—15". - I ' T &
V.no ! < ¢ f : P & T 4 I ! =t ¥ ¥ 4 o
i 1 i = Ahi, Ri - nal . do, che fa. i ? co. s fer. mo
J ¥ ——t
3. Non ha in se tante vaghezze terra (Ubaldo, Carlo); Ariette fiir 2 St. (T, B)
- . 15'—17". 5. Akt : Sinfonia (2 V.ni, Bc.) f. 62—63".
Ubaldo e = P Ao
-1 0 ol . g Pho o >
Non hain sé tan . te va . ghez . zre i I = = — -
4. Bella donna é bella cosa pis d’ogn’altra (3 Satiri); Ballett-Arie fiir 3 St. . _n
(A, 2 T) mit Bc. ? s : ) i‘, zlé)v__;;]r. 8. Pur Btroppo lungamente ho sentito (Amore); Rezitativ fiir Solo-S;. ég_:v)
Primo Satiro mit Be. ’ '
——————f—> Vo S
‘{ T L } I 4} i i’ { § } } ! _{')_.____
Del_ la Don. nae bel. /a co . sa Pur trop.po /lun. ga . men.te ho san_ ti _ lo
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9. Se forti, o mie saette, vi dimostrate (Armida); Ariette fiir Solo-St. (C)
mit Bc. f. 69"—70".

10. T cbz:esi pace e vita, mentre ch’io — Bramo la morte, si, ma non la chiedo
(Armida); Rezitativ und Arie fiir Solo-St. (C) mit Bc. f. 72"—74".

Arietta

11. Qual nebbia si dilegua a raggi aurati (Armida, Rinaldo); Ariette fiir 2 St.

(C, B) mit Be. f. 75*—78".
+ 5.
25 F— 1t = £
Qual neb . bia si di . le. gua a rag - - - - gf

12. Huomini, fere e piante hai vinte; Chor fiir 8 St. (8 C) mit Bc. . 79'—83".

Canto |

= Py P
— w o 1y § ) l.l Wﬁ:{
+ 7 Y—1 ¥
1 ¥ © < T T T— ¥ i ¥ Y ]|
Huo - mi . ni, fe_ re . pian_te hai vin . to in

Textbuch: L’Amore trionfante | dello Sdegno | Drama recitato in musica con
machine | nella citta di Ferrara /per la venuta del PEcc. mo Pri[n]cipe /
Sig.r D. Taddeo Barberini | prefetto di Roma, General. mo | del Parmi
di §. Chiesa /| Opera / di D. Ascanio Pio/ di Savoia / In Ferrara
pler] Fran.[ces]co Suzzi Stamp: Cam. [1642]. Exemplar in Bibl. Vat.,
Sign.: Stamp. Chigi IV. 2295. Zu den Abweichungen dieses Textbuches
von der Partitur vgl. S. 48—50 der vorliegenden Studie.

Auffiihrungen: 1. Auffihrung im Februar 1641 in Ferrara, Teatro della Sala
grande; 2. Auff. am 11. Januar 1642 in Ferrara.

Literatur: P. Capponi, op. cit,, in Accademia Musicale Chigiana 1953, S. 104;
idem, Art. Marazzoli in Enciclopedia dello Spettacolo, vol. VII, Roma
1960, Sp. 89—90; S. Reiner, op. cit, in MR 22 (1961), S. 269—270.
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Q. VIIL 191 [Le pretensioni del Tebro e del Po]

Enstehungszeit: Ende 1641 / Anfang 1642.

Format: 27,5 x 41,5 cm.

Einband: Der originale Einband wurde ca. 1930 ersetzt. Deckel und Riicken des
neuen Einbands aus Pappkarton, Deckel mit dunkelblauem Leinen, Stofe
und Riicken mit Pergament {iberzogen. Aufschrift des Riickens: Signatur;
ferner Wappen Pius’ XI. Je ein vorderes und hinteres Vorsatzbl.

Foliierung: a) Originale Foliierung von Marazzolis Hand: [f.] 1 nicht fol.; [f.]
2—34; [f.] 35—36 nicht fol.;

b) Stempel-Fol. (ca. 1930): [f.] 1—36.

Lagen: 6 Lagen. 1. L. = f. 1—6,6 Bl.; 2. L. = f.7—12, 6 BL; 3. L. = f. 13—18,
6 Bl; 4. L. = f. 19—24, 6 Bl.; 5. L. = f. 25—30, 6 Bl.; 6. L. = f.
31—36, 6 Bl

Wasserzeichen: Wz. B: f. 4—6, 8, 9, 12—15, 22—24, 28—30, 33, 35, 36.

Inhalt: Le pretensioni del Tebro e del Po (zum Titel vgl. das Textbuch); Oper in
1 Akt f. 17 ff.
Besetzung: Plutone B, 2 Furie (A, T), Tebro B, 2 Ninfe 2 C, Po B, Mercurio
T, Giove B; Coro infernale A, 2T, B; Schlufichor 2C, 2 B.
Orchester: [Cornetti, fagotti, tromboni, zusammen 7 Instrumente]; Bc.

1. Szene: Sinfonia (davon nur der Bc. notiert) f. 17
Bec.
ry = | 1 T T
e ——e-te——F ;1]
& fo T
1. Dalle sponde d’Acheronte e di Stige (Plutone); Ariette fiir Solo-St. (B)
mit Be. f. 17—3"
{ i
1 17 2] ) i » =
= ¢ }
Dal . le spon . de d’A - che _ron_tle e dr

2. E nostra gran ventura qual hor (2 Furie); Arie fiir 2 St. (A, T) mit Be.
f. 4—7".
Furia prima
y S_— Y | 1] ) lﬁl I.l‘ T |=| 1o
B3V p 7 >3
£ no . stra gran ven . tu . ra, qual hor «ci
3. Ite a turbare il cor, di chi languir ci fa (Coro infernale); Madrigal fiir 4 St.
(A, 2T, B) mit Be. f. 77—10".
Tenor Il
e 3 e e e
L y | Y s} - 3
o 1/ 17 P i - 7 7 S—4 ¥ Y 14 T f 1
+ ¥ ¥ ¥ 1 ¥ ¢ i T
| . ted tur_. ba.reil cor i. te, i _te & tur_ba_reil
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4. O Rerﬁzo, 0 Po, rendetemi il fiore de gli eroi (Tebro); Ariette fiir Solo-St.
(B) mit Bc. f 11"—13".

5. Qual voce altera qui minacciando e non pregando (2 Ninfe); Strophen-Rezi-

tativ fiir 2 St. (2 C) mit Bc. f. 13'—16".
Ninfa prima
L L T ‘ I
Qual vo . ceal_-te . ra qui mi. nac.cian_.do e
6. Voi tenete in si la sponda, Ninfe homai (Tebro); Ariette fiir Solo-St. (B) mit Bc.
f. 16'—17".
R s o e e Ry
> t I +—+ 1 t - 11— 1
I I —— }
Voi te . ne. te in su la— spon. da

7. Muta la bocca sia, parli la spada (2 Ninfe, Tebro, Po); Madrigal fiir 4 St.
(2 G, 2B) mit Be. f. 19°—23".

Tebro

2. Szene:

8. Volante messagero cb’a noi la pace (Tebro, Po); Ariette fiir 2 St. (2B)
mit Bc. f. 26"—28".

9. Giustissima sentenza di chi potendo (2 Ninfe, Tebro, Po); Madrigal fiir 4 St.
(2C, 2B) mit Be. f. 28"—31".

Ninfa prima

. o . ® :
1 P P 1.4 e | -— In £ £ £
y L r ] L "3 1) 11 I8 1 1J ) I o S ot 3 1] 1r 1r 1r
1%\_1 ., - 174 174 174 17 4 174 17 )y VA4 174 174 1’4
7 Ls L4 X 17 174 X L1 L
et
Giu . stis.si . ma sen_ ten.za, giv. stis. si. ma

10. In eterna amistd wvolta la guerra (Tutti); Madrigal fiir 4 St. (2C, 2B)
mit Be. f. 31"—34",

Ninfa prima
-F P o - - - F &5
= 1 it | 1 — 1 1
} } I

1
]
In e . ter - naa._. mi _ sta vol _ ta la guer. ra
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Textbuch: Le pretensioni | del Tebro, e del P | cantate, e combattute | in
Ferrara, | nella venuta | dellEccell. Sig. Principe Don | Taddeo Bar-
berini | prefetto di Roma, | Generaliss. dellarmi di S. Chiesa, etc. /
componimento del Sig. / Donn’Ascanio Pio di Savoia. / e descri-
zione / di Francesco Berni. / [Marca tip.] / In Ferrara, per Fran-
cesco Suzzi Stamp. Camerale. / Con licenza de’ Super[iori] 1642. Exem-
plar in Bibl. Vat., Sign.: Stamp. Barb. JJJ. VL. 52.

Erste Auffithrung: 4. Mirz 1642 in Ferrara, Corte ducale.

Literatur: P. Capponi, op. cit., in Accademia Musicale Chigiana 1953, S. 104;
idem, Art. Marazzoli in Enciclopedia dello Spettacolo, vol. VII, Roma
1960, Sp. 89—90; S. Reiner, op. cit, in MR 22 (1961), S. 270,
Anm. 18.

Q. VIIL. 182 (Il Capriccio)

Entstehungszeit: 1642 / Anfang 1643.

Format: 22,5x 32 cm.

Einband: Dedkel und Riicken aus hellbraunem Pappkarton, 3 Lederriemen als
Biinde. Aufschrift des Riickens: Il Capriccio, dieselbe Aufschrift auf
vorderem Dedkel. Je ein vorderes und hinteres Vorsatzblatt.

Foliierung: Stempel-Fol. (ca. 1930): [f.] 1—74. .

Lagen: 14 Lagen. 1} L. = f. 1—2, 2 Bl.;2. L. = f. 3—10, 8 BL; 3/ L. = f. 11—18,
8 Bl; 47L. = f. 19—26, 8 BL; 5. L. = f. 27—28, 2 Bl; 6. L. = f.
29—34, 6 BL; 7. L. = f. 35—41, 7 BL. (vor f. 35 1 Bl. herausgeschnitten);
8.L. = f. 42—46, 5 BL (vor f. 43 1 Bl herausgeschnitten); 9. L. = f.
47—50, 4 Bl,; 10 L. = f. 51—56, 6 BL;{11: L. = f. 57—62, 6 Bl;
12 L. = f. 63—68, 6 Bl.; 13. L. = f. 69—70, 2 BL; 14. L. = f. 7174,
4 Bl '

Wasserzeichen: Wz. K: vorderes und hinteres Vorsatzbl.; Wz. C: f. 2, 27, 29, 32,
33, 35, 37, 39, 41—43, 48, 50—53, 59, 61—63, 66, 67, 71, 73;"'Wz. L:
4»——6, 10, 1518, 22,726, 69; Wz. M: 20;21.

Inhalt: 1l Capriccio; Oper in 3 Akten f. 3" ff.

Besetzung: Capriccio C, Amore C, Ragione C, Bellezza C, Clorio C, Lilla C,
Gelosia C, Il vero Amore C, Tempo C.
Orchester: 2 Violini; Be. = Liuto + Cembalo.

Prolog:
1. Dite su corpo di Bacco alla strana bizzeria (Capriccio); Ariette fiir Solo-St.
(C), 2 V.ni und Be. f. 37—4",
Al Ritornelio, V.no I e . Capriccio e 5 .

£ 5
1
Di . te su cor. po di
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1. Ake:

2. Amor, che sara? se questo tassale; Madrigal fiir 3 St. (3 C) mitBc. f.4°—5"

Canto / P

- [ ) A T £

N ; 3 3 PS—— & 19 7 — 3 v —H B
E4f¢(:f?V¢{F‘}:??:’iiéf' HX

A - mor che sa . rae A - mor, che sa . ra?

3. Chi fugge portando con sé le ritorte (Ragione); Canzonette fiir Solo-St. ©
mit Be. f. 8—9".

vy T T

T SR T

0 o’ T 1 L
T

chi fug . ge por . tan_ do con se

}

3 1 1 1 1 1
I

4. Dellinganno a i colpi ogni scudo cede; Arietta da ballo fiir 2 St. (20),

2 V.ni, Be. f. 24"—26".
4+ '] '] r') » I ] '} :F £ ]
= 1) —H—H—F7 T i7a 7 — 7
ﬁ% L ) Y ' i 4 4 | I T ¥ 4 17.4 |
1 E./a— |
De/. I'in. gan.noai col. pi o . gni scu. do
2. Akt:

5. Giungi pure opportuna (Bellezza); Rezitativ fiir Solo-St. (C) mit Bc. f.29".

b

o —) A T ) o y | - — y > =
t r 7 4 1 IV
%J‘L € ¥ T P P—1P e 1 ra 7a = -
T - T f T T LS T 1 T
Giun. gi  pu . reop.por . tu . na, o Ge ~ lo . si . a

6. Liberta, non sei gia bella (Amore); Ariette fiir Solo-St. (C) mit Bc.

f. 337'—34".
B " 1T
S — = 2 } - I 1
Li - ber_ td, non sei. glad bel_la co. mea me

7. Poter dir, quel cor é mio (Gelosia, Amore, Ragione); Ariette fiir 3 St. (3 C)

mit Be. f. 38'—39".
Canto |
! |
i o T I F — ¥ 5
s e e e ey fa—
t ¥ } ¥ p— -
Po . ter d}r) quel cor__ e___ mi . o, gran

8. Voi m’andate in chiacchiare, e fra tanto (Gelosia); Arie fir Solo-St. (C)

mit Bc. b
N o r 4 y ] < 1
L ) & r 8 o § 1Y 14 13 1K 1
ng ‘ Z I # i 1) 19} 17 17 17 74 1
+ B, ? " I 1 " |
voi, voi m'an . da _ tein chiac_chia_re, e Fra
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9. Se Gelosia fd da dovere, Ragion; Arietta da ballo fiir Solo-St. (C),

2 V.ni, Be. f. 47—48".
L‘ - - - v ] T T i }
o £ D  m— f* A——f a—tHF—+
1 i | T t 4 T 1 I T 1 17 T 1 —1 1§
1% Lo I | T i ¥ T T T T
Se Ge . lo - sr . a fa da do . ve . re, Ra . gion
3. Akte:

10. Perfido, dove sei?¢ (Bellezza); Rezitativ fiir Solo-St. (C) mit Be. f. 517,

]
B N T I 1 | r ]
. > ¥ [ V- 1Y Tt 1] L ¥ ) : T | F k"3
) L i’ i ol /W 4 L 4 A A Iy 1 ] L
} 4 > I3 LN "4 S EARE § :
T l T T T
Per . Fi . do, do . ve se . I, In - gra_to

11. Ragion si vanti in chiare note (Ragione, Bellezza, Amore); Arie fiir 3 St.

(3 C) mit Bc. f. 67°—69".
Canto |/
o P T e 2 4 Y . P
s § 1 1 2 1 ] T I Y o r i b ool M 1 ]
e — 1 1 — I T —+ —F—— 1 } —
ﬁ i 1 1 LI 1 1 L ;5 1
Ra - gion si van . ti in chia - re no . te

Erste Auffithrung: Februar 1643 in Rom, franzosische Botschaft.

Literatur: P. Capponi, op. cit., in Accademia Musicale Chigiana 1953, S. 104;
idem, in Enciclopedia dello Spettacolo, vol. VII, Roma 1960, Sp. §9—90
(hier unter dem Titel Il gindizio della ragione fra la beltd e Paffetto be-
handel).

Q. VIIL. 184 (L’armi ¢ gl’amori)

Entstehungszeit: 1653? / 1654.

Format: 22,5x 31,9 cm.

Einband: Dedkel und Riicken aus hellbraunem Pappkarton, Riicken mit Pergament
tiberzogen; 3 Lederriemen als Biinde. Aufschrift des Riickens: L’armi e
gli amori, Aufschrift des vorderen Deckels: L’ Armi e gl’ Amori. 1 vorderes
Vorsatzblatt.

Foliierung: Stempel-Fol. (ca. 1930): [f.] 1—75; danach 1 Blatt ausgelassen; [f.]
76—254.

Lagen: 32 Lagen, mit braunem Faden geheftet. 1. L. = f. 1—10, 9 Bl. + 1 bei-
geheftetes Halbbl. (f. 9), nach f. 10 1 Bl herausgeschnitten; 2. L. = f.
11—18, 8 BL; 3. L. — f. 19—26, 8 Bl.; 4. L. — f. 27—34, 8 BL; 5. L. —
f. 35—42, 8 BL.; 6. L. = f. 43—50, 8 Bl; 7. L. = f. 51—58, 8 Bl;
8. L. = f. 59—68, 10 Bl. (f. 64—65 beigeheftet); 9. L. = f. 69—75,
1 nicht fol. Bl, 8 Bl; 10. L. = f. 76—83, 8 BlL; 11. L. = f. 84—89,
6 Bl; 12. L. = f. 90—97, 8 BL.; 13. L. = f. 98—105, 8 Bl.; 14. L. = f.
106—113, 8 Bl.; 15. L. = f. 114—121, 8 BlL; 16. L. = f. 122—129,
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8 BL; 17. L. = f. 130—136, 8 BL. (f. 134 und das folgende, nicht fol. BI.
zusammengeniht); 18. L. = f. 137—144, 8 BL.; 19. L. — f. 145—152,
8BlL;20.L. = f. 153—160, 8 Bl.; 21. L. = f. 161—168, 8 Bl.; 22. L. =
f. 169—176, 8 Bl;23. L. = f. 177—184, 8 Bl. (f. 182—183 zusammen-
gendht); 24. L. = f, 185—192, 8 Bl.; 25. L. = f. 193—200, 8 BIl;
26. L. = f. 201—208, 8 BL; 27. L. = f. 209—216, 8 Bl.; 28. L. = f.
217—224, 8 Bl.; 29. L. = f. 225—232, 8 Bl; 30. L. = f. 233—240,
8BL;31. L. = f. 241—248, 8 Bl.; 32. L. = f. 249—254, 6 Bl.
Wasserzeichen: Wz. L: Vorderes Vorsatzbl., f. 6—8, 10, 12, 13, 15, 18—22, 31—
37, 39, 43, 45, 46, 49, 51, 52, 54, 56, 60, 61, 63, 65, 68, 70, 73, 74, nicht
fol. Bl, f. 76—78, 80, 85, 87, 89, 91—93, 97, 100, 102, 104—106, 108,
109, 112, 114, 115, 117, 119, 120, 123, 124, 130, 133, 135, 138, 139,
141, 144, 145, 147, 148, 150, 153, 154, 157, 158, 163, 164, 167, 168—
172, 177—179, 181, 185, 186, 188, 190, 193—195, 197, 205—208, 210,
211, 213, 216—218, 221, 222, 225, 227, 229, 231, 233, 235, 236,
239, 244, 246—248, 250, 252, 254, hinteres Vorsatzbl.; Wz. C: f. 120.

Inhalt: L’armi e glamori; Oper in 3 Akten f. 17 ff.
Besetzung: Lidoro A, Nise C, Clori G, Tirsi T, Don Enrico T, Don Alvaro T,
Don Alonso BAR, Donna Laura C, Tranquilla Mezzo-C, Donna Hip-
polita C, Don Fabio A, Spinetta C, Bruscolo BAR, Lisardo T.
Orchester: 2 Violini; Be. = Liuto + Cembalo.

Prolog: Sinfonia fiir 2 V.ni und Bc. f. 1'—1".
Violino |
: e T s o
7 b e et —

1. Chi non ama d’amor gli strali (Nise, Clori); Ariette fiir 2 St. (2 C) mit Bc.
f. 2v—5".

Nise

1 }
o T v T
Ch:  non a . ma d'a . mor gli stra . Ii

2. Per non trito sentiero con novello; Madrigal fiir achtst. Doppelchor 2G, A,
T;2C, A, T) mit 3 V.ni, 1 Viola [da braccio] und Be. f. 100—17".

Nise

2%

Yy¥—pP 11U
| R S |

¥
4 Lg
Per non tri. to sen . tie -~ ro con no - vel. loar.go . men.to

1. Akt:

3. O ti torro la vita, o perdero la mia (D. Enrico); Rezitativ fiir Solo-St. (T)
mit Bc. £ 18",
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4. Se veggo un’amante che troppo costante (Tranquilla); Ariette fiir Solo-St.

(Mezzo-C) mit Bc. f. 29"—29".
l , sle veg . go un’ a . man. te che

5. Di ritrovarmi la sard mia cura — Ben si pud dir che sia pazzo (Bruscolo);

od V_ v
Rezitativ + Arie fiir Solo-St. (BAR) mit Be. f. 46"—48".
e " Li % lrl Irl lrl _‘rl A r‘ " ;-' : ri J
D ri- tro-var. mi 14 sa.ra mia cU .-
. Py
52 13 Y r 3 8 T o
Ben  si puo'  dir che sia paz.zo da

6. Quante volte ve I'hd detto? — Sé nel sol fissovi intento un sollecito desz?
(Hippolita); Rezitativ + Arie fiir Solo-St. (C) mit Bc. f. 64"—A5".
2 . ' b
18 Quan . te vol . te ve Pho  det. to?

T 2 %
Ss€  nel sol Fis . sov. v/ in. ten. to un

7. Co’suoi favori il ciel difenda (Hippolita, Spinetta); Ariette fiir 2 St. (2C)

mit Be. f. 88'—89".
N el o £ o 2 £ P
= —H— —F—F
L] l '7 Co'  suoi fa - vo - ri il ciel
2. Akt:
8. Un grande affare imprendi (Spinetta); Rezitativ fiir Solo-St. (C) mfit 9]%)cv
T = & 1 &

un gran.deaf_fa_re im.pren. di
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9. Ahi, speranza disleale, che nel seno (Enrico); Ariette fiir Solo-St. (T) mit Be.
f. 92"—94".
A k

Ahi, spe-ran_ xa di. sle . a. le, che nel

10. Che risolvo? che fo in confusion (Enrico); Ariette fiir Solo-St (T) mit Bc.
f. 128"—129".

R
’::;
N
':Jr

Che ri < sol . vo? che fo in

11. Temete,.sperate, 0 alme ch’ardete (Hippolita, Spinetta); Ariette fiir 2 St.
(2 C) mit Bec. f. 146'—147".

Hippolita

T
T

¥ T

Te. me . le o al - me ch’ar.de. te

12. Ecco il campo prefisso, ove m’appella (Fabio); Rezitativ fiir Solo-St. (A)

mit Bc. f. 148"—152"
i X t s ——+ ——+—K
1 ¥ s
Ec . co il cam - po pre - fis . s0, 0o - ve

13. Do:ve, oi mé, dove ti guida, miserabile donzella (Fabio, Enrico, Lisardo);
Ariette fiir 3 St. (A, 2T) mit Bc. :

f. 161"—163".

3. Akt:
14. Pin infelice di mé non wede (Enrico); Rezitativ fiir Solo-St. (T) mit Bc.
f. 164",
Py r ] I ] Py Py
Pilin. fe - Ii.ce di me non v{:-d'o 1'7

15. Chi lo dice, che chi sta servendo (Spinetta, Tranquilla); Ariette fiir 2 St.
(C, Mezzo-C) mit Be. f. 203"—206"

cht o di - co, chi, che chi  sta
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o — Occhi miei, che tardate a distellarvi

16. E che mortale affanno, e che stran
f. 208"—213".

(Laura); Rezitativ + Arie fiir Solo-St. (C) mit Bc.

L

14

174 T
4 1

E <che mor.ta . leaf. fan-no, e che

- hla. E —

3 HH

5 =

% H

4

o [[IH

1 %

s |[HN
Li

17. E chi mai perde, ove il martir (Laura, Hippolita, Fabio, Enrico, Alvaro,
Alonso;) Madrigal fiir 6 St. (2C, A, 27T, BAR) mit Be. f. 247"—251".

IR Y =
r 1 {
7 4 T ¥ ¥
" ! ! ! = ¥ }
E chi mai per.de, o - veil mar. tic

£

TT®

Textbuch: G. Rospigliosi, L'armi e glamori, Ms. Exemplar in Bibl. Vat,
Sign.: Vat. lat. 13 539.

Erste Auffihrung: Anfang 16542 in Rom, Palazzo Barberini; weitere Auffiihrungen

Februar 1656 im Palazzo Barberini in Gegenwart der Konigin Christine

von Schweden.

G. Gualdo Priorato, Historia della Sacra Maesta di Cristina
Alessandra, regina di Svezia, Roma, 1656, S. 300—301; L. Allacci,
Drammaturgia, divisa in sette indici, Roma 1666, S. 609; A. Ademollo,
I teatri di Roma . . ., Roma 1888, S. 75; P. Capponi, op. cit, in
Accademia Musicale Chigiana 1953, S. 101; idem in Enciclopedia dello
Spettacolo, vol. VII, Roma 1960, Sp. 89—90.

Literatur:

Q. VIIL. 183 (Il trionfo della pieta)

Entstehungszeit: 1655 / Anfang 1656.

Format: 22,7 x 32,1 cm.

Einband: Deckel und Riicken aus hellbraunem Pappkarton, Riicken mit Pergament
iiberzogen; 3 Lederriemen als Biinde. Aufschrift des Riickens: Il Trionfo
della Pietd; dieselbe Aufschrift auf dem vorderen Dedckel. Je ein vorderes
und hinteres Vorsatzbl.

Foliierung: Stempel-Fol. (ca. 1930): [f.] 1—202.

Lagen: 27 Lagen, mit braunem Faden geheftet. 1. L. = f.1—2, 2 Bl; 2. L. = It
3—9, 7 Bl. (danach 1 Bl. herausgeschnitten); 3. L. = f. 10—17, 8 Bl;
4. L. = f. 18—25, 8 Bl.; 5. L. = f. 26—33, 8 BL; 6. L. = f. 34—41,
8 Bl.; 7. L. = f. 42—49, 8 BlL; 8. L. = f. 50—58, 9 Bl. (nach f. 55
1 Bl herausgeschn.); 9. L. = f. 59—66, 8 Bl.; 10. L. = f. 67—74, 8 BL;
11. L. = f. 75—82, 8 Bl.; 12. L. = f. 83—90, 8 Bl.; 13. L. = f. 91—
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94, 4 Bl. (danach 4 Bl. herausgeschn.); 14. L. = f. 95—102, 8 BL; 15.
L. = f. 103—110, 8 BL; 16. L. = f. 111—118, 8 Bl.; 17. L. = f. 119—
126, 8 BL; 18. L. = f. 127—134, 8 BL; 19. L. — f. 135—142, 8 BL;
20. L. = f. 143—150, 8 Bl.; 21. L. = f. 151—158, 8 Bl.; 22. L. = f.
159—166, 8 Bl.; 23. L. = f. 167—174, 8 Bl.; 24. L. = f. 175—182,
8 Bl; 25. L. = f. 183—190, 8 BL.; 26. L. = f. 191—198, 8 Bl.; 27. L. =
f. 199—202, 8 BI.

Wasserzeichen: Wz. R: vorderes und hinteres Vorsatzbl.; Wz. C: f. 1, 55, 77,
184—186, 193, 194, 197—199, 201; Wz. L: f. 6, 8—13, 19, 20, 25, 27,
28, 30, 33, 34, 37, 39, 40, 42, 46—48, 50, 51, 53, 56, 60, 62, 64, 66—69, 71,
75, 76, 79, 85, 87, 89—92, 96, 99, 100, 102—105, 107, 114, 116—120,
123, 124, 128—130, 134—137, 139, 143, 144, 147, 148, 155—158, 160,
161, 163, 166, 168, 170, 172, 174, 175, 178, 180, 181, 190.

Inhalt: Il trionfo della pietd; Oper in 3 Akten f. 37 ff.
Besetzung: L’ Aurora C, Innocenza C, Colpa C, Vita C, Intendimento A, Sentinella
dell'Innocenza T, Sentinella della Colpa C, 2 Echi 2 C, Piacere T, 2
Voci del cielo (C, T), 2 Voci del Cielo (B, A).
Achtst. Doppelchor (2C, A, T; C, A, T, B).
Orchester: 3 Violini; Be. = Liuto + Cembalo.

Prolog: Sinfonia (2 V.ni, Bc.) f. 37—3".

Violino I

1. Alla candida veste, a i vaghi lampi (Aurora); Strophen-Rezitativ fiir Solo-

St. (C), 2 V.ni und Bc. f. 4—10".
= T o T
=y j—p—r—ﬁ—P
< 17 ¥ } B - F—L 3£ F—pYT¥—F
T ¥ T T T v
Al - la can . di_da ve . ste, al va. ghi lam.pi

" 2. Gid i fior si destano co’i primi lampi; achtst. Doppelchor (2 C, A, T; C, A,
T, B), 2 V.ni und Be. f. 10'—17~.

(.., P, e . .
: ———r
= ==

B 1 1 f ok
1’4 1 1 1
1 1 1
! )
Gia i Ffior si de . sta. no co'i  pri - mi lam . pi

%:}

$
T

| T
2 § 1
| - | ¥
1 T

N

1]
)
3

T
I
T
1

T

>
9
I

1. Akt:
3. D’insolito contento per si nuovi (Innocenza); Rezitativ fiir Solo-St. ©
mit Bc. f. 177,
D’n. so . li . to con . ten. to per si  nuo _ vi
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4. Armatevi di forze altere, andaci (Coro di Virtudini e Vitij); Zehnst. Doppel-

chor (3C, A, T; A, 2T, BAR, B) mit Bc. f. 22"—35".
- bl - ad
EE=——=—c ===
ﬁ Ar . ma . te . vi di For. zo al - te . re

5. Dell’ Aurora da i dardi lucenti (Vita, Intendimento); Ariette fiir 2 St. (C, A),

. y: T
2 V.ni und Bc. f. 36"—41".
71 it /
2 1T l:‘ :F D—t
A e e
Del. I'Au_ ro _ ra dai dar. di fu . cen . 1

6. Nel verde maggio di fresca etd (Sentinella della Colpa); Ariette fiir Solo-St.

. v r
(C), 2 V.ni und Bc. i f. 48"—51".
A -
%5%%¥sz - =
Nel ver. de Mag. gio df fre . sca e . ta

7. Ergi, o Vita, ergi il pensiero (Sentinella dell’Innocenza); Ariette fiir Solo-St.

(T) mit Be. f. 52~—53".

.. 1 1 1 1 1 1t 1) v 198

€ ¥ 1 — —+ s 1 ¥

Er - gi,0 vi _ ta, er . 9iil pen_.sie . ro &
8. Incauta giovinetta, i mie[i] ricordi — Chi rovine all’alme arreca? (Inno-
cenza); Rezitativ + Arie fiir Solo-St. (C) mit Be. f. 66"—70".

* 4 B 15} .I'; 1] s ].|
= o 1 ¥ 13
¥
Chi' ro - vi . neal_. I'Al. me ar_. re . ca ?

9. Tutto intento 4 mantenere il suo regno (Intendimento, Piacere); Ariette fiir

2 St. (A, T) mit Be. f. 76'—80".
Placere
Py P e o o o P P Py °
ﬁ] - I ¥ 13 1Y 13 13 A ‘ll‘ ‘1‘ i; };
= S i e s

Tut. toin.ten.toa man_.te _ ne . re " suo
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Balletto fiir 2 V.ni und Bc. f. 81—81".

V.no I [Aliemanda])

2. Akt:

10. Odimi; il passo arresta (Piacere); Rezitativ fiir Solo-St. (T) mit Be. f. 82",

0 .di. mi; il pas.soar.re_sta; per.che

11. Chi fa che ritorni con candidi giorni (Vita, Piacere); Arie fiir 2 St. (C, T)
mit Be. f. 85'—89".

a TN L
?T- r—~ 7 — 1 1 —F=i
" . 1 1 1 i 1 1 . b 1 1
T 3 + e | yr—
i con

—
I & 1
? W 1 A 1 1 - |
= ¢ T+ 3
e c i

.

chit he___ ri. tor . can.di - <

12. Cingetemi, amiche schiere, di lauri (Colpa); Ariette fiir Solo-St. (C) mit Be.
f. 91"—93".

i A } il
rZ L 1 T T 2 )
— —— 1 - + o) FP'—f——t:'
1 % B =5 = 1 1 ] J
1L i - ' 11 1 T LN f = 1 1 r}
' I | I T v

Cin . ge - te .mi a . mi _che schie_re, di lau _ ri

13. Fermezza si ardita, che ovunque; fiinfst. Chor (2 C, A, T, B), 2 V. ni und Bc.
f. 94—100".

Canto !

e

-

TN
=

T * s . - - )

Fer . mez.za sfar_di . ta, cheo . vun_que

14. Che pensi, Intendimento, ove ne wai? — Aspre pene sé a far gioco
(Intendimento); Rezitativ + Arie fiir Solo-St. (A) mit Be.  f. 101'—106".
r ] e 4 4
> H N—A— 7
g T T
che pen_si, In - ten.di . men.l, o. ve ne
T e e s e e e ey S 3

1 14 T 1 T y
A . spre pe. ne, séd far gio. co del mio
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15. 10l provo, é vero; sono, o diletto (Vita); Ariette fiir Solo-St. (C) mit Bc.
f. 109"—109".

T

- - ot op

so.no, o di . let. to

16. Nol wvedete, troppo miseri mortali (Innocenza); Ariette fiir Solo-St. (C)

mit Bc. f. 112—113".
b £/ 2 4 ry & | -
s —Te Y
) 1) ) !
1 s 7 ¥ D) | ot
1 1 L L8 = SR ¢ " ) & i 5 " l’l
Nol ve . de . te, trop. po mi. se_.ri mor_ta. Ii

17. Vanto illustre di pieta prender sa (Vita, Innocenza); Ariette fiir 2 St. (2 C)

mit Be. f. 128"—130".
b % P3 i
l AY 1 T LS L 1 LA 1 'l i d
L) Van. toil . lu . stre di pie . ta pren . der

18. Corre ogni affetto, ove il Piacer (Intendimento); Ariette fiir Solo-St. (A)

mit Bc. f. 139'—139".
L3 ) o I~ i ; | r 3 &
b= == 05—t
Cor . reo.gniaf fet . to, o . veil Pia. cer
19. Circondate di mali da una schiera — Fluttuando in mar di pene (Vita);

Rezitativ + Arie fiir Solo-St. (C) mit Be. f. 144" —146".

%‘tﬂ 1 7 ¥ | " AV & 1lr 1 _V !l’mmi —IF :
: T T T 14 T U 7 T '

Cir-con. da_ ta di ma. Ii dauv.na schie_ra
]I - - A P ]
P % 4
e =
: Flut - tu - an. doin mar di pe _ ne sta
Balletto fiir 3 V.ni und Bc. f. 147".

Violino 1

3. Akt:

20. Lo creda chi vuole, che’l pianger (Colpa, Intendimento, Piacere); Arie fiir
3 St. (C, A, T) mit Be. f. 148" —153".

tr.
r ] ] bl
e e~ S S e s » " 1 E— s S— >
e e e —
T = il
Lo cre . da chi vuo . e, che’l pian _ ger
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21. Chi prima pugnando comparve si fiero (Colpa, Piacere); Arie fiir 2 St.

(C, T) mit Bc. f. 156"—161".
b 4
- Py Py ) r )
—p 2 s - ——+ 1
€ £ 1 1 t ) — + + = ¥
Chi pri - ma pu . gnan.do com . par. ve

22. O di gioia albergo, e nido — In giardin si gentile (Vita); Arie und Rezi-
tativ fiir Solo-St. (C) mit Bc. f. 162"—169".

P

i f
0 di gio.la al. ber.go, e ni. do

23. Un sonno, oi mé, si forte (Innocenza, Intendimento); Ariette fiir 2 St.

(C, A) mit Bc. f. 170"—173".
tr.
£ie e
ﬁgﬁ—-——-?‘LEf{iiijf et
Un s'on - no, o -« . me si - For . te

24. Chi segue pietda verace, ch’al cielo (Vita, Innocenza, Intendimento); Arie

fiir 3 St. (2 C, A), 2 V.ni und Bc. f. 193'—199".
c;ln‘ se . g:u p'ic & I'J' ve . ra . ce

Partiturdruck: La Vita Humana | overo | il | Trionfo | della Pieta | dramma
musicale | rappresentato e dedicato | alla Serenissima | Regina di
Svetia / [Stemma] / In Roma, per il Mascardi. MDCLVIIIL. / Con
licenza de’ Superiori. Dedikation: Sacra Real Maesta . . .

Di Vostra Maesta Humilliss. Devotiss. & Obligatiss. Servitore Marco
Marazzoli.

Textbuch: Giulio oder Jacopo Rospigliosi, Il trionfo della pieta, Ms. Exem-
plar in Bibl. Vat., Sign.: Vat. lat. 13 539.

Erste Auffithrung: 31. Januar 1656 im Palazzo Barberini, in Anwesenheit der
Konigin Christine von Schweden.

Literatur: G. Gualdo Priorato,Historia della Sacra Real Maesta di Cri-
stina Alessandra, regina di Svezia, Roma 1656, S. 286—290; L.
Allacci, Drammaturgia, divisa in sette indici, Roma 1666, S. 326;
A. Ademollo, I teatri di Roma . . ., Roma 1888, S. 69—73; R.
Rolland, Histoire de l'opéra en Europe . . ., Paris 1895, S. 140—
143; H. Kretzschmar, Geschichte der Oper, Leipzig 1919, S. 78—
79; A. Loewenberg, Annals of Opera 1597—1940, Genéve 21955,
Sp. 33—34.

THE PROLOGUES AND INTERMEZZOS
OF ALESSANDRO STRADELLA

by Owen Jander (Wellesley, Mass.)

In the brief biography of Alessandro Stradella (1644—1682) that is
found in Giuseppe Ottavio Pitoni’s Notizie de’ contrapuntisti e compositori
di musica' we read that Stradella as a young composer . . . fece apparire si
i Teatri d’Italia la gran vivezza del suo artificio talento. Fu assai gradito
dei Principi Romani, e stimato in Italia tutta. Dimoro in Roma gran tempo,
di dove fi sforzato partire per cansa di donne, e giunto in Genova opero
molte composizioni teatrali . . .“ Historical research since Pitoni’s time has
provided ample evidence to support all of these remarks. In Rome, where
Stradella was born, and where he spent most of the first thirty-two years of
his life, this young musician’s talents were early appreciated. Even when he
was in his twenties Stradella enjoyed impressive patronage, and his music
was performed before distinguished audiences.

A realm of Stradella’s early composing activity that has received little
scholarly attention is his considerable output of prologues, intermezzos, and
substitute arias, which for the most part were composed between 1668 and
1672 in Rome. These works are not only of musical value, but they provide
excellent examples of the development of the operatic prologue and inter-
mezzo as literary and theatrical genres in the second half of the seventeenth
century. In addition, these pieces make notable contributions to our bio-
graphical knowledge of Stradella, since most of them can be situated fairly
accurately with regard to the time and place of their composition.

In Seicento Italy it was common practice, of course, when a previously
performed opera was given a new production in another city, to equip that
work with any number of new arias (,per aggiustarsi allabilita de musici
che le cantano“®), and, more particularly, with a new prologue and new

1) Biblioteca Apostolica Vaticana Cappella Giulia 1—2 (1), pp. 699—700. Although
Pitoni (1657—1743) wrote his Notizie many years after the death of Stradella, his long
association with musical activities in Rome (beginning as early as 1665) placed him in a
position to comment with considerable authority regarding Stradella’s career in that city.

2) Notice to the reader in the libretto to Elena rapita da Paride, Venice 1687. This
opera had been composed by Domenico Freschi, and first performed in Venice in 1677.
For this revival ten years later new arias were composed by Francesco Navarra, who
wrote the above remarks.
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m’inchino, & bacio le mani. / Di Venetia li 16. Marzo. 1634. / Di V. Sig.
Molto Illustre, & molto Reuer. / Deuotissimo Seruitore / Alessandro
Vincenti.

(f. 2r:) ALFABETTO ET INTAVOLATVRA / PER LA CHITARRA
ALLA SPAGNOLA.

[A 1 voce]
Perche se me odiavi (Del Molto Illustre Sig. Claudio Monteverde®8) .............. 2
Piu lieto il guardo (Del Molto Illustre Sig. Claudio Monteverde®®) ................ 4
Voria Clori e non sa che (Del Sig. Gio. Pietro Berti) ......c.oueeunreeunennen.. 6
Dove dove sei gita (Del Sig. Gio. Pietro Berti) ........coeeieneenennenenneeenns 8
Fuggi sprezza oh mio cor (Del R.P.F. Carlo MiAlatiazii) oems s somiman o5 5 neins nassian s 10
O che bel fronte o che bel crin (Del R. P.F. Carlo Milanuzii) ...........c......... 12
Filli Filli non tamo pit (Del Sig. Martino Pesenti cieco a Nativitate. Le Stanze
seguenti vanno principiate dopo il Ritornello) ............c.coviiiiiiiiiiinn, 14
Sostien diletta mia (Benche la presente aria & fatta per queste Ottave, si pud perd
cantarvi sopra ogn’altra Ottava. Del Sig. Martino Pesenti cieco & Nativitate) .... 16
Chi crede di’io v’ami (Di D. Horatio Tarditi) «....oouvevuuinenennenenunuennenns 18
Lilla sol el mio ben (Di D. Horatio Tarditi) ........oouvvuiueniueiiuienuiueaenn.es 20
St sti Pastorelli (De: INCErto™) iuce o ssmmimin s saimmise s smmsis « » wigsssn o wisssiais s o v gi676 8 o wrssare o 22
Son ancor pargoletta (Del Sig. Francesco Bruni detto il Cavalli) .................. 24
O Dio quai pene io sento (Del Sig. Gio. Felice Sances) ........ccoovuiiiiinnnann. 26
Da la ruota de gli anni (Del Sig. Gio. Felice Sances) ..........ccoooiiiniiiieen... 28
Lunge da questo sen. (Lontananza. Cantata del Sig. D. Gerardo Biancosi) .......... 30
Ben che in me giri (Del Sig. D. Gerardo Biancosi) .........covuviiiinininnnnn 34
To son preso e ferito (Di D. Scipione Giouanni Monaco Oliuetano) ................ 36
O mia Filli gradita (D’INCEIt0) «...vvvvveennneetiiiiiieeninieeeeeannnns 38
O mio cor che di spene (Del Sig. Bonivento Boniventi) ........................ 40

Roma, Conservatorio di Musica ,,S. Cecilia” (compl.)

5) In D. De’ Paoli, Claudio Monteverdi, Milano 1945, facsimiliert.

AUTOGRAPHE MARCO MARAZZOLIS IN DER
BIBLIOTECA VATICANA (II)*

von Wolfgang Witzenmann (Rom)

IIl. Binde vorwiegend vokaler Kammermusik

Q. VI. 80

Entstehungszeit: ca. 1642?—1645.

Format: 26,3x 18,1 cm.

Einband: Deckel und Riicken mit rotbraunem Leder iiberzogen; auf beiden Dedkeln
und dem Riicken ornamentale Goldpressung. 5 Lederriemen als Biinde. 3
vordere Vorsatzblitter, das 2. und 3. mit der Tavola von Marazzolis
Hand; 3 hintere Vorsatzblitter, die r-Seite des ersten mit dem Schlufl
der Ariette Il mio cor.

Foliierung: a) Originale Foliierung von Marazzolis Hand mit Korrekturen von
der Hand Baroncis (ca. 1930), danach im folgenden zitiert: [f.] 1—34;
[£.] 35 nicht foliiert; [f.] 36—75; [f.] 76 nicht fol.; [f.] 77—106; [f.]
107 nicht fol. (Fol. mit Tinte nachgetragen); [f.] 108—126; [f.] 127 nicht
fol. (mit Tinte nachgetr.); [f.] 128—167; [f.] 168 nicht fol. (mit Tinte
nachgetr.); [f.] 169—188; danach ein Folio iibersprungen (mit Tinte fol.
= [f.] 189); [f.] 189—195, von Baronci mit Tinte korrigiert in [f.]
190—196.

b) Ergidnzungen von der Hand Baroncis (ca. 1930): 2. und 3. vorderes
Vorsatzbl. = [f.] I—II; 1. und 2. hinteres Vorsatzbl. = [f.] 197—198.

Lagen: 25 Lagen, mit weilem Faden geheftet. 1. L. = f. 1—8, 8 BL;; 2. L. = f.
9—16, 8 Bl.; 3. L. = f. 177—24, 8 BL.; 4. L. = f. 25—32, 8 Bl; 5 L. =
f. 33—40, 8 Bl.; 6. L. = f. 41—48, 8 Bl.; 7. L. = f. 49—56, 8. BL; 8.
L. = f. 57—64, 8 Bl.; 9. L. = f. 65—72, 8 Bl; 10. L. = f. 73—80,

* Fortsetzung der in Analecta musicologica 7 begonnenen Studie. Die Signaturen zu
Beginn der jeweils beschriebenen Manuskripte beziehen sich auf den Fondo Chigi der
Vatikanischen Bibliothek.

Zur Rubrik ,Entstehungszeit“: Dieser Terminus bezieht sich auf den Zeitraum, in dem
Marazzoli Eintragungen in den betreffenden Band vorgenommen hat. Bei autographen
Abschriften braucht dieser nicht immer in unmittelbarem Konnex mit der Entstehungszeit
der betreffenden Komposition zu stehen. Autographe Abschriften Marazzolis liegen in
Q. VI. 81 und Q. VIIL. 177 wohl ausschlief8lich vor; Q. VI. 80 beginnt mit autographen
Abschriften und weist von f. 155v an abwechselnd Abschriften und Urschriften auf;
ebenso 16sen in den Gruppen Q. V. 68—69 und Q. VIIIL. 178—181 autographe Abschriften
und Urschriften mehrfach einander ab.

Zu den Text-Incipits: Die originale Orthographie und Akzentsetzung wurden nach
Moglichkeit beibehalten, abgesechen von der stillschweigenden Berichtigung offenkundiger
Versehen. In einigen Fillen wurden zum besseren Verstindnis der Texte Akzente hinzu-
gefiigt; die Interpunktion wurde dem modernen Gebrauch angepafit.

Friulein Dr. Liliana Piu danke ich fiir die Revision der Text-Incipits.
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8 Bl.; 11. L. = f. 81—88, 8 Bl.; 12. L. = f. 89—92, 4 Bl.; 13. L. = f.
93—100, 8 Bl.; 14. L. = f. 101—108, 8 Bl.; 15. L. = f. 109—116, 8 Bl.;
16. L. = f. 117—124, 8 Bl.; 17. L. = f. 125—132, 8 Bl.; 18. L. = f.
133—140, 8 Bl; 19. L. = f. 141—148, 8 Bl.; 20. L. = f. 149—156,
8 Bl.; 21. L. = f. 157—164, 8 Bl.; 22. L. = f. 165—172, 8 Bl.; 23. L. =
f. 173—180, 8 Bl.; 24. L. = f. 181—188, 8 Bl.; 25. L. = f. 189—196,
8 Bl

Wasserzeichen: Wz. C: f. 10, 20, 23/24, 27/28, 31/32, 33/34, 38, 46, 48, 53/54,
56/57, 60, 69/70, 76, 79/80, 85/86, 88, 90; Wz. E: f. 93/94, 97/98, 101/
102, 103/104, 113/114, 115/116, 121/122, 123/124, 125/126, 149/150,
153/154, 157/158, 161/162, 165/166, 167/168, 173/174, 175/176, 181/
182, 185/186, 191/192, 195/196; Wz. F: f. 128, 134, 136, 141, 145;
Wz. G: 2. vorderes und 1. hinteres Vorsatzblatt.

Inhalt:

1. Trionfa pure, e satiati d’ogni vano diletto; Aria fiir 3 St. mit Bc. f. 1r—5r.

) = ': PR R S
— o i S S e e S B B S-S - — " o— o — —]
B‘q—‘_‘i e e =
Tri-on — Ffa pu - reye sa= tia==ti d'og-ni
Besetzung: 2 C, T; Bc.
2. A dbe dolervi, amanti; Vokalkonzert fiir 2 St. mit Bc. f. 5v—12r.
— )
5 PEPVEE SN N = 2 ) be &
E&,gr}ng A7 P
> —¥
A che do - Ier-vi,a—man—!:'_;) hor col
Besetzung: 2 C; Be.
3. Steso ha gia la notte bruna; Aria fiir Solo-St. mit Bc. f. 12v—14r.
k& PO N r-f-] Cpd be- o be o 1 B
— 1 1 1 13 1y T2 1 I PU———
& J G e & 17 17 15 i ¢ 11 =
= =t T e e
r T -
Ste— so ha g/‘a‘ la not — te bru — na om-bro-so
Besetzung: C; Bc.
4. Il mio cor pin non alletta; Aria fiir Solo-St. mit Bc. f. 14v—16r.
e P ypf aerP et o ——
¥ ot =+ oo 5 I Nt ot |- $L
1 miocor piU—— non—— al — let-ta, va—-ye au-ret-ta,

Besetzung: C; Bc.
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5. Lucciolette vaganti, che risplendete; Aria fiir Solo-St. mit Be.  f. 16v—20r.

& o be 4.

S

L ¢ 1z

L4

1
T

1 =t

Luc - cio - ~let-te va-gan-ti che ri — splende-te

Besetzung: C, T; Bc.

6. Per donna ingrata mal perduta liberta; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 20v—23r.

[e) - 'F- P P o & i = - 4
5 T 1 1 = 1= 7 - T =
= T 13 —1 T 1 R o et B —f'——rw—ﬂ—F‘*
gd_‘—‘" 1 T 1 1 =T I T | o ) § T T T E i
: { A I . 5 - 3 1 1§ T & L) § F= } ; 23
Per don-na in — gra-ta mal per - du -ta Ii—ber—l_raq

Besetzung: C; Bc.

7. Doppia fiamma il cor m’accende; Vokalkonzert fiir Solo-St. mit Bc.

f. 22v—28r.
. e
S pt e F £
F 1 1 1 — 1 g 1 1 1 1 1 1 ) res §
3 T 5 ! = . 2 : 1T L3 1 1 L 1 I 1 K
Dop-pia Fiamma il cor mlac - cen ~ de, in~-Ffe~li—ce

Besetzung: C; Bc.

8. Stolti pensieri, che pin n’avanza; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.  f. 28v—33r.

- r = u./ T =
b o L x 8 o) ; -
S===== ===—==——t=—r=
T
Sto/-ti pen-sie-ri, che piliG.n'e - van = 28 tra
Besetzung: C; Bc.
9. Infelice, e che ti giova; Aria fiir Solo-St. mit Bc. f. 33v—34r.
' S A — T S .
A % ) & > T 5 3 ¢ (S5 S O T ¥ ) §
i ¥
In-Ffe —li-ce, e che ti gio-va, e che, e cheti

Besetzung: C; Bc. )
Der Eintrag dieser Aria ist unvollstindig: es fehlen der zweite Teil der prima
Stanza und die ganze seconda Stanza; f. 34v—35r sind leer.
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10. Non oda il mio canto chi niega d’amar; Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 35v—39r.
~ —
. £ £z £ £ rb o
} =t +— ——————
T tH— ¥ + = }
Non o —dail mio canto chi nie- ga d'a — mar

Besetzung: C; Bc.

11. Speranze disperate, fuggite del mio petto; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 39v—43r.
i i T " .
1 T T 1 1
ﬁ?@mtq, SeEre=——ure et b
1 T t T ’ T =ty a
Spe-ran-ze dl=-spe — ra-— —~te, Fug-gi— te

Besetzung: C; Bc.

12. Dite, oimé, dite perché miei sospiri; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 42v—44r.
—5 " N .
J O 3 1 1 1
e = i 7
i ——

DI — tejoime, di—te per - che miei so — spi-ri

o°
1~

Besetzung: C; Bc.

Der Eintrag dieser Ariette ist unvollstindig: es fehlt die seconda Strofa;
f. 44v—46r sind leer.

13. No, no, no, non si speri, ¢ morta la speme; Ariette fiir 3 St. mit Bc.

f. 46v—>54r.
Tenore
" e _p B it
O .. T T 1 1 11
- j e .. ' - 1 1 1
bt I 3 7 1 1 = T I 2 T
1 1 1 K} 1 E 1 ; — 1
I % ¥ Lz T T i
NG, nc?, n5/ non si spe-rl, e mor-ta la spe-me

Besetzung: C, A, T; Be.

14. Ho servito, né so dire se da Clori; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 53v—57r.

[l
1o WY
E a—— —~ - X 2 I - -
1T 1 I T - T T T
> ) - i T s 1 T T
0 T T

Ho ser-vi-to, né so di-re se da

Besetzung: C; Be.
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15. Non m’innamoro pis, faccia pur sue forze; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 56v—>59r.

N W S S
m—

.
7, I A —13

Non m'in-na- mo —-ro pIZiI Fac—cl/a pursue for—ze a-mo —re

Besetzung: C; Bc.

16. Non credete, O vita, o core; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 59v—62r.
un AP- ul y aﬁ? ? Fg L 1 w4 c L3 a
REE====—=c——=——=——0oc—x
Non cre-de—te, © vi—ta, o co—re, chegia mai
Besetzung: C; Bc.
17. Dove wai, Speranza infida; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 62v—67r.

Do-ve val, Spe~ran-za In—Fi—da, do~ve, do—ve val

Besetzung: C; Bc.

18. Pur di costanza il nome sapesti proferir; Vokalkonzert fiir Solo-St. mit Bec.

f. 67v—71r.

Pur di co — stan-za il no—me sa - pe-sti pro-fe -rlr) boc-ca

Besetzung: C; Be.

19. Biondo crin, luci serene movon guerra; Dialog fiir 2 St. (Tirsi, Lidio) mit Bc.
f. 71v—82r.

Lidio

Tirsi J\ \

T

Blondo crinlu ~ ci se - re-ne mo—voh guer — —ra

Besetzung: 2 C; Be.
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20. Un amante son io, che di fortuna; Lamento fiir Solo-St. mit Bc. f. 82v—87r.

> o°
Y oS — Y P — 3 — —
i 3 A W2 PN P Wt N 1 L 1) o171 1 VoY ¥ 2 l;
¥ " o—— " 4 v o — & " — S
| N ¥ T Tt ——F f ¥ +—3F
Un a - man-te son i-o chedl for-tu—naav — ver-sa

Besetzung: C; Bc.

21. Vaghe luci, che n’aprite in due giri; Ariette fiir Solo-St. mit Be.  f. 87v—90r.

_— S e P P o e e,
i 1) 5 1 ) T = 7 3 D | = 15 3
| SR - | 17 1
s ¢ 1 ) ' 1 1 1
[ S L 11 ; 2
Va - ~ghe lu - ci che— __ n'a — pri-teindu-e gi—ri

Besetzung: C; Bc.

22. Pensi invano, Filli mia, ch’oggi io sia; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 90v—93r.

™ -

I 1Y i 4 ¢ 1 ¥ ¥ 1 1 1

——H — t
Pen-si in — va-no, Fil - Ii mi-a  ch'oggiio si_a da te ca — ra

Besetzung: C; Bc.

23. Perche, speranze, oime, perché partite? Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 93v—98r.

'] » Py f-ﬁf Pie » P #
| ———— 2 P ) -y 5 S Y A i oS S
Py | P 7 4 5 B 9 0 11 - L") ¥ Z —
TU—X 77 1= 7 A I
1 I LK 1 m— xS ¢ L2
Prrche[spp«ran':nl oi-me, per-che par — ti - te?

Besetzung: 2 C; Bc.

24. Quando il mar sen giace in calma; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 98v—102r.

o1 i = —
= ut ro— b — = T—a—1 ot s sm—
- 1 12 1 y ma— I o ' s 2 17
T 14 T v v T ¥ T L4
Quan — do il mar sen gia-—-ce in cal-ma po — sto in ban-do

Besetzung: T; Be.
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25. Chiudi i lumi ruggiadosi, posa homai, Lilla; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 101v—104r.

Chiu-di i lu—-mi rug - gia—do —si, po — sa homal,Lil-lad mio ben

Besetzung: C; Bc.

26. Mio cor, sei fatto amante; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 103v—106r.

<
. . P be o =
B ) . x 1 13 T

IBAL 2 2.4 I ) S . e - -y L 1 1

¥J°

Mio cor, mio cor sei tat-to a-man — !e; sco-sta-ti

Besetzung: C, T; Bc.
Es folgen mit f. 106v—107r 2 leere Blitter.

27. Contendean della mia Clori le due labra; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 107v—109r.

5 o z y oo T = » “’]D =
P & Tw— 1o} & 1~  _— — i T ——
r T 1 1 T T o T 1 ¥
B : T T 1 1 § I = T t
53 ' T
Con-ten-—dean del-/a mia Clo —ri le due la — bra

Besetzung: C; Bc.

28. Mentite, begli occhi, ché strale novello; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 109v—111r.

Menti— te, men — ti — te, be~g,’locchil che

Besetzung: C; Bc.

29. Dal cielo cader vid’io due stelle; Kanzonette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 111v—114r.

s e —
Sy H el ?‘%tﬁﬁ:hh:%
2 ][ : { + "[ } % T J{ B 1 o ) W | 1 7 w3 & | =3 -}
2 } t t
" o~
Dal cie A fo cAa - der wvi —_ di--o due stelle piu

Besetzung: C; Be.
Sonstige Angaben: s# la Ciaccona.

\
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30. N9, n0, nd, mio cor, non fuggir pin; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 114v—115r.

NG, no, no, mio cor,non fug — gir pIJI tor-naindie — tro

Besetzung: C; Bc.
Der Eintrag dieser Ariette ist unvollstindig: es fehlt die Strofa seconda.

31. No, no, no, mio cor, mai non ti doglia; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 115v—117r.

NS, no, no, mio cor, mai non ti do-gllanel tuo duol

Besetzung: C; Bc.

32. Uscite di porto, pensieri volanti; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 117v—119r.

U=sci- ~te dij por-to, u — sci~te di

Besetzung: C; Bc.

33. No, mio cor, non ti spaventi; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 119v—122r.

Besetzung: C; Bc.

34. Ardi sempre d’amore, ardi pur, 0 mio cor; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 121v—125r.

Ar—di sem-pre d'a = mo-—re, ar—di purl ) mio cor fi— do e

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Arietta recitativa.
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35. Amanti, avertite, fuggite da me; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 125v—126r.

PO o2 o )

n. . . e F ) _—Y - r 1 e 13 11

r 3 - b = 2 S W o s Y el ” & LI B ! o ¢ <

N ’. | - 1 I e o VA ;52 3 : | & 1 1 ' o § 1

A - 1 } . L 1 e | 1 e Bz < 1 6 1 R
5 —

s : : o ’
A - man-tijaver— ti—te, Fug —gi —te da me char-ma-~to

Besetzung: C; Bc.
Der Eintrag dieser Ariette ist unvollstindig: es fehlt die seconda Stanza; f.
126v—127r sind leer.

36. Swventura, cor mio, sventura; Ariette fiir Solo-St. mit Bec. f. 127v—129r.
P i
b 0 . 2- L2 e P
B L e | =4 o 1 - 1 1 1 v M 1 ) . o .
pe—e o ==
Sven-tu-ra’ cor mio 3 sven - tu - ra, non v'e\ pia
Besetzung: C; Bc.
37. Sotto Pombra d’un pino; Rezitativ fiir Solo-St. mit Bc. f. 129v—140r.

I T ¥ T 1 1 f — 1

Sot-to If'om-bra dun pi—-no al— ¢to cinquet;sei can-ne e

Besetzung: C; Bc.

38. Ancor non sete satii, occhi sempre crudeli? Aria fiir 3 St. mit Bc.
f. 140v—144r.

. o~

Y N - | = ! 55 A | 1 7 o R o i I " S I S i 1 7 v |
a A — T e —* L T T =2 ==

An—~cor non se-te sa~tiio—__ oc —chisempre cru-de -

Besetzung: 2 C, B; Bc.

39. Sovra bumida sponda d’un cristallino fonte; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.
f. 144v—152r.

Iy A A } A i 4 I I 4 lo
e o o ekt o . T
I} 12 1 : 2 2 1 L T & @ 3
L v T T T
So~vral'hu-mi-da spondadun cri-stalli— no fon-te ch'a du-ra

Besetzung: C; Bc.
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40. Non pin lusinghe al core, mia fallace speranza; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.
f. 152v—155r.

. PEE—— T TS ~ Y, - SRR
N TS SRS Y SaSERS v Smmmas TEmm A  OSNS § GOSN ADSRESES  SHCESGE SRS Y DRSSOt
+- ¥
Non pilG lu— sin-ghe al co-re mia fal-la — ce spe — ran-za

Besetzung: C; Bc.

41. Sa, su, trovami, Amore, una donna; Aria fiir Solo-St. mit Bc. f. 155v—156r.

tro—va-mI,A—mo-reI U —na don-na che mil plac-cia

Besetzung: C; Bc.

42. Chi ricade in serviti, dica pure; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 156v—158r.

~de in servl] - h“; dl-ca pu-re a UDio

Besetzung: C; Bc.

43. Occhi miei, lagrimate e gid mai non cessate; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 158v—160r.

Oc—chimiel, la~gri-ma— ~te e gia mal

Besetzung: C; Bc.

44. Adorando el fuego mio yo mismo; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 160v—162r.

4 T
T Q 1§—ﬂ—9—~l'—v-§_7——x—+—l—f‘—¥‘—|e:
T " Ny S— | " 17 P R ¢

s LR X 1 rl! 1 1 1 :l \Tl o STl ] T

: ==

mi-o Yo mi—smomli

A~ do — ran — do @/ fue—go

Besetzung: C; Bc.
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45. Quel turco d’amore, pirata crudele; Ariette fiir Solo-St. mit Bec.
f. 162v—163r.

e e e s e
l:); 1  § T 1 1 17 T T n

Quel tur-co d'a -mo-re, pi - ra—ta cru—de—le nel mar

Besetzung: C; Bc.

46. §’¢ ver che Cupido si pasce; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 163v—164r.
3 tr

i 3 P 2 - 2 Py 9
B 1 A o b 8 R | o8 1] ) ol y 1 5 b BN . X Il ) - F- >
il ¥ 3 v % 1 1 iz 11 1 v 1 + | == : T Y oot
l]j‘n r—& & I 1 I 3 | B 1 1 4 I L3 2 I ¢ Y G T 1 ® == |
ID'I.L £—= T T 1 T 11 —— T r—
'~ 3 #
S'e€ ver che cu— pl-do siI pasce di pian-— [-¢]

Besetzung: C; Bec.

47. Pues padecen mis sentidos, mientras estan; Ariette tiir 2 St. mit Be.
f. 164v—169r.

—
e n » Q2 Q2 e P ,eoP M > (7] E ? -
- S = e 4 Bl " T X 1
E}_P T I & 3 3 S SR B0 B ¢ T 1 1 T
I 1 al s 2 1 1 1 T ) 5 & 1 1 1 1 1 3 5 11
: " 1 A Iy % o
|50
Pues pa — de — cen mis sen — ti — dos, mientras e — stan

Besetzung: C, B; Bec.

48. Consigliati, cor mio, pria che sciogler; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.

f. 169v—173r.
" -ty o o o o o
T e e e e e S e e e e e e e
2 L L3 : S i 1
A} :
Con-si-glia-ti, cor ml-ol priache scio-glerie ve ~le
Besetzung: C; Bc.
49. Dov’ amor ¢ in abbondanza; Ariette fiir 2 St. mit Be. f. 173v—177r.
e _te : o —
i — — =
|9} ;
Dov'a — mor & In ab-— bon-dan-— —~za, di for-tu — na

Besetzung: C, A; Be.
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50. Gia cb’Amore non m’aita; Ariette fiir Solo-St. mit Bec. f. 177v—179r.
Y = —~ _— .y
y i 1 F | 1 1L 1 1 1 1 1 13 1 1 1
’ 3 1 1) E ¥ 1 3 1 & ¥ 3 17 1 1 1 1 1 1 LI 1)
— L — ; T I P P !
1) . i 5 B
Gia chA-mo — re non mai—tn/ né mi por— -ge

Besetzung: C; Bc.

51. Dolcemente mi morrei, se nel’atto; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f.179v—181r.

. —
B 1
IS s 7 I 1 ? e 1 1 1
r Kt 1 1 1 1 1 1 1 1§
4 e 5 & 1 TR T L T % b
t + } t
Dol- ce — men — te mi mor — re-i, se nel' at—to

Besetzung: C; Be.

52. Io d’amore, io del pensiero torno spesso; Dialog fiir 2 St. (Tirsi, Lidio) mit Be.
f. 181v—186r.

174

1
1 € | U_L-J_;_H__.{L_._‘L.__
- s + T T -

lo d'a— mo-re, lo delpen-sie-ro tor-no spesso a

14

tF

Besetzung: 2 C; Bc.

53. La dama sdegnata; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 186v—190r.
Text-Incipit: Possa perdere il core, s’io ti miro mai pit

Possa perde-reilco-re, slioti mi—-ro mai

Besetzung: C; Bc.

54. Non vel dissi, 0 miei pensieri; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 190v—193r.

B i o
/—’\
e e e e e s Popr 26 o
grll } : ll \} 1 % 1 | 1 L L 1 5 S ¢ 1 11 4 S Y
ﬂ:)!ﬂ o n 1 IL! {7 ll I ‘ll { 11 1 {l' 1 ) R g
& +
Non vel dis-si ° mieipen — sie-ri, chenon Fos-teilbel

Besetzung: C; Be.
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55. Chi mi tormenta, ob Dio, son io; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 193v—195r.

[ o™ iy ) PR e 0
¥ 5 K2 il ] Al
< p— ] T
] 1
& — = v s o - e o et L o
1 }

Chi mi tor-men-ta,0h— oi —o, soni—o0
Besetzung: C; Be.

Der Eintrag dieser Ariette ist unvollstindig: es fehlt die seconda Strofa; auf
f. 194v—196r sind insgesamt 14 Systeme leer.

56. Il mio cor non bha cervello; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 195v—197r.
o 0 P Py » E e o
§ i3 3 % ¥ ¥ | I i | 1 |9 R ot i i 2
1y 14 17 17 vl 15 L I 2 ) 7 1T T i £
I'Il ;I ¥ i 2 Y }I } ll 1 i B 3 % ‘[ | 4 1 }

T
T

y &) r
%h =

Besetzung: C; Bc.

Il miocornunhd cer - vel-lo, nd, nd, non ha cer-vel-lo

Q. VI 81

Entstehungszeit: ca. 1642?—1645.

Format: 25,8x 18,3 cm.

Einband: vgl. Q. VI. 80. 4 vordere Vorsatzblitter, das 2.—4. mit der Tavola von
Marazzolis Hand. Auf dem 3. Vorsatzblatt (r), sowie dem ersten Blatt
der 1. Lage (r): Federproben. 4 hintere Vorsatzblitter.

Foliierung: a) Originale Folilerung von Marazzolis Hand: 1.—2. Folio nicht
foliiert; 4.—6. Folio = [f.] 1—3; daneben andere Zihlung: 3.—6.
Folio — [f.] 1—4; [f] 5—218.

- b) Stempel-Foliierung, ca. 1930 (danach im folgenden zitiert): [f.] 1
(= 3. Folio) —218.
c) Erginzungen, ca. 1930: 2.—4. vorderes Vorsatzbl. = [f.] I—III; 1.—
2. Folio der 1. Lage = [f.] IV—V; 1.—3. hinteres Vorsatzbl. = [f.]
219—221.

Lagen: 28 Lagen, mit weiflem Faden geheftet. 1. L. = f. IV—V, f. 1—8, 10 Bl;
2. L. = f. 9—14, 6 BL; 3. L. = f. 15—24, 10 Bl; 4. L. = f. 25—30,
6 Bl;5 L. = f 31—40, 10 Bl.; 6. L. = f. 41—46,6 Bl.; 7 L. = f. 47—
56, 10 Bl.; 8. L. = f. 57—62, 6 BlL; 9. L. = f. 63—72, 10 Bl,; 10. L.
= [.73—78, 6 Bl.; 11. L. = f. 79—88, 10 Bl.; 12. L. = f. 89—94, 6 Bl.;
13. L. = f. 95—104, 10 Bl.; 14. L. == f. 105—110, 6 BlL; 15. L. = f.
111—120, 10 Bl; 16. L. = f. 121—126, 6 Bl.; 17. L. = f. 127—136,
10 Bl.; 18. L. = f. 137—142, 6 Bl.; 19. L. = f. 143—152, 10 BL; 20. L.
= f. 153—158, 6 BL; 21. L. = f. 159—168, 10 Bl.; 22. L. = f. 169—
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170, 2 Bl.; 23. L. = f. 171—180, 10 Bl; 24. L. = f. 181—186, 6 Bl.;
25. L. = f. 187—196, 10 Bl.; 26. L. = f. 197—202, 6 Bl.; 27. L. = f.
203—212, 10 BL.; 28. L. = f. 213—218, 6 Bl.

Wasserzeichen: Wz. H: 4.—5. vorderes Vorsatzbl.; Wz. D: f. 4/5, 6/7, 14/15, 16/
17, 18/19, 26/27, 30/31, 34/35, 38/39, 44/45, 46/47, 48/49, 50/51,
56/57, 60/61, 66/67, 70/71, 72/73, 74/75, 82/83, 86/87, 88/89, 90/91,
96/97, 98/99, 106/107, 110/111, 116/117, 118/119, 124/125, 126, 127,
130, 131, 134/135, 138/139, 148/149, 168/169; Wz. E: f. 172/173,
176/177, 184/185, 196/197, 200/201, 208/209, 210/211, 214/215; Wz. F:
f. 189/191; Wz. I: 1. hinteres Vorsatzbl.

Inhalt:
1. Tornate, o miei sospir, pianti e pallori; Vokalkonzert fiir Solo-St. mit Bc.
f. Vv—3r.
7 R — — > o — i T A 1 T I
T o e L 8 } e e S e e i S
i 0 —F 1 f;} i’) o e ca— 2 t %
TOr-na-te, ] mieiso-spil;pian —_ tie pal-lo —ri, a

Besetzung: C; Be.

2. Swventurato mio core, @ morire! Aria fiir 3 St. mit Be. f. 3v—11r.

- ’ _
— 2 = =
T + LS

1
T T
T

SRS
REEE

mo ~ri-re !

by

Besetzung: A, T, B; Bc.

3. Pitt Parmi tue non pungono, Amor; Aria fiir Solo-St. mit Be. f. 11v—13r.

Besetzung: C; Bc.

4. Di questo sen la piaga si cara e dolce fii; Aria fiir 3 St. mit Bc. f. 13v—24r.

Canto Ir Canto I a .J.
L be [Hlo - - ® » -
55 FI- B A e AL =
l“lyj _— = : i in fl - u’r\ ; = - E -:é ﬁ;
T I

Di que-—sto sen la pia — ga, Di que — sto sen la

Besetzung: 3 C; Be.

i
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5. Nevi, fiamme e catene, sol perch’io venga; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 13v—17r.

4 ,7]. 'lf‘ f— bln p_o o P 2
P —p — e — e M e i |
ﬁg. A 93 ‘{IT ][ } : £ 'y ? T g & T T st
Ne—-vi, Ffiamme e ca-—-tlte— —ne, sol perchio venga

Besetzung: C; Bc.
Der Text der terza Strofa ist zum Teil unleserlich, da er stellenweise beim
Zuschnitt des Buchblocks weggefallen ist.

6. Allo sdegno, allo sdegno, mio core, non s’ami pin. Aria fiir 4 St. mit Bc.

f. 24v—31r.
i o pn B £
—D- : =4 - T T T ¥ ) o J‘ - {
e e e + 1 e . Ee——— " — ]
. 1 I T T 1 1 1 5 L) L |
l;)' T T
Al — lo sde—gnoIa/Io sde—qno, mio co-— ~re,
Besetzung: 2 C, A, B; Bc.
7. Rovinoso a Teti in seno dianzi il sol; Aria fiir 2 St. mit Bc. f. 31v—37r.
L o “’“ » o @0 Py o 2 15L
W >y P ¥ A [ 4 ot B & 12 1= o T3 ﬁ 1 7;
‘o "2 + » | 1) X 1 1 1 L r 14 = 1
L3} L W) 7.3 r 1 4 1 S § 7 IV A 1 Y S 5 15058 8 ¢ Fal ¥ | 7 T 1
B: .3 1 5 ; g 1 1 R 12 L 3 1
Ro—-vi-no — so a Te—ti .in se — no dianz; il sol

Besetzung: 2 C; Bc.

8. S’alla rete mai vi coglio, forsennati; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 37v—39r.

U g oo >, be® £ -+ be

Sal-/a re-te majvi co-gliofor-sen — na —ti e cie~chi

Besetzung: C; Bec.

9. Chi larte non sa di vincere amore; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 39v—4lr.

chi lar-te non sa di vin —ce — rea — mo-—re, non

Besetzung: C; Be.
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10. Lamento di Cleopatra fiir Solo-St. mit Bc. f. 41v—45r.

Text-Incipit: A pena udito havea la bella Cleopatra

N L

1r
= 1z
¥ T

— ——

A pe-na u~di.to have -a Ia bel-la Cle-0 — pa-tra

Besetzung: C; Bc.

11. Misero cor, che fai ardendo e nott’ e di? Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 45v—49r.

Mi—-se~-ro €or, che fa~- —:'? che Fa— =i

Besetzung: C, A; Bc.

12. Ombre oscure, oimé, rendetemi Paureo sol; Aria fiir 3 St. mit Bec.

f. 499v—59r.
1 1 % &-
ﬁ"_‘—'_‘—?‘@L e
: 1 1 1 = |
Om-breo-scu-re, 0i — mE, ren —de—-te —mi lau — reo sof

Besetzung: C, A, B; Bc.

13. Rispondi, o mio core, per chi ti feri? Aria fiir 3 St. mit Bc. f. 59v—66r.

.
X B - 1 T T ¥ z
I~ e 8 1 o7 D77 - frf et o
0 I T s 2 § i & =t 1 1
T T o | 7 T = ¢ L —
T

»
T
+
c

hi, per chi ti Fe — ri ?

Ri — spon-di’o mio co—re, per )

Besetzung: C, A, B; Bc.
Sonstige Angaben: Villanella.

14. Scopri, ardito mio core, la tua fiamma; Aria fiir 3 St. mit Be.  f. 66v—72r.

. S b o N
P =e=r—u=
¥ 8 —
1. 1 x = e I 1 + :
b e L8 B ) " e = = A‘l[ ; ¥

T = + T

4

Sco-prijardi-to mio co— —re ta-mo—-ro-sa

Besetzung: C, A, B; Bc.

=

- e
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15. Temerario il mio pensiero, quasi nuovo gigante; Aria fiir Solo-St. mit Be.

f. 72v—74r.
- r'] =P i
—P 2 . _ comn Tt i i = |
1 1 1 L 1L Ll 1 L "4 1 1 = |
¢ R 1 7.3 | 4 2 ' 4 1 ) | 5 ]
! N L i Iy - |
Te- me-ra-riollmiopen—sie-ro, qua-si nuo-vo gi —gan —te

Besetzung: C; Bc.

16. Memorie sventurate de’ miei felici amori; Ariette fiir 2 St. mit Be.

f. 74v—78r.
/] PN
t 45
e 4 _ _ It 1
B —
Me — mo — rie sven-—tu— ~ra-te de' mleife — 1i - [ci»

Besetzung: 2 C; Bc.

17. Elena invecchiata; Dialog fiir 2 St. (Testo, Elena) mit Be. f. 77v—_87r.
Text-Incipit: Cadute erano al fine
A 5 T  — e
b I —— i a— ) i = t o e — . )
.j. + 1§ 1 T 5 ; T 1 T
Ca-du-—te e — ra-noal ti — ne dop-po o-sti —na — ta

Besetzung: 2 C; Bc.
Text-Dichter: G. Pannesio.

18. Folle pensiero, che lusinghiero sempre; Aria fir 3 St. mit Be. f. 87v—95r.

M- A P
> " bY ' 2 ny > i N ! 8 =
1= K 3 ¢ o I ] 1 - N = 18 . = ] 1 . . i 8
- XJ & T 1 ® 1 1 ba ¢ o) T 1 S 1 1 | - i 4 1 17 '
ey - 1 1 1 L J - 2 T ——- 1 1 ;- .2 - 8 1
+ Lo ¥ 1 = ¥
Fol — le pen — sie—ro, che lu — sin — ghie-ro sem-pre ¢on

Besetzung: A, T, B; Bc.

19. Amanti, se credete che gia mai vera fede; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 95v—99r.
- i} b4
a e — *—I"Pl.-l" —f 4y £ P r— Tiwm—HP
i 1 T JIBAY 1L 11 5 1 2 ‘Vl ]?1 i“%} {,l
e f = F—F — —F —¥ ¥
A— man-ti, se cre-— —de—te che gia mai ve-ra fe — de

Besetzung: C; Bc.
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20. Aita, amanti, aita, aita! Il mio core; Aria fiir 3 St. mit Bc. f. 99v—109r.

£
T
A— | —ta, a— man-tiy a — 1 —ta, a —1I —ta, a—1 —ta!

Besetzung: A, T, B; Bc.

21. Non pin lagrime e sospiri, se’l dolervi; Aria fiir 3 St. mit Bc. f. 109v—113r.

Basso o~ S~

Non—— piGe—_ la—gri—me e so-spl —ri, Non piu

Besetzung: 2 T, B; Bc.

22. S’alcun si duole ch’ha ferito e Palma; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 113v—116r.

- P P be f > by o » » » 4

L ’ 4 v 4 1 1 1 4 171 y . T— | 1 A 1 1 1 o |l‘ 11 1

= ¥ — - i Y 1— +
Sal-cunsi duo—le——_ chha Fe—ri —to e [lal-ma el co—re

Besetzung: 2 C; Bc.
Der Text der 3. Strophe ist stellenweise unleserlich, da er beim Zuschnitt des
Buchblocks weggefallen ist.

23. Fugga amor, chi teme affanni; Aria fiir Solo-St. mit Bc. f. 115v—118r.

Fug-ga a—mor’chi te —me af — I‘anni, ch'io per me nol

Besetzung: C; Bc.

24. Anime amanti, che frd i contenti; Aria fiir Solo-St. mit Bc. f. 117v—119r.

o he g
| -4 0. } L | A ) - o A
ol 1 1 ; - — 1 1 ¥ A 1
™ | - 1 4 1 1 = 1 1 1 1 1
O s 11 ) ” ‘Ir I T SV L i :
A — ni—-me a-man-h’l che fra i con — ten-ti pri—ve di duo-lo

Besetzung: C; Be.
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25. Di tormento in tormento, di martire in martire; Ariette fiir 2 St. mit Bc.
f. 119v—123r.

Canto I canto I

Di tor— men-toin tor— men - to,Di mar-ti-rein mar-ti — re

Besetzung: 2 C; Bc.

26. Con piede lento giungon Phore; Ariette fiir 3 St. mit Be. f. 123v—132r.

s -

T T t Y

lento giungon I'ho-re del gio - i — re

Con pie—de

Besetzung: 2 C, A; Be.

27. Amar senza goder, che martir; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 132v—135r.

g be P be, . £ 8 be = £ ¢ by
e e e e e
1 i !
A~ mar sen - za g0 - der/ che mar-tir, che tor—-men..to.l
Besetzung: C; Bc.
28. Ride il fiore in seno all’berba; Aria fiir 2 St. mit Bc. f. 134v—142r.
Canto I E canto I
Y D
)% ) ¥ 52> e > LA ;l’ = t >
‘1': — d“r L == =& :' 174 nzr !
Ri-deil Fio —re in se - - no alI'her—ba__’ sor-te a-cer-ba
Besetzung: 2 C; Be.
29. Luci guerriere, non dormite; Aria fiir Solo-St. mit Be. f. 141v—143r.
' = P » h’ﬂ ”
7 : srelle o p e g e —p 5§ Mg
} r _l’f 1 5 r _:rl 4’; = s 1 T 1'
Lu=ci guer— —rie-re,nondor-mi-—te, SGI sy, fte - ri—te

Besetzung: C; Be.
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30. Dolor, perché si lento muovi; Madrigal fiir 3 St. mit Bc. f. 143v—157r.
4 3‘ . t t . ?\
A" — Y ,L - - ’Y lrl 8 i =
Do — lor_______, per-chés? len-to, per-ché s? len—- to

Besetzung: 2 C, A; Be.

31. Io parto, ob Dio, ma ch’io parta; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 144v—156r.

el P e pn - =+ T 5 o
A 8. 4
ﬁ L : } [% L + + { L - - 1 ‘;[ ‘h -,Il’ | | 8 ¢ ¥
F— —
lo par— to, io par — to, oh Di-— =01, ma chio par-ta

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: di Partenza.

32. Piansi gia con mesto accento; Aria fiir 2 St. mit Bc. f. 157v—163r.
" i
— 'L I/ 4 io ] 1 'r 1 T = 0 1
= e e e N S e e
T T
Pian-si gia con me — stoac-cen — to la per — du-ta

Besetzung: 2 C; Be.

33. Begl’occhi, apritevi, date al mio duolo; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 163v—164r.

A -
.Y LA Jr- T 'l‘ T" ! J 65 ! y 2 y ) L §
-
E: iy 7 I =1 t 4 T 1 6 = - T ) — 7
T f Y
B 1) i i i
e—y oc-ch:, a — pri — lte -— vi, da ~ tealmio duo-1o un

Besetzung: C; Bc.

34. Vezzoso ¢ il tuo parlare, Filli; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 164v—166r.

+ =t Ty o —~+ It

Fil—-1i, tel di ~co a Fa

Vezr-zo —so e il tuo par -

Besetzung: 2 C; Bc.
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35. Quasi baleno in un momento; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 166v—171r.
P ] 5 - r ]

i m— ety e

)  § | EEY y A ' 1 0 o A 1 1] o

F‘_‘ _P_ __4 l ‘ !ﬁl 117 1 17 293 2 5 N " 4 v

8 3% o 1 Z i ¢ ¥

T ===} T v # T
Qua ~ si ba- ~-le-no in un mo - —men-to

Besetzung: A, T; Bc.

36. Sognava mio core cdi’amando [di] gioia; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 171v—174r.

N : e O P
) 1€ n—— T T T i T T y J | v ) - #
$ 1 o - Py I ] [ "4~ 4 1 o 1 7
. 1} A= )N 1 T 1 s § 1 1 ) 1 8 S
1 T ;U 1 L] 1 1 1 & 8 S I
t t f 1 - t ¥ i
So —- gyna-va mio cOo-re ch'a - man-do [di] gioi-a

Besetzung: C; Bc.

37. Porgetemi aita, in mano d’Amore; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 173v—176r.

tr.
4 2 2 & 2" P © o]
= I E T T T T 2 ) O o ST o y —
- I 42  — g 121 1 T T I 1 I T T
I 1 T T 1- T 1 T 1 55 i 1
T ¥ 1 . - } L = 1 L8 I
Por- ye-te-mia-i - ta, in ma —~ Nno d A- mo -re pri-yg:on

Besetzung: C; Bc.

38. Tormenti e pene, lacci e catene; Ariette fir Solo-St. mit Be. f. 175v—178r.

wr — N
. o PR — be -5 0
5 2 o - w = o Ly r R D T S B P11
A S —— T T I I v 3 "it-‘u O I TS DD T T T
ED oy I 5 1 T 1 T ek — ) Ko S (0 i T
v Y LS Y = 1 — 1 11  § ; & - 1 x5 .
o t T +
]
Tot men — ti e Ppe~ne, Jac -ci e ca — te-neal tuo

Besetzung: C; Be.

39. Tirsi, come tinganni, s’eterna tua bellezza; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 178v—183r.

P y ]

2 L T x r i X & -  — -y ¢ r 2
-~ 1 y " o ) N " in} in s 1r = P10y
f 10 W O—". T 1 (i o e ¢ A ¥ 174 74 174 172 174 7 w4 7

L 3 1 1 T L4 5 A Y 1 T L - 1 % 4 1 1
03
.
' . ,
Tir — si, co-me tin-gyan-ni, se - ter-na tua bel-lez-za

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Lilla a Tirsi.
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40. Ocdhi, se vi pensate col tanto lagrimare; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 183v—185r.

@2 o @ @ L 2 5 e T 5
- PP —t 1t —
%I ; et e
O0c ~ cM, se vi pen — sa-~te col/ tan-to la — gri-ma-—~re

Besetzung: C; Bc.

41. Parlate, parlate, amanti inportuni, chiedete; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 184v—186r.

O UL o A s o £ ]
e S e i e S e e i %@Hﬁ?—m‘“’—*‘—
]P.l.; % aﬁ 3 v r 1 :ﬁ:{ L I ¥
1o f !
Parla- ~te, par-la — te,a — manti in -pOr—ty —ni,

Besetzung: C; Be.

42. Rompero le catene, cesseran le querele; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 186v—189r.

~~ =l
Sy T
2 5 QP P £ o, PRI Y
. 3P iy e e
o I =Tt ' i = —" Fo» P
o , ¥ 1 ) I j t 1 i
2 T

Rom-pe-rc o le ca —~ ‘te-

Besetzung: C; Bc.

43. Hai perduto, 6 mio core, la bellezza gradita; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 189v—191r.

o o bl —
- 0 = e e — 5
1 1 1 1 ! ¢ S 1 1 i = i " | - 1
) -3 : e e 5 & 1 17T 1 T 2 . T B T
|19} 4 J I e
Hai per~du- to, © mio co - re la bel — lez-za gra -di — ta

]

Besetzung: C; Bc.

44. Abi, qual furia crudele, abi, qual veleno; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 191v—194v.

ba = - »
==y i) e ‘55 = :ﬁ —® ﬁ- a1 l’rbll. T b:‘ £ semien
;Y T 1 - v 1V 4 1 1 1
ﬁ» 1 1 2 7 S T 17 T 5 I 1 ry
Iy
Ahi, qual fu - riacro-de — le, ahi qual ve — ‘e ~ no

Besetzung: C; Bc.
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45. Benché sia di neve un seno; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 194v—196r.
3 )
e b s P
]]1 o e 5 2 1 i 5 ;{ T 1 1 1 1 { o T 1 M i e
rery s G 2
b Ben—ché sia dl ne-ve un se — no, spl-ra,ahilas-so
Besetzung: C; Bc.
46. Se pieta delle tue pene chiede; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 196v—203r.
T 0
b < c— —— 1 R R—w— =4 f 1
e RS et e e e e e e e
Se pie — ta del- e tue pe —na chie-de,in — van

Besetzung: 2 C; Bc.

47. Pianti, figli veraci della pena; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.  f. 202v—205r.

—~

1 1
. e e At
z —F
" Pian- = plan- [ll]
Besetzung: C; Bc. .
Sonstige Angaben: Arietta malenconica.
48. Chi si picca di costante; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 205v—207r.
P o P 4

BB e T
GRS . R b E— e i o N G
P — —— ——_—

Chi s! pic-ca di co ~— stante, se —gua pur la fe —del — ta

Besetzung: C; Bc.

49. Volgo lo sguardo ad ogni oggetto; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f.207v—209r.

—4 — " ) — Ji I “
W — = 1
} t T v 1 -+ : 1 )
} + t T
Vol- go lo syvar-do ad © = gni og ~— get—to, ma chiu-do In

Besetzung: C; Bc.
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50. Toglietemi la wvita, amorosi desiri! Lamento fiir Solo-St. mit Bc.
f. 209v—215r.

To ~ gliete-mi la vi— ta, a-mo — ro- -s! de — sl—-ril

Besetzung: C; Bc.

51. Son tradito, son schernito, me n’avvedo; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 214v—216r.

P ——
2 E—~— e 7y = m 1 - 19 1= o —w—f—
P f g Pt S F o P
I ! o I B S =D m . t —t
Son tra-di- g — son scherni— {tq])

Besetzung: C; Bec.

52. Ch%o non pianga, ch’io non sospiri; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 216v—218r.
—~
1 M 1 o, ‘9 : l{J 5L 1 0, T 2
ﬁgﬁ:ﬁ:&:ﬁ%ﬁf == ﬁ—‘f—‘f-P——é—“r'—‘P“———L S s
CHio non plan—ga’ ch'io non so — spl—ri tra i mar — [:tirl]

Besetzung: C; Bc.

Q. VIIL. 177

Entstehungszeit: ca. 16482—1652?

Format: 27 x 20,5 cm.

Einband: Der originale Einband wurde unter Pius X. (ca. 1930) ersetzt. Deckel
und Riicken aus Pappkarton, Deckel mit dunkelblauem Leinen, Stofle
und Riicken mit Pergament iiberzogen. Auf dem Riicken Signatur und
Wappen Pius’ X. 4 vordere Vorsatzblitter, die zum neuen Einband
gehdren; auf f. [IIJr—[III]r ,Indice” von der Hand Baroncis. Das
5. Vorsatzblatt gehdrt zum originalen Einband und enthilt die ,, Tavola”
von der Hand Marazzolis (r und v). 1 hinteres, zum neuen Einband
gehoriges Vorsatzblatt.

Foliierung: a) Stempel-Fol. (ca. 1930): [f.] 1 = 5. vorderes Vorsatzbl.

b) Originale Foliierung von Marazzolis Hand (danach im folgenden
zitiert): [f.] 1—8; [f.] 9 nicht foliiert (Fol. mit Bleistift nachgetragen);
[f] 10—39; [f.] 40 nicht fol. (mit Bleist. nachgetr.); [f.] 41—94; [f.|
95 nicht fol. (mit Tinte nachgetr.); [f.] 96—146; [f.] 147 nicht fol. (mit
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Bleistift nachgetr.); [f.] 148—176; [f. 177] ausgelassen; [f.] 178—179;
[f.] 180—182 nicht fol. (mit Tinte nachgetr.).

Lagen: 23 Lagen, jeweils mit weiflem Faden geheftet. 1. L. = f. 1—8, 8 BlL; 2.
L. = f.9—12,4Bl;3. L. = f. 13—20, 8 Bl.; 4. L. = f. 21—28, 8 BL;
5. L. = f. 29—36, 8 Bl.; 6. L. = f. 37—44, 8 Bl.; 7. L. = f. 45—52,
8 Bl.; 8. L. = f. 53—60, 8 Bl.; 9. L. = f. 61—68, 8 Bl.; 10. L. = f.
69—82, 14 Bl; 11. L. = f. 83—88, 6 Bl;; 12. L. = f. 89—96, 8 Bl;
13. L. = f. 97—104, 8 Bl.; 14. L. = f. 105—112, 8 Bl; 15. L. = f.
113—120, 8 Bl.; 16. L. = f. 121—125, 5 Bl. (zw. f. 124 und 125 3 Fol.
herausgeschnitten); 17. L. = f. 126—133, 8 Bl; 18. L. = f. 134—141,
8 Bl; 19. L. = f. 142—149, 8 Bl; 20. L. = f. 150—157, 8 Bl; 21.
L. = f. 158—165, 8 Bl.; 22. L. = f. 166—173, 8 Bl; 23. L. = f.
174—176, f. 178—182, 8 Bl

Wasserzeichen: Wz. B: f. 15/16, 19/20, 21/22, 25/26, 41/42, 43/44, 49/50,
51/52, 57/58, 59/60; Wz. A: f. 65/66, 67/68, 69/70, 72/73, 74/75,
87/88; Wz. N: f. 89/90, 91/92, 99/100, 103/104, 105/106, 109/110,
115/116, 119/120, 121/122, 128/129, 134/135, 136/137, 150/151, 152/
153, 158/159, 160/161, 169, 176/178, 181/182.

Erhaltungs-Zustand: Der Kodex weist in seinem oberen Teil durchwegs von einem
Brand herrithrende Beschidigungen auf. Diese betreffen zum Teil den
Notentext, der stellenweise schwer-, bezw. unleserlich ist (vgl. im einzel-
nen die Rubrik ,Inhalt“). Der Schaden unterlief bereits zu Lebzeiten
Marazzolis, was daraus hervorgeht, daf auf f. 140—149 die beschiddigten
Stellen durch aufgeklebte, von der Hand Marazzolis beschriebene Papier-
streifen ausgebessert sind. Von f. 174v—182v sind die beschidigten
Stellen von Marazzoli bereits bei der Niederschrift ausgespart worden.
Der Kodex wurde ca. 1930 restauriert.

Inhalt:

1. Amore di rose due . . . tosto Parmo; Kanzonette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 1r—2r.

ooy |
B
s

Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Franceschini.
Wegen des Brandschadens zum Teil unleserlich.

2. Occhi cari, e dove sete; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 2v—>5r.
u - - A\ & 4 1 ?.
e . o e 7 ? ¥—+ V H! %1‘ 9 1{ J'Li :H H
Oc - chi ca - ri e do — ve se — te col se — ren

Besetzung: 2 C; Be.
Wegen des Brandschadens zum Teil unleserlich.
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3. Baldanza, core, baldanza, per uccidere il mio duolo; Ariette fiir Solo-St.
mit Bec.

f. 4v—7r.

e 1 T ;
L2 '

~lcidere
Bal-dan - za, co-re bal -~ dan - za per uc - 2]

Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Franceschini.

4. Gia su guerriero pino apprestava il partire; Kantate fiir Solo-St. xfmt6 Bc.10
. 6v—10r.

Gid st guerrie-ro pl—no 2p - pre-sta-fva]

Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Ficieno. ' X ’
Sonstige Angaben: Lamento di una dama, che si duole dell’amante che Pab-

bandona per andar contro il Turco.

5. Speranze, dove andate, hor che pin nel cor; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 10v—11r.
e e
PR
Yo n
Spe-ran — ze, do-vean-da -te, hor che
Besetzung: C; Bc.
6. Non posso pid, son morto. Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 11v—12r.
£ P .

= =3
T o 1 1
1 - v o 1
1
I —l

i

T~ <
o W | HP—""‘H'"—-——{
r r 1

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Estreviglio.
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7. Mal gradita libertd, prend; Pali; Arierte fiir Solo-St. mit Bc. f. 12v—14r.

3= ]
TN
Ce
"
o
e
=3
H

¢ ! ‘.
?c 7 ==
Mal  gra-di - ta {t - ber -~ ta, pren-di

Besetzung: C; Be.

8. Sfarzosetta e bella un di raccoglieva Filli; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 13v—15r.
s £ P o . oo I g o
————— o v FHr— 34— -+
P g A
| 3) y
Sfarzo - set — ta e bel - la un di rac-co — glie-va
Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Falconieri.
9. Ok Dio, voi che mi dite: Kantate fiir 2 St. mit Be. f. 15v—18r.

kb A
]g
N
| 188
b |
we
N
T
T

s ® o
12 i 3 :B:
T L§ v

Oh  Dio , voi chemi di - te: Bel-1a, chil

Besetzung: 2 C; Be.
Text-Dichterin: Margherita Costa.

10. Nobil donna in rozzo manto, b’ha la man; Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 18v—22r.
@2 4. iy 1} ™ 2 -
e — £ 1 im 1 i - 8 2 Fre—rr— 1
% 1 1 — s t — + + I —
No = bil don - na in roz — zo man - to,

Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Franceschini.

11. Amore, Amore, con quai lacci, con quai dardi: Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 22v—24r.
8. o ”
= =y ——e—f K:mm
, o s o o e s e S B S—
: .3 }l 3 l! 1§ I L 1 1 B 1
A~ mo-re, A - mo-~re, con quai lac—cl, con quaij

Besetzung: C; Be.
Text-Dichter: Franceschini.
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12. A chi credero? Amor dice di si, Fortuna no. Ariette fiir 3 St. mit Bc.
f. 24v—27r.
o - et
. 2 LY i 1 1 1T 1
- 1 N~ § o~ B U5 T L L T i § | -4 .S
1 I 1 ! o TRTd 1 1 1 1 11 1 1 1 LB I 1 ) U
2 W 7 1 = 10 : 1 & 1 T ) 1 Y T nl
A cht cre -de - r6?A - mor di - ce di sT, For — tu-na

Besetzung: 2 C, T; Bc.

13. Dice Amor ch’io moriro, se il mio cor; Rezitativ fiir Solo-St. mit Bc.

f. 27v—30r.
L
r- _P )l 1 2T F ) - 1 T T T = 1 ) D |
1 1 T 1 1 1 1 1 1 1 11
A ) 1 Y L) 1 % L) 1t
Di - ceA - mor chlio mo - ri - ro, seil mio cor

Besetzung: C; Bec.

14. Chi serra Amore in petto, per altro affetto; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 30v—31r.

Chi ser~ra A-mo-re in pet- to, per al — tro af - fet~to

Besetzung: C; Bc.

15. Baciar la bocca a Clori, se volessi, io potrei; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 31v—33r.

Ba ~ ciar Jla boc-ca a Clo-ri, se vo — les -sijio po - trei

Besetzung: A; Bc.
Sonstige Angaben: Amante riposato.

16. Hai ragion tu, con mille pene ridurmi; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 33v—35r.

Besetzung: C; Be.
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17. Folli amanti, vingannate quando dite; Ariette fiir 2 St. mit Bc.
f. 35v—38r.

oY B T £ ' & T - 1 1 | -
- .2 %) 1 ; =

b 5 ¥ : —— . 1 ' o =

i T ¥ T i)

Fol-1li a=-man-ti, viin - gan - na - te

Besetzung: C, A; Bc.

18. Dowve, Speranza, dove mi guidi ti? Rezitativ fiir Solo-St. mit Bc.

f. 38v—39r.
I » Py 3 &4 ol £ o
% 97 i et 74 174 E u i >3 1 = Y 4 i
Do - ve, do - ve, Spe ~ ran - za 7 do - ve mi gui-di

Besetzung: C; Be.
Der Eintrag dieses Rezitativs ist unvollstindig: auf f. 38v—39r sind die
beiden letzten Systeme leer; es folgen 2 leere Seiten.

19. A hi credero? Mi parlano al core; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 40v—41r.

e
L

o

M
e

T
e
1
T

L

;TR
HTe
-
hI
)

2T

A chl cre-de ~ ro'! par-la - no al

Besetzung: C; Bc.

20. Crudo Amore, 6 questo no, ch’io lassi d’amare; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 41v—43r.
] ®
e e o o L S S e
B e S e
L7 -~ - )5
Cru - do A-mo —re, o que - sto no, chio las - s
Besetzung: C; Be.
21. Lasciami star, pensiero, né turbar; Arictte fiir Solo-St. mit Be.  f. 43v—45r.
e e e e e
=
La - scia-mi star,pen- sie - ro , née tur- bar

Besetzung: C; Bc.
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22. Piangi, cor mio, deb, piangi, ché ne’ sospiri; Ariette fiir Solo-St. mit Bec.

f. 45v—47r.

1

D o 8 Tk VY

) A L )4
T ™ 3 L} E
‘IH: i 3
19 . ) .

Pian ~ gi, cor mio , deh~—__.} pian»qi____, che ne

23. Ferite, struggete, piagatemi il core; Ariette fiir 2 St. mit Be. f. 47v—49r.

Besetzung: C; Bc.

L r ‘f‘ - = e o -

2 L8 3 I8 - i & o Y r A A T
ettt ¥
la: LY 2 i 1 1 Li LA T 1 1 I = { %

T T
Fe -~ ri — te y strug -ge - te 5 pia - ga - te ~ mi il co - re

Besetzung: 2 C; Be.

24. Volentier io speraro, purch’io nello sperar; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 49v—51r.
- be - r - .
o e — s———1) — T —F—F—3f
L3 WA ¥ i N
f - > 7 P ¥ 1 1 ¥ - 7 S T i i
Vo~ len - tier io spe - ra - r5y pur ch'io nel - lo

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Finezze [dell’] Amante.

25. Piangete, amanti, e con voi pianga Amore; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 51v—>53r.
/ﬁ\u ——— N "/-\
L L s ¥ - e e o—1—6
}"-’\~ ol 5 73 ] I 1 1 1 1 T I -
' : 2 I T T 1 1
4 :
Pian - ge- - - - -te,a - man- - - =i
Besetzung: C; Be.
26. Semplicetto amor mio, o che grato; Arioso fiir Solo-St. mit Bc. f. 53v—57r.
®- Py
1Y o [ 4 > T IS o | ] el ] T
f 6.3 > 1Z 14 1 o} ] 1 LY } 1Y 1 I8 1 ) T
X L L 1 V4 I 1 '} &l I 12 T 174 17 T
} e Ay LS 1 ! & 'V 1 17 Y T <5 L i 1
W} N
Sem-pli - cet - to a-mor mi~o0, o che gra-to gio - Er]

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Canzona.
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27. A walicar di Theti i regni ondosi; Rezitativ und Arioso fiir Solo-St. mit Be.

f. 57v—62r.

o I 0 5 & > T

3 & L 3 = B ¥ I 4 o 1 i € 1 lm ¥ n d Ty v} vl o e

L1 W SR S S S S A S =12 v in T I s

j S L ) 4 2 ¥ "8 { Re5ES o ) & 5 )4 o . I L}

¥ V T T f ¥ ¥

L] ! _
A va-Ili—car di The-tii re-gni on-do - si

Besetzung: C; Bc.

Sonstige Angaben: Poesia fatta per il passaggio della Regina di Spagna da
Genova.

28. Languidetta in mezzo al di cade rosa; Arioso fiir Solo-St. mit Bc.

f. 62v—66r.
s ') PR Y
1! 1 1 "y 1¥ il ] | Y ™y
&~ B ST ) _— P | S | =5 i AV A 1 1T el ]
%J.‘ T {r %r} Jlr'; u 1 L ¥ i ] T
Lan - gui - det- ta in mez — zo al di ca — de ro - sa
Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Canzon morale sopra la R[osa].
29. Serenatevi, o pupille, ché ridente; Ariette fiir 2 St. mit Be. f. 66v—69r.
4 £ -ﬁ_ i - r y I u—y
1S S n) ¥} 7 | S AN MR G r ) 5 s BN o S &
i (L2 . VA 1L 1Y T 1’4
] I3 T 1Z = E I {2 :H:E:bt: —
L)y ' i P
Se-re-npa -~ te - v:/,é pu - pil-le, che ri - den-te

Besetzung: 2 C; Be.

30. Chiudea misero amante nell’afflitto suo core; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.

f. 68v—71r.
I Y T T o — ;|
| |0y 1 1 1 Z Y 1 ) "4 ¥ 1 4 el 3
(il t t ¥ ¥ | } } } }
Chiu-dea mi - se-roa-man - te nell'af - Flit - to suo

Besetzung: C; Be.

31. Occhi belli, occhi neri, sacttatori fieri; Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 71v—74r.
o o rl P
s e S A o R S s e I S e e, R s e et SRR
[HE e bbb e bk { :
'
O0c — chi bel - - - ~li,0oc-ch: ne — ri

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Strofette.
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32. O rustici tuguri, e voi tronchi; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 74v—78r.
4 1 A 1 1 1 5 .
B 1 N K N A T 1 1 | ot v 5 ]
b
»_o 4 A i 1 A L) - 1 )4 1”4 1
BS } _— P
0 ru - sti-ci tu = gu-ri, e voi tron-ch: 4 e voi

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Si duole un pastore cb’ Amor lo maltratta.

33. Quando mi chiede Amor se saro sempre; Rezitativ fiir Solo-St. mit Bc.
f. 77v—80r.

T 17 174 B § T 1 = =
'la': ./ 1 1 » ! ) & 1 ¢ i 1 J 4 I[ f LA
Quan—do mi chie- de A-mor se sa - ro sem-prea-man-te

Besetzung: C; Be.

34. Poiche partir degg’io, e gia m’affretta; Rezitativ fiir Solo-St. mit Bc.

f. 80v—85r.
, " \
B X N T :
| 73 —ry— T —r—— >
Poi-che par-tir degg’ I -~ o0, e gi.-i m'af-fretta al

Besetzung: C; Be.
Sonstige Angaben: La partenza, Idilio.

35. Vorrei Pestremo di scoprir il mio dolor; Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 84v—86r.
' hole ® nﬁf £ P o ']
'I:). 5 2 ) ) =
Vor-rei l'e- - -stre - mo di sco — prir il mio

Besetzung: C; Be.
Text-Dichter: Ariberti.

36. Fingi, Olindo, o pur m’ami? Dialog fiir 2 St. (Rosinda, Olindo) mit Bc.
f.

86v—_89r.
Rosinda
= = = T e S— —"
0 & 13 - ¥ ] 2 &£ T x o - ) Y 3 A )74 v 4 r
%‘f « ]l:] ? -i é L 'L I:i g ? = 5 ¥ 4 L ) .4
Fin—gi,0~lin - do, ° pur ma— mi? Sco-priy ca-ro il

Besetzung: 2 C; Be.
Text-Dichter: Ariberti.

———
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37. Io mi sento un certo che; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 89v—90r.
s — e e —
5 S il | A 5 4 g 3 3 -
: =t s = ¥ —r—7
|[H) -
lo mi sen-toun cer — to ché, che mi stiugge in
Besetzung: C; Bc.
38. Il ritorno; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 90v—98r.
Text-Incipit: Gia de’ corsier del sole nell’esperio confine
4 4 T = —
ﬁs.“ p g ='I 'y Iv {l ‘V ; ",y’ " % =[ [‘1
Gia de' cor-sierdel so - le nell’ es - pe - rio con — Fi - ne

Besetzung: C; Bec.
Text-Dichter: Ariberti.
Sonstige Angaben: Idilio.

39. M: restava una speranza da tener; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 98v—99r.

Besetzung: C; Bc.

40. Sotto un faggio opaco e folto; Kanzonette fiir Solo-St. mit Bc. f. 99v—103r.

Sot— toun Fag — gio o - pa-co e Fol & O dis — si a

Besetzung: C; Be.
Text-Dichter: Ariberti.
Sonstige Angaben: Desiderio de’ capelli ed occhi [?] della s{ua] D[onnal.

41. Su, destatevi, amanti, lasciate i giochi; Ariette fiir 2 St. mit Bc.
f. 103v—108r.

Canto I
4 ' o o £ ba
—5 ~ » 8 5 E- .4 . 3= T I { 1 y
L) 14 1 0 ol 1 b - ? ™ - r— 1 = 1 1 T
- 1 1o 4 T T i T 1 T 1
1 1 . = o8 R 3 T
Su, de — sta-te-vija-man-ti, su, su, de-[statevi‘;

Besetzung: 2 C; Bec.
Text-Dichter: Ariberti.
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42. La bruna pastorella; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 108v—114r.

Text-Incipit: Correa dell’anno la stagion senile

X7 11 )7 AN _A— 1 ) A 4 174 T |
% et 1 t o s e i i T i

Cor-rea del!' an — no la sta-gionse —ni — e

Besetzung: C; Be.
Text-Dichter: Ariberti.

43. Speranze, e che farete, se mi lasciate solo; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 113v—115r.

I
Spe- ran- -ze, e che fa-re- - - - - s S

Besetzung: C; Bc.

44. Sparge Amor cosi lethale il suo gelido; Arioso fiir Solo-St. mit Bc.
f. 115v—118r.

Sparge A-mor co - s} le -~ tha-Je il suo ge - /i - do

Besetzung: C; Be.
Sonstige Angaben: Gelosia.

45. Begli occhi, che splendono di lampo; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 118v—120r.

r') P P ePoe o o
Bt > 2 1y i - 1 > ) oY - [ o [ A
133 L "3 I ) 11X ¢ G 1 1T v 8 b uW 17 R . 7 § RS R
3 WA TR | T ¥ | 1 ) 4 ivA 17 X E = — o3
J: L2 T 1 L .5 I
To
Be - gii oc-chi, che splen-do- no di lam — po

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Il Geloso.

e ——————————— AR
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46. L’amante abbandonata; Kantate fiir Solo-St. mit Be. f. 120v—126r.

Text-Incipit: Voglio pianger cantando de’ miei infelici amori

8 1 r A e L Y - v A - o
T e e e e e e e
" & {'I {[ o 5 H;I 174 .ol ¢ ‘ 4 1 .4 ? 4 ) & T ¥ 1
;

18)

Vo - glio pian-ger can — tan-do de' miciinfe-fi - ci a -~ mo—ri

Besetzung: C; Be.
Text-Dichter: Ariberti.

47. Come rapido st lali vai; Kanzonette fiir Solo-St. mit Bc. f. 125v—130r.
L. P I In ﬁ'QMY f & T X
Fj_ 1+ ===
o 1 1 T L 1 2.5 i1 7 e
J J '
Co- me ra — pi - do siU la ~ i val , Ii - bra-toau-gel,

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Canzone.
Stellenweise schwer leserlich.

48. Pensier miei sempre dolenti, non vi sembri; Ariette fiir 2 St. mit Bc.
f. 129v—132r.

Cante I
o8 52 5 f ® £ y 3
e 55
55 ’ ¥
Pen-sier miei sem — pre do - len-ti, non vi sem-bri
Besetzung: 2 C; Be.
Stellenweise unleserlich.
49, Pace, pace, occhi guerrieri; Ariette fiir 2 St. mit Be. f. 132v—133v.
— TN
a . e et~ w2 T
P P
5 !
Pa - ce, pa - ce, oc-chi guer - rie- = = & = = o

Besetzung: C, T; Bc.
Stellenweise unleserlich.
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50. Ch’io non ci pensi piii, o questo non puol; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 133v—134r.

be o
1 7Y 1) B ot
+
nry .3 ¥ T ‘2 lny T ’ T T T !
Chiionon ci pen-si piG} o que -sto non puol

Besetzung: C; Bc.
Stellenweise unleserlich.

51. Una intrepida speranza di goder; Kantate fiir Solo-St. mit Be. f. 134v—137r.
PO T .

U~ pain-tre — pi —da spe — ran-za di go -der

Besetzung: C; Be.

52. Deh, non piti, Amor, non pin io ti chiedo; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 136v—138r.

Besetzung: C; Be.

53. Parti Tirsi dal Tebro e giunto; Kantate fiir Solo-St. mit Be.  f. 138v—141r.

A
N 1 = 3 -
- Z 1 ; 5 [ ! E%E
> 1 {
Ig 2 T T T T T T v 7 ¥ t ——

Par-t} Tir - si dal Te -bro e giun -to do - ve

Besetzung: C; Be.

54. Sacttate, accendetemi, begli occhi; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 141v—143r.

I\ - I - P £ -
! r - t o - X L
Sa- et - ta-te, ac-cen — de - te-mi, be - glioc-chi

Besetzung: C; Be.
Sonstige Angaben: S’offerisce alle pene ¢ . . .
Stellenweise schwer leserlich.
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55. Io ardo a poco da poco per due luci; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 143v—145r.

L et ¢
B ] T T — T +*F—¢:
: = Tt —F—_ o =
S T T v iz T T T

lo ar — do a po - co a po — co per due

Besetzung: C; Be.
Stellenweise schwer leserlich.

56. lo non so, da un tempo in qua; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 144v—146r.

@ 2 sl ) -
a) iV A 4 1 1 " & ? )’ T iva
Al " L8 = 2 14
o non s6, da un tem-po in qua mi

Besetzung: C; Be.
Stellenweise unleserlich.

57. Misero, ed ¢ pur [vero] cr’avido ’l guardo mio; Rezitativ fiir Solo-St. mit Be.
f. 146v—148r.

Mi - se-—ro, ed & purve— ro cha.vi. do'l guar-do

Besetzung: C; Be.
Stellenweise unleserlich.

58. Un pensier, che per momento dal mio cor; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.
f. 148v—152r.

Un pen- sier, che per mo — men —to dal mio cor

Besetzung: C; Bc.

59. Sospiretto di quel petto, cb’¢ la culla; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 151v—153r.

So — spi — ret — to di quel pet - to, ch’e la cul - la

Besetzung: C; Be.
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60. Filli mia, mi dice Amore; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

" > p b=a .- > - T
g et r
! 4 4t : —F—+ ——
Fil— 1i mia, mi di - ce A-mo ~ re—_ char-da ai
Besetzung: C; Bc.
61. Pupille de gli occhi miei direi che sei; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 155v—157r.
o o —ale 2 p £ F o b
e R s
Pu-pil — le de gli oc-chi mie —i di - re-1 che
Besetzung: C; Be.
62. Che ne dici tu, mio core? Sei da Filli pur; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 156v—158r.

Che ne di=-ci tu, mio co -re, che, che ne

Besetzung: C; Bc.

63. Dove, Speranza, dove mi guidi tu? Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 158v—160r.

P e e 2. o

A3 | — s — 174 1 = Lo |
T T T T

Do-ve, do-ve, Spe — ran-za, do -ve mi gui~di

Besetzung: C; Bc.

64. Occhi belli che godete, or crudeli; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 160v—161r.

oO—7 X T Tr "4
Z y¥—1 - =y 1

T T T v

Oc - chi bel -~ i che go - de ~te, or cru ~ de-1[i ed or

Besetzung: C; Be.

f. 153v—155r.

65.

66.

67.

68.
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Quel ch’ogn’or nel petto io celo; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 161v—163r.
e e ==
. P
Quel ch'egn’ or nel pet—to io ce-lo, non s0 gia
Besetzung: C; Bc.
Stellenweise unleserlich.
Lunga stagion sofferse del Tiranno de’ cori; Rezitativ fiir Solo-St. mit Bc.
f. 162v—165r.
A\
v = = —— == b m——
H—1) 1 'u‘—jz ¥ = 17
f S f t ¥
Lun- ga sta— gion sof — fer-se del Ti — ran— no
Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Ariberti.
Stellenweise unleserlich.
Ob che strano dolore Filli amante soffri; Kantate fiir Solo-St. mit Be.
f. 165v—167r.
!. = * " 1 % = —~ =
e e e e e
Oh che stra-no do - lo-re Fil- i a-man— te
Besetzung: C; Be.
Stellenweise unleserlich.
Ancor voi m’abbandonate, 0 speranze; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 167v—169r.
” »
o e s s e e e e
= =g ¢ —riep—p
An - cor voi mab-ban-do — na-te, o spe-[ranze]

Besetzung: C; Be.
Stellenweise unleserlich.
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69. Farfalletta, che ten vai invaghita al foco; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 168v—170r.

-
t pm—— T 3 s e » 5@+ 1
o Jd I_Q ) | WS . .Y Jd - . = —t 4 ¢ 1
- e 1 1 e W o & .~ 1 X 88 ¢ s 5 ¥ 1 e |
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Far- fal — Jet - ta, che ten va — | in — va — ghi-ta al

Besetzung: C; Bc.
Stellenweise unleserlich.

70. No, ch’io non piangero, fa pur; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.  f. 170v—171r.
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Besetzung: C; Bc.
Stellenweise unleserlich.

71. Pensieri, che fate! Amor se ne viene; Ariette fiir 2 St. mit Bc. . 171v—173r.
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Besetzung: 2 C; Be.
Stellenweise unleserlich.

72. Luci belle, ove natura per mio danno; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 173v—174r.

lu— ci_____ bel-le, 0 — ve na-tu — ra—_ per mio dan — no

Besetzung: C; Be.

Stellenweise unleserlich. Der Eintrag dieser Ariette ist unvollstindig: auf f.

173v—174r sind 2 Doppelsysteme leer.
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73. Io moriva, mad la sorte dié pin stame; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 174v—176r.
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lo mo - ri — va ma la sor-te die pIJ sta—- me

Besetzung: C; Bc.

74. Gia linfelice Dido dal Troiano tradita; Dialog fiir 2 St. mit Be.
f. 176v—182v.
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Gia 1in~ Fe =] —~ Ea 0i—do dal Tro-ia — ro

Besetzung: 2 C; Be.

Q. VIIL 178

Entstehungszeit: Anfang 1654 — Mitte 1655.

Format: 22,6 x 31 cm.

Einband: Deckel aus hellbraunem Pappkarton, Aufschrift des vorderen Deckels:
Libro primo.; Riicken aus Pergament, Aufschrift: Cantate diverse,
libro 1:°; drei Lederriemen als Biinde. Vorderes Vorsatzblatt mit Tavola
von Marazzolis Hand, hinteres Vorsatzblatt leer.

Foliierung: Originale Fol. von Marazzolis Hand: 1. Folio leer und nicht fol.; f.
1—123.

Lagen: 16 Lagen, jeweils mit weiflem Faden geheftet, Reste einer Heftung mit
braunem Faden vorhanden. 1. L. = Ein leeres Folio, f. 1—7, 8 Bl.; 2. L.
= f. 8—15, 8 Bl.; 3. L. = f. 16—21, 6 BlL; 4. L. = f. 22—25, 4 Bl;
5. L. = f. 26—33, 8 Bl.; 6. L. = f. 34—41, 8 Bl.; 7. L. = f. 42—49,
8 Bl.; 8. L. = f. 50—57, 8 Bl.; 9. L. = f. 58—65, 8 Bl; 10. L. = f.
66—75, 10 Bl.; 11. L. = f. 76—83, 8 BL; 12. L. = f. 84—91, 8 Bl;
13. L. = f. 92—94, 8. Bl; 14. L. = f. 100—107, 8 BlL; 15. L. = f.
108—115, 8 Bl; 16. L. = f. 116—123, 8 BL

Wasserzeichen: Wz. C: 1. leeres Fol, f. 1, 2, 4, [16,] 19, 20; Wz. B: f. 8, 12,
13, 14, 34, 36, 38, 42, 43, 45, 47, 50, 52, 54, 56, 92, 118; Wz. L: f. 24,
25, 27, 29, 31, 33, 59, 61, 63, 65—67, 69, 71, 73, 77, 80, 81, 83,
85—87, 91, 94, 95, 98, 102, 103, 106—108, 112—114, 116, 120, 122.
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Inhalt:
1. Letanie fiir 5 St. mit Bc. : f. 1r—5v.
Text-Incipit: Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison
g T ==ty
: =
Ky— ri - - e e - —le - i - son,
Besetzung: 3 C, T, B; Bc.
2. Ave Regina Caelorum; Motette fiir 5 St. mit Bc. f. 5v—7r.

‘c‘;“ir—ﬁ_—"—p_%‘hﬂ“#‘]%ti
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A — ve Re — —~gi - na Cae-lo- - - - —-rum
Besetzung: 3 C, T, B; Bc.
3. In rio fugace si discioglie il gelo; Kantate fiir 5 St. mit Bc. f. 8r—15r.

Besetzung: 2C, A, T, B; Bc.
Text-Dichter: Casini.

4. Era cosi ripieno di giganti e di mostri il mondo; Kantate fiir 5 St. mit Bc.

f. 16r—21v.

E —-~ra co-si ri — pie-no di

Besetzuhg: 2C, A, T, B; Bc.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
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5. Su le sponde giaceva garzon, che del Velin Ponde; Kantate fiir Solo-St. mit Bec.
f. 22r—25r.
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- va__ gar — zon

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Cantata morale.

6. Alme, destatevi, vi chiama il cielo! Kantate fiir 2 St. mit konzertierenden

Instr. f. 26r—32v.
canto I
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Al — me, de -— sta — te - vi, vi chia -ma il cie- lo!

Besetzung: 2 C; 2 Violette piccole, 1 Viola bassa; Bc.
Text-Dichter: Lelio Orsini.
Danach 1 Blatt leer.

7. La Predica del Sole; Kantate fiir 5 St. mit Bc. f. 34r—44r.
Text-Incipit: Ergi la mente al sole, mal accorto mortale!
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- ¢ cie T p — e

Er-gi la men-te al so—-le/ mal____  ac -~ cor — to

Besetzung: 2C, A, T, B; Bc.
Text-Dichter: Lotti.

8. La Rosa; Madrigal fiir 5 St. a cappella f. 44r—49r.
Text-Incipit, prima parte: Ch’io non vesta le porpore odorate
Text-Incipit, seconda parte: Cosi dicea la rosa al pargoletto

Canto I E
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Seconda parte
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Co-si di-cea la ro- sa, co — s/ di-ceala ro— sa

Besetzung: 2C, A, T, B.

9. Mortale il tempo fugge; Madrigal fiir 5 St. a cappella f. 49r—>52r.
Canto [
= < ;1 L :d ;r) ? ; ii ? Y T

mor-ta — [e

Besetzung: 2C, A, T, B.

10. Ecce Homo; Kantate fiir 5 St. mit Bc.
Text-Incipit: Ecco ’huomo, ecco Dio! Oimé, come lo mostra

f. 52v—56v.

s s —p = P P
T t + - 3 . b t = |
Ec-co I’huo-mo) ec=co Di = o! 0i — me
Besetzung: 2C, A, T, B; Bc.
Text-Dichter: [Casini).
11. A Roma!; Kantate fiir 4 St. mit konz. Instr. f. 56v—64r.

Text-Incipit: Sé tartarea congiura esce, o Roma, a turbare

Sinfonijia K V.no I Alto
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Se tar-ta— reacon-giv-ra
Besetzung: 2C, A, T; 2 V.ni; Be.
Text-Dichter: Casini.

1) Anlafl der Komposition waren die rémischen Feierlichkeiten im Anschluf an die
Wahl Fabio Chigis zum Papst Alexander VIL am 7. April 1655, vgl. L. von Pastor,
Storia dei Papi, vol. XIII, Roma 1931, S. 317.
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12. Se non wolete ancor cangiare aspetto'; Kantate fiir 5 St. mit konz. Instr.
f. 64v—80r.

Sinfonia, V.no I Basso

Se nonvo-/e-te an-—cor

Besetzung: 2 C, A, T, B; 2 V.ni, Liuto (Viola bassa); Bc.
Text-Dichter: Casini.

13. Gia la Citta di Marte havea di stella amica'; Dialog fiir 3 St. mit konz.

Instr. f. 80v—93r.
Poeta (A Ito)
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Besetzung: C, A, B; 2 Violette piccole, 1 Viola alta, 1 Viola bassa; Bc.
(Cembalo).
Personen: Roma C, Poeta A, Tevere B.

14. Salutate il nuovo Aprile, o di Pindo arpe'; Kantate fiir Solo-St. mit konz.

Instr. f. 93v—99v.
Canto I
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Besetzung: C; 2 Violette piccole, 1 Viola alta, 1 Viola bassa; Bc.
Sonstige Angaben: Per la Creatione di P. A[lessandro] 7.°.

15. Il Maggio; Kantate fiir 5 St. mit konz. Instr. f. 100r—110r.

Text-Incipit: O de’ zeffiri messaggio, o conforto delle genti

C

anto I “,1 - b
L o P > o ol0l® fal @1 » - o 2
y B & 1 K .9 E 1 | 2 ot 2 5 1Y 1¥ 1 — B 3 S SN ot
et T ) 85 SOMOBEA, T3 B 3 IIAS SEmW S IV & TF .X y III { } HC} }

1 et —— A F—F1—= 4

'1:) T T
0 de' zef- Fi-ri mes — sag-gi o, o con-for-to

Besetzung: 2 C, A, T, B; 2 Violette piccole, 2 Viole alte, 1 Viola bassa; Bc.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
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16. La Guerra e la Pace?; Kantate fiir 5 St. mit konz. Instr. f. 110v—123v.
Text-Incipit: Tornate, o guerrieri, pint fieri in battaglia

Guerra ((.‘anto I)
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Besetzung: 2C, A, T, B; 2 V.ni, Liuto (Viola bassa); Bc.
Personen: Guerra C, Pace C.
Text-Dichter: Casini.

Q. VIIL 179

Entstehungszeit: Mitte 1655 — Mitte 1656.
Format: 22,3 x 30,6 cm.

Einband: Deckel aus hellbraunem Pappkarton, Aufschrift des vorderen Deckels:
Libro Secondo; Riicken aus Pergament, Aufschrift: Cantate diverse lib:°
2.%; drei Lederriemen als Biinde. Vorderer Vorsatz: 1 Einzelblatt mit
Tavola von Marazzolis Hand, 1 Doppelblatt leer; hinterer Vorsatz: 1
Einzelblatt mit Federzeichnung (vermutlich von Marazzolis Hand): Por-
trait eines birtigen Mannes im Halbprofil.

Foliierung: a) Originale Fol. von Marazzolis Hand: [f.] 1—103, danach 1 Fol.
ibersprungen, [f.] 104—115, [f.] 116 nicht fol, [f.] 117—127, [f]
128—131 nicht fol.

b) Verbesserungen und Erginzungen der orig. Fol. von der Hand Ba-
roncis (1930): Nach [f.] 103 folgt [f.] 103 bis; [f.] 116 fol., [f.] 128—
131 fol.

Lagen: 17 Lagen, jeweils mit braunem Faden geheftet. 1. L. = f. 1—6, 6 Bl;
2.L. = f.7—12, 6 Bl.; 3. L. = f. 13—20, 8 Bl.; 4. L. = f. 21—28,
8 BL; 5. L. = f. 29—36, 8 BlL; 6. L. = f. 37—44, 8 Bl.; 7. L. = f.
45—52, 8 BL; 8. L. = f. 53—60, 8 Bl.; 9. L. — f. 61—68, 8 BI.; 10. L.
= f. 69—76, 8 Bl.; 11. L. = f. 77—84, 8 Bl.; 12. L. = f. 85—92,
8 Bl; 13. L. = f. 93—100, 8 BL.; 14. L. — f. 101—103, f. 103 bis, f.
104—107, 8 BlL; 15. L. = f. 108—115, 8 Bl; 16. L. = f. 116—123,
8 BL; 17. L. = f. 124—131, 8 BI.

Wasserzeichen: Wz. C: Vorderer Vorsatz, 3. Bl; Wz. L: f. 4—6, 9, 11, 12, 14,
15, 17, 20—23, 25, 33—37, 41—43, 45, 48, 51, 55, 79, 81, 83, 84,
86, 88, 90, 92, 93, 95, 96, 99, 101, 103, 106, 123—125, 127; Wz. B: f.
50, 54, 56, 60—62, 65, 66, 70, 72, 74, 76; Wz. M: f. 104, 108, 109,
112, 113, 118, 120, 126.

%) Anlaf der Komposition war der Appell des Papstes an die christlichen Michte,
Venedig im Kampf gegen die Tiirken zu unterstiitzen (Breven vom 5. und 12. Juni 1655,
vgl. L. von Pastor, op. cit., S. 370).
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Inhalt:

1. Compatitevi, o mortali, pensi ogn’uno; Kantate fiir 3 St. mit konzertierenden
Instr. f. 1r—ér.
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Besetzung: A, T, B; 2 V.ni, Liuto (Viola bassa); Bc.
Sonstige Angaben: Arietta morale.

2. Nel furor d’onde spumanti, contro i turbini®; Kantate fiir 5 St. mit konz.

Instr f. 6v—23r.
T
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Besetzung: 2C, A, T, B; 2 V.ni, Liuto (Viola bassa); Bc.

3. La Vendemmia®; Kantate fiir 6 St. mit konz. Instr. f. 23v—46v.
Text-Incipit: Al tirso della mano, al verde pampano

Bacco (Basso)

Al tir-so del-la ma-no, al ver-de pam-pa —no

Besetzung: 3 C, A, T, B; 2 V.ni, Liuto (Viola bassa); Bc.
Personen: Bacco (B).

4. Sopra la Rosa®; Madrigal fiir Solo-St., Gamben-Quartett und Bc.
f. 47r—57r.
Text-Incipit: Languidetta in mezzo al di cade rosa

=

j— tr.

Lan-gui — del— - - - ta in mez-zo0 al di

Besetzung: C; 2 Violette piccole, 1 Viola alta, 1 Viola bassa; Bc.

3) Anlaf der Komposition war der Herbst-Aufenthalt Alexanders VII. in Castel
Gandolfo 1655.
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5. Ecco, rapido six Pale torna il tempo; Kantate fiir 3 St. mit Bc. f. 57v—60r.

Canto I a
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Ec —- co ra— pi — do su l'a - le tor-na il tem- po, e'l

?

Besetzung: 2C, B; Bc.
Sonstige Angaben: Nel giorno natalizio di N. S.re Papa Aless[and]ro 7.°
[13. 2. 1656].

6. Ercole in bivio; Dialog fiir 4 St. mit Bc. f. 61r—72r.
Text-Incipit: Nel pin fiorito April de glanni sui, vago di gloria

Testo (Basso)

Besetzung: 2 C, A, B; Bc.
Personen: Lascivia C, Virti C, Ercole A, Testo B.
Text-Dichter: Casini.

7. Psiche assicurata; Kantate fiir 3 St. mit konz. Instr. f. 72v—82r.

Text-Incipit: Era dall’alto scoglio, da cui precipitossi

Canto I
pr—p o K
10 1 1 A 4 1l ': ].l
; P—¥ HH—F—— e 2 A A—L—
v T T T L Al T
E — ra dal- l'al-to sco-glio,da cui pre—ci— pi— tés—si

Besetzung: 2C, A; 2 V.ni, Liuto (Viola bassa); Bc.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
Sonstige Angaben: Cantata morale.

8. Il Tempo; Kantate fiir 2 St. mit Bc. f. 82v—86r.
Text-Incipit: Il Tempo ¢ veglio, estenuato e stanco
Basso II
T ¢ — w8 F P cip K s o5
e [ P gp e fey
1) Tem — po e ve — glie, es-le—-nu—a- - - - —~toe

Besetzung: 2 B; Bc.
Text-Dichter: Casini.
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9. Deb, mirate, mirate, turbe di un Dio devote; Kantate fiir 4 St. mit konz.
Instr. f. 86v—93r.

~

CantoI —~

e
A ow— ’,
1 1 :l[—l 1

Sinfonia, V.no

Deh ml—-ra—te/ mi—ra—te’

Besetzung: 2 C, A, T; 2 V.ni, Liuto (Viola bassa); Bc.
Text-Dichter: Antonio Abati.
Sonstige Angaben: Sopra S. Flavio, Prottettore della Terra delle Grotte.

10. Bella figlia d’April, donna de’ fiori; Sonett fiir Solo-St. mit Bc.
f. 90v—94r.

15w
s

Bel-la Fi— gliad’A~ pril,don- - = 2 S = -na

Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Casini.

11. Amore malato; Szene mit Ballett-Einlagen fiir 4 St. mit konz. Instr.
f. 94v—111r.
Text-Incipit: Non fate rumore, non fate rumore, ché poco discosto

Ragione (Canto Il)
2 [ 5 g

=T
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— ¥
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Non Fa—te ru-— mo - re, non Fa - te ru — mo-—re,

Besetzung: 2 C, A, B; 2 V.ni, Liuto (Viola bassa); Bc.

Personen: Amore C, Ragione C, Sdegno A, Tempo B.

Literatur: P. Capponi, Art. Marazzoli, in Enciclopedia dello Spettacolo,
vol. VII, Roma 1960, Sp. 89—90.

12. Qui, dove d’Alba i pregi cuopron ceneri illustri*; Sonett fiir Solo-St. mit Be.
f. 111v—113v.

Qul,do—ve dAl—ba i pre-gi cuopron ce—-ne -ri il — lu-stri
’

Besetzung: C; Bc.

4) Anlaff der Komposition war der Friihlings-Aufenthalt Alexanders VII. in Castel
Gandolfo (Mai 1656).



252 Wolfgang Witzenmann

13. Volgi @ noi Phonor de’ lumi, pio pastor'; Kantate fiir 6 St. mit Bc.
f. 114r—123r.

Cantolr
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Voi-gia noi I'ho—nor de' lu—mi, pio pa —stor

Besetzung: 2C, A, T, 2B; Bc.
Text-Dichter: Antonio Abati.

14. Memorare novissima tua; Kantate fiir 3 St. mit Bc. f. 123v—127r.
Text-Incipit: S¢ il pavon dispiega intorno le sue piume
Canto 1

Se il pa—von di — Spie — ga in — tor-no le sue piu-me

Besetzung: 2 C, B; Bc.

15. Le Parche; Kantate fiir 3 St. mit Bc. f. 127v—130v.
Text-Incipit: Deb, chi turba i miei riposi?
£ e y IEPN P . = . IS P
EESESS == S SC S sh.
Deh, ch? tur-bai miei ri —po—sit Ah, voi sie—te
Besetzung: 2 C, T; Bec.
Text-Dichter: [Sebastiano] B[aldini].
Q. VIII. 180

Entstehungszeit: ca. 1655—1658?

Format: 21,6 x 31,2 cm.

Einband: Deckel aus hellbraunem Pappkarton, Aufschrift des vorderen Deckels:
Libro Terzo.; Riicken aus Pergament, Aufschrift Libro 3:°; vier Leder-
riemen als Biinde. Vorderes Vorsatzblatt mit Tavola von Marazzolis
Hand, hinteres Vorsatzblatt leer.

Foliierung: a) Originale Fol. von Marazzolis Hand: [f.] 1—19; darauf folgt 1
doppelt fol. Blatt: recto [f.] 18, verso [f.] 20; im folgenden ist die Fol.
durch Paginierung ersetzt: [p.] 21—50; [p.] 51 nicht pag.; [p.] 52—67;
danach 1 Seite iibersprungen; [p.] 68—110; [p.] 111—112 nicht pag.;
[p-] 113—127; [p.] 128 nicht pag.; [p.] 129; [p.] 130 nicht pag.; [p.]

Autographe Marco Marazzolis in der Biblioteca Vaticana (II) 253

131—132; danach 1 Seite iibersprungen; [p.] 133; [p. 134] ausgelassen;
[p.] 135—165; [p.] 166—168 nicht pag.; darauf folgt: [p.] 159—163;
[p.] 164—165 nicht pag.
b) Stempel-Foliierung (1930): [f.] 1 = Vorderes Vorsatzblatt (Tavola);
[f.] 2—99 [Zitierung im folgenden nach der Stempel-Fol.].

Lagen: 25 Lagen, jeweils mit weiem Faden geheftet. 1. L. = f. 2—5, 4 BL; 2.
L. =f.6—9,4Bl;3 L = f 10—13,4 Bl.; 4. L. = f. 14—17, 4 Bl;
5 L. = f 18—21,4 Bl; 6. L. = f. 22—25, 4 Bl.; 7. L. = f. 26—29,
4 Bl; 8. L. = f. 30—33, 4 BL.; 9. L. = f. 34—37, 4 BL; 10. L. =
f. 38—41, 4 Bl; 11. L. = f. 42—45, 4 Bl.; 12. L. = f. 46—49, 4 BL;
13. L. = f. 50—53, 4 Bl; 14. L. = f. 54—57, 4 Bl; 15. L. = f.
58—59, 2 Bl; 16. L. = f. 60—63, 4 Bl; 17. L. = f. 64—67, 4 Bl;
18. L. = f. 68—71, 4 Bl; 19. L. = f. 72—75, 4 Bl; 20. L. — f.
76—79, 4 Bl.; 21. L. = f. 80—83, 4 Bl.; 22. L. = f. 84—87, 4 Bl.;
23. L. = f. 88—91, 4 Bl; 24. L. = f. 92—95, 4 Bl; 25. L. = f.
96—99, 4 Bl.

Wasserzeichen: Wz. P: Vorderes Vorsatzbl.; Wz. N: f. 2/5, 7/8, 10/13, 15/16,
19/20, 22/25, 27/28, 30/33, 34/37, 38/41, 43/44, 47/48, 50/53, 54/57,61/
62, 65/66, 68/71, 73/74, 76/79, 80/83, 84/87, 89/90, 93/94, 97/98.

Inhalt:
1. Giacevo estinto al suolo in solitarie arene; Kantate fiir Solo-St. mit Bec.
f. 2r—3v.
e — # K k 'y —+ oY 'y 'y 1 1 T T T
g 4% o A —"h — b gy Iy | 1
E £ P 1 . —+o ot v —v—
Cia~ce —voe-stinto al suo—/o in so~1Ili — ta—riea_re_ ne

Besetzung: C; Bc.

2. Al cimento, pensieri, ecco qua la speranza; Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 4r—5r.
i | - -
—F 2 S A i— i — - a— Fr—a— o — T
P e P e
15 1 } i
Al ci—-mento' pen —sie — ri7 al ci-men—to,al ci — men~to,
Besetzung: C; Be.
3. Si, si, velatevi di nube oscura; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 5v—6v.
% A A A
- NN N 1 T 1N N T N
y &L [ " | o} >y s ! 1X 1X T 1 W Jdr T P Y Py B — HER B U8
| 185 W W] z. 5 1 2 I o'} X " o & 8 1 o'W R & o8 A ! il 1 1 17 17
=4 ) 1Z 17 i 1 U 17 = SUER=eS T 1 ¥ )
i8] i y 7 i t +
Si, si ve—la — te —vi di nu-— be 0-scu-—ra, lu —mi che

J !

Besetzung: C; Be.
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4. Pensiero, fermati! Non vedi, misero; Kantate fiir Solo-St. mit Be. f. 7r—10r.

o D 0 Py £ » o » o
§ N ' - — 1 = I 1y 1} v 1Y I A - 1) 1
o 5+ ———+— 3
_il! J'I A y T s - 2 Jl
Pen—sie—ro, fer — -ma — bi! Non vc—dil mi— se-ro, che

Besetzung: C; Bc.

5. Abbattuto dal duolo, quasi in grembo di morte; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.

f. 10v—12r.
52 o s o 1 1
b4 - I L 3 1) 11 [ ] | 3 ! B ) A 17 VA <. " iV A 11
;o ) A 7 )P i 1] ) 3 1T n ) A o y 1 | 4 ¥
% : - ] ; " " = : - -
Ab —bat-tu — to dal duo — lo, qua-si in grem-bo di

Besetzung: C; Be.

6. Begli occhi, dite @ mé che son crudele? Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 12v—13r.
5 e
N-) Q e P e g~ yo) e )
res v AY !—‘—I T T 1 1 ) T }'f 1
] s  x
Be —gli oc—chi’ di — tea me che____ son cru-—de — |e 7

Besetzung: C; Be.

7. Un cieco lo vederia che Filli mi disprezza; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 13v—14r.
—
e 8. o - et f P e
W
AY B 3 1 Do 3 =3 6 l{ 5 1 5 2  —— " W G Y |
Un cie~co lo ve-de — ri—a che Fil-Ili mi di -— sprezza

Besetzung: C; Bc.

8. Sut la riva del Tebro bella Ninfa dolente; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.
f. 14v—17r.

Su Ia ri—va del Te —bro bel-la Nin—fa do—len—te

Besctzung: C; Be.
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9. Deh, cor mio, ché tardi pini, gid che poco esser; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 177v—18r.

.- P n £ & p- o 5 _
— < T — t — _— n— !
W : == = T
Deh, cor mio, ch& tar— -d/ pit, gii che
Besetzung: C; Be.
Sonstige Angaben: Arietta spirituale.
10. E wvolete ch’io miri altra beltd; Ariette fiir Solo-St. mit Be. f. 18v—19r.
ol ') -
— ¥ P am— T a1 ® B P }. i
B—* ! T } - 7 7 T i — =1
B = =
E vo—-le—te chio mi — rial-tra bel —t3
Besetzung: C; Be.
11. Alme sol vive a i pianti, che ne’ centri; Kantate fiir Solo-St. mit Be.
f. 19v—21r.
: I?l ] ] a o 4
B - 1y ™ i BEY . M T2 r 3 y 3 ) K
Iy i B 17 1L 1z L 1 % o 1 1) 6 § 1 £ v JY -
C——Fr 7 —pp s a3
1% 1 r 14 T
Al —me sol vi—veii pian-ti, che ne' cen-tri pidcu-pi
Besetzung: C; Bc.
12. 1l Tempo; Kantate fiir Solo-St. mit Be. f. 21v—26r.
Text-Incipit: A la canuta chioma, che mi flagella il dorso
't
N T T
I~ "2 IAY 5 - T T - Py x ™ 3
i ) A ¥2 7 I D .. B b} = Rl i ! B b 1 I ¥ T3 1) 1k v X
" W 11 17 i ! 10 | ;o 11 IV A — ¥ 74 " .
% T T T 1 T T T T T A
A la ca—nu — ta chio-ma, che mi Fla-gel-la il
Besetzung: C; Be.
13. Infelicita d’un amante felice; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 26v—29r.

Text-Incipit: lo trionfo, d’un tesoro possessor troppo felice

. ap £ P o

1= T P 2 o e — > T r ) -
¥ 1 s 1 1 1 1 1 ¢ G iR r 1} ¥ ol Y
; | ® & 1 T 1L 8 1 11 1 1 T e
I s o
¥a )
lo tri — on — fo dun te — so — ro pos — ses — sor

)
Besetzung: C; Be.



256 Wolfgang Witzenmann
14. [La] partenza; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 29v—30v
Text-Incipit: Sentite, ma sentite un che tanto v’adora!
Canto 1I Canto I Cantoll
: ——— —
== ¥ =
Sen-ti—te, sen—ti —te,m3 sen-ti— -te

Besetzung: 2 C; Bc.

15. Io non lo posso dire: Le stelle pin belle; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 31r—32r.
J ! ni i ) — ~ l' = P
Pt 3 e e
la i { ; } 1 S 1 )'4 :;F ]'V ! % +
/o non Io pos-so di — £ iq
i re :Le stelle piu bel-le

Besetzung: C; Be.

16. Sprigionami, o0 Sdegno, dal regno d’Amore; Kanzonette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 32r—32v.
U 'u ) 2 2
.8 oY f Y—1y. £ 2 T
: 10 A : 32 D 2 1 l'.\ X
1 a— —¥ . ¥ — ? —_—
Spri-gio-na—mi,0 Sdeg-no, dal reg-no d'A —mo-re

7

Besetzung: C; Bc.

17. 1l mio cor si lamenta, il petto ancor; Ariette fiir 3 St. mit Be.  f. 33r—34r.

Cantol
[ ] ~ e
g -+ £ £re e p . .5
A T gp— T T b g 13 L L B |
11 mio cor si la- men— ~ta, 11 pet-[to]

Besetzung: 2 C, A; Bc.

18. Non vi disperate, amanti, servite, piangete; Ariette fiir 2 St. mit Bc.

f. 34v—35r.
B 181 b‘Il ‘P —
2 4 174 1Y P ® 34
= = ¥ ) a 7 +F I VA hY 4 1 1) 1) s e
53 e e e,
N i le - - -_ = i
on vi di-spe—ra te) a man H, ser-vl -~ tr) pian —ge —E’ﬂ

Besetzung: 2 C; Be.
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19. O voi b’in arid’ ossa, 6 voi ch’in polve; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.

f. 35v—37r.
1 )
—F 1 f 7 ) ) =" o1
S e o e 1 s » a1 = 5 s i P s
F % 1+ ! 1 } ¥ = }
T T T T | T T
0 voi cNina - rid’ os —sa, s voi cHin pol-ve

Besetzung: C; Be.
Text-Dichter: Domenico Benigni.
Sonstige Angaben: Recit[ativ]o spirituale.

20. Cosi dunque non va bene, né mi par dovere; Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 37v—38r.
Y "y U PN A o [*]1’ . »
3 11+ i —_ = a——~ 1 :a: Y 7
T 1f 11 1”4 1 | 4 v L 174
¥ ;’ " 1 T L2 " LS L3 1 ) &
Co—-si dun—-que non va be—ne) ne mi par do—Ererq
Besetzung: C; Bc.
21. Voglio amar, che sara mai? Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 38v—39r.
P P PY o N £ £ £ £ - N,
— 0%+ 48 oy JF—H
o3 é[l IVI "’ :" i I' 'v =’ i T 1 1 L = 1

r
2 >N . o §

% { 172 271
T r

Vo — glio a-mar,che sa — r3 ?

ma-i_, chesa—ra ma- i—— !

Besetzung: C; Be.

22. Quanto mi fate ridere, donne che pretendete; Ariette fiir Solo-St. mit Bec.

f. 39v—A40r.
__‘l#“ ot * Iﬂ. )| b t I ¥ 1' T
3 0 4—‘“*
Fmii'ifffé?z’n-‘d"ﬂﬁrf
1 1 t 1 14 T T v
Quanto mi fa — ~te ri= ~de —re, don-ne che

Besetzung: C; Be.

23. Oscurato il sereno de la pace d’amore; Kantate fiir Solo-St. mit Be.

f. 40v—43r.
’Fl T 3 ‘l T T
T >  — — o o) ) o . S m— w— = v £ = o
F T 1 7 ) - * ——0—a— T 7 1 — o
4 Y Y i r ! 14 T T '
2z,
0 — scu—ra — to il se — re—no de Ja pa —ce da — mo-re

Besetzung: C; Be.
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24. T’ho wisto, t’ho wisto, pensieri soccorso; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 43v—44r.
, 7] L 2 » 3
=e=—==x e e S i e
: ) LS r = 1 ) 1 "
T'ho vi—sto, t'he  vi - sto, pen — sie-ri soc-cor — s0
Besetzung: C; Bc.
25. 1l Tempo; Kantate fiir Solo-St. mit Bec. f. 44v—48r.
Text-Incipit: A la canuta chioma, che mi flagella il dorso
br T T - . 4
d OB &.) '™ i } | X [ | 1 [ 4 - A ¥ A .18
e e e
A la ca—nu — ta chioma che mi Fla — gel — la il

Besetzung: B; Bc.

26. Proponimento d’un amante malgradito; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.

f. 48v—>51r.

Text-Incipit: Non mi lusinghi il core, Amore infido

- o

I L 174 &8 174 )4 ¥ ¥ ¥ 1V 1 I 1
T 7 f 1 i f T T T
Non mi lu — sin— ghiil co-re,A-mo — rein-fi —do

Besetzung: C; Bc.

|A)

27. O folli amatori, cb’in pianti e in dolori; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.  f. 51v.

;= T —& : 2 T t T EE
= P
v X = 1 1 | 1 Io} 2
4 1 1 1 T d ]ﬁ
L2 L 1 1 1 1 - | 1 ' - T
l%l T T T + +
o Fol-1i a-ma — to — ri, ch'in pian-ti ein do — lo~ri

7

Besetzung: C; Be.

28. 81, si, ch’é vero, son’ prigioniero, md tra catene; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 52r.
" P !
-y fut i) 4 l‘l P 4 = 2 1 I ‘I T 1
. e v 17 = v 4 . s 3 e X % 3 W A K 1
7 s Y Y R o= 15 ) 1Y 3 ot 1Y ' : |
¥ ¥ L e v ) S — — & s p————— |
¥ ¥ — T
~ )~ . - . o
srl s1, che ve — ro, son pri— gio-nie—ro, ma

Besetzung: C; Bc.
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29. Chi di voi saper desia, quando in sen nasconda; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 52v—53v.
m bn 2l .. P 11 PY H° N 2 b= Lo
ﬁqh- et e T e e
# e ll T "—I s 1 1 = 1 i b i 1 J
Chidi voi sa = per de —si —a quan-doin sen

]

Besetzung: C; Be.

30. E pur volsi innamorarmi. Cieli homai; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 54r—54v.
191 B4 — 3 174 = & = E 1 17 I 11 ¥ ] 1 ;A ;e —
30 X7 .3 e e = 3 1 1 ' 4 ¥ = o 1 7 ! e B = : 1
b & : ca T = % T { LS —— T
E pur vol-si in—na-mo — rar-mi.Cie-Ili ho — mai

Besetzung: C; Be.
Sonstige Angaben: Arietta sopra la Bergamasca.

31. Son tutto sospiri, da gli austri &’ Amore oppresso; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 55r.
y T2 T o —p— 1 tr =9 T & B
1o 03 . T e £ - 0.
T s — e e e i o e + o i o S e e S P
is L8 { ¥ ‘5= ) S T I | E L ) § 1 —_
Son tut—to so — spi— —r:'] da gliaustr

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Amante si lagna di b[ella] D[onna] che gli dona un ven-
taglio.

32. Al ladro, al ladro, al ladro, abi, m’ba tradito! Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 55v—>56r.

) .
! » . - e e ] _—— ~
1Y ° N N T - ' S ;¥ : 8 1 ¥ { e /o I i
TR 6, LY D s 3 o D & T 3 2 8 o 37 i K ] 1 1 | R | 1 1
W_EL v ) ¢ 1 [ — 4 )4 D | - m 1 + E I —
= 5 ¥ 18 r = R = :
Al la—droal la—droal la—-dro, ahi

Besetzung: C; Be.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
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33. Sentite, ma fate che non lo sappi Amore! Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 56v—>57r.

ma fa—te che non lo sap-pi A-mo—re!

Besetzung: C; Bc.

34. E sara che la mia fede la mercede impetri; Ariette fiir 2 St. mit Bc.

f. 57v—58r.
Canto I
s L2 £ b . - 0 P P o
bl o =3 = 4 L = 7 = SR i ) 1 X A e = A
1 1 1 = = 2.2 1 1 1
g === : =2 T :
£ sa — ra che la mia fe —de la mer—ce- Elg

Besetzung: 2 C; Bc.

35. E poi, che sard se tutto sopporto? Ariette fiir Solo-St. mit Bec. f. 58v—>59r.

£ >
. o 1

o 7] °

| LS . i e ¥ Y i o 1= : o : |

M 4 ;Y 3> 1 A4 174 V4 ) 9 ¢ 1 1 s y . I3 > ;. X ) A ]
E_AL)A >N 1 i 1 Y 11 T 1 T 1 - 8 o <05 OS] (O S B |
AN A ? T ¢ 1 I 1 1 1 Y = 7 1 ;. 1 )

¥ 1 1 } =

. > ¥ .

' 4 poi, che sa — ra se tut-to sop —por —to? So-—lo mi

1

Besetzung: C; Bc.

36. Come fosse io non so, so ben che fi una ladra beltd; Ariette fiir Solo-St. mit

Be. f. 59v—60r.
-
. PPN o & £ -+ £ 0 4 .
b= — 1 + - } — 1 e
) U - 1 e o Y 1 1 1 1 1 1 1 1 1
Bv : ! : =
Co—me fos - se io non so so ben__ che fo

Besetzung: C; Bc.

37. Non ci posso baver patienza, non ho ’l core; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 60v—61r.
~ P I o P s B o
- y | K- A 1 1 1 N I 0 1 1 O IR Y
I — i <2 1 w = 1 1 1 s ¢ : 8 :r ; } } : ! T' _}I
ﬁﬁ { = = + e + g 11 3 i j S—— I 8
2 AR :
Non ci pos - so ha-ver pa — rienza, non ho'l co—-re

Besetzung: C; Bc.
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38. Gioir non si puo, quando il sospetto; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 61v—62r.
L . - > £ b ') o
el ;4 = » 5 1 11
: 1 " LS i . ; b & 1
Gio—- ir non si pus. gio— ir non si puo

Besetzung: C; Bc.

39. Dunque non mel credete? Ab, credetelo pur, Fillide; Ariette fiir 2 St. mit Bc.

f. 62v—63r.
e
e — T p—p—f 5 o T m——
= T T ——%
i o BT TR L) 2 o T T ‘ ve
Dun — que non mel cre — de —te? Ah ’

Besetzung: A, T; Bec.

40. Quanto godo e quanto rido in sentir; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 63v—64r.
P ] ® . r A Pu s "
T . r A T 1y 1 ) 113 AP N ot 2 O | X
P3P P —— PP 5
T = 2 = . f T e — Bd 17—
Quan-to go —do e qQuan-—to ri —do in sen —tir

Besetzung: C; Be.

41. Puoi far quel che wuoi tu, ferirmi, tradirmi; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 64v—65r.
€  — 1 = b 7 = o
- } F—— ¥
Puoi far quel che vuoi rJ, fe — rir-mi,

Besetzung: C; Bc.




262 Wolfgang Witzenmann

42. Volete, traditi amanti, uscir dalle mani d’ Amore? Ariette fiir Solo-St. mit Bc

f. 65v—66r.
3 x = > > ~ ] —— . f £
et ; } = } 1—F } t
Vg = _ g
[ le tc, tra— di — ¢t a—man—ti) u — scir

Besetzung: C; Bc.

A]?]Zg]lf;::_mg' bricht nach der P[rim]a strofa ab, darauf folgen 8 leere

43. Gia carioso il mondo nel mirare ; pallori; Kantate fiir Solo-St. mit Be.

f. 66v—68r.
I
S — x  — e —"a — 2 e E—
IS e
. T T 1§ T 14
Gla €U =ri — o0 — soil mon -do nel mi — ra-[re:]

Besetzung: C; Be.

44. Fate un poco @ modo mio e lasciatel; cantare! Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 68v—69r.

194 1 4
P ===
.

<
Fa—-teun po — coa mo — do mi-o

e la —scia—te —/;

Besetzung: C; Bc.

45. 1l divoto della speranza; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.

» f. 69r—70r.
Text-Incipit: Con incerta speranza di poter impetrar tregua
i 1 )
—7 I —= = x T
=y 5 5 -
T T T jﬁ"‘F—‘—{ﬁ
Con in— cer— ta spe — ran-za di po— ter im —pe — trar

Besetzung: C; Be.
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46. Staremo a vedere s’Amor lo fara. Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 70v—71r.

Adagio
. R e p» O e
17 A 2 - - V) 1 1 1 2 i 1 Y 3 1 D
Igg | e 1 1 8 1 11 I = o L 1 I 1
! 1 - ' - 1 1
) ~
Sta — re— mo a ve — de — re 5'A — mor lo fFa — ra ,

Besetzung: C; Bc.

47. Deb, sentite la sventura d’un’ intrepida costanza; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.

f. 71v—73r.
T T e et e e
ﬁ {‘4 ? g ‘_{ { ‘}' { ! ! lLl i X { % T } { ¥
=
Deh, sen— ti—te la sven — tu — ra d'un’in — tre-pi— da
Besetzung: C; Bc.
48. 1l politico d’amore; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 73v—75r.
Text-Incipit: Un cor, che fu costante contro i colpi d’Amore
1 - Py i !7. Py P N
b ot e 1] 1l 1 8 A ) oy ) ot ¥ ] . A r A
L 11 74 17 1 L L 11 1) — (- 1)
%&EZFFQ —F—F—F P —v—F—p 1 P
Un cor, che FfU co — stan-te con-trofcol —pi

Besetzung: C; Bc.

49. Me n’accorsi un pezzo fd, ch’era al fine; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 75v—76r.
Py A » F ) o ] ] '
r 4 | Y 1y W % % ¥ 1 1 1 oy r A 1
g ) 1) 17 17 17 . - § 1 ) 1 1 e v 1) SR y ]
Eﬁ—- 2 Y Y { o, e i et | 1 ¥ 174 T—1 5
T L T s s F=1 7
1 4
- ’ .
Me nac -cor —siun pez — zo fa} che—-raal fi— ne

Besetzung: C; Bc.

50. Hor ch’ho donato il core a due pupille; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 76v—77r.
L. . ; LI Tl T L = o 3 2 =
C 4 Y > 5 I 1 1 1 1 1 1 1
1’% AL = = x 1 t —+ T + 1 H +
1 T
rud .
Hor cWNhS do — na — toil co —rea du- e pu— pil—1le

Besetzung: C; Be.
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51, . . . : .
Chio mora, si, ma che mi satu mai! Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 77v—79r.
r 3
s . t— o =
e ,\m
cHio mo—
-r-:, S}I ma\ che mi
{

Besetzung: C; Bec.

52. E disperato, amanti, il viver nostro. Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 79v—80v

Py g P P n S

£ di- - - - i i
i~spe~ra to,a man-ti______ j| vi-ver no-— =stro

Besetzung: C; Bc.

53. Solo, mesto e pensoso, lontano da le genti; Kantate fiir Solo-St. mit Be.

f. 81r—83r.
¥ I e i ¢ —t

So — lo' me — sto € pen-so — so lon-ta-no da le

Besetzung: C; Be.

54. Begli occhi rubelli, astri ciascun vi chiama; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 83r—84r. {
2o

F‘Lﬂ:—; s ”I'lf'r. b tr.
= 1 @ f

Be — glioc-chi ru — beil—

=

4
X

r 2
1
T
Y

TTT®

Ho

~1i
’

Besetzung: C; Bc.

55. Due stelle son quelle per cui mi disfaccio. Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 84v—85r.

—
= - BT 1 1
I : I vl I —d VoA P4 .
; = T —
N T

Due stel-le son quel-le pPer cui mij di —Sfac —cio__ .

i)
i

;kr

®

Besetzung: C; B,
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56. O speranze sfacendate, su, che fatel Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 85v—86r.

r LS 4 T T

(/] spe—~ran-—ze sfa'cen—da-fe, sE, che Fa —te, U

Besetzung: C; Bc.

57. Ne’ pin remoti orrori sen gia Tirsi; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f.86v—88v.

1 1 1 1 1 = 3 I
7T K N K I LY I\ Y —- ’\ ® 1-1 i 'l ﬂ
%“ " A A—" & — —a — 1t 74
1 i T T T o
1 go= . . . . .
Ne piu re-mo— ti or — ro=-—ri sen gia Tir-si

Besetzung: C; Bc.

58. I sospiri, i caldi pianti che da un cor; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 89r—92r.

Canto Alto CantosAlto
d iy 4 Jd
1.0=d - I,
Y

e
J
J

a4
=SS

! s0 ~spi—ri i cal-di—- pian=ti — che dauncor

Besetzung: C, A; Bc.

59. Lo wvoglio sapere, 0 core ostinato. Ariette fiir Solo-St. mit Bc.  f. 92v—93v.

Lo vog—lio sa —pe—re 0O co —re o-sti—na - -to.

Besetzung: C; Be.

60. Al dispetto del mio fato, che m’intima; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 94r—95r.

L2 Li T ’ 4 ) — 14 4 ¥ 7 T
T 1 e ¥

! 5,
Al di — spet-to del mio fFa ~to, chemin —ti —ma

Besetzung: C; Bc.
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61. Che dite, ch’io di voi m’innamori? Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 95v—96r.
Canto II Cantor
= - “; - - — _é la'-J' 5] .:. E lﬁ £‘-'- Py a?
F‘—‘H—f—‘? F - = = 1 1 T é 4'Lr J{iﬁ—_
: ! i | ==
Che di — te, Che di— te chio di voi min-na —mo -E-;’]

Besetzung: 2 C; Bc.

62. Il tradito; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 96v—99r.
Text-Incipit: Servia credulo amante al bell’idolo suo

Servia cre — —~du —lo a-man — te al bell’i-do— lo

Besetzung: C; Be.

mit Be. £ 99r

Besetzung: C; Be.
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Libro Quarto; Riicken aus Pergament, Aufschrift: Cantate diverse
Libro 4:°; Vier Lederriemen als Biinde. Vorderes Vorsatzblatt: Tavola

B (= Inhaltsverz.) von Marazzolis Hand, hinteres Vorsatzblatt leer.

Foliierung: a) Originale Foliierung von Marazzolis Hand: [f.] 1—33, [f. 34]
ausgelassen, [f.] 35—82, [f.] 82 doppelt, [f.] 83—95, [f.] 96—112 nicht
foliiert.
b_) 'Ster:Tpel-Foliierung (Baronci, 1930): f. 1—112 [danach im folgenden
zitiert].

Lagen: 14 Lagen, jeweils mit braunem Faden geheftet: 1. L. = f. 1—8, 8 Bl;
2.L. = f. 9—16, 8 Bl.; 3. L. = f. 17—24, 8 Bl.; 4. L. = f. 25—32,
8 Bl; 5. L. = f. 33—40, 8 Bl.; 6. L. = f. 41—50, 10 Bl.; 7. L. = f.
51—58, 8 Bl.; 8. L. = f. 59—64, 6 Bl; 9. L. = f. 65—72, 8 Bl;
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10. L. = f. 73—80, 8 BlL; 11. L. = f. 81—88, 8 Bl; 12. L. = £
89—96, 8 BL.; 13. L. (unbeschr.) = f. 97—104, 8 BL; 14. L. (unbeschr.)
— f. 105—112, 8 Bl

Wasserzeichen: Wz. P: Vorderes Vorsatzbl., f.52; Wz. B: f. 3, 4; Wz. M: f. 9,
12, 15, 21, 22, 23, 26, 28, 30, 38; Wz. L: f. 24, 25, 37, 39, 40, 41, 44,
46, 48, 49, 65, 67, 69, 71; Wz. C: f. 53, 54, 58—61; Wz. Q: f. 75,
77, 79—81, 83, 84, 87, 89, 90, 92, 94, 98, 104; Wz. N: f. 99, 101,
105, 107, 109, 111.

Inhalt:

1. La Zenobia; Dialog fiir 6 St. mit Bc. f. 1r—12r.
Text-Incipit: Allarmi, allarmi, Simpiaghi, si uccida

Tenorel

»- 5 pn
o P ~ 1t =y .“ P f—ro :ﬁgr i ot
3 [ ] L= n 1. it W i 112 ! 3 (3 I }A’ } 1 '{ } {
——(— —F =+ ¥ e S } —— 1
’ 2. . . . y
All' ar—mi, al = lar—=mi——, s'im — pia-ghi, sivcci—da

Besetzung: 2C, A, 2T, B; Be.
Text-Dichter: Festini.

2. 1l Riposo®; Dialog fiir 6 St. mit konzertierenden Instr. f. 12v—36r.
Text-Incipit: O suolo beato, o stanca fortuna

Riposo (BAR)

f etk 1 Py o
Fou Y 0 1 A= i
3 Frp—p—pp— et P
et o " ; : } == T | =1 T 1 T

(2] suo—lo be —a ~— lo’ 0 — stan-ca for — tu —na

Besetzung: 2 C, A, T, BAR, B; 2 V.ni, Liuto; Bc.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.

3. Si, si, trionfi la quietel’ Dialog fiir 5 St. mit konz. Instr. f. 36v—>50v.
: . 0 -+ o - b ok
P B o — '{ 1 l’} iy) i ':i :Tf%' E e—e I
e B —
Sl‘, s:', tri — on — Fi la quie — te, tri — on —-Ii/ trji — [onfi]

Besetzung: C, A, 2T, B; 2 Viole, Liuto; Bc.
Personen: 3 Pastori C, A, T; Ermindo T; Testo B.

5) Anlaf der Komposition war vermutlich der Herbst-Aufenthalt Alexanders VIL. in
Castel Gandolfo 16582.
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4. Ben dovea del Tebro ogn’onda; Dialog fiir 6 St. mit Bc. f. 51r—>56v.

Pace (c.nto 1)

ot Py - V'] e o - £ £ £ #‘P‘
) o} 0 'Y N 1) B i 8 N N 1r 1 14 v 4 T
L3 I 17 IV A )" 4 1 1) v A - 7 1 174 174 1
¥ b b ) 4 ) o 1 )’ 4 ¥ hud 1 1 1 ! 48 : 8
£ . ¥ — ¥ P T

Ben do — vea del Te — bro ogn' on-da, og— ni col-le09-ni pnn—[diccj

Besetzung: 3 C, A, T, B; Bc.

Personen: Pace C; Giustizia C; Clemenza C; Marte A; Sdegno T; Bellona B.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.

Sonstige Angaben: Nel giorno natalizio di N. S. PP. Ales[sand]ro 7:°
[13. 2. 59?].

Danach 2 leere Folios.

5. Le giustification: di Primavera; Dialog fiir 5 St. mit Bc. f. 59r—68t.
Text-Incipit: Pera il verno, e ogn’austro pera
Canto I
; " — . TE 0 S SPS T
B R U
Pe — ra il ver-no, e 09n" u —-stro pae=-ra, ch’cm-pioil ciel
Besetzung: 2C, A, T, B; Bc.
Personen: Primavera C, 2 Ninfe C, A; 2 Pastori T, B.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
6. Letanie fiir 5 St. mit Bc. f. 68v—71r.
Text-Incipit: Kyrie eleison, Christe exaudi nos
Canto I
i
KY— ri-e e—-le—i—son, Ky—=ri—ea e — la =— i- son

Besetzung: 2 C, A, T, B; Bc.
Danach 2 leere Seiten.

7. Navicella a i flutti in seno trionfante; Kantate fiir 2 St. mit Bc. f.72v—78v.

x
P—r
ft—p
| 1
T

T
T
T T

a8

1
1 . S —— T

E EF T
IR

o g e Jprf-bo o
T . s e S | - 2

Na— vi — cel-la

N
.F_F
», -—w

tri — on — fan-te

Besetzung: C, BAR; Bc.
Text-Dichter: Casini.
Danach 1 leere Seite.
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8. Tornino le calende, che dal monarca Augusto hebbero il nome; Kantate fiir
3 St. mit Bc. f. 79v—84r.

Cantor

Tor-ni —no lae ca — lcn-de__, c he

dal mo-nar-ca Augu -sto

Besetzung: 2 C, T; Bc.
Text-Dichter: Casini.

9. Indus et Hermus, Flavus, Orontes, littora Gangis®; Kantate fiir 3 St. mit Bc.

f. 84v—87r.
Canto To
enore
X £ o /] 19 1 1
P 3 p' [ A 1 1 I = 1 1 o 1
1 1 1 il ke d 1 T = T I i 1
= 1 I 1 Iy 1 IR i34 2 I A x 1 1
ﬁ 5 E | D B 1 1 1 Y { I §
In - dus et Her — mus, Fla —vus, 0 - —ron -tes,

Besetzung: C, T, B; Bc.

10. Mortali, o voi che in atra notte avvolti®; Kantate fiir 6 St. mit Bc.

f. 87v—92v.
£ ¥ ” — y ] Py - -
B30t 0
n LY 1 1 I | & 1 — ) & 1 i A
LU T T +
Mor—-ta — Ii, o vor che in a -tra not-—teavvol ~ti
Besetzung: 3C, A, T, B; Bc.
11. Mentre si vive in guerra®; Kantate fiir 2 St. mit konz. Instr.  f. 93r—94v.
¥ 2 X ] a ] { ] [ ] I\ 1
4 1T I 1) bl ¥ o T 1 Y & WY 15 T AN
e 3 U 17 17 i £=R ¥ 4 3 155 @ 1 1] 1 X FIENDY & Al Lk
1 4 ) & 4 ¢ ¥ 11 ¥ 2 g1 LeR B3 I3 1 W7 r .4
% - T o e . ﬁrr
Man—tre si vi — ve in guer-ra, cen-tro  d'in - fer—no il

Besetzung: C, T; 2 V.ni, Viola bassa; Bc.
Darauf folgen 18 leere Folios.

7“) Vermutlich bezieht sich die Komposition auf die Friedensverhandlungen zwischen
Frankreich und Spanien im Herbst 1659, die am 7. November zum Abschluff des Pyre-
nienfriedens fiithrten. Vgl. E. Lavisse, Histoire de France, vol. VII, I, Paris 1911,
S. 70—-72.
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Q. V. 68

Entstehungszeit: ca. 1655 — ca. Ende 1656.

Format: 27,6 x 20,5 cm.

Einband: Deckel und Riicken aus gelbem Pergament. Aufschrift des vorderen Dek-
kels: Libro 3.°, Aufschrift des Riickens: 3:°; 3 Lederriemen als Biinde.
Auf der Innenseite des vorderen Deckels Bleistiftzeichnung (vermutlich
von Marazzolis Hand): Knabenkopf; daneben Bleistift-Federzeichnung
desselben Kopfes. 2 vordere Vorsatzblidtter mit Tavola von Marazzolis
Hand (f. Ir—IIr).

Foliierung: a) Originale Foliierung von Marazzolis Hand, ab f. 101 von der
Hand Baroncis korrigiert (danach im folgenden zitiert): [f.] 1—100;
[f.] 912—10012], korrigiert in [f.] 101—110; [f.] 101—131, korr. in
[f.] 111—141; [f.] 142 nicht foliiert.
b) Ergidnzungen von der Hand Baroncis (1930): 1.—2. vorderes Vorsatz-
blatt = [f.] I—II; [f.] 142.

Lagen: 18 Lagen, jeweils mit weiflem Faden geheftet. 1. L. = f. 1—8, 8 Bl;
2. L. = f. 9—16, 8 BL.; 3. L. = f. 17—24, 8 Bl; 4. L. = f. 25—32,
8 Bl.; 5. L. = f. 33—40, 8 Bl.; 6. L. = 41—48, 8 Bl.; 7. L. = f.
49—56, 8 Bl; 8. L. = f. 57—62, 6 Bl.; 9. L. = f. 63—70, 8 Bl;
10. L. = f. 71—78, 8 Bl; 11. L. = f. 79—86, 8 Bl; 12. L. = f.
87—94, 8 Bl.; 13. L. = f. 95—102, 8 Bl; 14. L. = f. 103—110,
8 BL; 15. L. = f. 111—118, 8 Bl; 16. L. = f. 119—126, 8 Bl;
17. L. = f. 127—134, 8 Bl.; 18. L. = f. 135—142, 8 BL

Wasserzeichen: Wz. L: f. 1/2, 5/6, 9/10, 11/12, 21/22, 23/24, 25/26, 27/28,
33/34, 37/38, 41/42, 43/44, 49/50, 53/54, 59, 61/62, 63/64, 65/66,75/76,
77/78, 81/82, 85/86, 89/90, 93/94, 95/96, 99/100, 103/104, 105/106,
111/112, 115/116, 123/124, 125/126, 131/132, 133/134, 135/136, 139/

140.
Inhalt:
1. Guerra, o pensieri miei, guerra e non pace; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.
f. 1r—4v.
. — e - S A —
R} Ty 1 1] 5 10 | B} Int
L N | - . or 17 17
L : D § M 8 * RIS v : & 2 o x i &
T G i L 4 T
Guer-ra, 3 pen—sie — ri miei, quer-ra e non

Besetzung: C; Be.
Sonstige Angaben: Amante agitato da pensieri amorosi, risolve di non amare.

2. A chi, a mé? Dite, begl’occhi, a chi non tenete; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 5r—é6r.
- 'y . P 9 o £ . £
5 . 5 1 1 9 R e - : 1 1
1% T 1 » g 5
L5 ' '
A chi, a mal o/ — te, bnql'oc—:hila‘ chi non

Besetzung: C; Be.
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3. Obimé, dr’incendio & questo che mi divora; Kantate fiir Solo-St. mit Be.
f. 6v—9v.
——%—+F—F—95 —h—a—
f Tt P } ¥ 1 P—F

Ohl—m;, chin-cen —dio & que—sto che mi di — vo—rail

Besetzung: C; Bc.

4. Pianti, voi dv’a Filli invio; Aria fiir Solo-St. mit Be. f. 10r—11r.
—~ =N s
T a7 oy IID w]"" ID 'ﬂn‘;' 13[- . [E!;, ;. F }f%
3 = === "
- T
1]
Pian — ti voi cha Fil— li in —vi—o0 per tri — bu — to

J

Besetzung: C; Bc.

5. Lontananza, lontananza, esser vuoi troppo crudele! Ariette fiir fSolo-St. 1r;'m:
. 11v—12v.

Be.
o P olble
2 Tt O — e % e
"S ?\ 1‘\ 1% 1. 1y : 4 r T {E:’_—_'r ]l & } }
% A3 W [ 4 i ;l 1
- — —ser vuoi
Lton—ta -nan — za, jon — ta~— nan 84—, &S

Besetzung: C; Bc.

6. Traditore, dov’ ¢é laffetto? Kantate fiir Solo-St. mit Be. f. 13r—15v
be
-’ £
& e e e e e e
3 ¥ f 1 7 P—F 5
Tra-di—to -re, dov’e le—fet—to"- A qual pe-na
Besetzung: C; Bc.
7. Che quel labro adorato, che si spesso; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f.16r—17r.
1 e l\ — =
=D 8% T3 s —a—F 04 —+|
r— ¥ . f | N

W . =
13 ;4
1

r
P s-50 iv = ro
Che quella — bro a-do — ra —to, che si spe 9

Besetzung: C; Bc.
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8. M’havete dhiarito, speranze fallaci; Ariette fiir Solo-St. mit Bec. f. 17v—18v

- e et PR
1 1 b } Pr—p——p ] H—F—]—
i} e == ! ] = ===
Mha ~ ve — te chia =pj —to

’ sSpe — ran —ze fai — [Iaci]
Besetzung: C; Be.

9. Ob, quali stravaganze allalma mia; Aria fiir Solo-

g

Uhl qua —/j stra—va

St. mit Be.  f. 19r—20y.

T
1

s ]
e

1
r 2 or
1 1

1”4 17 ' 7 et i ¥ 1
! ! ! 7 1/ T t
'

— gan-zeallal — ma mi—-a ) ch'un
Besetzung: C; Bc.
10. Dialogo di Silvio e Flerida fiir 2 St. mit Bc. f. 21r—26r.
Text-Incipit: Che mancator di fede! Che perfido, che traditore!
Silvio
4 £
it ===
t ’ =t : E—f—
Che man-ca — tor d; fe —de! Che

Besetzung: C, A; Be.

11. Quietatevi un poco, tormenti severi; Ariette fiir Solo-St. mit Bec.

f. 26v—27v.

' » e e : = 9 .
S SN i S y 2
Pt ey
T
= = T 1 I {
 A) ==

Quie-ta ~ te — vi un PO ~co

) tor~men — ¢i

Besetzung: C; Bc.

12. Doppo che de la cruda, che in lauro; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.

f. 28r—34v.
xr ; p— ——r
— f - ] f—a—Ta& 5%
A 3 1 1 1r 1X 19 | 1 174 17 117 2y 2 1T
Dop - po che de Ia €ru—da, chein lau=-ro si
Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Appollo ritornato in Parnaso havendo in vano amato
Dafne.

Autographe Marco Marazzolis in der Biblioteca Vaticana (II) 273

13. Vaglia la verita, siete importuni! Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 35c—37r.

o b —
b 1 (o  — r—5 f- T = T ! :
1 1 1 —+ 1
%ﬂ“ E—t—r—1—+ === =

T e 1 ]

i
: > o - im-por — tu — -ni.
Va = glia la ve-ri — ta, sie te im-p

Besetzung: 2 C; Bc.

14. Alla riva d’un bel colle, dove Flora; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 37v—39r.
I
1 T >
= = == 1 H 1 T +H 1 —
ﬁ 1 d::ﬁ# o 1 — n 1 } }
Al = 1a ri - va d'un bel col -~ le, do—ve Flo-ra in

Besetzung: C; Be.

1 1 ’assedio, wvenite, correte; Ariette fiir 2 St. mit Bc.
15. All’assedio, all’ass Y
Canto I Canto 1

tgiijijl_]

- T
.
T

:
. 1 T R )
=
= =

[ i -ni - - re —te
All' as — se~dioallas — se-dio, ve-ni te, cor

TTe
e

HiY

-r.-.‘.

Besetzung: 2 C; Be.
Sonstige Angaben: Barzelletta.

] u i —48r.
16. La Penitenza; Kantate fiir 3 St. mit Bc. f. 42r
; S .
Text-Incipit: Anima peccatrice, a penitenza
Y >-_b ble ™ eg
e e e e e = refma
%‘{r'{{féi'i.i%{' | :
A

-
i -ni- ten~— —_—za
- Ni=- ma pec-ca-— -tri-ce ) a Pe n

EX3

M
4

Besetzung: 2 C, A; Be.
Sonstige Angaben: Memento homo.
Auf f. 42r fehlen 2 Systeme des Be.
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17. A turb ] ] jer; Aria fii " i o . . S i . v ’
ar la mia quiete un pensier; Aria fiir Solo-St. mit Bc.  f. 48v—50r. 22. Ruscelletti d’Hipocrene, che canoro il pié; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
— t\‘. Kot
Y . ¥ b e w P - f. 59r—60r.
% = T ———1—d—d
; — = I ; — T R TI... gossue, o ECTR, e S A
> o e — 3 = — 1 '-"ITE r-%%r'*-‘—F—F—EFF?
A tur— bar la mi— a quie—te un pen - ~sier m'en — tra nel ] 'I i' i = = —- — o —— Bo— :H;'..H;_.y_.
Ru- - - Mi-po — - -  -po- -
Besetzun.g: C; BC. u~- scel let —ti dHi-po cre-ne___. che ca no ro
Besetzung: C; Be.
18. Levamiti d’attorno, ancor pin vorrei; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 50v—52v.
Canto I
= o o o o P > o o
T i t e e [ & . . g P i fi it B f. 60
e W T = 7 D e BboRly A ke PO wEP = oW 23. Sono infelice, e poi che pretendete? Ariette fiir 3 St. mit Be. . 60v—62v.
Besetzung: 2 C; Be. —— e e i = P
e Fe & ¥y ¢ ¢ P g
E T f = T T T
So — no in-fe~-1i — ce, e poi ehe pra-ten-de - to_—‘f
19. Io mi lascio pure intendere che donar; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. Besetzung: C, T, B; Bc.
f. 53r—>54r. Der Bc. ist im selben System wie der Baf notiert und daher stellenweise
aus der Baflstimme abzuleiten.
SEr = oY T ol T 9 r""? T p. r 4 o L) = B =
pEERS R B SS=S=== 583
1] | R Ses *
le mi la — scio pu =— re in — ten - de —re che do — nar
Besetzung: C; Bc.
24. Me lo date ad intendere, ma non vi devo credere. Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 63r—64r.
20. Voglio proprio morire, gia che la vita mia; Ariette fiir 3 St. mit Bc. . o £ . & - "
£, 5dv—57r. === —=——
! s n N y Me lo da-te ad in — ten— de-—re, ma non vi
- — N = { L { 1 ) 1 1 T = T T-
ﬁ el — e e e
g . ; : T L Besetzung: C; Bc.
Vo — glio pro —priomo -~ i =— re, gia che Ia vi —ta mia col - ma€ y
Besetzung: C, T, B; Bc.
> \ \ . . -
’ / s . ’ . ; ; . .
21. Che cose son queste, ch’avvengono a me! Ariette fiir Solo-St. mit Bc. 25. Ci pensarete voi, occhi, se la mirate; Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 57v—>58yv. f. 64v—66r.
n 7 7 n o
%, 7 f—f v —m— b P T L PP o e e P N
a2 I S = : T + t —F 1 + a1 1 t — —t— —H— — +H t — 1
e ! T - 1 - % = i . | 2 1
Che co —se son que —ste. ch'av —ven~go — no a me! L i
’ Ci pen—-sa — re —!tle vo —i oc — chi, se la mi—- ra — te

Besetzung: C; Bc.

Besetzung: C; Bc.
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26. Alme che nell’ Averno wvivete, sempre in compagnia; Kantate fiir Solo-St.
mit Be. f. 66v—71r.

5 alle. = 5 . . P
1™ = ) bt 1y B Y = = T " . . T 2 i x
VIvT § 1 : § 5 I i v i 1r R = { | 11 1r 1] 1 1)
% T 1 4 ' 7 = T 1 7 ¥ 7 = 7
3 L L T T 1 + T T T £ -+ + ¥
' .
Al — me ¢ he nell A — ver-no vi —ve — le sem —pre

/

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: recit[ativ]o.

27. E non impari ancora ad usarmi pietade; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.

f. 71v—74v.
| - ] .o Iy e Yy
o | PP . S - S—. — po— A — A— S A A —  S— Bo— —| S—
%%1, 1'1 174 ¥ I ! 4% 1 T ¥ }I ; !urvl
& non im —pa —ri an~co-ra ad U - sar—mi

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Recit[ativlo; Partenza di Donna, che per viaggio corre
pericolo d’affogarsi in un fiume.

28. Vivere e non amar non ¢ possibile; Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 75r—76r.

—'t——h—ﬁ—'—f—P/——\‘f—rh‘——-E—tt““f"'——*f—f—ﬁ'—l
A ¥ L ! 1 - { ! 1 ) 5 B 8 = VA 1 e I N i T 1 i g
i L2 D )| - T I : S § 4 i I 1 iv4 y I 1
ﬁ } & I oy Ls 1 T T T =t =1
Vi~ ve-re e non a — — mar non e pos —si — bi = e
Besetzung: C, A; Bc.
29. Stanco di pia soffrire d’'un’ingrata beltd; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.
f. 76v—78r.
, . - & ° P - Py
E L oS T 1 4 y 4 1.4 1”4 —F 1 4 14 ¥ T 7
Stan~co di pi:: sof — Ffri—re d::n‘in - gra —ta

Besetzung: C; Be.
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30. Sé ancor non si vede, che venga il soccorso; Ariette fiir 2 St. mit Bc.

f. 78v—79v.
; 7 . I P . . o 1
. T ¢ Y 1 1 1y i ) < e a2 r 2 W T 1
T T - — — — — 1 - —+ t — T H o
TIDJ . A T A n s 2 X n 1 1 1 1 "
Se¢ an-cor non  si ve —de, che vaen-ga il s0c — coOr-so
Besetzung: C, A; Bc.
31. S%o lo so, che nel tuo petto dii ricetto; Ariette fiir 2 St. mit Bc.
f. 80r—82v.
.- & Y - ') if'?' o Py
r> A LY T 1 % 3 % = o y 2 & 1 "L
sio 1o 55, che nel tuo pet—to dii ri— cet-toa
Besetzung: C, B; Be.
32. Volgo d morte lieto il pié; Ariette fiir Solo-St. mit Bc. f. 83r—84r.
T T M S
e O e e )
| 8) ) _ IR
vol-go a mor-te— lie =— to il p:el non pa-vnn—[tp]

Besetzung: C; Bc.

33. Non ¢ stabile la fortuna, quando lieta volge; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 84v—8ér.
tr.
'] - *'P- £ ﬁf‘ . o P . L o
<P a1} jf 7 i A . i oo—— o G o w— =
EI l;l:r I {ﬁ]l ¥ P~ & -'H:{ Tbx Jl
Noné sta-— bi—le la for—tu — na, quan-do lie —ta

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Arietta allegra.

34. Ob wvia, finimola, speranze bugiarde! Ariette fiir 2 St. mit Bc. f. 86v—88r.

Oh—. v:‘al Fi — -—ni—rno-lal spe — —~ran-ze bu-— —giarde

Besetzung: C, A; Be.



278 Wolfgang Witzenmann

35. 83, dhe un ingrato sei. Dialog fiir 2 St. (Filli, Silvio) mit Bc. f. 88v—95r.

Filli Silvio
4 e T — | -
: =TT Heec 58— o =
} P+ —Ha CE 7
L . 4 v LI 5
A

t

A i -
Si, cheun'in-gra-to se —i. me ti—to-lo din-gra-to.

Besetzung: 2 C; Be.

36. Di pensier in pensier, di monte in monte; Arioso fiir Solo-St. mit Be.

f. 96r—101r.
b 1 1
K K T = = T y =
3 —— =S eSS e
=T t — = E
0i pen-sier in pen — sier, di mon-tae in mon-te mi

1

Besetzung: C; Be.
Sonstige Angaben: Canzona.

37. E sotto questo cielo, misera, e in questo suolo; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.
f. 101v—105r.

—_— @ - A
e e e e e e e L] B
€ r— - ¥ ¥ +— & o | P t :"
T T Lk ==
£ sot-to que-sto cic-—lo, mi — se =ra, e in que-sto

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Partenza di Dlonna] sdegnata con Pamante. Recit[ativ]o.

38. Me lo potete credere: ¢ cosi come io vel dico: Ariette fiir 2 St. mit Be.
f. 105v—106r.

Me Jo po-te —te cre-de —re: € co — si co-meio ve/ di-co:

Besetzung: A, T; Bc.
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39. 1l mare del Piacere; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 107r—113v.
Text-Incipit: Pallidi, e semivivi sovra gli avanzi del naufragio
— e - T
Y t 1= t ? ¥ ¥
Pal — i — di e se-mi — vi-vi 30— vra gliawvan-zi

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Recit[ativ]o.

40. Le dite pur grosse che premii la fede; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 114r—115v.
Adaglo - sm e
— PR 2
=5 e e e e e e e
%‘L“_’ =t ! —— i +
Le di — te pur gros — —~3se che

Besetzung: C; Bc.

41. In solitario lido, accompagnato solo; Kantate fiir Solo-St. mit Bc.
f. 116r—119v.

In so-1li-ta — rio li-do, ac - com-pa — gna-to so-1/o

Besetzung: C; Bc.
Sonstige ‘Angaben: Recit[ativ]o.

42. Credevasi Fileno che in premio del servir; Dialog fiir 2 St. (Silvio, Fileno)

mit Bc. f. 120r—126v.
1L ¥ ¥ )" i’ 1 ) — ¥ 174 17 7 17
A" | & LS L3 AT 9T ;& 1 L T L 4 1
Cre-de — va - s/ Fi - le — no cheinpre—-mio del

Besetzung: C, A; Bc.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
Sonstige Angaben: Silvio e Fileno ingannati dalle loro Ninfe.
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43, Le ferite non son ferite, né tormento; Ariette fiir Solo-St. mit Bc.

f. 127r—128r.
tr tr b g > tr
= T - —k o —p iR 11 ——f* lt‘T
Le £ i d A ? r T { e
e—ri —¢ i H
e non son fe —ri -te, ne tor — men-to

Besetzung: C; Be.
Text-Dichter: Lelio Orsini.

44, La Speranza vuol cosi, e s’io bacio; Ariette fiir 3 St. mit Bc.  f. 128v—130r.

-~
n = = e g | & Tﬁ
1 e s e
t T T 25 13 } s ¥ = o L §
La Spe - —ran-z >
a vuol c€o - s, e s'io ba-cio
Besetzung: 2T, B; Bc.
45, éa Clem'en.za supplicante; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 130v—134v
ext-Incipit: Dopo che la Clemenza incrudelir miro
—t m - +* } —+ —%
= == ! =
Do- po che la Cle ~men — za in—cru-de —-1/ir

Besetzung: C; Bc.
Tcxt-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
Sonstige Angaben: nel tempo del contaggio 1666 [nicht von Marazzolis Hand].

46. Lo Sdegn_o reclamante; Kantate fiir 3 St. mit Bc. f. 135r—142r
Text-Incipit: La Clemenza oratrice @ forza
A A 4 +
ray > A Y N I I
I e - e — !
B
Lla Cle-men-za o — ra — tri—ce & tor-za di

Besetzung: 2 C, A; Bc.
Text-pichter: [Sebastiano] Baldini.
Sonstige Angaben: risposta alla sud[ettla Cle[men]za.
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Q. V. 69

Entstehungszeit: ca. 1655 — Ende 1656.

Format: 26,3 x 20,5 cm.

Einband: Deckel und Riicken aus gelbem Pergament, Aufschrift des vorderen Dek-
kels: Libro 4:°; 2 Lederriemen als Biinde. Vorderer Vorsatz: 2 Einzel-
blitter mit Tavola von Marazzolis Hand; 1 hinteres Vorsatzblatt mit
Federzeichnung: 2 gitarrespielende Musikanten.

Foliierung: a) Originale Foliierung von Marazzolis Hand (danach im folgenden
zitiert): [f.] 1—26; [f. 27] ausgelassen; [f.] 28—131; [£.] 132 nicht fol.;
[£.] 133—146.

b) Erginzungen mit Bleistift von der Hand Baroncis (1930): 1.—2.
vorderes Vorsatzbl. = [f.] I—II; hinteres Vorsatzbl. = [f.] 147.

Lagen: 18 Lagen, jeweils mit braunem Faden geheftet. 1. L. = f. 1—8, 8 BlL;
2. L. — f.9—16,8 Bl; 3. L. = f 17—20, 4 Bl.; 4. L. = f. 21—26,
f. 28—30, 9 Bl. (vor f. 21 ein BL herausgeschnitten); 5. L. = f. 31—
38, 8 Bl.; 6. L. = £ 39—46, 8 Bl.; 7. L. = f. 47—54, 8 Bl; 8. L. =
f. 55—62, 8 Bl.; 9. L. = f. 63—70, 8 BlL; 10. L. = f. 71—78, 8 BL;
11. L. = f. 79—86, 8 Bl; 12. L. — f. 87—94, 8 BlL; 13. L = f
95—102, 8 Bl; 14. L. = f 103—110, 8 BlL; 15. L. = f. 111—118,
8 Bl; 16. L. = f. 119—126, 8 Bl; 17. L. = f. 127—138, 12 Bl;
18. L. = f. 139—146, 8 Bl

Wasserzeichen: Wz. L: £. 3/4, 7/8, 13/14, 15/16, 19/20, 21/22, 25/26, 33/34,
37/38, 43/44, 45/46, 55/56, 59/60; Wz. B: f. 51/52, 54, 63/64, 71/72,
85/86, 91/92, 93/94, 95/96, 109/110, 127/128, 133/134, 135/136, 141/
142, 145/146; Wz. O: 67/68, 73/74, 81/82, 99/100, 107/108, 111/112,
113/114, 119/120, 123/124.

Inhalt:

1. Le tre Sirene; Kantate fiir 3 St. mit Be. f. 1r—14r.
Text-Incipit: De le piagge sicane solcava i golfi il navigante

De e piag—ge s{ — ca —ne sol—ca—vai gol —Fi

Besetzung: 2 C, A; Be.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.

2. Contro spada real penna guerriera per latino campion; Sonett fiir Solo-St.
mit Be.

f. 14v—16v.

Con-tro spa —da re — al pen-na guer-rie — [—ra}

Besetzung: T; Be.
Text-Dichter: Casini.
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3. A seguir le guerre di Marte o le merci nel mar; Kantate fiir 3 St. mit Bc.
f. 17r—30r.
4 - bn- P it
o T Tes e T et mre e S e D
% = o= — L e = =t
A se~ guir le guerre di Mar—te___ ° le mer~ci nel

Besetzung: 2C, A; Be.

Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.

?gx'lstxg]e Angaben: soggetto sopra la p[rim]a ode del filomato opera di N.
ig.re].

Diese Kantate ist unvollstindig: z. Teil fehlt der Bc.

4. Non mentisco, deb, credetelo, ch’¢ cosi. Kantate fiir 3 St. mit Bc.
canto 1 f. 31r—3ér.

i 92 1-—F }
T 5 Y T T y e ) 1
Ig - t 22— I = — —1

Non men-ti -—sco,non men —ti — sco, dchl cre — de — te-lo
?

Besetzung: 2C, A; Bc.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.

5. Su, pensieri, alla difesa, ecco Amor vuole accampato; Ariette fiir 2 St. mit Bc.
f. 36v—A40r.

s T E - Pl
v, pen-sie—ri__ al —la dI—Fu—-sa) al — la di-— fe —sa,

Besetzung: 2 C; Bc.

6. A i frutti, a i fiori, all’herbe, che di qualche stagion; Dialog fir 2 St. mit Bc.

f. 40v—44v.
L b |
= % '|' ly | & T 8 ‘VL }, 14 4 3 . o L 1
Ai Frutti aj !
i Fru iy dj Fio-ri all h-r—be/ che di

Besetzung: 2 C; Be.
Text-pi&xter: [Sebastiano] Baldini.
Sonstige Angaben: sopra la varieta dell’humana vita.
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7. Con diluvij de’ mali hoggi la sorte rinnova al mondo; Sonett fiir Solo-St.

mit Be. f. 44v—46v.
N Py > .l * " Py o Py -:‘Jrﬁ? P Py
B ) : 1 1) 1) 1 h o & b i | " .
P = 73 v — t T H s —t T
P + ¥ —t t ¥ i Y — 1
Y] ]
Con di— lu —vij de ma-—Ili hog-gi la sor—te

Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
Sonstige Angaben: Sonetto alla somma prudenza di N. Sig.re Papa Ales[san-

d]ro 7.°.

8. O che sempre mi scordi del nulla ch’io sono! Ariette fiir Solo-St. mit Bc.
f. 47r—50r.

|
r

H
-

R

B

Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Lotti.

(TTTS

(] che sem—pre mi scor~di del

Pompeo, per man servil; Rezitativ fiir

9. Su piaggia inhospital d’Egitto Mare,
f. 50v—54v.

Solo-St. mit Bc.

B K e, T i —
- 1L VA 1 ¥ LLE D A |V 4 1 ) ¢
¥ ¥ — ¥ t i % ¥ — i

s o ¥

Y
Su piag-gia in - ho — spi —tal d'E—gir— to Ma-re

Besetzung: B; Bc.
Text-Dichter: Lotti.

10. Giovinetta, che tanto ti gonfi di tue vaghe pupille; Kantate fiir Solo-St. mit

Be. f. 55r—59r.
o Q Py .
= e B St S P15 —5 o 5
o t — e e +—— 1 T } - } g
i T ¥ | T 1 T
Gio-vi — net-ta, che tan - to ti qon — fi di tu—e

Besetzung: A; Bc.
Text-Dichter: Lelio Orsini.
Sonstige Angaben: Aria e recit[ativ]o morale.
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11. O mortal, se corri appresso ai trionfi, a le vittorie; Kantate fiir Solo-St. mit
konz. Instr. f. 59v—63v.

o mor—tall se cor-riap-pres—so

Besetzung: C; 2 V.ni; Be.
Text-Dichter: Casini.
Sonstige Angaben: Cantata morale.

12. Gia celebrato havea la Regina di Caria al morto sposo; Kantate fiir Solo-St.
mit Bc. f. 64r—69r.

e i  —  S— o m— m—

T y T T + Uy T + T

Gia ce-le -bra-to ha —ve — a la Re — gi-na di Ca-—ria

Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Casini.

Sonstige Angaben: Artemisia recit[ativ]o (Tavola: Lam[en]to d’Artimisia).

13. Lamento d’Armida; Kantate fiir Solo-St. mit Bc. f. 69v—74r.
Text-Incipit: Dove fuggi, crudele? Crudele amato, e non pin dolce amante!
”
1y 1) ¥ X | | Y 2 r | S— A r 1
T ¥y et e e | e e S5 Vo i ——
: & 1 |4 ! 3 8 LYF } ? [' " 8 L+ 1
Do—-ve iuq—qi, cru — de —le - Cru-de — |le a —ma - to,

Besetzung: C; Bc.

14. Non si curi, e non si tema della morte il fiero dardo; Kantate fiir Solo-St. mit

Be. f. 74v—77r.
PYEEA e £ » o » o F P P
T e e, T g
2 P Do 1 ot + T+ F t e ¥ 1
1o
Non si cu —ri,e non s te —ma del —/a mor-te il fie—-ro

Besetzung: C; Bc.
Text-Dichter: Lelio Orsini.
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15. Ogni nostro piacer, quanto ¢ mendace! Kantate fiir 3 St. mit Be. f.77v—83v.

Canto I —
— T }p' ]" ¥ ]P_ #? £ f— T 2 = be P —p—
¥ 3 e 1 } — T b 1 ¥ — )
? I T I 1 | 1
0 —gni no .. stro pia — — cer, quan-to, quan-to:

Besetzung: 2 C, A; Bc.
Text-Dichter: Lelio Orsini.
Sonstige Angaben: Cantata morale.

16. D’un bel volto giovinetto pin non son tenero amante; Kanzonette fiir Solo-St.

mit Be. f. 84r—87v.
i ST > £ o e __m
- i = I . el 1} 1 1 = r 1 NN & % 3 T
PSS | < & FED 3 N . & 1 0 ¥ 1 1 . 5% o % 5 1) v v i 1 =
X 1r o 1 ¥ 25 | 7 ¥ ;g 7 v "4 1—1
% 1" :r 'L 1 1 et | = | & L L) =
D'un bel wvol- to gio — -vi — nelt - —to p:‘E non son

Besetzung: C; Be.
Sonstige Angaben: Amante di D[onna] vecdhia.

17. O ricetto di riposo, solitudini felici, erme, piagge; Kantate fiir 3 St. mit Bc.

f. 88r—103r.
; = ;
et rm—e ey e
T s o 6 T 1 — T 1
F T — i —
(o] ri — cet —to di ri - po — so s0—-1i — tu ~di=ni

Besetzung: 2 C, A; Bc.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
Sonstige Angaben: in lode della solitudine.

18. Speranza, che vuoi? Ti, Fede, che speri¢ Dialog fiir 3 St. mit Be.
f. 103v—115r.

CantoI J 1 Canto II

L

) 9
Spe — ran-zal che vuo-i.
Besetzung: 2C, A; Bc.

Personen: Fede C, Speranza C, Carita A.
Text-Dichter: Lotti.
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19. Ferma il pié, cruda e bella pastorella; Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 115v—117v.
& P

T e e e ;—F'T%:ﬁ;j:pzﬁa_—?wn ;
Ei X T T 1 { - T { T :
T T romm | = 1 i ) Er e o

- H I8 ' ' l

Fer-ma il pia, cru-da e bal—1as pa-sto — rel-la
~la—,

Besetzung: C; Bc.
Sonstige Angaben: Villanella.

20. Vaga e lucente la bionda Aurora; Ariette fiir 2 St. mit Bc.  f. 118r—120r

> 5 2 bl
= et — ==
=i Y 't o T
+— I" 1z 1 > QS 1 Y B l'f
e e
" T T
ga ¢ lu — cen—te la bion-da Au— ro —ra

Besetzung: 2 C; Bc.
Sonstige Angaben (Tavola): Villanella.

21. Per le false risposte di Psiche le sorelle; Kantate fiir 3 St. mit Be.

f. 120v—129r.
BE—e—a—7T7 535 7 ¢
"
lrl %L 5 " II‘ { i :[‘ 14 l'l "‘ Ill JTT { -%l
Per i - i ‘ '
e fal — se ris— po -—ste di Psi—-cha Ie s0o — rel-le

Besetzung: 2 C, A; Bc.
Text-Dichter: [Sebastiano] Baldini.
Sonstige Angaben: I/ consiglio delle due sorelle di Psiche.

22. Mi fate pur ridere, se dite da wvero; Ariette fiir Solo-St. mit Be.

f. 129v—130v.
—h- s -ﬁ }g -t bo f a a &
I 1 T : = i s I pr—5 r 3
F—— 1 e e e e e e o i P
I e 1 —t =
Mi fa —te pur ri—

—de——rc/ se

Besetzung: C; Be.
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23. Ritornate a Giesn, vi chiama il cielo! Kantate fiir 2 St. mit Be.
f. 131r—133v.

i — I

edinilioe=P . a "‘ -
v + S T T D—
T & e —_—
T =1 T ; Ry ma | v T T ¥ 1T T T
1 1 i 1 —i H—1—1—
ol . - . .
Ri — tor — nhna-te a Cie — sy vi chia — —Ena]

Besetzung: C, A; Be.
Sonstige Angaben: Nella nascita del Sig:re alludendosi a le prese]nti calamitd

del contagio.
Text-Dichter: [Sebastiano] B[aldini].

24, Con fausto augurio humil tugurio; Dialog fiir 3 St. mit Be. . 134r—143r.

con fFau~— sto au-guv — ri —o hu —mil tu — gu —ri =0 la sa-l[u-tle

Besetzung: 2 C, A; Be.

Personen: 2 Angeli C, C; 1 Pastore A.
Text-Dichter: A[bbate] Ros[pigliosi].
Sonstige Angaben: Nella nascita di Giesi.

25. Ch’io prenda conforto in tanto martire? Ariette fiir Solo-St. mit Be.
f. 143v—145v.

b . o

:
% ¥ i e—— ——
?

Ch'io pren~da con— fFor — to in tan—to mar—ti —re-.

Besetzung: C; Bc.

Text-Dichter: [Giulio] Rospigliosi.

Diese Ariette ist unvollstindig: der Noten-Text bricht mitten im Takt ab;
darauf folgen 2 leere Seiten.

IV. Hefte einzelner Vokalkompositionen

Q. VIIL 185

Entstchungszeit: ?

Format: 22,3 x 32,7 cm.

Einband: Doppelblatt aus weiflem Papier. Auf der v-Seite des vorderen Dedkels:
Federzeichnung eines Puttenkopfes, vermutlich von Marazzolis Hand;
ferner Tanzfiguren im Ballett darstellende Schemata.
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folii‘erung: Stempelfoliierung, ca. 1930: [f.] 1—14
.agen: 2 Lagen, mit weiflem Faden gehef ™

Rt geheftet. 1. L. = f. 1—10, 10 Bl,; 2. L. =
Wasserzeichen: Wz. S: f. 2, 6, 8, 10, 13.

Inhalt: > Ani 3 istli
nhalt: Raccomanda dell’ Anima agonizante?; geistlicher Dialog fiir 5 St. mit Bc.

% . . = LPRL ) . f' 1
Text-Incipit: Partiti & Dio, devota anima ancella P
x 1 + 5 }r 1 L .V ! ,l 1 L8 & B e
Par—ti — ti a i :
ia Di °, de —vo — ta a — ni-maan.cel -la

Besetzung: 2C, A, T, B; Bc.
Personen: Anima agonizante (C).

Entstehungszeit: ?8 R

Format: 22 x 30,8 cm.
Einband: Doppelblatt aus weiflem i

b , auf den Auf} i ingefa I
Foliierung: Stempelfoliierung, ca. 1930: [f.] ul—e—rlls;ten e

Lagen: 1 Lage zu 12 mit weiflem F
ad a
Wasserzeichen: Wz. C: f. 1, 2, 7, 10. S R,

Inhalt: [L’Heresia e la Fede], Urschrift; geistlicher Dialog fiir 5 St. mit Bc.

R f. 1v—11r.
Text-Incipit: Vincero, regnard, e quanto é da Battro a Tile®
Py—=—o — = ¥ 5 == e e e e S 2 . £—F
: 4% S .; ; % = 1 x - 1f 13
} — + £
Vin=ce — ro >
A re —gna —ro, e quantoe da

Besetzung: 2C, A, T, B; Bc.
Personen: Heresia (C), Fede (C).

;) %’m Ori'gipal.lies: Raccomanda P Anima all’agonizante.
1625) 1:55(12“11,:“; dlerlte 1\'rohn 1?(30—]1659, Loreto Vittori von 1622—1647, Bianchi von

— er pipstlichen Kapelle, Marazzoli selbst trat im Jahre 1 7 b o i

- : : ; 637 in d ;
\)’(gIlV E(',.l9g7(;lzsln717,6 17;‘;}1!7(;7; t;ella (;appella Pontificia nei secoli XVI—XVl;‘I li(;lseRe]i;I.il:
i 12,47.- : : , 785. Die Komposition fillt also wohl in die Zeit zwischen

9) Battro ist die afghanische Stadt B ile i

aktra (Balch); Tile ist di i

fahrer Pytheas entdeckte Insel Thule (vermutlich die Shet]anljinst:len)von e e S
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Q. VIIL 187

Entstehungszeit: ?*

Format: 22 x 31,2 cm.

Einband: vgl. Q. VIIL. 186.

Foliierung: Stempelfoliierung, ca. 1930: [f.] 1—10.

Lagen: 1 Lage zu 10 mit weilem Faden gehefteten Blittern.

Wasserzeichen: Wz. C: f. 1, 2, 5,7, 8.

Inhalt: [L’Heresia e la Fede], autographe Abschrift; vgl. Q. VIIL. 186.
Sonstige Angaben, die Sdnger der ersten Auffithrung betreffend:
Heresia Misser Marco Antonio [Pasqualini], C,

Fede S[igno]r Cav[aliere] Loreto, C,
[Fedele] S[igno]r [Giuseppe] Bianchi, T.

/—_’/,_"_’_

Errata Corrige (I = erster Teil der vorliegenden Studie in Analecta musi-

cologica 7, 1969):

I, 56, Zeile 16: lies ,Florenz“ anstatt ,Ferrara“;

1, 61, Zeilen 11—12: lies ,pretensioni anstatt ,,pretensione“;
I, 72, Melodie-Incipit Nr. 12: lies ,vinte® anstatt ,vinto®.

Nachtrige: a) Herr Prof. Stuart Reiner weist mich darauf hin, dal er den
Kodex Chigi Q. VIIL. 190 (La fiera) nicht fiir ein Autograph Marazzolis hale
und dies in MR 22 (1961), S. 269/70, zum Ausdrudk bringt. b) In ,The Wellesley
Cantata Index Series, Fasc. 3a, 1965 (vgl. 1, S. 55, Anm. 102), werden die
folgenden Arien Marazzolis Luigi Rossi zugeschrieben:

Lucciolette vaganti, 205, Nr. 5 (vgl. WECIS 3a, Nr. 235);

Piansi gid con mesto accento, 222, Nr. 32 (vgl. WECIS 3a, Nr. 247);

Quasi baleno, 223, Nr. 35 (vgl. WECIS 3a, Nr. 251).
Die Zuschreibungen dieser Arien an Rossi finden sich in Cod. T Fe, f-1-25 (alte
Sign. D 2357), einem Kodex, dessen Zuverlissigkeit hinsichtlich der Zuschrei-
bungen in vielen Fillen sweifelhaft ist. ¢) In WECIS 1, 1964, compiled by
D.Burrows, wird Marazzolis Arie Misero cor, che fai?, 218, Nr. 11, Antonio
Cesti zugeschrieben (vgl. WECIS 1, [S. 29]). Auch diese Zuschreibung findet sich

in Cod. I Fc, f-1-25.
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ALPHABETISCHES VERZEICHNIS DER TEXT-INCIPITS*

Abbattuto dal duolo

A che dolervi

A chi, 3 me? Dite

A chi crederd? Amor dice
A chi crederd? Mi parlano
Adorando el fuego

Ahi, qual furia

Ahi, Rinaldo, che fai?
Ahi, speranza disleale

A i frutt, A i fiori

Aita, amanti, aita

A la canuta chioma

A la canuta chioma

Al cimento, pensieri

Al dispetto del mio fato
Alla candida veste

Al ladro, al ladro

Alla fiera, alla fiera

Alla riva d’un bel colle
Allarmi, alParmi
All’assedio, all’assedio
Allo sdegno, allo sdegno
Alma Redemproris mater
Alme che nell’Averno
Alme, destatevi, vi chiama
Alme sol vive

Al tirso della mano
Amanti, avertite, fuggite
Amanti, se credete

Amar senza goder

Amor, che sard?

Amore, Amore, con quai
Amore di rose
Ancor non sete satii
Ancor voi m’abbandonate
Anima peccatrice

Anime amanti, che fr i contenti

A pena udito havea
A queste orecchie
Ardi sempre d’amore
Armatevi di forze

A seguir le guerre
Aspre pene s& A far

A turbar la mia quiete

* Die rémische Ziffer I bedeutet
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204,2
270,2
230,12
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I, 80,9
282,6
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258,25
253,2
265, 60
1,82, 1
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I, 69
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267, 1
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1,67,8
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245,6
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211, 35
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221,27
1,76,2
229, 11
227,1
211, 38
241, 68
273,16
220, 24
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1,70, 1
210, 34
1,83, 4
282,3
184,14
274,17

A valicar di Theti
Ave Regina Caelorum

Baciar la bocca
Baldanza, core, baldanza
Begl’ occhi, apritevi
Begli occhi, che splendono
Begli occhi, dite 4 me
Begli occhi rubelli

Bella donna ¢ bella cosa
Bella figlia d’April
Benché sia di neve

Ben dovea del Tebro
Ben si pud dir che sia
Biondo crin, luci serene
Bramo la morte, si

Cadute erano al fine

Che cose son queste

Che dite, h’io di voi
m’innamori?

Che mancator di fede!

Che ne dici t

Che pensi, Intendimento

Che quel labro

Che risolvo? Che fo

Chi di voi saper desia

Chi fA che ritorni

Chi fugge portando

Chi I'arte non si

Chi lo dice

Chi mi tormenta

Chi non ama d’Amor

Ch’io mora, si

Ch’io non ci pensi pit

Ch’io non pianga

Ch’io non vesta

Ch’io prenda conforto

Chi prima pugnando

Chi ricade in servitd

Chi rovine all’alme arreca

Chi segue pietd

Chi serra Amore in petto

Chi si picca di costante
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244,2

230, 15
228, 3

222, 33
236, 45
254, 6

264, 54
1, 70, 4
251, 10
225, 45
268, 4

1,79,5
207,19
1,72,10

219,17
274,21

266, 61
272,10
240, 62
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1, 80, 10
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I, 84,11
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, dafl das betreffende Incipit im ersten Teil der vor-

?Eenden S§udie (Analecta mlfsicologica 7, S. 36—86) zu suchen ist; fehlt die romische
iffer, so findet man das Incipit im zweiten Teil der Studie. Die erste arabische Ziffer

bezieht sich auf die Seitenzahl des jeweiligen Analecta-Bandes,

des betreffenden Incipits.

die zweite auf die Nummer
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Chiudea misero amante
Chiudi i lumi

Cingetemi, amiche schiere
Ci pensarete vO1
Circondate di mali
Come fosse io non so
Come rapido st ali
Compatitevi, o mortali
Con diluvij de’ mali

Con fausto augurio

Con incerta speranza
Con piede lento
Consigliati, cor mio
Contendean della mia Clori
Contro spada real
Correa dell’anno

Corre ogni affetto

Cosi dicea la rosa

Cosi dunque non v bene
Co’ suoi favori
Credevasi Fileno

Crudo Amore

Dal cielo cader

Dalle sponde d’Acheronte
D’amor campioni

Deh, chi turba

Deh, cor mio, ché tardi
Deh, mirate, mirate
Dch, non pit, Amor
Deh, sentite la sventura
De le piagge sicane
Dell’Aurora da i dardi
Dell’inganno a i colpi
Dice Amor ch’io morird
D’insolito contento

Di pensier in pensier

Di questo sen la piaga
Di ritrovatmi la

Dite, ohimé, dite perche
Dite su corpo di Bacco
Di tormento in tormento
Dolcemente mi morrei
Dolor, perche si lento
Dopo che la Clemenza
Doppia fiamma il cor
Doppo che de la cruda
Dov’ amor ¢

Dove fuggi, crudele?
Dove, oi me, dove ti guida
Dove, Speranza, dove
Dove, Speranza, dove
Dove vai, Speranza
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237,47
249,1

283,7

287,24
262,45
221,26
213, 48
209, 27
281,2

236, 42
185,18
245, 8

257,20
1,79,7
279, 42
231,20

209,29
1,73,1
1,71,5
252,15
255,9
251,9
238,52
263,47
281,1
1, 83,5
1,76, 4
230, 13
1,82,3
278, 36
216, 4
1,79,5
206, 12
I, 75,1
221,25
214, 51
222,30
280, 45
205, 7
272,12
213,49
284,13
1, 80, 13
231,18
240, 63
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Due stelle son quelle
D’un bel volto
Dunque non mel credete?

Ecco il campo prefisso
Ecco il gran Ré

Ecco I’huomo, ecco Dio!
Ecco, rapido su lale

E che mortale affanno

E chi mai perde

E disperato, amanti

E non impari ancora

E nostra gran ventura

E poi, che sara

E pur volsi innamorarmi
Era cosi ripieno

Era dall’alto scoglio
Erat fames in terra Canaan
Erat quidam languens
Erat quidem languidus
Ergi la mente

Ergi, o Vita, ergi il pensiero
E sard che la mia fede

E sotto questo cielo

E volete ch’io miri

Farfalletta, che ten vai
Fate un poco a modo mio
Ferite, struggete, piagatemi
Ferma il pi¢

Fermezza si ardita

Filli mia, mi dice Amore
Fingi, Olindo, 6 pur m’ami?
Fluttuando in mar

Folle pensiero

Folli amanti, v’ingannate
Fugga amor, chi teme
Fuori d’inestricabili

Gia celebrato havea
Giacevo estinto al suolo
Gia ch’Amore non m’aita
Gia curioso il mondo
Gia de’ corsier del sole
Gia i fior si destano

Gia la Citta di Marte
Gia Pinfelice Dido

Gii st guerriero pino
Gioir non si pud
Giovinetta, che tanto ti gonfi
Giungi pure opportuna
Giustissima sentenza
Guerra, 6 pensieri miei
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1,73,2
260, 35
259, 30
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250,7

I, 68,13
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I, 65,1
245,7

1,83,7
260, 34
278,37
255,10

242,69
262, 44
232,23
286,19
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240, 60
234,36
1, 85,19
219,18
231,17
220,23
1,71,6

284,12
253,1

214, 50
262,43
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228, 4

261,38
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Hai perduto, 0 mio core
Hai ragion td

Homo erat pater familias
Hor c¢b’ho donato il core
Ho servito, né so dire
Huomiini, fere e piante

Il mio cor non ha cervello
11 mio cor pit non alletta
Il mio cor si lamenta

Il Tempo & veglio

Incauta giovinetta

Indus et Hermus

In eterna amista

Infelice, e che ti giova

In giardin si gentile

In rio fugace

In solitario lido

Io ardo A poco

Io d’amore, io del pensiero
Io’l provo, & vero

Io mi lascio pure intendere
Io mi sento un certo ché
To moriva, ma la sorte

TIo non lo posso dire

Io non so, da un tempo
To parto, oh Dio

Io trionfo, d’un tesoro

I sospiri, i caldi pianti

Tte a turbar il cor

Kyrie eleison, Christe eleison
Kyrie eleison, Christe exaudi nos

La Clemenza oratrice
Languidetta in mezzo
Languidetta in mezzo
Lasciami star, pensiero
La Speranza vuol cosi
Le dite pur grosse

Le ferite non son ferite
Levamiti d’attorno
Liberta, non sei gid bella
Lo creda chi vuole
Lontananza, lontananza
Lo voglio sapere
Lucciolette vaganti
Luci belle, ove natura
Luci guerriere, non dormite
Lunga stagion sofferse

Mal gradita liberta
Me lo date ad intendere

Wolfgang Witzenmann
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215, 56
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I, 86, 22
244,3

279, 41
239, 55
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1, 85, 15
274,19
235,37
243,73
256,15
239, 56
222,31
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265, 58
1,73,3

244, 1
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280, 46
233,28
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231,21
280, 44
279, 40
280, 43
274,18
1,76,6
1, 85, 20
271,5

265,59
205, 5

242,72
221,29
241, 66
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275, 24

Me lo potete credere

Memorie sventurate

Me n’accorsi un pezzo fa

Mentite, begli occhi

Mentre si vive in guerra

M’havete chiarito

Mi fate pur ridere

Mio cor, sei fatto amante

Mi restava una speranza

Misero cor, che fai?

Misero, ed ¢ pur vero

Mortale il tempo fugge

Mortali, o voi che in atra
notte

Muta la bocca sia

Navicella a i flutti

Nel furor d’onde

Nel pit fiorito April

Nel verde maggio

Ne’ piti remoti orrori

Nevi, fiamme e catenc

Nobil donna in rozzo manto

No, ch’io non piangero

Nol vedete, troppo miseri

No, mio cor, non ti spaventi

Non ci posso haver patienza

Non credete, o vita

Non ¢ stabile la fortuna

Non fate rumore

Non ha in se tante

Non mentisco, deh, credetelo

Non mi lusinghi

Non m’innamoro pit

Non oda il mio canto

No, no, nd, mio cor, mai non
ti doglia

NO, nd, nd, mio cor, non
fuggir

No, no, no, non si speri

Non pit lagrime

Non pit lusinghe

Non posso piti, son morto

Non si curi, ¢ non si tema

Non vel dissi

Non vi disperate

O benignissime Jesu
Occhi belli che godete
Occhi belli, occhi neri
Occhi cari, e dove sete
Occhi miei, che tardate
Occhi miei, lagrimate
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263, 49
209, 28
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286, 22
209, 26
235,39
218, 11
239, 57
246, 9

269, 10
1,74,7

268,7
249, 2

250, 6

I, 83,6
265,57
217,5

229,10
242, 70
1,85, 16
210, 33
260, 37
207,16
277,33
251, 11
1,70,3
282, 4

258,26
207,15
206, 10

210, 31

210, 30
206, 13
220,21
212, 40
228,6
284,14
214,54
256, 18

I, 66, 4
240, 64
233,31
227,2

1,81,16
212,43
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Occhi, se vi pensate

O che sempre mi scordi
O de’ zeffiri messaggio
O di gioia albergo
Odimi, il passo arresta
O folli amatori

O giovinetti a cui la vaga
Ogni nostro piacer

Oh che strano dolore
Oh Dio, voi che mi dite
Ohime, ch’incendio

Oh, quali stravaganze
Oh via, finimola

Ombre oscure, oim¢, rendetemi
O mestissime Jesu

O mortal, se corri

O Reno, 0 P9, rendetemi
O ricetto di riposo

O rustici tuguri
Oscurato il sereno

O speranze sfacendate
O suolo beato

O ti torrd la vita

O voi ch’in arid’ ossa

Pace, pace, occhi guerrieri

Pallidi, ¢ semivivi

Parlate, parlate, amanti

Partiti & Dio

Parti Tirsi dal Tebro

Pensieri, che fate!

Pensier miei sempre

Pensiero, fermati!

Pensi invano, Filli mia

Pera il verno

Perche, speranze, oimé

Per donna ingrata

Perfido, dove sei?

Per le false risposte

Per non trito sentiero

Piangete, amanti, e con voi
pianga

Piangi, cor mio, deh, piangi

Piansi gia con mesto

Pianti, figli veraci

Pianti, voi ch’a Filli

Pit infelice di mé

Pid ’armi tue

Poiché Maria dal suo virgineo
seno

Poich¢ partir degg’io

Porgetemi aita, in mano d’Amore

Possa perdere il core

224, 40
283,8
247,15
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288
238,53
242,71
237,48
254, 4
208, 22
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Poter dir, quel cor

Pues padecen

Puoi far quel che vuoi
Pupille de gli occhi

Pur di costanza il nome
Pur troppo lungamente

Qual nebbia si dilegua
Qual nume omnipotente
Qual voce altera

Quando il mar sen giace
Quando mi chiede Amor
Quante volte ve ’hd detto
Quanto godo e quanto
Quanto mi fate ridere
Quasi baleno in un momento
Quel ch’ogn’or nel petto
Quel turco d’amore

Qui, dove d’Alba

Quietatevi un poco

Ragion si vanti

Ride il fiore

Rispondi, o mio core
Ritornate a Giest
Rompero le catene
Rovinoso a Teti
Ruscelletti d’Hipocrene

Saettate, accendetemi
S’alcun si duole

S’alla rete mai
Salutate il nuovo Aprile
Scopri, ardito mio core
Sé ancor non si vede
Se forti, o mie saette
Se Gelosia fa da dovere
S¢ il pavon dispiega
Semplicetto amor mio
Se nel sol fissovi

Se non volete ancor
Sentite, ma fate
Sentite, ma sentite

Se pieta delle tue pene
Serenatevi, o pupille
Servia credulo amante
Sé tartarea congiura
Se veggo un amante
S’¢ ver che Cupido
Sfarzosetta e bella

Si, che un ingrato

S’io lo so

Si, si, ch’é vero

Si, si, trionfi la quiete!
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Si, si, velatevi di nube
Sognava mio core

Solo, mesto e pensoso
Sono infelice, e poi

Son tradito, son schernito
Son tutto sospiri
Sospiretto di quel petto
Sotto 'ombra d’un pino
Sotto un faggio

Sovra ’humida sponda
Sparge Amor cosi lethale
Speranza, che vuoi?
Speranze disperate, fuggite
Speranze, dove andate
Speranze, e che farete
Sprigionami, 6 Sdegno
Stanco di pit soffrire
Staremo a vedere

Steso ha gia la notte
Stolti pensieri

S, destatevi, amanti

St la riva del Tebro

St le sponde giaceva

Su, pensieri, alla difesa
Su piaggia inhospital

Su, s, trovami, Amore
Sventura, cor mio, sventura
Sventurato mio core

Temerario il mio pensier
Temete, sperate, 0 alme
T’ho visto, t’hd visto

Ti chiesi pace e vita
Tirsi, come t’inganni
Toglietemi la vita
Tormenti e pene
Tornate, o guerrieri

Wolfgang Witzenmann
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236, 43
256,16
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223,39
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Tornate, o miei sospir
Tornino le calende
Traditore, dov’ ¢ laffetto?
Trionfa pure, e satiati
Tutto intento & mantenere

Udito habbiam Giest

Una intrepida speranza

Un amante son io

Un cieco lo vederia

Un cor, che fu costante

Un grande affare

Un pensier, che per momento
Un sonno, oim¢

Uscite di porto

Vaga e lucente

Vaghe luci

Vaglia la veritd

Vanto illustre

Venit Jesus in civitatem
Vezzoso ¢ il tuo parlar
Vincero, regnaro

Vivere e non amar

Voglio amar, che sard mai?
Voglio pianger cantando
Voglio proprio morire
Voi m’andate in chiacchiare
Voi tenete in st la sponda
Volante messagero
Volentier io sperarod
Volete, traditi amanti
Volgi a noi I’honor

Volgo & morte

Volgo lo sguardo

Vorrei Pestremo di
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ZU EINIGEN HANDSCHRIFTEN DER BIBLIOTECA
VATICANA (FONDO CAPPELLA GIULIA)

von sac. Laurentius Feininger (Trento)

In Vorausnahme des 13. Bandes der Benevoli-Gesamtausgabe, welcher als
Einleitung zum Kritischen Bericht eine umfassende Darstellung der Quellen-
lage enthalten soll, mochte ich hier auf eine besondere Sammlung von Parti-
turen hinweisen, die schon manches Opfer gefordert hat. Es handelt sich um
die grofen Messen-Partituren der Cappella Giulia (CG) V—37 bis V—68
sowie um einzelne Partituren anderer Abteilungen des Fondo Cappella
Giulia, der sich heute in seiner Gesamtheit in der Vatikanischen Bibliothek
befindet. Zeit und Raum gestatten es nicht, hier zu den Nachweisen der Fil-
schungen im einzelnen die mafgebenden Unterlagen zu liefern (cfr. hierzu
die bereits erschienenen Binde der Gesamtausgabe).

Exstant opera non pauca Horatii Benevoli sub nominibus aliorum auctorum,
et item nonnulla alia sub nomine Horatii Benevoli, quae ipsius non sunt.
Tertio exstant plurima opera anonyma, quae illi certe attribuenda sunt.
Pauca breviter dicenda sunt de singulis.

I. Collectio apocrypha Cappellae Juliae

Tota ista collectio, exceptis aliquot partituris posterius insertis propter or-
dinem alphabeticum auctorum, quas tamen propter integritatem inter paren-
theses positas non praeteribimus, ab unico amanuense conscripta est, quem
proprie nominabimus ,apocryphorum®, eo quod modo quasi incredibili titu-
los originales arbitrarie mutavit, opera integra vel varie manipulata aliis
auctoribus attribuit, ingentem confusionem ex industria creavit.

CG V--37

CG V-38

CG V-39

Benevoli, Missa Onde tolse amore & 12: tota eadem Missa,
sed cum Crucifixus 4 vocum ex Missa Gitene liete rime Vin-
centii Tozzi.

Benevoli, Missa Ecce sacerdos magnus 3 12: integra (sed

est opus dubium).
Benevoli, Missa Mirabiles elationes maris 3 16: est Missa

Victoria integra.
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