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INTRODUCTION

Chanter mesiue?, i me faut chanter @ cest par cetie
formule  que  débutent plus  d'une  vingtaine de
chansons de trouveres, tormule initiale plus fréequente
que toute autre et qui résume a elle seule quelques
vérités fondamentales du répertoire lyrique des XlI“e't
i siecles. D'abord, c’est un répertoire qui fait
presque toujours de la premiere personne la source et
'objet de Pactivité créatrice ; ensuite, le «je » poétique
compose — et se regarde composer — pousse par une
force dont il n’est pas toujours le maitre et qui peut
faire de lui, plutdt que 'inventeur de la composition,
agent par lequel celle<ci s’accomplit. Quant ala fx"g-
quence de cet énoncé initial, le fait méme qu il
constitue une formule refléte un conventionnalisme au
ceeur duquel Poriginalité aura une portée restreinte.
Enfin et surtout, cette formule suggére I'unité textuelle
et mélodique qui distingue la poésie lyrique médiévale
du lyrisme moderne, divorcé du chant et meéme sou-
vent de la simple vocalité. Car, pour le trouvere,
s’exprimer en poésie €tait nécessairement un acte non
seulement vocal mais musical.

(’était donc un art essentiellement oral, qui se faisait
entendre, qui ne se transmettait que de facon acces-
soire et intermittente par écrit. De la, un double appau-
vrissement du répertoire tel qu’il est parvenu jusqu'a
nous, car de nombreuses chansons n’ont sans doute
jamais €té transcrites et, parmi les manuscrits lyriques,
bon nombre auront assurément été perdus au cours
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(‘les siecles. Mais si nous devons ignorer a jamais quelle
h}i la véritable richesse artistique créée par les trQu-i
veres, nous possédons néanmoins, de leur cuvre, plus
de (vlcnx mille chansons qui nous permettent de nous
en faire une idée assez juste. ‘

Ce sont des compositions strophiques pour une seule
voix, des pieces monodiques, conservees dans diverses
sources manuscrites datant des X et Xnv© siecles et

C(’mlpren;mt en tout premier lieu une vingtaine
d ;?n(holngies, de «chansonniers » ; les sources ;ec<m~
daires sont soit des romans — le célebre Guillaume de
Dole de Jean Renart, par exemple — qui inter(‘alent/de‘s
morceaux lyriques dans le texte narratif, soit de%
manuscrits divers contenant accidenteliement quelque;‘
chansons. Presque la moitié des piéces sont uniques
alors que pour les autres nous trouvons dans les source;‘
jusqu'a dix ou douze versions; les deux tiers environ dé
ces textes ont survécu accompagnés de musique.

“Blen que les trouvéres de la France du Nord, a
Finstar de lcurs prédécesseurs et contemporains ’les
troubadours du Midi, aient été a la fois poetes et
C('){Ilp()sitCllrS faisant fusionner leurs deux arts dans les
pieces qu’ils créaient, les chansonniers révelent
d. importantes fissures. Les vicissitudes de la transmis-
sion orale et écrite, les changements opérés volontaire-
ment ou inconsciemment par les jongleurs et par les
copistes - br(ejf, ce qu'on est convenu d’appeler la
«mouvance » de ces ceuvres qui ne co it€
qu’avec le déclin du Moyen Ege - ontr;)r;l(l);euril: %Zgjgz
n/ombr.eux cas, des variations appréciables p’armi les
rédactions. Les mémes causes, amplifiées par la forte
tepdance a imiter des compositions connues €t un cer-
tain gotit de I'emprunt entre trouvéres, ont eu aussi
pour effet de générer maint poéme mis sur plus d’uln
air et mainte mélodie accompagnant deux ou w@ois
textes; ceftte derniére catégorie comporte, en particu-
lier, beaucoup de chansons pieuses. contrafacta ou
contrafactures. de compositions profanes. '

La période créative des trouveres s'étend sur cent
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cinquante  annees. Flle commence au milieu  du
1° siecle avec apparition des premieres chansons
conservées en langue francaise pour gachever a la fin
du xmf, au moment ou les principaux genr s furent
abandonnés en faveur de nouvelles formes «fixes » et
ot face au développement de la polyphonie, naquit un
fyrisme nouveat, entierement verbal, indépendant de
fa musique.

La moitie du corpus est formée de compositions
attribuées ou attribuables a tel ou tel auteur, mais il est
vrai que §i, grace aux indications des manuscrits, on 2
pu connaitre le nom d’environ deux cent cinquante
trouveres, beaucoup d’entre eux sont des personnages
inconnus ; bon nombre des attributions sont d’ailleurs
incertaines, elles sont parfois différentes dans les
versions d’'un méme chant, et la répartition en esl
extrémement inégale, car elle va de plus de cent trent¢
frouveres auteurs d'une ou de deux piéces chacun a
une douzaine qui en ont CcOMPOsE plus de vingt; @
quatre de ces derniers - Gace Brulé, Thibaut de Cham-
pagne, Jean Bretel et Adam de la Halle — nous ne
devons pas moins de soixante chansons chacun.

A Vorigine, cCest la Champagne et le Nord qui mani-
festerent le plus grand intérét pour Part lyrique ; c’est
la. dans les grandes cours féodales de ces régions,
qu’on trouve — avec Chrétien de Troyes — Gace Brulé et
les autres trouveres de la période «classique >. Mais au
<€ siecle, d’autres parties du domaine d’oil, notam-
ment la Lorraine, vinrent s'ajouter a ces deux foyers du
lyrisme, et Pactivité des trouvéres s’étendit pour péné-
trer dans les milieux bourgeols, surtout picards et arteé-
siens, ot elle eut un développement particulierement
riche. La condition sociale des trouvéres était tres
variée, allant du plus haut rang seigneurial, voire royal
(Thibaut de Champagne, Richard Coeur de Lion) au
statut de jongleur itinérant d’un Colin Muset, €n pas-
sant par des chevaliers de petite noblesse (Gautier de
des gens d'Eglise (Simon d’Authie), des

Dargies),
ands et petits (Jean Bretel, Guillaume Le

bourgeois gr
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Vinier). Si ia grande majorite de ces poetes-musiciens
n’'est connue que par quelques chansons, il y en a qui
doivent leur renommeée artistique surtout a d’autres
genres; ¢’est evidemment le cas de Chrétien de Troyes
et de Rutebeut, mais aussi de Guiot de Provins, de Jean
Bodel, de Richard de Fournival, de Philippe de Remy,
d’Adam de Ta Halle.

Ces poetes virent dans Pamour leur matiere princi-
pale et exprimerent dans la chanson d'amour ou grand
chant courlois — mais avec retenue, sans extase — une
conception de Namour idéal dérivée de la fin‘amor des
troubadours. s apporterent d leur sujet une gravité, un
raffinement tant de forme que de sentiment, qui firent
de ce genve, a Vexemple de la canso des Occitans,
I'expression supréme de leur élan artistique. Ils y chan-
tent laspiration et Ia souttrance amoureuses, le don de
soi et fa valeur morale de 'amant sincere, le rapport
étroit entre désir et créativité («amer m’estuet» et
« chanter m’estuet» se fondent dans un meme soupir),
et ce dans un langage tormel qui, pour abstrait et
dépersonnalisant qu'il soit, peut néanmoins révéler ici
et la Voriginalite d’un esprit inventf et communiquer
une expérience humaine intense. Le grand chant differe
de plusieurs facons de la canso; il ne s’aventure pas, par
exemple, dans "hermétisme du frobar clus, il s’éloigne
également de l'insistance méridionale sur la joie, la
jeunesse et la puissance que posséde la bien-aimée
d’affiner la sensibilité de I'amant; il n’en reste pas
moins que la chanson courtoise francaise est née de
Pinspiration occitane et ne s’en distancie pas beau-
coup.

La prosodie du grand chant — comme celle des autres
genres, a Fexception du lai-descort — permet une grande
liberté, une fois reconnue la contrainte fondamentale
de sa forme strophique : la nécessité de mettre toutes
les strophes sur une méme mélodie, de les composer
donc non seulement d’un méme nombre de vers mais
encore d’organiser les métres dans une séquence qui
reste invariable de couplet en couplet. La plupart des
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poémes contiennent cing ou six strophes composees
normalement de huit a dix vers; les vers compten? le
plus souvent sept, huit ou dix syllabes. Les strophe:s iso-
métriques sont plus habituelles que les strophes} hetero:
métriques, lesquelles, bien que trequ}emes, preser‘)tgnf
une amplitude syllabique plus limitée que §e1’les | es
genres légers, tels que la [)astouraelle. Q_uant‘ a 1hl()m(‘r~
phonie, c’est celle de la rime pluFot que,de’l assonaflcc,‘
préférence que l'on trouve aussi, en général, dans.les
genres moins aristocratisants que la chanson courE()lsé.
Le schéma rimique est, comme la-séqu‘en_ce des metres,
invariable de strophe en strophe, mais il est f:xtrem?:
ment rare qu’un mot donné s’emploie plAuS d’une tois
i la rime. Dans de nombreux textes, les memes rimes sc
répétent dans toutes les strophcf:s - ou tous les cou-
plets — qu’on appelle alors, suivant 'usage occitan,
«coblas unissonans»; dans d’autres, elles changent
aprés chaque paire de strophes («coblas doblas ») ;
bien moins souvent, elles changent de couplet en cou-
plet (« coblas singulars »). Il existe d"iiutres facons de
lier les strophes et de structurer le poeme, encore que
le procédé moderne selon lequel 'les rimes masculme?
alternent avec les féminines soit inconnu. Rares chez
les trouvéres du xu® siécle, les refrains apportent
parfois aux chansons d’amour de leurs successeurs une
articulation supplémentaire ; 3 la différence Fies
refrains qui se trouvent dgl}s les formes plus Ropn;}lalres
(lesquels, dans bien des pieces, changent apres chaque
couplet), le style élevé des cha.n\sons courtoises veut que
les refrains intégrés a ces dernieres solent normalement
invariables. )

La strophe initiale du grand‘ chant se démarque
toujours des autres soit par uné évocation dg la nature
ou du désir, voire du besoin, de chanter, foxt par une
autre démarche poétique a caractere .d exorde. La
conclusion n’est généralement pas moins nettement
identifiée, marquée qu’elle est — soit dans 12‘1 d?mle,ﬁ{
strophe, soit dans un fragment de strophe qui suit = pal
une déclaration qui «envoie» la chanson a la bien-



12 Introduction

aimée ou a un autre personnage. En revanche, les
strophes internes n’ont souvent pas de place bien
deéfinie; elles tendent vers une certaine discontinuité
semantique que I'on pourrait qualifier d’intrinséque-
ment lyrique, d’ol cette conséquence curieuse qu’il
n'est pas rare de voir plusieurs manuscrits transmettre
les strophes d’un méme poéme chacun dans un ordre
diftérent. La siructure de Ia strophe est le plus souvent
bipartite. la premiére partie étant divisée en deux
sections dont les métres et les rimes sont identiques, et
la seconde caractérisée par une séquence plus libre, par
exempie, 8a 8b / 8a 8b // 8b 8a 8a 8b ou 10a 10°b /
10a 10°b // 10a 10a 4’1 7¢ 7c. (Pour la composition
musicale, voir ci-dessous.)

Dans la source profonde du lyrisme occitan les
trouveres ont puisé non seulement le grand chant mais
aussi, refaits a leur maniére, la chanson de croisade qui ne
s’en distingue pas formellement et le lai-descort hétéro-
strophique ; ces deux types sont bien représentés dans
le répertoire francais. Le serventois politique ou reli-
gieux, en revanche, a peu d’'importance i ¢6té du sir
ventés du Midi, et le plank des troubadours ne se recon-
nait qu’a peine dans les rares plaintes funébres des
trouveres; ’aube aussi n’a connu chez ceux-ci qu’un
développement trés limité. Plus frappant est le cas des
divers débats poétiques, dont I'épanouissement dans le
Nord, et en particulier chez ies bourgeois d’Arras, a lar-
gement dépassé feur succés parmi les troubadours, sur-
tout sous ia forme des jeux-partis. Le sort de la pastourelle
est semblable : parue d’abord en langue occitane, elle
a €té€ cultivée et élaborée surtout par les trouveéres.

Mais les ceuvres des poetes-compositeurs de langue
francaise ne proviennent pas seulement de sources
occitanes; le corpus contient en effet plus d’un genre
originaire de la France septentrionale. Tandis que ceux
d’inspiration méridionale manifestent un esprit
courtois ou au moins tendent vers un pole aristocra-
tique, les genres d’origine indigeéne inclinent plutdt du
coté populaire. Et alors que ceux-la font entendre une
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voix poétique presque exclusiye{nent \masculm_e,
ceux-ci accordent une place considérable a une voix
féminine - ou, du moins, qui se veut telle; en effet, les
diverses chansons de femme, comprenant, entre autres, la
chanson de toile et la chanson de malmariée, fox.‘ment une
part importante du répertoire francais. Parmi les autre§
genres de tradition francaise (df)nt quelquqs—uns f’ureg‘t
adoptés par les troubadours), il y en a qui se def"umﬁs.»
sent, comme la pastourelle et la chanson de ton.le, essevum
tiellement par leur contenu : la chanson pieuse, par
exemple, mariale dans la plupart des cas, la reverdie qui
conjugue amour et printemps, la solle chanson paro-

. . . - tions
- dique, les diverses piéces satiriques, les composition

qui chantent la vie de jongleur. Il y en a également qui
se définissent principalement par leur forme prosc')—
dique et musicale : c’est le cas de la balletle, de la
rotrouenge, de |’ estampie, du rondet cfe carolf? ou rondeau\,
tous relevant d’une fonction choregraphlque. I est a
noter que ces catégories admettent gertames combi-
naisons ou interférences, de sorte qu'un texte donné
peut étre a la fois une chanson de femme et une bal:
lette et qu’un autre peut étre une rotrouenge et une
chanson pieuse, etc. Enfin, pour revenir au refrain, dejg
cité pour sa présence occasionnelle dans le gran
chant, il est fréquent dans le corpus des trouveres ~
facultatif dans certains genres —dans la past?urelle, pax\
exemple — et condition sine qgua non dans d autres, telf,
que le rondeau ou la ballette. Selon que ce 31mplrc
énoncé d’un vers ou deux, apparemment autonome,
incorporé d’une facon ou d’une autre au texte stro-
phique, change ou ne Chang? pas ‘de cou’plet en cou-
plet, on parle d’une chanson a refrain ou d'une chanson
avec des refrains. ) ]
Répertoire assez vari¢, donc, composé surtout dg
chansons d’amour d’inspiration occitane, mais aussi,
dans une mesure considérable, d'une gamme d’autres
genres dont la plupart sont d’or'igine fran(;a‘l\se. Ce sont
des compositions purement lyrlques,. des pieces p-lutoi‘,
narratives, parfois dialoguées, des airs de danse ; des
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chansons définies, avec une netteté variable, par leur
forme\(,)u leur contenu ou les deux; des (J:?uvres; de
caractere plus ou moins aristocratique, plus ou m})ix]‘«;
populaire, souvent de tonalité bourgeoise ; des textes e;
des mélodies qui, tout en s'insérant dans ;me tradi[iu%\’
n‘mnophoniquc assez solide, révélent au cours des cent
cinquante années de leur création et re-création u}le
évolution certaine.
) fl’est cette diversité que nous souhaitons mettre en
.ev1dencc dans le présent recueil, adaptation et mise a
jour, pour un public francophone, de I'anthologie cr;-
tique publi¢e précédemment en pays d’exp(ressién
angl'{uscl. Ce volume prétend donc s’adresser A un
public varié, aux spécialistes du Moyen Age comme aux
lecteurs et aux musiciens désireux de prendre connais-
sance dun aspect de leur patrimoine culturel. Il part
df: trois 1rppératifs fondamentaux : représenter le
répertoire dans toute sa vari€té ; proposer des textes cri-
tiques nouvellement établis selon une pratique édito-
na!e uniforme ; présenter avec sa musique chaque texte
qui, dans les manuscrits, en est encore pourvu. o
Pour que .cette anthologie soit représentative, nous
avons choisi nos pieces principalement selon des
criteres de forme, de sujet ou théeme, d’auteur et de
cfxronologie — sans oublier la valeur poétique intrin-
seque. On a déja parlé des genres, quoique sans les
énumérer tous. En ce qui concerne les auteurs, une
grande partie du corpus — celle comprenant avan,t tout
les ceuvres nées de la tradition francaise plutdt qu’occi-
tane — est anonyme et destinée a le rester; pour I'autre
partie, 'attribution n’est presque jamais certaine mais
elle est souvent assez sire. Nous avons jugé souhaitable
de présenter d’abord toutes les chansons anonvmes
classées par genre, et ensuite, dans la mesure d/u faii
sable, de classer les compositions par auteur et d’orga-

é] _(;f'la_nAter m estuet . Songs of the Trouvéres (Bloomington, Indiana : Indiana
l. nwelsnty Press’ - I'.onclun : Faber and Faber Ltd, 1981). A la différence
de la présente édition, celle de 1981 ne contient pas de waducti

textes médiévaux. uetions des
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niser cette présentari(‘m par période d’activité. L'ordre
des auteurs retrace dong, autant que faire se peut, Ia
trajectoire du lyrisme dans son évolution.

LES 1EXTES. Pour D'établissement des textes, nous
avons adopté pour principe de base d'intervenir le
moins  possible  dans Uapport des manuscrits. Cela
signifie surtout que, dans le cas des pieces ayant plus
Qune source, nous avons choisi de proposet, au lieu
d’'un texte en quelque sorte « composé », une seuie ver-
sion réelle, sélecrionnee pour sa supériprité générale et
modifiée uniquement la ou une faute de copiste
patente ou une incohérence 'exigeait. Etant donné ce
gqu’on sait ou croit savoir sur les circonstances de la
création lyrique et de la diffusion des chansons au
Moyen Age, sur instabilité des textes et les imponde-
rables de la transmission orale et écrite, i} serait futile
de tenter, par une approche combinatoire, de repro-
duire une chanson dans son €tat originel'. On ren-
contre toutefois de temps en temps un passage telle-
ment cOrrompu ou un écart si manifeste par rapport a
ce qui avait da étre 'intention du poete, quon est
amené a préférer dans ce cas une sorte de texte
composé, ou du moins un texte corrigé assez libre-
ment : une intervention éditoriale forte mais sensible
pourrait bien produire, dans le passage €n question, un
reflet plus fidéle de lart du poéte qu’aucune des

—
1. Voir, sur ce sujet, Istvan Frank, « De I'art d
de travaux... Clovis Brunel, Mémoires et Documents, 12 (Pans
I'Ecale des Chartes, 1955), I, 463-475), réimprimé, traduit en anglais, dans
Christopher Kleinhenz, éd., Medieval Manuscripls and Textual Criticism,
North Carolina Swudics in the Romance Languages and Literature, Sym-
posia, 4 (Chapel Hill : Uniy. of North Carolina, 1976), 123-1 38 ; Armand
Machabey, « Comment déterminer I'authenticité d’une chanson médié-
vale ? » Mélanges... René Crozet, éd. par P. Gallais et Y.-J. Riou (Poitiers :
Société d’Etudes Médiévales, 1966), 11, 915-920 ; Maurice Delbouille, « La
philologie médiévale et la critique textuelle » et Philippe Ménard, « L'édi-
tion des textes lyriques du moyen age, réflexions sur ja tradition manus-
crite de Guillaume le Vinier », Actes du 13° Congres International de Linguis
tique et Philologie Romanes, 1971 (Québec : P.U. Laval, 1976), 1, 57-73 et 11,
763777, resp.: enfin. le chapitre 2, « Le poéte et le texte », dans Paul
Zumthor, Essai de poétique médiévale (Paris : Scuil, 1972), 64-106.

réditer les textes lyriques », Recuerl
: Société de
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versions manuscrites n'en fournit. Nous nous sommes
permis, dans un esprit pragmatique, d’intervenir ainsi
lorsque certaines considérations spéciales, parfois de
nature musicale, le nécessitait. L’apparat critique
éclaircira de toute facon notre démarche et permettra
aux lecteurs d’imaginer d’autres solutions.

Dans la sélection des versions a présenter, nous nous
sommes laissé guider principalement par la relatve
intégrité des textes, tant sur le plan littéraire que sur le
plan linguistique. Quelquefois, nous avons ¢été
influencés par des faits d’ordre musical, mais jamais au
point de rejeter un texte incontestablement supérieur;
dans les rares cas d’un €cart important entre la qualité
du texte et celle de la mélodie qui I'accompagne, nous
avons estimé admissible de joindre un texte transmis
par un manuscrit 4 une mélodie conservée dans un
autre. Ces cas seront signalés dans la présentation des
pieces.

On trouve souvent dans les éditions de chansons
médiévales deux critéres de sélection que nous avons
décidé de ne pas adopter. D’abord, nous n’avons pas
tenu a ce que toutes les piéces représentant un méme
trouvére proviennent d’'une méme source manuscrite ;
en effet, I’histoire stemmatique d’une chanson donnée
dans un tel groupe a plus tendance a étre unique qu’a
coincider avec I'histoire des autres, et la supériorité de
tel ou tel texte transmis par un chansonnier déterminé
ne garantit nullement celle d’un autre se trouvant dans
la méme source. Puis, il nous a semblé peu important
que la scripta d’un texte donné refléte soit le dialecte
qui fut vraisemblablement celui du poéte soit une sorte
de koiné a base francienne ; car, d’une part, il arrive sou-
vent que le dialecte du trouvére n’admette pas d’iden-
tification précise, d’autre part, c’est un anachronisme
qui déforme la réalité linguistique médiévale que de
préférer une version d’une chansoi a une autre parce
qu’elie est dialectalement moins excentrique ou qu’elle
est graphiquement plus proche du francais d’aujour-
d’hui. En rejetant ces deux critéres de sélection, nous
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soulignons la fluidité, la «mouvance », de la chanson
médiévale une fois sortic des mains de son auteur et
nous faisons ressortir le fait que chaque ceuvre a sa
propre histoire.

1A MUSIQUE. Le débat sur la maniére d’éditer les
mélodies des compositions monophoniques du Moyen
Age se poursuit depuis le début de notre siecle; ses
échos se font entendre dans les récitals et dans les enre-
gistrements. Car on y trouve les interprétations les plus
variées, allant d’une liberté rythmique totale a un res-
pect rigide des «modes» rythmiques; il n’y a pas
d’accord sur les instruments, ni sur leur type, ni sur
leur nombre, ni sur la musique qu’ils doivent produire ;
tempo, dynamique, facon de chanter, ces aspects de
'exécution aussi sont trés variables.

Les chansonniers qui conservent le répertoire des
trouveéres, comme tous les autres Manuscrits ou se trou-
vent des chansons médiévales, ne présentent, avec les
textes, que les mélodies et, de temps en temps, le
rythme. Ils n’indiquent rien sur un éventuel accompa-
gnement, rien sur les procédés expressifs, encore
moins sur la part de Pimprovisation, rien sur les
questions métriques. Alors que les musiciens modernes
doivent affronter tous ces problémes, le musicologue
éditeur se voit placé devant trois tiches principales :
transcrire fidélement la ligne mélodique; résoudre le
probléme du rythme de facon satisfaisante l1a ou le
manuscrit ne donne pas d’indications pertinentes (ce
qui est le cas le plus fréquent) ; coordonner la mélodie
avec le texte poétique, établi préalablement avec la col-
laboration d’un philologue. Il peut s’occuper d’autres
aspects de I'interprétation, mais normalement, comme
c’est le cas dans le présent recueil, il s’en tient 1a.

De méme que les philologues ont le plus souvent fait
leur travail sans demander conseil aux musicologues,
ceux-ci ont généralement procédé sans l'aide de leurs
confreres. Ce volume, au contraire, est le fruit d'une
étroite collaboration entre les deux disciplines. Ainsi,
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certaines indications dans la musique des manuscrits,
telles que les barres de mesure, les silences, les répé-
titions melodiques, le nombre de notes dans un
groupe, ont pu clarifier I'élision ou la non élision de
syllabes, la structure syllabique d’un mot, la fin d'un
vers, omission ou l'insertion errcnnée d’'un mot ou
d'une phrase. Inversement, le texte poétique a pu
prouver 'absence ou la redondance d’une note, indi-
quer ou s'achéve une phrase musicale, ot un refrain
comimence ; mais, surtout, la scansion du texte, les cas
d’anacrouse, les rimes et leur «genre» masculin ou
féminin sont d’'une importance capitale pour la déter-
mination du rythme musical et du phrasé.

Comme nous Pavons déja signalé, chaque méiodie
gue nous présentons provient en principe de la méme
source manuscrite que le texte qu'elle accompagne, ce
qui n’a pourtant pas exclu I'absolue nécessité d’en
consuliter et d’en comparer les versions paralleles atin
d’arriver @ une bonne transcription. Il a fallu repérer
les erreurs de copiste, les lacunes, les variantes plus ou
moins importantes; il a fallu considérer, dans les diffé-
rentes versions, Uinfluence de I'improvisation, particu-
lierement par rapport aux ornements'. Les manuscrits
montrent bien que les ornements improvisés étaient
assez simples et normalement courts, ce qui suggére un
tempo animé,

Les manuscrits indiquent certains accidents, mais
I’éditeur doit parfois en ajouter d’autres; cela dépend
de la tonalité, ou plutét, du mode ecclésiastique carac-
térisant un air donné. Quelques-uns de ces modes
s’apparentent au majeur moderne, d’autres au mineur;
il n’est pas sans intérét de noter que dans notre réper-

1. Hans-Herbert Rikel, dans son étude Die musikalische Erscheinungsform der
Trouvérepoesie (Publ. der Schweizerischen musikforschenden Gesellschaft,
11, 27 [Berne : Paul Haupt, 1977]), fonde son argument principal sur
I'ornementation, affirmant que les premiers trouvéres improvisaient dans
le cadre <'une tradition orale, ce qui produisait de fréquentes divergences
non seuiement dans les ornements mais aussi dans les notes structurantes,
alors que les trouvéres actifs au milieu du Xi11° siécle fixérent par écrit un
réperioire de mélodies stables et, dans bien des cas, « corrigées ».
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toire ceux-ci sont deux fois moins fréquents que
ceux-la. Trop d’éditions ont déformeé Pimage rée_lle du
chant médiéval en omettant ces indications d’accidents
et en négligeant de signaler les altérations par les-
quelles les musiciens de I'époque /avai.em appris, tout
en improvisant, & embellir leur execution —Hli s'agit de
Vo musica ficta —, altérations qui peuvent effectivement
figurer dans telle ou telle version parallele dune
chanson.

Létendue tonale des compositions ne dépasse pas la
gamme €tablie vers 1025-1030 par G}li d’Are‘z?(;, A
;avoir, celle allant de G (sol 3) A ¢ (mi 6). En fait, les
hauteurs extrémes - sol 3, 16 et mi 6 - ne s’y font jamais
entendre, et on N’y trouve méme que rarement les
quelques tons qui sont juste en-dec¢a des extrémes.. La
tessiture de soixante pour cent des chansons se limite @
Ioctave ou a la neuvieme, les limites supérieures €t
inférieures étant, respectivement, la douzieme et la
quinte. )

Le probléme le plus €pineux, le plus CONtroversé que
pose notre répertoire, cest cetui du rythme. Nous
I’avons déja dit, quelques-uns des manuscrits emploient
partiellement une notation qui indique le r.y\thme des
chansons; c’est la notation mesurée. Les pi€ces ainsi
transcrites montrent bien que le rythme peut varier
selon les besoins du texte ou de la mélodie, parfois &
I'intérieur d’une seule ligne ; mais souvent il\ad,hére, au
long de phrases ou de sections entiéres, a 'une des
cellules fondamentales que sont les six m()(%e_s ryth-
miques enseignés par les théoriciens du milieu du
xii¢ siecle. Rien de surprenant dans ce traitement du
rythme, puisqu’il y avait des trouveres, Adam de la
Halle le premier, qui composaient des ceuvres polypho—
niques. En effet, nombre de chansonniers contiennent,
4 coté des piéces monophoniques, des collections de
motets ; et ces motets du xui¢ siecle citent souvent des
passages de chansons — on en a repéré presque une
centaine —, passages textuels, musicaux ou les d?ux,
dont le caractére métrique se trouve par la confirme; la



20 Ineroduction

scansion de ces passages textuels s’accorde naturelle-
ment avec leur rythme musical. On rencontre de plus,
incorporées dans des motets, des chansons entiéres et
meme, accompagnant des textes latins, des mélodies de
trouveres insércées dans des conduits, ou conducius'
dans de tels contextes, le caractére métrique de ces
ceuvres est on ne peut plus clair. Tout aussi évident est
celui des nombreuses chansons du répertoire ayant un
rapport direct ou indirect avec la danse.

A en juger par tous ces indices, il convient d’adopter
une interpretation métrico-rythmique des chansons des
trouveres en général, méme [a ou les manuscrits n’indi-
quent pas les valeurs relatives des notes. Cette notation
peu rigoureuse sur le plan rythmique ne contredit pas
notre analyse, car c’est la méme notation qu’on
employait a I'époque pour les motets et les conduits, les
uns  comme les autres de caractére strictement
métrique. Cette notation eut son origine, vers la fin du
X1t siecle et le début du xm, dans la premiére nota-
tion capable d'indiquer le rythme, celle inventée par
Léonin (actifv. 1165-85) et élaborée par son successeur
Pérotin (actif v. 1185-1205) 4 Notre-Dame de Paris ;
c’est une notation qui marquait implicitement le
rythme strictement métrique en recourant a certaines
sequences de ligatures, certains groupes de deux ou
trois notes, parfois davantage. Lorsque les groupes de
cette notation «modale », utilisable pour les seules
melodies mélismatiques, durent se décomposer afin de
permettre aux notes individuelles de se coordonner
avec les syllabes successives de conduits ou de motets,
leurs implications rythmiques restérent, sans que les
notes fussent encore diftérenciées de maniére a repré-
senter clairement leurs longueurs relatives. Ce n’est
qu’au milieu du xm* siécle que I'invention de la nota-
tion mesurée résolut ce probléme, en marquant les
valeurs relatives par des formes différentes.

Les spécialistes de 'ancien francais estiment en

L. Voir Heinrich Husmann, « Zur Rhythmik des Trouveéregesanges », Die Mustk-
Jorschung 5 (1952), 110-113.
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général que la prosodie des trouveres est au fond
d’ordre syllabique plutot quiaccentuel. Ils ne font pour-
tant pas entrer dans le compte des syllabes e atone qui
termine les vers dits féminins, et cet oubli affaiblit leur
position. §’il ne s’agissait que de compter les syllabes,
de telles terminaisons seraient impensables, car elles
sont déterminées par un principe accentuel. Pour
considérer qu’un heptasyllabe masculin, par exemple,
et un heptasyllabe féminin correspondent en effet I'un
a Pautre, il faut supposer une accentuation différen-
tielle; des lors, on doit admettre un rythme métrique,
car l'accent, particulierement a la rime,’rl’in')p()se. Eta
vrai dire, sans accents agogiques, dynamiques ou tonals,
fonctionnant sépatément ou en combinaison, les
iambes, les trochées, les dactyles que 'on rencontre
partout dans la poésie des trouvéres seraient inconce-
vables dans une langue telle que le francais, qui
n'admet pas de facon systématique la quantité syllabi-
que'.

Roger Dragonetti, dont I'étude sur la technique poé-
tique des trouvéres’ fait autorité, aborde notre sujet
dans un passage clé :

Dans un vers régulier, le rythme (un des aspects
formels de sa structure) s’organise suivant un lemps
rationnel [...]

Tout rythme, en eftet, dégage une mesure,
laquelle n’est pas un simple artifice qui lui est sura-
jouté, mais coexiste avec lui parce qu’elle est une
condition essentielle de sa perception [...]

[...] toute structure rythmique introduit un conflit
ou une entente entre deux ordres temporels : C’est-
a-dire entre le temps homogéne, tout fait, par conse-
quent prévisible de la mesure, et le rythme, qui est
irréductible a Ia divisibilité du temps rationnel, parce
que c’est une genese sans précédents.

i. Pour les arguments culturels et historiques étayant cette position, voir MHans
Tischler, « Rhythm, Meter, and Melodic Organization in Medieval Songs », dans
Studies in Medieval Culture 8/9, Western Michigan University, 1976, 49-64.
surtout b2-53. — 2. Vour Bibliographie.
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La structure rythmique d'un vers régulier résulte
de la rencontre de ces deux ordres, mais le style en
differe suivant que la carrure métrique renforce ou
contredit le rythme.

La mesure y assume, par conséquent, une fonction
constructive, et ¢’est ce qui ressort trés nettement de
Fanalyse des vers courtois ot l'action régulatrice des
schémes métriques y joue un réle partdculiérement
important [...] (pp. 501 et suiv.)

Un peu plus loin (pp. 534 et suiv.), Dragonett
montre comment deux musicologues ~ Pierre Aubry et
Jean Beck — ont pu, dans leur transcription d’une
dizaine de chansons, en produire des versions modales
divergentes. La possibilité d’arriver a des résultats dif-
ferents n'invalide cependant pas application des
modes rythmiques aux chansons des trouvéres : en fait,
cela souligne la facilité avec laquelle le musicien
mediéval pouvait varier, selon les circonstances, 1'exé-
cution d’une piéce. Les manuscrits mémes n’attes-
tent-ils pas cette liberté ? Le musicien pouvait chanter
Un texte sur un air ou un autre, ou mettre deux textes
sur une seule mélodie; il pouvait chanter avec ou sans
accompagnement instrumental ; il pouvait essayer des
rythmes ditférents tout comme il changeait les alté-
rations ou repensait 'ornementation. Une belle preuve
de cette réalité se voit dans le cas d’un autre chant cité
par Dragonetti, p. 526, lequel figure dans deux
manuscrits différents avec deux modes différents; on
trouve le troisiéme mode, dactylique, dans la version du
Chansonnier Cangé (ms. O) et le premier, iambique,
dans celle du Chansonnier du Roi (ms. M). Ft il s'agit la
d’un trouvére, Robert de Castel, qui fut actif pendant le
troisiéme quart du X siécle, c’est-a-dire, a I'époque
méme ou les deux manuscrits furent produits.

Il n’est pas inopportun de noter ici que l'une et
Pautre de ces interprétations rythmiques produisent
quelques accents métriques qui tombent sur des
syllabes normalement inaccentuées. I parait évident
que ce manque de coordination ne génait pas les trou-
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véres, qui mettaient souvent l'accent sur une syllabe
normalement faible ou laissaient passer une syllabe
normalement accentuée sans la marquer d’un temps
fort; en effet, la scansion des textes en vers diverge fre-
quemment de celle des textes en prose, que ce soit en
francais, en anglais, en allemand, sans parler du latn,
foyer méme de I'ambivalence accentuelle. Cette ambi-
valence ressort avec netteté dans les motets du
xi® siecle, chantés indiscutablement avec le rythme
mesuré que nécessite la coordination pelyphonique et
avec une forte pulsion métrique.

A bien considérer la variabilité des interprétations et
I'instabilité ou 'ambivalence de I'accent, il est souvent
difficile, pour le rﬁusicologue moderne comme sans
doute pour le musicien médiéval, de déterminer la
bonne mesure. Le probleme se complique lorsqu’un
méme schéma accentuel ne se répéte pas dans tous les
couplets d’un poéme. Dans ces cas, deux approches
s’averent utiles : on peut scander tous les couplets pour
déterminer quelle mesure produit le moins de temps
forts aberrants; ou I’on peut privilégier le premier cou-
plet, ajustant aux autres le schéma qui lui convient.

Une fois la mesure décidée, c’est-a-dire apreés la mise
en place des barres, on affronte le probléme du
rythme, qui est complexe et ne peut se résoudre que
texte par texte. Un trochée, par exemple, peut étre
représenté de plusieurs facons dans le cadre des
cellules  rythmiques  ternaires  universellement

~ . / / /
employées a I’époque, a savoir : 1) )1, J') ou M) et
chacune de ces cellules peut étre variée en employant
plusieurs notes plus bréves pour ornementer I'une_ou
Pautre des moiti€és du trochée, par exemple : lﬂjﬂ‘
Hdouill

Lequel de ces rythmes faut-il choisir? C’est une ques-
tion de sensibilité musicale, et on peut présumer que
les exécutants médiévaux se permettaient, a différents
moments, de choisir diversement pour une meéme
chanson. Alors qu’une alternance réguliére de syllabes
accentuées et inaccentuées semble une condition
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nécessaire a toute réalisation d’un texte poétique
métrique, le rythme est variable et représente un choix
secondaire, suggéré au fond par la distribution des
ornements de la mélodie. Ici encore on peut consi-
dérer le témoignage des motets de I'époque. La, en
eftfet, beaucoup d'ornements sont placés sur des
syllabes breves et inaccentuées; et dans les multiples
versions de bien des motets, ces embellissements se
déplacent librement entre les temps forts et les temps
faibles. Pourtant, a en juger par les indications ryth-
miques fournies par la voix fixe de soutien, le canfus
Jfirmus, ce sont les longues des cellules modales plutot
que les bréves qui portent la majorité des ornements.
Ces indications se trouvant souvent dans les passages de
chansons de trouvéres intercalés dans des motets de
meme €poque, il est logique de voir en elles une clé de
interprétation du répertoire monodique en général.

Jusqu'ici, on croyait que l'interprétation rythmique
des chansons des trouvéres ne pouvait se réaliser que
de deux facons : ou par 'application des modes ou par
la déclamation libre. Mais il y a une troisiéme possibi-
lité. D€ja en 1952, Heinrich Husmann a démontré qu’il
existe au moins quatre chansons dont les mélodies se
retrouvent dans des conduits polyphoniques’. I faut en
conclure qu’elles admettaient le méme traitement ryth-
mique que les conduits apparentés, et Husmann
montre que dans les deux groupes certains hexasyllabes
révelent un rythme modal, 1J. D)D) dérivé du deu-
xieme mode | DJDIDIN

L'une des quatre chansons est de Blondel de Nesle,
trouvere du xn* siecle finissant, et toutes les quatre sem-
blent antérieures aux conduits en question, leurs
structures typiques €tant tout a fait exceptionnelles
dans le contexte des conduits. Cette constatation fait
remonter l'interprétation rythmique des chansons des
trouveres aux dernieres décennies du xu¢ siecle. On a
lieu de croire, en outre, que la musique polyphonique

1. Voir la note 1. p. 18,

2
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du début du xn‘ siécle — il s’agit du répertoire dit de
Saint Martial — était chantée, elle aussi, sur un rythme
mesuré’. Il est possible que ce dernier ait été une sorte
de rvthme modal ou peut-€tre un rythme qu’on trouve
souvent dans les premiers conduits, lequel accorde a
toutes (ou a presque toutes) les syllabes une durce
égale; c’est Ia une maniere utile d’approcher de nom-
breux chants de trouveres ainsi que beaucoup de Min-
nelieder. Selon des travaux récents, la validité de inter-
prétation rythmique remonterait encore plus loin dans
le temps. !l parait, par exemple, d’apres sa notation,
qu’un certain trope du milieu du x1¢ siécle ~ date qui
précéde les premiers chants de Guillaume d’Aqui-
taine — aurait €té chanté avec une unité métrique de
6/8 similaire au premier mode rythmique; cela aurait
exprimé le rythme d’une strophe a-b, a-b, a-b, a comme
sttt : al LI SN,

Etant donné ce qu’on sait de la poésie hispano-
mauresque des X° et Xi1° siecles, cette interprétation est
tout a fait possible.

Pour résumer : le fait fondamental, c’est que la
poésie courtoise possede effectivement des structures
métriques et que celles-ci ne peuvent étres transcrites
dans la notation moderne qu’au moyen de barres de
mesure et d’un systeme intelligible de notes, c’est-
a-dire, de valeurs temporelles. Autrement, I’édition
moderne perd cet élément structurant — essentiel,
selon Dragonetti — qu’est la mesure. Le rythme libre
proposé par de nombreux musicologues confond en
fait le vers et la prose. Avec une certaine souplesse, une
certaine sensibilité, on peut produire des transcriptions
métrico-rvthmiques qui traduisent et corroborent la

1. Voir Theodore Karp, The Polyphony of Saint Martial and Santiago de Compos-
tela, 2 vol. {Oxford : Clarendon Press et New York : Oxford University
Press, 1991). Voir aussi, entre autres, Theodore Karp, «St. Martal and
Santiago de Compostela @ an Analytical Speculation », Acla musicologica 39
(1967), 144-166; Brano Stiblein, « Modale Rhyvthmen im Saint-Martial-
Repertoire » » Festschrift Friedrich Blume (Cassel : Birenreiter-Verlag, 1963),
340-362. ~ 2. Voir John Boe, « Rhythmical Notation in the Beneventan Gloria
Trope Aureas arces », Musica Disciplina 29 (1975), 542.
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mesure et la versitication des chanteurs-poétes medie-
vaux, et on doit bien le faire si 'on souhaite redonner
vie a leurs weuvres. 11 faut rejeter I'approche modale
unique et globale en faveur d’au moins deux approches
possibles, i savoir, soit des solutions modales tenant
souvent compte de prétendues «irrégularités » et incor-
porant les modes mixtes tels qu’ils furent élaboreés par
Francon de Cologne au milieu du xnt® siecle, soit des
transcriptions donnant a toutes les syllabes une lon-
gueur €gale sauf aux endroits ot se trouvent de longs
mélisines et aux fins de vers; les deux types de trans-
cription doivent étre pourvus de barres de mesure. En
cours du déroulement d’une chanson, on devra peut-
étre modifier Pindication initiale de mesure, ainsi qu’il
faut souvent le faire dans le cas des motets.

Il est & noter que les motets des derniéres décennies
du xm® siecle prouvent que la mesure et la métrique
accentuelle de cette époque, tout comme la régularité
des longueurs de vers, ont peu a peu perdu leur fonc-
tion organisatrice. Les textes de ces motets tardifs sont
construits en vers libres, de longueurs différentes, dont
la cohésion n’est assurée que par les rimes, aussi peu
schématisées qu’elles soient. Le facteur d’accentuation,
et a fortiori d’accentuation réguliére, est totalement
absent de cette poésie dont I'émergence — ce n’est pas
un hasard - coincide avec le déclin des troubadours et
des trouvéres. A ce moment-1a, le compte des syllabes
semble promu au premier rang des facteurs struc-
turants dans les textes poétiques comportant des vers
considérés comme réguliers.

Il n’est pas envisageable de fournir une justification
de chacune des nombreuses transcriptions présentées
dans notre recueil, car la discussion des diverses pieces
serait alors beaucoup trop longue. Le lecteur ne devra
pas oublier que dans la plupart des cas la transcription
qu’il voit ne représente qu’une seule parmi plusieurs
interprétations possibles. Le choix entre le troisieme
mode et le sixieme, c’est-a-dire, entre |J. M| et D)) est
souvent particulierement difficile a faire; la plupart des
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melodies que nous présentons ici dans le troisieine
mode pourraient tout aussi bien se chanter dans le
sixieme ; dans ce cas, la croche serait, bien entendu,
plus longue..

Les tformes mélodiques des chansons sont tres
variees. Beaucoup sont de caractére répétitif, les autres
sont des sortes d oda confinua; mais toute section <’ un
air, méme s'il s'agit d'une eda continua, peut inclure
divers types de répétitions partielles. La ot un poénic
est accompagne de plusieurs mélodies, les formes de
celles-ci peuvent- différer; la premiére, par exemple
peut avoir Lu structure A-A-B, alors que la deuxiéme esr
une oda continua. Les tormes musicales ne reflétent pas
nécessairement la forme des textes qu’elles accompa-
gnent.

LA PRESENTATION DES CHANSONS. Nous avons choisi de
présenter les pieces en deux groupes : les chansons
anonymes, qui soni classées par genre, et les chansons
attribuces, classées par auteur dans un ordre approxi-
mativement chronologique. Les jeux-partis, composés
en collaboration, sont placés sous le nom de l'auteur
du premier couplet.

Chaque piece est précédée de certaines informations
et suivie — en fin de volume - de commentaires; les
€léments de la présentation compléte sont disposés
dans 'ordre suivant :

1. L’auteur, s’il est connu.

2. Le(s) genre(s).

3. Les nmuméros dordre des grandes bibliographies
lyriques pertinentes : RS (= Spanke), L. (= Linker), MW
(= Molk-Wolfzettel), B (= Van den Boogaard) ; pour les
titres de ces ouvrages, voir notre Bibliographie. Dans le
cas des chansons contenant des refrains, le nombre des
indications « B » est le méme que celui des refrains; si
B signale une autre chanson ou d’autres chansons
contenant un refrain donné, cette précision est fournie
entre parentheses.

4. Les sources manuscrites. Les manuscrits sont iden-
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tifiés par leurs sigles convenus dans tous les cas ou
ceux-ci existent; pour tous détails, voir la Bibliogra-
phie. Le premier manuscrit indiqué est celui qui a servi
de base au texte présenté ; les autres sources sont citees
par ordre alphabetique, tous les sigles majuscules pre-
cédant les minuscules. A peu d’exceptions pres, les
chiffres désignent ies feuillets; le recto comme le verso
des feuillets est marqué. Les exceptions notables sont :
le sigle I, lequel est suivi d’un numéro de section, puis
du numéro du poeéme dans cette section; et K, suivi
d'un numeéro de page.

5. La musique. N'est indiquée ici que la présence ou
'absence de musique dans les divers manuscrits ; tout
autre commentaire sur la musique sera fourni apres les
textes.

6. L'attribution. e mot «attribution » se réfere exclu-
sivement au trouvere identifi€ ; il signifie que le nom de
cet auteur est donné dans le manuscrit méme, soit par
une rubrique soit par un index. D’autres indications
sont fournies suivant le cas.

7. La mélodie, 3’1l y en a une, avec la premiére strophe
du texte. Des considérations d’ordre pratique ont exclu
la présentation de toutes les variantes ; nous avons donc
sélectionné dans chaque cas une bonne version;
chaque fois que ¢’était nécessaire, nous avons corrigé le
manuscrit de base d’apreés les autres sources. Les cor-
rections sont toujours marquées : en cas de lacune, des
crochets encadrent les additions d’éditeur alors que
celles empruntées a d’autres versions sont imprimeées
entre parentheses; en outre, un commentaire clarifie
les corrections ou les variantes. Dans la mesure du pos-
sible, la mélodie provient du méme manuscrit que le
texte poétique ; les cas contraires sont signalés.

Tout accident qui figure dans la source de notre
transcription est indiqué d’aprés P'usage moderne,
c’est-a-dire, juste avant la note sur laquelle il porte (et
non pas d’apres 'usage des manuscrits, qui mettent
souvent les accidents a quelque distance de cette note).
Si un tel accident semble porter également sur une
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note subséquente de méme hauteur et figurant sur ia
meéme portée, il est imprimé entre parentheses. Si un
accident n’est donné que dans une version paralléle, il
est placé soit au-dessus soit au-dessous de la noie
concernée; s§'il constitue une addition d’éditeur, 1
parait soit auv-dessus soit au-dessous de la noie
concernée et entre parentheses. Les accidents ajoutes
par l'éditeur essaient de répondre a la tonalité (on
mode ecclésiastique) de la phrase ou section en ques
tion, laquelle, plutdt que la chanson entiere, sembic
étre en effet, dans ce répertoire, 'unité tonale signi-
fiante. Dans certains chants, un si bémol parait avec
tant de régularité dans la source que nous en avons faii
I'armature de la clé. '

La structure de chaque air est traduite sur la page par
son organisation en sections et par des lettres. Toute
phrase couvrant un seul vers est marquée d’une lettre
minuscule ; toute section coincidant avec deux vers ot
plus est identifiée par une majuscule. Une apostrophe
indique une variante du passage marqué de la sorte.

8. Le lexte, pourvu de son premier couplet méme
lorsque celui-ci a déja figuré dans la transcription musi-
cale. Des crochets encadrent les parties de refrains non
répétées en toutes lettres dans les manuscrits et les
conjectures de mots entiers; ils ne servent pas a mar-
quer une lecon empruntée a une autre source pour
combler une lacune du manuscrit de base; une telle
intervention d’éditeur sera indiquée explicitement
dans les Lecons rejetées et implicitement dans les
Variantes. Quand c’est nécessaire, les lettres ¢, j, u et v
sont modifiées, sans commentaire, conformément i
I'usage moderne ; de méme, la lettre x en fin de mot est
remplacée, lorsqu'il y a lieu, par us; Deus, par exemple,
remplace le Dex des manuscrits. Les chiffres romains
sont €crits en toutes lettres. Les cas d’enclise sout
signalés par 'emploi d'un point médian, comme je./on
lieu de jef pour i torme contractée de fe Lo Dhis
certains textes de provenance lorraine, 1a ot lemploi
de ¢ pour s ou de s pour ¢ aurait pu rendre perplexe,
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nous avons modifié la graphie selon usage francien
dans le cas des adjectifs et pronoms démonstratifs et
possessifs; ces changements sont notés dans les Lecons
rejetées. Les refrains se distinguent des strophes de
deux manieres : ils sont imprimes en caractéres ita-
liques et ils ne sont normalement pas incorpores de
facon explicite, a lMaide de guillemets, aux dialogues
des personnages; ils ne sont mis entre guillemets que
lorsqu’ils font indéniablement partie intégrante du
discours cité dans les vers preécédents. Enfin, pour
lemploi des signes diacritiques nous avons suivi surtoug
fes recommandations d’A. Foulet et de M.B. Speerl‘ Les
seules divergences importantes sont les suivantes
d’abord, les formes non franciennes se terminant en e
diphtongue + fsont sans accent aigu, par exemple, pitiet
au lieu de pitiét pour la forme francienne putié; ensuite,
ie, bien que non marqué par un tréma, est dissyllabique
dans les mots desfiement, hardiement, joliete, jolieté et lie-
mend.,

9. La traduction en francais moderne. Sans rimes ni
. structure métrique, elle essaie de rendre fidélement le
sens du texte médiéval tout en communiquant une cer-
taine valeur poétique.

Les éléments suivants se trouvent en fin de volume,
p. 793 et suivantes.

10. Les lecons rejetées (= LEC. RE].). Toutes sont indi-
quées. Quand une correction non évidente provient
d’une édition précédente ou d’un commentaire, nous
signalons notre dette a cOté de la lecon rejetée. Dans le
cas d’'un passage qui «manque», la lecon du texte
établi provient d’une source manuscrite, a moins
qu’une conjecture d’éditeur ne soit indiquée; le lec-
teur pourra repérer la (les) source(s) de la lecon en
consultant les Variantes. Pour les vers hypermétriques
et hypomeétriques, nous donnons le nombre de syllabes
en question précéd€ de + ou de —. Les abréviations et

1. Alfred Foulet et Mary Blakely Speer, On FEditing Old French Texts
(Lawrence : The Regents Press of Kansas, 1979), 67-73.
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les ligatures sont résolues, mais les élisions ne sont pas
marqueées et les lettres 4, j, u, v et x final sont transcrites
telles qu’elles figurent dans le manuscrit. Les lettres
majuscules s’emploient toujours et exclusivement en
début de vers, quelle que soit leur distribution dans le
manuscrit.

11. Les variantes (= VAR.). 1l s’agit ici de lecons qui
s’écartent non pas du manuscrit de base mais du texte
établi. A la ditférence des lecons rejetées, seules sont
relevées certaines des variantes. Celles qui sont d'un
ordre purement graphique, qu’elles refletent une dis-
tinction phonologique dialectale (par ex., le/lou) ou
non (par ex., seignor/seingnor), sont exclues. Toutes ies
autres variantes sont présentées, a savoir, celles qui, de
quelque facon que ce soit, concernent le sens ou le
metre et celles qui ont un intérét morphosyntaxique
ces dernieres comprennent notamment tous les cas de
variation flexionnelle des substantifs et des adjectifs.
Pour les abréviations, les €lisions, etc., les variantes sont
traitées de la méme maniére que les lecons rejetées:
voir le paragraphe précédent.

12. Les annotations musicologiques (= MUS.). Le
schéma mélodique figure en premier; les lettres
minuscules désignent des phrases ne dépassant pas la
longueur d’un vers, alors que les majuscules représen-
tent des unités plus grandes; les refrains sont normale-
ment signalés par «rf», mais par «rfv» lorsqu’il s’agit
des refrains variables des chansons dites «avec des
refrains ». Le sens des autres précisions comprises dans
le premier paragraphe de ces annotations sera évident.
Dans les remarques numeérotées qui suivent et qui se
rapportent aux endroits de la mélodie portant les
meémes chiffres, il est question de lecons rejetées, de
variantes, de corrections, etc.; «le ms.» désigne
toujours le manuscrit d'ou provient la mélodie
imprimée ; les autres manuscrits sont identifiés par leur
sigle.

13. Les éditions précédentes (= EDS.). La liste, organisee
par date de publication, comprend les éditions ayant
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un intérét historique, ainsi que les éditions critiques,
auxquelles nous avons ajouté quelques autres éditions
contenues soit dans des études philologiques, soit dans
certaines anthologies de grande diffusion.

14. Les traits dialectaux (= DIAL.). Est identifié¢ en pre-
mier, si ¢’est pertinent, le dialecte des traits de scripta,
plus ou moins nombreux, qui s'écartent sensiblement
du francien, ou de Pancien francais central. Dans la
grande majorité de ces cas, il s’agit du picard ou du
lorrain. (Nous n’avons pas essayé, ce qui ett €té futile,
de distinguer systématiquement les traits dialectaux dus
au poéte de ceux dus au copiste.) La liste qui suit n’est
presque jamais exhaustive, ni dans I'énumération des
traits ni dans I'exemplification de ceux-ci. Le lecteur ne
devra pas oublier que les formes de référence (celles
qui suivent le mot « pour») ne sont pas des formes du
francais moderne mais du dialecte médiéval central.

15. Les remarques (= REM.). Leur nature et leur
portée varient beaucoup, selon les questions soulevées
par les divers textes ; dans certains cas, nous n’avons pas
trouvé pertinent de mettre quoi que ce soit sous cette
rubrique, alors que dans certains autres les annotations
sont assez longues. Elles peuvent comprendre des
gloses, des précisions historiques; elles peuvent tou-
cher a un procédé éditorial, a un probléme proso-
dique, au contenu du poéme et ainsi de suite. Elles ne
contiennent pas les détails de versification qu’on peut
trouver dans les répertoires de Spanke (RS) ou de
Molk-Wolfzettel (MW). Quand il y a lieu, les questions
générales sont abordées dans un premier paragraphe,
lequel est suivi de remarques portant sur des vers parti-
culiers.
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CHANSONS ANONYMES

BALLETTES

Vo Por col me bait mes maris (RS 1564)

Q
D

chanson de femme, 80
Au cuer les ai”les jolis malz (RS 386)
chanson de femme, 82
Deduxans suis et joliette, s’amerai (RS 59a)
chanson de femme, 82
Ne mi bateis mie (RS 1184)
chanson de¢ rencontre, 84
L1 debonmaires Dieus m’a mis en sa prison (RS 1646)
chanson picuse, chanson de femme, 86
Amus, amis (RS 747)
chanson pieuse, chanson de femme, 90

CHANSONS DE TOILE
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AUBES

i4 m
15

16

Quant viem en mai que on dit as lons jors

(RS 2087), 6

Lou vsmedl a sotr fat la semaine (RS 148), ¢4
n un vergier lez une tontenele (RS 5 4y, 88
Bele Dioctte as fencstres se siet (RS 1352), 102

Bele Yolanz en ses chambres secit (k§ 1847, 106
Bele Yolanz en sa chambre koie (RS 1710), 108
An halte tour se siet belle Yzabel (RS 586), 710

Guite de la tor (RS 2015), 114
Entre mot ¢t mon amin (RS 1029), 718
Cant voi 'aube dou jor venir (RS 1481), /20
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REVERDIES

17 m Volez vous que je vous chant (RS 318), 122
18 m Enaviil au tens pascour (RS 2006), 128

FSTAMPIES

19 Doucement (RS 6h4a), 132
20 Je chans (RS 301a), 136

PASTOURFLLES

21 m Lautrier quant je chevauchoie, desouz lonbre d'un
pracl (RS 1698a), 140

22 m  Enmi la rousee que nest la flor (RS 1984), 142

23 m Quant voi la {lor nouvele (RS 599), 146

24 m L’autricr en une pracle (RS 608), 150

25 m Hui main par un ajornant (RS 292), 154

26 m En une pracle (RS 607), 158

27 m La doucors del tens novel (RS 580), 164

98 m En avril au tens novel (RS 575), 170

29 L’autrier a doulz mois de mat (RS 89), 174

30 Heu main matin jueir alai (RS 57), 178

31 A lai foillie a Donmartin (RS 1363), 180

CHANSONS DE RENCONTRE

%2 m Au renouvel du tens que la florete (RS 980), 184
33 Quant noif remaint et glace funt (RS 1916), 188
34 m Quant je chevauchoie (RS 1698), 192
35 L’autre jour me departoie (RS 1713), 196
36 Quant ce vient en mai ke rose est panie
(RS 1156), 200
37 Je me levai ier main matin (RS 1371), 202
38 [’autrier un lundi matin (RS 1370), 204

CHANSONS D'AMOUR

39 m L’on dit g'amors est dolce chose (RS 1937)
chanson de femme, 208

40 La froidor ne la jalee (RS 517)
chanson de femme, 210
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41 Al renoveler de 1a flor (RS 1981), 214
49 S’onkes nulz hons se clamait (RS 4), 276
43 Or scux liés del dous termine (RS 1386), 218
44 m Amors, qui souprent (RS 724), 222
45 m  Au nouviau tens toute riens s'esjoist (RS 1645), 226
46 m  Chanter voil un novel son (RS 1900), 230
47 m Sejai du monde Ia flor (RS 1983), 234
48 m Amors me semont et prore (RS 1749), 238
49 m Amors esi trop fiers chastelains (RS 146), 240
50 m lLasse, pour quoi refusai (RS 100)

chanson de femme, 244

CHANSONS DE CROISADF

51 Vos ki amcis de vraic amor (RS 1967), 248
52 Jherusalem, grant damage me fais (RS 191)
chanson de femme, 250

SOTTES CHANSONS

53 m Chans de singe ne poire mal pellee (RS 537), 254

54 Quant j’oi la quaile chausie (RS 1113), 256

55 Chanteir m’estuet jusc’a jor dou juise (RS 1630), 260
56 Ce fut tot droit lou jor de lai Chandoile (RS 564), 262

CHANSONS SATIRIQUES

57 Arras, kija fus (RS 2127)
chanson historique, 266
58 J'ay veu 'cure qe par servise (RS -), 272
59 Ma douleur veil alegier en chantant (RS 318a), 274
60 Envie, orguels, malvestiés, felonnie (RS 1153), 276
61 Hé ! trikedondene, trikedondaine! (RS 144)
ballette, 278
62 m Quant li dous tens renovele (RS 615), 282
63 Ge chanterai, ke m’amic ai perdue (RS 2070), 286

CHANSONS PIEUSES

64 m On doit la mere Dieu honorer (RS 866), 288
65 m L’autricr m’iere rendormiz (RS 1609), 292
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66 m  Rosc cui nois ne gelee (RS H19), 296

67 m Douce dame virge Maric (RS 1179), 300

68 De Pestoile, mere au soleil (RS 17807, 302

69 m Por ce que verii€ die (RS 1136), 304

70 m Chanter voct par grant amour (RS 19570). 508
71 m Eyns ne soy ke plevnte fu (R8s =), 312

RONDEAUX

72 D wne fing amour sans Jaucer (RS -y, 316

73 Je ameit bien sans Jaucer (RS -3, 316

74 Towt mon vivdanl serviral ( RS -y, 318

75 Jain la brunetle sans orguel (RS =), 318

76 Dame debonaive (RS =), 320

7 Tant con je Ju dezirouse (RS =), 320

78 Jai comeit ¢ amerai (RS -}, 322

79 “Tres dowuce dame, aiez de mor merer (RS -), 322
DIVERS

80 m Gentde France, mult estes esbahie (RS 1147)
chanson historique, 324

81 m (Cest en mai au mois d’esté que florist flor (RS
chanson pastorale, 328

99 m Li chastelains de Couci ama tant (RS 358)
plainte funébre, 732

83 Oéz com je sui bestormez (RS 919)
chanson a contrastes, 334

84 m Trop sui d’amors cngancz (RS a25)
tenson, 238

95 m Consilliés moi, signor (RS 2014)
débat, 340

Q6 m Amis, ki est It muelz vaillans (RS 365)
jeu-part, 344

{7 m A definement d’esteit {RS 436)
chanson de jongleur, 350

439a)

Sommaire
CHANSONS ATTRIBUEES
CHRETIEN DE TROYES

88 Amors tengon et bataille (RS 121)
chanson d’amour, 352

BiONDFEL DE NESLE

89 n Cuer desirrous apaic (RS 110)
chanson d’amour, 356

90 m Se savoient mon tourment (RS 742)
chanson d’amour, 360

91 m En tous tans que vente bise (RS 1618) —

chanson d’amour, 364

CONON DE BETHUNE

92 m Ahi, Amours! com dure departie (RS 1125)
chanson de croisade, 368

93 m Changon legicre a entendre (RS 629)
chanson d’amour, 372

94 m Ce fut Pautrier en un autre pais (RS 1574)
débat, 376

RiciiarD CEUR DE LION

95 m Ja nus hons pris ne dira sa raison (RS 1891)
chanson historique, rotrouenge, 380

L.t CHATELAIN DE (COoucy

96 m A vous, amant, plus qu’a nulle autre gent (RS 679)

chanson de croisade, 384

97 m Linouviauz tanz et mais et violete (RS 985)
chanson d'amour, 388

98 m La douce voiz du rosignol sauvage (RS 40)
chanson d’amour, 392

GACE BRULE

99 m Lcs oxelés de mon paix (RS 1574)
chanson d’amour, 396
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100 m  De bone amour ct de 1éaul amic (RS 1102)
chanson d’amour, 400

101 m Quant voi le tens bel et cler (RS 838)
chanson d’amour, 406

109 m  Biaus m'est estés, quant retentist ka hruille (RS 13067
chanson damour, 410

10% mi Oéy por quoi plamg et sopir (RS 1465}
chanson d’amour, /4

104 m 1iconsirrers de mon pais (RS 1578)
chanson d’amour, 478

105 m A la doucor de la bele seson (RS 1893)
chanson d’amour, 422

106 m  Quantvol venverdir Varbroie (RS 1690)
chanson d’amour, 426

Jran BObDEL

107 m  Les un pin verdoiant (RS 367)
pastourclle, #30

RICHARD DE SEMILLY

108 m 1. auuicr chevauchoie delez Paris (RS 1583)
pastourclle, 436

109 m Je chevauchai 'autrier la matinee (RS 527)
paslourclle, 440

110 m Par amors ferai chancon (RS 1860)
chanson d’amour, 444

GONTIFR DE SOIGNIES

111 Li xours comence xordement (RS 723)
chanson satirique, 448
112 m Chanter m’estuct de recomens (RS 636)
rotrouenge, 452
113 Jen'em puis mon cuer blasmer quant il sospire
(RS 1505a) rotrouenge, 454
114 m  Litans nouveaus et fa doucors (RS 2031)

rotrouenge, 460
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GAUTIFR DE DIARGIES

P15 m Ladouce pensce (RS H39)
descort, 464
(16 m Desque ciai tour jorz chanté (RS 418)
chanson d'amour, 470
117 m Cancon ferai molt marts (RS 15673)
chanson d'amour, 474
I8 m He, Diens! tant sunt maiz de vilainnes gens (RS 684)
chanson d'amour, 478
J9m Quant I tans pertsa chalour (RS 1969}

charson o, 02

THIBAT T DF BLAON

120 m  Hur mamn parun ajournant (RS 293)
pastourclle, 486

121 m  Amors, que porra devenir (RS 1402)
chanson d’amour, 490

{22 Quant se resjoissent oisel (RS 584)
chanson de rencontre, 494

AUDEFROILE BATARD

19% m Bele Ysabiauz, pucele bien aprise (RS 1616)
chanson de toile, 498

GUIoT DE D1joN

124 m  Chanterai por mon corage (RS 21)
chanson de croisade, chanson de femme,
rotroucnge, 204

125 Chanteir m’estuet por la plux belle (RS 589)
chanson d’amour, 508

MONIOT D’ ARRAS

196 m  Amors mi fait renvoisier et chanter (RS 810)
chanson d’amour, chanson de femme, 512
197 m e fuenmai (RS94)
chanson de rencontre, 516
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198 m Dame, ains ke je volse €n mia contree (RS 503)
chanson d’amour, 522

129 m Amors, s’onques ¢n ma vie (RS 1231)
chanson d’amour, 526

ANDRIEU CONTREDIT

130 m Iricz, pensis, chanterar (RS 09}
chanson d’amour, 530

191 m: De helle Yzabel ferat (RS 81)
lai, plainte funébre, 534

GUILLAUME LE VINIER

132 m  Mout a mon cuer esjoi (RS 1039)
reverdie, 538

133 m  Quant ccs moissons sont cucillies (RS 1350)
pastourclle, 542

194 m Sire, ne me celez mie (RS 1185)
jeu-parti (avec Thibaut de Champagne), 348

135 m S’onques chanters m’cust aidié (RS 1086)
chanson d’amour, 554

136 m Bien doit chanter la qui changon set plaire (RS 169)
chanson d’amour, 558

SIMON D’AUTHIE

137 m Quant li dous estez define (RS 1381)
pastourc”c, 564

HUE DE LA FERTE

138 m Je chamaisse volentiers liement (RS 699)
chanson historique, 570

139 m  En talent ai ke je die (RS 1129)
chanson historique. 574

THIBAUT DE CHAMPAGNE

140 Ausi conme unicorne sui (RS 2075)

chanson d'amour, 578
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141 m Tout antrest con Fentefaitvenir (RS 1479) .
chanson damour, 582

149 m  De fine amor vient seance et honté (RS 407)
chanson d'amour, 386

143 m  Chancon ferai, car talentm’cn est pris (RS 1596)
chanson d'amour, 590

144 m Deus est ensi conme Hi pellicans (RS 273)
chanson historique, chanson picuse, 596

145 m Scignor, saichics qui orne s’enira (RS 6)
chanson de croisade, 600

146 m  [aloic Nautrier errant (RS 342)
pastourelle, 604

147 m Dautrier par la matinee (RS 529)
pasumrcllc, 608

148 i Mauvez arbres ne puct florr (RS 1410)
chanson picuse, 612

RiciARD DE FOURNIVAL

149 m  Ongues name tant que jou fui amee (RS 498)
chanson d’amour, chanson de femme, 678

150 m Gente m'est kasaisons d’esté (RS 443)
chanson d’amour, 622

151 m  Quant chante oisiauz tant seri (RS 1080)
chanson d’amour, 626

152 m Talent avoie d’amer (RS 760)
chanson satirique, 630

RAOUL DE SOISSONS

(53 m Quantvoi la glaic metre (RS 2107)
chanson d’amour, 634

154 m  Chancon legiere a chanter (RS 778)
chanson d’amour, 640

155 m E! coensd’Anjo, on dist per felonnic (RS 1154)
chanson d’amour, 646

156 m Sc jai esté fone tens en Rommanie (RS 1204)
chanson d’amour, 652

41



4?2 Sommaire

FITIENNE DE MEATIX

157 m Trop estmes maris jaios (RS 2045)
chanson de femme, 656

JACQUES YAUTUN

158 m  Bele, sage, simple et plesant (RS 351)
chunson d'amour, 660

JACQUES DE DOSTI

158 m Amours, quiim’aen baillie, veut qu’envoissie soie

(RS 1108) chanson d’amour, 664

MAIHEU LE JUIF

160 m Porautrui movrai mon chant (RS 313)
chanson d’amour, 668

Hengrr 1, bUCDE BRABANT

161 m L'autrier estoie montez (RS 936)
pastourelie, 672

1629 m Amors m’est u cuer entree (R§S511)
chanson d’amour, 676

PHILIPPE DE REMY

163 m Or me respondez, Amours (RS 2029)
tenson, 682

164 m Aussi com Peschaufetire (RS 2096)
chanson d’amour, 686

165 m Quant voi venir le tres douz ténz d’esté (RS 450)
chanson d'amour, 690

166 m Ne finerai tant que j'avrai trouvee (RS 557)
chanson d’amour, 694

PERRIN D’ANGICOURT

167 m Quant partiz sui de Prouvence (RS 625)
chanson d’amour, 698
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168 m ["ai un jolif souvenir (RS 1470)
chanson d’amour, 704

168 m  H couvient K’en Ta candeille (RS 5h91)
chanson d'amour, 708

170 m Quant je voi 'erbe amatr (RS 1390)
chanson d’amour, 714

170 o Quancvoi en a fin desté (RS 438)
chanson d'amour, 7/8

RAOUL DE BEAUVALS

172 m  Deler un pre verdotant (RS 368)
chanson de rencontre, débat, 722

JEAN ERART

173 m Nus chanters mais le mien cuer ne leeche (RS 485)
plainte funcbre, 726

GILLEBERT DF. BERNEVILLE

174 m Jaisouvent d’Amors chanté (RS 414)
chanson d’amour, 730

175 m  Onques d’amors n’oi nule si grief paine (RS 138)
chanson d’amour, 734

176 m Hé, Amors, je fui norris (RS 1573)
chanson d’amour, 738

177 m Jai fet maint vers de changon (RS 1857)
chanson satirique, 742

178 Dame de Gosnai, gardez (RS 931)
jeu-parti (avec Ia Dame de Gosnat), 746

179 m De moi dolereus vos chant (RS 817)
rotrouenge, 750

CorIN MUseT

180 Qantje lou tans refroidier (RS 1298)
chanson de jongleur, 752

18] Ancontre le tens novel (RS h&2)
chanson de jongleur, 756
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182 Qant i malos brut (RS 2079)
chanson de jongleur, 760

183 Sospris sut d'une amorette (RS 972)
reverdice, lai, 764
184 Ouantvol lo dour tens reparrier (RS 1302)

descort, 768
1RS Colns Musés, jo me plamyg d unce amor (Rs 1966)
tenson {avee Jacgues d'Amiensy, 772

JEANBRETEL

I86 m  Poissans Amours a mon cuer-espne (RS 1091)
chanson «’amour, 776

187 m Uns dous regars en larrechin souticus (RS 1355)
ctianson d'amour, 780

188 m  Adan, a moi respondés (RS 950)
jeu-partt {avec Adam de la Halle), 784

189 m  Gricviler, un jugement (RS 693)
jeu-parti (avec Jean de Grieviler), 790

190 m Grieviler, se vous quidics (RS 1346)
Jeuwpart (avec Jean de Grieviler), 796

191 m Grieviler, vostre ensient (RS 668)
jeu-parti (avec Jean de Grieviler), 800

Trimavr I, coMteE DE BAR

Sommaire

SAINTE DES PRES ET 1A DAME DE 1A CHAUCHE

195 Quc ferai je, dame de la Chaucie (RS 1112)
Jeu-parti, 816

JACQUES DE CYSOING

196 m Contre la froidor (RS 1987)
chanson d’'amour, 820

MONIOT DE PARIS

197 m  Je chevauchoie Vautrier (RS 1255).
chanson de rencontre, 824

198 m  Quant je oi chanter 'aloete (RS 969)
chanson d’amour, 828

199 m  Qui veut amors maintenir (RS 1494)
chanson d’amour, 832

ADAM DE1A HALLE

200 m A Diew commant amouretes (RS ~)
rondcau, 838

201 m A jontes mains vous proi (RS —)
rondeau, 840

202 m  Hé, Dieus, quant verrai (RS -)
rondcau, §42

sy 192 m De nos seigneurs que vos est il avis (RS 1522) 203 m  Tant con je vivrai (RS -)
N chanson historique, 806 rondeau, §44

204 m Adan, si soit que me feme amés tant (RS 359)
jeu-parti (avec Rogier), 846

La Dveness DE LLORRAINE
205 m jousenc en moy 'amor renouveler (RS 888)

103 Par maintes fois avrai esteit requise (RS 1640) chanson d’amour. 850
niainte tunebre, §08 . DT .
plainte tunebre, o6¢ > 206 m  Onkes nus hom ne fu pris (RS 1599)
. v ot TEANLE O chanson d’amour, 854
GAMART DE VILERS BT [EAN LE CUVELIER .
b RSET JEA? 4 = 207 m Dame, vos hom vus estrine (RS 1383)

chanson d’amour, 8§58
208 m Lidous maus me renouvicle (RS 612)
chanson d’amour, 862

194 m  Cuvelier, J'aim micus ke moi (RS 1671)
jeu-parti, §12
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9 m Jamas re seraz savus (RS —)

rondeau, 866
210 m Ses tres dous regars (RS —)

rondeaun, 8§68
911 m Dema dame vient (RS =)

rondeau, 868

BIBLIOGRAPHIE

JACQUEMIN DE LA VENTE

212 m  Ma chanson d amour n'est pais jolic (RS 1171)
chanson satirique, 8§70

\ N [, SOURCES MANUSCRITES
AUBERTIN IV AIRAINES S

213 m  Remambrance que m’est ou cucr entreie (RS 514) L énumdératon complete et Ta deseription des sources
chanson picuse, 876 nuanuscrites de Pacwvre des trouveres se trouvent dans les
bibliographics de Raynaud-Spanke (RS) ¢t de Linker (1),

JACQUES DE CAMBRAL comme dans Schwan 1886, Jeanroy 1918 ¢t Gennrich 1921w

914 m Retrowange novelle (RS 602) (Vair ces réferences cr-dessous, dans la scconde parte de

chanson picuse, 8§80 notre Bibliographice.)

[es manuscrits que nous signalons ict sont ceux qui ont
servi a la préparation du présent recucil. (Les éditions en fac-

GUILLAUME DE BETHUNE
simil¢, diplomatiques et autres n'y figurent que si clles ont

215 m On me reprent d’amours qui me maistric (RS 1176) une pertinence particuliére.) Nous sommes redevables aux

chanson pieuse, §§2 biblioth¢ques suivantes d’avoir bien voulu nous en communi-

g 1 quer les microfilms : Arras, Biblioth¢que municipale ; Berne,

. RUTEBEUY Stadtbibliothek ; Londres, British Library; Londres, Guild-
= 216 Du sieccle vueil chanter (RS 835a) hall; Modene, Bibhioteca Estense ; Oxford, Bodleian Library ;
chanson satirique, §86 Paris, Bibliotheque de PArsenal; Paris, Bibliotheque natio-

217 Chanson m’estuet chanteir de Ia meilleur (RS 1998) nale ; Rome, Biblioteca Vaticana: Sienne, Biblioteca Comu-

chanson picuse, 890 nale. Nous remercions tout particulierement M. Hugo

Kunoff, ¢t a travers lui la Bibliothéque d’Indiana University,
d’avoir eu la bonté de réunir a notre intenton tous ¢es micro-

films.

A Arras, Bibliotheque Municapale, 657.
B Berne, Stadthibliothek, 231.

¢ Berne, Stadabiliothek, 389.

F  Londres, Briush Library, Egerton 274.
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La liste alphabétique qui suit ne constitue pas une biblio-
graphic complcte et systématique des imprimés concernant
I'art Iyrique des wouvéres. Elle comprend plutot, pour la plu-
part, les wavaux — éditions, ¢tudes d’ensemble, articles de
portée limitée - qui, pour quelque raison que ce soit, se trou-
vent cités en abrégé au fil de nos pages. Pour des données
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par leurs scules initiales. Ce sont @ Les Classiques Frangais du
Moven r\grc = CFMA, Société des Anciens Textes Frangais =
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