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Vorwort.

Dat die mittellateinische und dio frithromanische Ly ik Gemein-
samkeiten aufl dem Gebiete der Metrik und Musik anfwoisen, ist
seit langem bekannt, Bartsch kannte den Zusmmenhang zwischen
Sequenx und Lai: W. Meyor, wenngleich anf der romanischen Seite
weniger versiert, verlangte mehrfach genauere Untersuchungen
woenn Friedrich Lodwig gelegentlich auf Einzelheiton des Gobietes
0 sprechen knm, gab er, wie immer, Griindliches und Erschopfendes.

Damit die Arbeit in Fluf kam, waren zwei (bisher vernach-
Hissigte) Dinge in den Vordergrund zu stellen: 1) als Forschungs-
giel die Aufhellung des allgemoinen Verhiiltnisses zwischen
mittellateinischer und romanischer Formkunst, und dmupmdmll
2) als Methode die Einteilung des Materials in Formgruppen,
deren Ursprung, Alter und Geschichte za untersuchen war. Vor-
liegende Arbeit ist mach diesen Gesichtspunkten orientiert. Sio
gibt, @ber ihren Titel hinausgehend, zogleich ein System der
lateinisch-romanischon Strophenkunst, in manchen Punkten abwei-
chend von dem System, das Fr. Gennrich in seiner .Formoenlehre
des mittelalterlichen Liodes* anfstelite. Die Begriindung dieser
Abweichungen wird der Leser an manchen Stellen vorliogender
Arbeit findon: man vgl, im fibrigen meine Besprechung des Genn-
rich'schen Werkes in demn Literaturblatt fir germ. und rom. Phi-
lologie 1934, Sp, 104ff, ferner die ausgezeichnete Rezension des
gleichen Werkes von Appel, in Zts. fir rom, Phil. LIII, sowie
die ebenso ausfilhrliche wio objektive Gegeniiberstellung meiner
(friiher geduberten) Ansichten mit donen Gennrichs in dem pracht-
vollen nenen Buche von Higini Anglés La Musica a Catalunya
fins al segle XI1I11%, S 330847,

Es ist mir nicht anklar, daf die vorliegende Studie nichts

Vollkommenes darstellt.  Mancher wird die Aufziblungen veon
Strophenformen langweilig, vielleicht sogar Aberfliixsig finden. Aber
sic bilden dock das Riickgrat meiner Thearie, und sie sind, darf
ich versichern, nicht dorch  Unterschlagungen zarechtgemacht,
etwa zu Gunsten du&hhhdtduuaﬂlomﬁym Jeder
modernen Systematisierung cines alten Bestandes haftet i der



. Vorwort.

Nachteil an, daf sie, hnlich wie die Platonischen Ideen, Mlt’j"kfi\'
ist. Ich habe mich, im BewufBtsein dieser 'l'anr.hc. nich Kriftoy
bemitht. dareh historische Anordnung des Materials das Systen,
m ubj(’kti\‘il'ﬂ'n. Wenn also gclcgent]i(‘h cim'.l"orfn a3 einep
anderen entwickelt® wird, so soll das heitien: ein Dichter wurde
darch eine ihm bekannte &ltere Form veranlaBt, durch Anderung,
Frweiterung, in ganz seltenen Fiillen vielleicht sogar ""‘"‘h U
kehrung etwas Nenes zu finden. Reine Typen setzen ecine mehr
oder weniger straffe Tradition voraus, die weniger im Kunstliede
als im volkstiimlichen Liede za Hause ist, bexw. in Perioden un-
entwickelter oder versagender Erfindungskunst.  Dementsprechend
werden wir beobachten, duB gemde bei grofien Dichtern Fille ab-
geleiteter Formen, teilweise mehrdentig zwischen zwei Typen ste-
hend, sich beobachten lassen: sie sind als Grenzfille* echarnkteri-
siert worden und hiitten ebenso gut teilweise unter den LIreien
Formen® (Abschnitt VIII) untergebracht werden kinnen.

Auz verschiedenen Griinden mutite das Thema beschriinkt und
die Audithrung kure gebalten werden; es wird dem aufmerksamen
Laser sicher reizvoll sein, selbst manche hier nicht ausgesprochene
Folgerungen zu ziehen, die sich fiir die fiber dem Thema schwe-
bende Frage nach den Urspriingen des Minnesangs ans meinen
Resultaten ergeben, Einiges darliber sagte ich in der 1936 in den
»Stadi medievali® erscheinenden  nasfilhrlichen Besprechung  von
Jeanroy’s . Poésie lyrique des Troubadours® ; anderes hoffe ich noch
aunszuarbeiten,

Meinen Dank michte ich hior der Gesellschaft der Wissen.
schafton in Gottingen aassprechen, die darch dje 1930 gestellte

Preisaufgabe diese Arbeit ermutigte und jetzt dio |
i . md o

Indem ich das Werkehen Higini Anglés widme, miichte i

mit katalonischer Grotatigigheit verbinden, zom Ausdruck |
und dadurch zagleich das Andenken unseres gemeinsamon, leider
uns 5o frith entrissenen Meisters ehren. | g

Duisburg, Dezember lm




Die Neugler, welche epochale Ercignisse dor Welt- udl Gelstes.
geschichte in dem Geiste des zurtickschanenden Forschers erregen,
ist seit jeher der Antrieb zu weit ausgreifenden Arbeiten Eewesen.
Je ratselhafter die Spontaneitit des Komplexes war, desto cifriger
waren die BemOhungen und desto wertvoller der Ertrag, wenn
kundige Meister das Werk unternahmen: aueh dann, wenn der For-

scher selbst ans Ende seiner Untersuchungen ein ..non liquet*
setzen mubte,

Das Problem der Urspriinge des romanischen
Minnegesanges ist, was den Inhalt der Poesien angeht,
anscheinend dazu verurteilt, vorlfufig ein Problem zu bleiben. wie
jetzt wieder das jugendfrische Alterswerk von Alfred Jeanroy 1)
erhirtet.  Man kann wohl erkennen, welche sozialen und geistigen
Gegebenheiten das Entstehen einer anspruchsvollen, von Fach.
buten  fir Kenner verfaliten Liedkunst beglinstigten und  er-
miglichten, keineswegs aber, warum die den Inhalt der Troubadour-
poesion eharakterisicrenden Motive gerade so ausfallen muBten -
wie wir sie vor uns sehen. Die Unklarheit bleibt, ja wird sOgar
eher vergroBert, wenn gewissenhafto Detailforschung  aufdeckte,
was an dlteren Motiven abendlindischer und fremder Herkunft in
der 1deenwelt der Troubadours sich nachwelsen 148¢.

Glinstigere  Vorbedingungen trifft derjenige Teil der For-
schung, der sich mit den Fragen der Form beschiftigt, Erstens,
weil sich bei verninftiger Fragestellung prizise und eindeutige Er-
#ebuisse fiber den Formenschatz der galloromanischen Minnelyrik
triielen lassen, Zweitens, weil diese Ergebnisse wegen ihrer
sharfen Umrisse vorziiglich fiir einen Vergleich mit Alteren und
Eleichzeitigen Nachbargebieten geeignet sind.  Wenn es uns go-
lingt, anf dem Gebiete der Strophenkunst der galloroma-
mischen Minnesanger enge Bexiehungen zu anderen Gebioten fest-
“stellen, wird dadurch nicht nur ein umfangreicherer Rahmen far
tie Gruppierung von Einzelerseheinungen geschaffen, sondern auch

1) Altred Jeasroy, La Podsie lyrique des Trobadours, 2 Bde,, Paris 1504,

AShindionges o, Ges. &. Wiss. 13 Gottingen. Phb-Hist, KL 1 Folge, N 38 1




o Hans Spanke,

das Ritsel vom Ursprung des Minnesangs wenigstens Hir vin Tedl.
gebiet, das der Strophenformen, der Losung niher gebracht,

Zwei Gebiete der mittelalterlichen Lyrik kommen einzig fir
elne Befruchtung des Formenschatzes der Troubadours und Trog-
vires in Betracht: die arabische und die mittellatei.
niseche Strophenkunst. Erstere scheidet aus, nacbdem. der gfub
artlg angelegte Versuch Riberas miBlungen izt 1), auch die "l‘—nlg(tt
fiberzeugenden als anspruchsvollen kilrzlichen Btcher des Semi-
tisten Nykl? vermigen diesen Fehlschlag nicht zu vertuschen, —
Dagegen bestehen reiche, bisher nur zu einem kleinen Teile aus-
genutzte Moglichkeiten, die Strophentypen der mittellatei-
nischen Poesle mit denen der Minnesinger unter einen Hut zu
bringon,

Letztere Aufgabe hat der Verfasser dieser Zeilen als erster
1028 klar formuliert, auch den Weg der Forschung angegeben und
seither in einer Reibe von Arbeiten, die im Folgenden vielfach zu
zitieren sind, der Lisung zuzufiithren versucht. Ich schrieb damals %):
Far eine vergleichende Formengeschichte der mittellateinischen
und der provenzaliseh-altfranzdsischen Lyrik erhebt sich als erste
und wichtigste Aufgabe: die Festlegung der in den einzelnen Lite-
raturen vorhandenen formalen Grundtypen, sowie die Bebandlung
ihres Entstebens und ihrer Geschichte, — Da sich heraus stellt, dad
die drei Literaturen diese Grundtypen gemeinsam haben, ergibt
sich die Disposition der folgenden Arbeit, die den AbschluB meiner
Untersuchungen bilden soll, durch diese Typen selbet. Dies ist, sei
awischenber bemerkt, nicht der ecinzige Weg, dor zum Zielo flibren
kann: os ist ebenso gut moglich, und vielleicht fir den Leser Inter-
cssunter und weniger anstrengend, wenn man aus irgend einer der
drei Literaturen ein besonders wichtiges und erghhkamd- -

bel einer Untersu S SO PR
Strecker 1025 her: v QMJ
thor von Chatillon zugeschrichenen Sam
a8 dieser Dichter nicht nur Strophenformen,




Hegiehungon swischen romanischer und mittellateinlseher Lyrik. 3

dien den Schoplungen peitgendssischer Trouvéres entlobnt hat '),
Welttragender sind die Resultate ciner Untersuchung fber die Her.
kunft der wenigen, aber interessanten Stropheaformen des Sltesten
Troubadours, die 1985 in den Studi medievall erscheinen wind: hier
orgab sich, dad mit einer Ausnahme siimtliche von Guillem IX.
benutzte Strophenformen sich in der Altesten, gegen 1100 in
Limoges nledergeschriebenen Quelle des St. Martialeonductus nadh-
weisen lassen, bezw. von Wilbelm durch leichte Variation von dort
(bermommener Typen neu geschaffen wurden: Melodien dieser
Quelle lassen sieh mit Leiohtigkeit, ja Wahrscheinlichkeit den ohne
Noten erhaltenen Wilhelmsohen Liedern unterlegen.

Zur Grundlegung der Typen.

Die formlichen Eigenschaften einer Strophe werden, was das
Textliche angeht, restios erfalt durch Angabe des Rythmmus
und des Reimes. Haben verschiedene Lieder gleichen Rythmus,
d. b gleiehe Silbenzahl der korrespondierenden Verse, und gleiche
Relmverteilung, so I8t sich cine Beziehung zwischen ihnen her-
stellen: bel originellen Strophenformen dar! man Imitation an-
nehmen, bei landlfufigeren zum mindesten die Zogehdrigkeit zum
gleichen Typ. Haben zudem die verglichonen Lieder gleiche oder
Ahnliche Melodien, so lst das cine willkommene Bestitigung
der vom Textlichen aus gemachten Beobachtungen., Notwendig ist
diese Bestitigung nleht, denn die Melodie gehdrt nicht xum streng
gefalten Wesen der Strophe als Form; oft gt sich feststellen, dab
¢in Lied in handschriftlich oder zeitlich verschiedenen Teilen der
Ueberlieferung verschiodeno Melodien aufweist, — ohne dab seine
Strophenform dadurch ihren cigenen Charakter verlbre.

Dementsprechond witre es verfohlt, wollte man die Melodie
eines Liedes als notwendigen Bestandtell seiner Formoigenschaften
betrachten. Auch als  Ausdruck des Formwillens seines Schipfers'
ist «io pur in beschrinktem Umfange anzusprechen; desn die
Melodie, als Aufeinanderfolge verschiedener TOne w
Linic), sowie ihre dementsprechenden Qualititen (Stimmungsgebalt,
Ambitus ete.) bilden keine Eigenschaften dor Form, sondern
solche des Tnhalts Was sich aul der musikalisehen Seite des
Strophenliedes als F o rm cigenschaft ansprechen 138, sind: 1. der
m Aufbau, und 2. das in Gleichheit oder Verschiodenheit
sich fuBernde vm der Mm Glieder unter

omahoumw.m-.mmu i'clb-
umum Jahrg, IV, 8, 197, '




1 Hans Spanke,

sich. Der ry thimische Bau liuft bei der uns hier beschdftige,.
den Art von Liedern Hand in Hand mit der textlichen Rythmik,
hessor gesagt: or ist von ibr abhangig; er wird also durch die Ap.
gabw der Sifbenzabl der einzelnen Strophenverse mit erfabt. Doy
vegeniiber st der melodische Gesamthau einer Strophe, 4, b,
die meblodische Korrespondenz der cinzelnen Verse und Vors
geuppen untereinander, nur zu weilen identisch mit dem In dor
Silbenzahl and der Taktverteilung hervortrotenden rythmischen
Bau. Eine Kanzome x B., deren metrisch-musikalische Rythmik
durch die Forme! 8 abab bash genan angegeben wird, kann melo.
diseh ganz verschieden gebaut sein: etwa ABAB CDEF, oder ABCD
EFGH oder noch anders. In gewissen Fillen allerdings, wo von
vornehercin die Melodie gegenfiber dem Text das Primiire ist, be-
steht bekanntlich rwischen metrischem und melodischem Bau elne
stremge Uebervinstimmung, = B, bel allen Gattungen, die genstisch
mit der Sequenz wusammenhingen. Aber auch hier gibt in vielen
Fallen die metrische Gestalt des Textes volle Auskunft fiber die for-
male Elgenart des Stiickes.

Es ist also nicht pur zweekmiBiger, sondern auch im Prinzip
richtiger, wenn man eine rusammenfassende Betrachtung, die Typen
ermitteln und mit Nachbargebieten vergleichen soll, nicht auf die

musikalische, sondern in erster Linie auf die metrische Struktur
aufbaut,

Die mittellateinischen Quellen.

Vor 1100 war der Formenschatz der weltlichen and w
lichen mittellateinischen Strophenlyrik ziemlich arm; man benutete
immer wieder die gleichen uralten Typen, und von einem Streben
nach Abwochslung und Nevorfindung ist wur an wenigen m

etwas zu bemerken, BluAmmuum&m;ﬂ
rarlickgreifenden Dichter der

zelve Formgenies, wie Gottschalk von o;u.m “’ﬁ
rwum«mm,um“ ‘él ale
der  Dichterkomponisten auch auch vor 1100 reich | h‘
Sequenzen, Tropen und S NG ?‘)w.: r’*
Strophenliede. S T T i AT
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Bezivhungen awischen rossanischor und mittellatetniseber Lyelk, §

biklor gowinsor Sequenten doe Mtosten Sehicht versehollens Stiieks
In Betracht kommen, deren klagonder Inhalt durch die Bexelchnung
Planetus gokonnzeichnet wird; man mdchte vermuten, dal awch
dlose Stleko in das leldor nur in Spuren erkennbare Miliew von
freberon Berutsmusikern hincingehoron. — Es gab aveh Planetus
M Strophenform: cinige steben in der wegon ihrer Melodien
vinxig Kostbaren Handschrift Paris BN lat. 1154, die noch
aus dem 9. Jahrhundert stammt und wahrseheinlich in St Martial in
Limoges nledergeschrichen worden ist. Da auch ihe sonstiger Inhalt
“in dlemlich reichhaltiges Bild der vor 1100 in der auBerlitur
gischon Iateinisehen Lyrik bonutzten Formen lHefort, behandelte ieh
thin o einer 1992 in den Studl mediovall publizierten Abhandhung
wliiythmen: und Sequonzenstudien”. Wir worden seben, dad die hier
henutaten Stropbentypen teilweise in den Formenschatz der roma-
nischen  Lyriker Gbergegangen sind. In derselben Studie ver-
wendete ich rur Erweiterung des Materlals den Inhalt des aus dem
10, Jahrhundort stammenden, von Dreves als Bd. 11 der Analecta
hymniea  verdffentlichten Hymnars von Moissac: hier
finden sich bemerkonswerter Weise noben reinen Hymnen auch
Stieke der frederen Gattung: ein Krdnungslied .ad Odonem
regem', vin Planctus cines von seinem Bischofssitz vertrichenen
Petrus und einige teilweise mit musikalischen  Ausdrilcken
durchsetzte Lieder, die ein sehr altes exemplum der freien Ge-
meinschaftalyrik der Kleriker darstellen.  Reiche Auskunft (iber
dusmmrmmtmmww onmh
seinen gesammelten Abbandlungen.
W. Meyer hat dex dfteren betont, daB um 1100 in der Formen-
Kunst der miat, Lﬂasmmummw
mmmuw') mu«qut@,,
tatte dieses Neusehaffons, die Conductusdichtung des K1osters
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| Hams Spanke,
!

wenigsten umfangreich, aber an besonderen Aufschliissen nichy un.
ergichig, die bei der emsten Behandlung el"lﬂ' m kurz gekommer,
war. da mir nur der Londoner Katalog zur Verflgung stand, pe.
spreche ich ausfiibrlicher, mit Herausgabo der unediorten Texte iy
der katalanisehen Publikation Butleti de la Bibl. de Catalupy,
1405,

Der Inbalt dieser Sammlungen bildet, wie sich ergab, deutlich
cine Einheit; um diese Einheit zu betonen, gebrauchten wir durch.
weg die Bezeichnung St Martialrepertoire™. Dab alle
diese Sticke in dem Kloster St. Martial selbst entstanden sind, Ist
nicht erwoislich; wer daran zweifelt, moge den Ausdruck als
Sammelnamen fir eine von 1100 bis 1150 im s@dlichen Mittel.
frankreich blilhende, ebenso peuartige wie anspruchsvolle geistliche
Liedkunst betrachten. Rahmen und Anlass fiir die nese Kunst bhot
die alte, bisher freilich nur in recht primitiven Formen auftretende
Gattung des Tropus: zu dieser Gattung kKann man, wegen ibres f
pausenausfillenden Charakters auch die Conductus (urspring-
lich: Umzugsgesinge”) hinzurechnen, — die freilich zu allen
Zwiten  ihrer Geschichte metrisch streng gebunden, meist als
Strophenlieder erscheinen.

Vou besonderer Wichtigkeit ist die Bestimmung des Alters
der St Martialliedkunst. Den terminus post quem haben wir file
die fraheste Quelle, Hs. 1139, in dem auf das Jahr 1096 beztiglichen
Kreuzliede | Jerusalem mirabilis“. Dio Schrift- und Nenmes-
geataltung dieser Handschrift ist so altortGmlich, daB man ihrer
Entstebung frilher teilwoise ein woit friberes Datum belgemessen
hat; sie ddrfte auch kaum spiter als 1120 niodergesehrieben sein.
Das soehen genannte Kreuzzugslied ist textlich einwandfrei; aber
verschiedene andere Sticke der Handsehrift haben einen ziemlich
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Bezichungen awischen remanischer und mittellatoinischer Lyrik. 7

Strophenformen des dltesten Troubadours™ gibt auf diese Frage
durch ihre Resultate vine deutlich bejahende Antwort.

Die dritte Periode des mlat, Liedes, die fir unsere Aufgabe
Vergleichsmaterial liefert, 188t sich unter der Rahmenbezvichnung
WNotre Dame-Repertoire” unterbringen. Man ist in der
Musikgeschichte gewohnt, mit diesemn Ausdruck den Inhalt ver-
schiedener Handsehriften zu bezeichnen, die auf die etwa 1150 his
1230 an der Notre Dame-Kathedrale in Paris unter grofen Meistern
bithende Vokalmusik zurickgehen. Eine dieser Handschriften,
die liltere Wolfenhtitteler, ist jetst in cinem Faksimile bequem bo-
nutzbar '), Wie sleh erwarten IBt, fihren von dieser Lied-
kunst Beziehungen hauptsiichlich zu den romanischen Singern des
Nordens,

Natiirlich wurde in elner literarisch so fruchtbaren Zeit wie die
Epoche nach 1100 auch auferhalb und unabhiingig von den beiden
ehen skizzierten Gebicten sowohl in als aullerbalh Frankreichs
Vieles gedichtet und gesungen, was sich formlich mit der welt-
lichen Lyrik der Volkssprachen in Verbindung bringen Lit; aber
die Nebengebiete sind, verglichen mit den beiden Hauptkomplexen,
fiir unsere Fragen nur von untergeordneter Bedeutung, Das
Wichtigste wurde im Teil T der St. Martialstudien behandels,
anderes wird von Fall zu Fall im Folgenden zur Sprache kommen.

Form und Inhalt.

Zu diesem reichen, bisher wenig behandelten Thema nur vin

Wort. Sowohl im Conductus als im volkssprachlichen Liede lassen

sich, mehr oder minder deutlich geschieden, zwei Hauptrichtungen

beobachten: 1. Stiicke holhen, ernsten Stiles, minderen Instinkten
keineswegs entgegenkommend, fiir ein anspruchsvolles, verwihntes
Publikum verfertigt; 2. cinfachere Sachen, auf den Goschmack




% Hans Spanke,

Einfachheit echt, nicht etwa affektiert-parodistisch, so entsprach
dem Inhalt meist eine metrisehe Form, die auf bekannte, oft yraly,
Typen wurtickgriff. Es wird sich lohnen, im Folgenden darauf g
achten, dab gerade diejenigen Typen, die lateinisch in der erstey
der drel oben aufgeteilten Zeitgruppen (der Periode vor 1100
auftreten, verbiiltnismibig viele Stacke der  einfachen™ Gattung in
sich bergen,




Veglehungen swisehen romanischer und mitte Hatvinischer Lyrik o

Die Typen der Strophenformen.

Vorbemerkung: Unsere Darlegung der Strophenformen soll
historisch orlentiert sein: jedoch nicht in dem Sinne, dab aus einer
Hauptform sich die andere entwickelt habe, oder gar alle ans ciner
imaginfiren JUrform™; denn die bisher leider vielfach thersehenen
chropologischen Verhdltnisse sprechen deutlich gegen vine solehe
Ableitung, In der Gruppenbezeichnung habe ich also begrifflicho
Prinzipien bevorzugt und bewnBt die bisher oft benutzten, toils anf
mittelalterliche Nomenklatur zurfickgehenden Namen vermieden;
letztere klingen zwar immer hiibsch, bringen aber oft wegen ihrer
Unsehirfe und Unkonsequenz die Gefahr einer Verfilschung des
Tathestandes, cine Gefahr, der Fr. Gennrich in selner Formesn-
lohre'* mehrfach erlegen ist.  Richtunggebend war mir das Be-
streben, das anfschluBbringende Material, ohne Ricksicht anf dio
Schonheit eines geschlossenen Systems™ deskriptiv, im Sinne der
Griberschen Methode, zu erfassen.

1. Strophen aus zwel gleichen Tellen.

LOhne Refrain, Man kdonnte die Nebeneinanderstellung
zweler motrisch gleicher Teile, die zusammen eine Strophe bilden,
ohne weiteres von der Sequenx ableiten: rwel elnamder genau
gleiche Hallwersikel bilden zusammen eipon Ganzversikel, cine Ee-
kifrung, die dadurch an Bedeutung gewinnt, dad in der jingeren
Requenz dle Versikel nicht mehr prosaischen Charakter tragen,
wie In der fritheren Periode, sondern aus melm:hmu Versen z2u-
sammengeschmiedet sind und so Juberlich einer richtigen Stropbe

aufs Haar gleichen. Doch diese Erklirung st gurlickzuweisen,
Bmmvdldummmwm»nww,denndh
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die Halbwersikel der auf dem wmu-smm

tindlichien Sequenz, falls dieselbon diesen alten Strophen lllnl-.
als von letzteren beeinflufe zu betrachten, |




Das Mteste V) mir bekanote hierber gehdrende Belspiel iat dor
Karolingerrythmus Tristis venit ad Pilatum®, mit Strophen aus jo
ewel Flnfrehnsilbnern (77 7'7), orhalten in der schon genannten
Handsehrift Paris BN lst. 1154, Jeider obne Melodie, Dieses primi.
tive Gobilde warde durch die Conductusdichter weitor geplioge,
aber dureh Reime verschomert. Man vergleiche den Tropus aus

B (fol. 166):

Cedit tempus hiemale  versa solis orbita,
Et suboriens vernale viee subit debita,

Nach der Ueborlieferung Alter, aber metrisch vollkommener ist cin
anderer Tropus (A fol. 41), den wir ganz drucken, da er in den
Analecta hymnica fohlt,

Tabilemnus, exnltomus, intonemuns canticum

Redesaptor, plasmatori, salvatori omnium!

Hoe nathali sadutari omnis nostrs turmula

Detm laudet,  sibi plauda per oterna seculs,

Qui hodie e Marie utero progrediens

Homo verus  rex atque herus  in terris apparuit.

Tam beatum  ergo natum cum ingenti gawdio 1

Conlaudantes  exultantes Benodicamus domino!

Die Fremde an der Besehwingtheit dieses Rythmus brachte
Erweiterungen, wie

Valle montom,  lapis fontem,  spine rsam  speciossm  edidit,
Viauasem, . vimudum | meteriucta. sedialnets, mOBON V).

Eine andere, sebr bekannte Erweiteras lltdh
Strophe®, mit dem Bau Ta'w'h b, Lda Miﬂs‘-

Nm m 'h "’t" !\!Lu ﬁ ‘u-w

1) Dslestimmten AMors lst (GGN. ‘
der Handsehrify mmx s ‘@M e | ha
~m Strophe aus twel g ~”~4“~ hgren oo
. m ‘.‘ " o f‘»‘&"“ ARy e A
3 "”" | .l"-L;.'f..‘.‘-.. “a benutze Ich ks Folges
- ‘;'-""v | p en: A = Paris BN lat, 1139;
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auch in dem schimen St Martialconductus Flore vernans gratie”
vertreten (C fol, T5)1),

Bei den Troubadours war die zweiteilige Strophe nicht un-
hekannt, Da man sie als uralt empland, zeigt vin interessantes
Beisplel,  Der Katalanische Singer Guillem de Berguedan (gegen
1200 lieB ein Lied lolgendermaben beginnen:

Chanson ai comensada Que felz n'O1 de Moncads,
Que sera loing cantada, Anz que peira posada
En est son vieil antie, Fos al elogquer de Vie

Von vinem Singer Ot de Moncada ist sonst nichts bekannt; die
Kathedrale von Vie wurde 1038 elngeweiht, also war oder wurde
am diese Zeit wohl auch der Turm dieser Kirche gebaut, Die
Altersangabe der Melodie des Vorbildes ist, mag sie auch (ber-
trichen sein, immerhin bemerkenswert #),  Mehrfach hat Marcabru
diesen Typ benutet, in den Formen 8 aab aab und 4a 4a &b de de Sh,
Weitere Beispiele aus der provenzalischen Lyrik siehe bel Maus,
Peire Cardenals Strophenbau, S, 90,

In der nordfranzisischen Lyrik tritt die Form nur ganz selten,
und bezeichnender Welse pur in ausgesprochen  volkstiimlichen
Stibcken anf. Der geistliche Dichter Gautier de Coinci benutzte
sie dreimal (lmmer 8a 8a 6’ Se¢ Se 6b'), in den Liodern Rayn. 851,
1644 und 18317, — Genau =0 gebaut ist ein viel spAter, gegen
1260 entstandenes anglonormannisches Lied, das sich auf eine
Revolte englischer Barone bezieht und offenbar auf weite Ver-
breitung hinzielte; godruekt wurde es von Leroux de Lincy,
Chansons kist, I, 3. 108, Als Variante sef noch Rayn, 318 genannt,
oin seftsam mit provenzalischen Brocken durchsetztes Jongleur-
lledehen (metr. 7a 7a 5 e Te 60'; mus, ABC DID'E)¥).

Es wurde schon erwibnt, dad die Melodio bei unserm Typ die
metrische Parallelitat nicht mitmacht; schon deshalb, weil sonst,

1) In Abaelards Mymnen finden slch Strophen wihe Sa'Sa'Gh'
0% @, und 1283 8¢ 8 5; sein Schtler Hilartus haute die Steephe
7 - - . .

“'!‘)Ald entoehme die Stelle dem schinen Werke vou J. Masso Tor-
rents: Repertori de Funtigo Literatura mulhmxm :
%) Nummern der altfransislches Lieder nach G. Raynaud, Hiddio

s S OGRS fronpols, DA 1Y, Prrla thBL, =~/ " L A




12 Hans Spanke,

bei einer Folge von Gobilden AA AA AA ete, der Umfang der
Strophe hiitte verkannt werden konnen. Eigenartigerweise gibt os
mun doeh Strophen, die musikalisch in gwei gleiche Halften
verfallen; aber hior fabrt wioder die Metrik ibr eigenes, diesem
Bau fremdes Dasein. So hat Bernart von Ventadorn in einem Liedo
(NT. 16 der Liste im Grundril§ von Bartsch) dem metrischen Bawe l
7 abba edee’ don musikalischen ABA'B° ABA'B entsprechen lassen, |
Aehinlich  Peirol in  Nr. 21: metr. 10abb odd. mus. ABC ABUT

Achnlich verfuhr der Trouvire Hugues de Brégy, in seinem be.

rihmten Kronzliede: JS'onkes nas hom por dure departie” (R, 113%)

wetr, 10 a'hta’ eca’s’, mus. ABCD EBCD, — man mochte ver- |
muten, nach einem provenzalischen Vorbilde. In diesen Fillen

diirfte bel der Konzeption der Melodie (keineswegs des Textes)
Sequenzenmusik hinelogespielt haben, weniger im Sinne eiper all-

gemeinen Beeinflussung als durch die direkte Entlehnung be- ‘
rihmter Melodien '), Gennrlel (Formenlebre S, 204) spricht hier
von Doppelversikeln, ohne auf die Diskrepanz zwischen Melodie
und Text hinzuweisen: der Metriker wind hdichstons bei dem Peirol-
schen Liede von Doppelversikeln sprechen kinnen, denn die Se-
quenz  (jangeren Stiles) verlangte, was das  Textliche angeht,
strenge Korrespondenz des Rythmus und der Reime in den Parallel:
gliedern, Das Keanzeichen unseres Typs war Volkstiimlichkeit;
auch in dieser Hinsicht entfernen sich die zuletzt gonannten Sticke
aus dem Rahmen: dean sie sind anspruchsvolle Kunstpoesie,

Als Beispiel sei hier noch, da in den Asalecta feblond, vin

Kindliches Weihmachtslied ans der Alteston St Martialquelle (1139,
fol. 44 mitgetedls,

Auscultes, exultet fidelis contio,
Cantica ritmica resonans gandio!
Hee dies est, qui est  canctis colebrior,

In qua dux  stolla, lax micat splendidior.
Festa sunt,  samcts sunt  hee wathalitin
Quibus rex,  Iux ot lox,  novantur omnis, (s oovsten

MohlhuﬂhhMM m%muﬁ an
w

Variation der Melodin an.

1) Wer diese (M
Ueber so angementieten;
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In solo de polo stirps nova mittitur;
Avarus tartharus inde conpotitur,
Capitur, clanditur ventris sub olausula
Qul solum et polum ambit In secula
Humilis ac vilis ncel in stabulo,
Paseitur, alitur lacteo pabmlo,  (Ha sascitur)
Fit homo de domo procedens regia;
Nuva res, mira res, nova sunt gaudia.
Natus est, Deas est et sugit uwbera:
Parvas est, tantus esl, qui N&il sidera,
Nascitur, |pascitur] pucr a pueris,
Dicitur, creditur rex arei, sideris,

Wie mehrere andere volkstimliche St. Martialsticke drang auch
dieses weit fiber seine engere Heimat hinaus, Ms ins Ausdand. Die
vigenartlg wuchtige Rythmik der Dreisiibmer (adscultét, éxuitét)
hat Abaclard in Versen seiner Planctus geschickt nachgeahmt, Die
Melodie der beiden Strophenverse ist verschieden,

2 Mit Refraln  Die Vorgeschichto dieses interessanten
Typs reicht bis ins 6. Jahrhundeet hinanf, Das Prozessionslied des
Venantius Fortunatus . Salve, festa dies ging frilhzeitig in die
liturgisehe Gebrauchsmusik zahlloser Kirchen des Abendlandes
fiber; ex besteht aus Distichen, nach detien abwechselnd der erste
und der xweite Vers des Eingangsdistichons wiederholt wurde,
Eine weitere Stufe verkdrpert der Karolingerversus Beatus homo
qui pauper est spiritu®, bestehend aus Strophen von je awel Zwoll-
silbmern und den abweehselnd gesetaten Kurzrefrains , Beatus home™
und _Est maledictus®, @berlicfert auch in Paris 1154, — Ein In
Spanien und Frankreich verbreiteter Hymnpus, eln Abschiod an
das peitweise aus der Liturgie vemschwindende Alleluia®, trug
slelleieht noch zur Propagierung dieser Form bel. Hier ist die

erste Strophe:
Allcluia piis eddito landibus, .
Cives aetherei, prallite naviter:

Allelwia perenne ! o
um“umwwmu
greuzen tu vermesden, wultan slo wenigitens metriseh die Malbversikel
shirung -




B Hans Spanke,

Refrains, In St Martial benutzte man die gleiche Struktur, ins
Rythmische umgesetzt und mit Reimen versehen, in dem schinen
Benedicamustropus (A, 59):
Omnis euret home promere eantica !
Sunt completa modo dicta prophetica:
Ext verbum caro factum,
Ein anderer Tropus, der auch in Deutschland und Schweden noch
nach Jahrhunderten bekannt war, — soine Melodie gab 1928 Hand-
schin in der grindlichen Studio ,Angelomontana polyphonica®
(Schwolz. Jalrh., fiir Musikwissenschaft, Anhang 7) herans — stoht
ehenfalls in der Handschrift A (fol. 61):
Congandeat turba fidelium:
Natus est rex, salvator omuinm <
In Bethichem, (Mel.: AB/C.)
Dio letzten Strophen dieses Liedes haben in der Altesten Quelle
slatt des Refrains oine Zeile mit weehselndem Text: Ahnlich
oin welterer Tropus der Handsohrift A (fol, 55°), der wegen seiner
interessanten Textgestalt hier folgen mige;
Prima mundi seducta subole
Turbati sunt paradisicolo
Fraude nota.
Fraude nota Adam econdoluit,
Eva quoque, (que nnlu .onll.
Fit commota.
Fit commota Mmi-h-,
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Ex Maria natus est Dominus,
Cuius regnd non erit terminns!
Et gratias! (Mel.: AAB.)

Vou diesem Stilck fibhren bemerkenswerte Bezichungen zur volks-
sprachlichen romanischen Lyrik, Seine Strophenform findet sich
genau wieder in der bekannten altfranxdsischen Hohelied-
paraphrase. Noch interessanter ist dio textliche Verflechtung
der Strophen dureh die Wiederholung des Strophenendes im An-
fang der nachfolgenden Strophen, sowie in Strophe VII die Wieder-
holung des aweiten Verses der Vorstrophe im ersten Strophenverse,
Letztere Erscheinung, im frithportugiesischen Frauenliede bekanut-
lich als Jeixa-pren* yu grober Beliebtheit gelangt, findet sich noch
im miat. Rondeay, fehlt bei don Troubadours und Trouveéres, wird
dann aber im Volksliede des spiteren Mittelalters in Frank-

releh wieder sehr beliebt, Die erste Art der Strophenverkettung
(de zwischen Strophenende und -anfang) ist auch dem Minnesange
nieht fremd; man verglolche 2. B das 1925 von mir edierte Lied-

chen Rayn. 1367 (AMWWMS»&) Zum
Jelxa-pres in Frankreich vgl, melne Studie Volkstimliches
in der altfranzosischen Lyrik™, ZN.MM.NI.LIII.&”S!&
- Strophenverkettung, offenbar eino Hilfe filr das Gediehtnis der
Singer, Ist otwas ausgesprochen . Volkstimliches" und tritt aueh
nur in mmmammm—nmm

ummmmmnmmauw
mmummmmmxma E= gibt al
uehm-uhaugmlbrm &lrm
mmmﬁw‘:ﬂ‘:‘(’?‘-m et

S
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Hans Spanke,

Ad videndum monet ire protinus
Stella Magos et pastores angelus,
Fulget diex ista celebris |

Salvatorem pastores annuntiant,
Regem natum magi donis predicant. (Hs, magis)
Fulget dies ista celebris !

Virgo mater servat hee in animo
EX per cancta Benedicit Domino, (He, benediest)
Fulget dies ista colebris !'1)

Incorrupta virgo ot puerpera
Via vite, pictatls fanua, (Hs. tua vite)
Munda pie wostra pectora !

Tu fecundn ficus es ox tribulis (Hs. tribulibus)
Curans vulnus humano propaginis,
Miundda pie nostra pectara !
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von dem Gennrich (Formenlehre 8. 227) eine Strophe und die
Melodie druckte ).

Nisi fallor, nil repertum, o,
Est in terris et adeptum, o.
Fila sui mi lo dan jo.

Unam novi sine frande, o,

Claram fama, dignam laude, o.
Fila sul mi lo dan jo.

Est in parte sui tota, o,
Quod sunt sui bona mota, o,
Fila swi mi lo dan jo,

Amor, ergo boe adeptas, o,
lam non queror ut decoptus, o.
Fila swi mi lo dan jo,

fuxta illa que videntur, o,
lam non visa comprobentur, o,
Flla xwi mi lo dan jo.

Fronsque, labra, pectus, venter, o,
Sunt formata tam decenter, o
Fila swi mi lo dan jo:

Ut nil visum emendandum, o,
Set sit omne collaudandum, o,
Fila swi mi lo dan jo.

Der zweite Vers wiederbolt die Melodie des ersten in hsherer Ton-
lage: musikalischer Bau also A A/B. Bemerkenswert ist die Be-
siebung der sechston Strophe zu clnem Liebesliode der Hand-
schrift Ripoll 74, worauf ich 1932 hinwies (,Zum Thema Mittel-
alterliche Tanzlieder”, Neuphil. Mittellungen XXXIIL 8, 12), ferner

1) Das Lied ist mit seinem echt scholastischen Inbalt uad seinem =i}
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der  provenzalische Refrain, offenbar ein Spielmannsraf, desseq
Sium ritselbaft ist, Man konnte versucht sein, anzunehmen, dag
Jder Refrain in einem provenzalisehen Tanzliede gestandon habe, und
dab der Kleriker dieses in seinem unbeholfenen Poem nachgebildet
babe. Aber Letzteres wiire ein Irrtum, Man vergleiche folgenden
unedierten Benedicamustropns aus A (fol. 41°, direkt vor  Casti.
tatis hilium*™),

Regi nato domino

Utero virgineo

Gawdeat omnis kowo !

Angeli de puero
Nuntiant eum gandio:
Gawdeat omuis home !

Gandium pastoribus
Nuntiavit angelus,
Gawdeat omnis homo !

Q"“"M
Est in matris gremio,
"MMM!

mw‘“”a 0 .
‘Mnnmlunlb,' = |




Besichungen swischen romanischer usd mittellateinischer Lyrik. 19

Die Verwandtschaft der beiden Stileke ergibt sieh aus dem
Strophenbau, der Verslinge (beidemale Sichen-Silbper) und he
sonders aos den Melodien.  Dieselben sind anf den ,.m.y.,, Anblick
unithnlich, bei ndherem Zasehen jedoeh A8t sich die Jingere, melo.
disch mehr gebogene, mit der AuBerst primitiven Alteren recht wohl
vergleichen.,  Letztere endet in den beiden Textversen auf ein Me.
lisma, das im ersten Vers lAnger ist als im zweiten: und sie wiedor-
holt (wice bei Nist fallor) im zwelten Vers die Weise dos ersten in
hoherer Tonlage. Um die o-Reime des Originals wiederzugeben,
hat der Imitator (ein primitiver Ausweg !} den Ruf o hinter die
Textverse gesotzt, Die Melodie des Refrains ist in der alten
Fassung mellsmiert, im Gegensatz zu der syllabischen der jlngeren
Fassung. Ich mochte fast vermuten, dab in jener eine liturgische
pwBenedicamus Domino™-Melodie verkappt sei '), — Untor die Zwei-

zeiler mit Refrain gehdirt anch folgender . Versuz" der Handsehrift
A (fol. 51°%:

Promat chorus hodie, o cowntio,
Canticam letitie, o contio,

Psallite, o contio, psallat cum tripudio!

In diesem Weihnachtsliede haben wir das metrisehe Vorbild zu
mehreren  Liedern  des  Altesten  Troubadours; man  vergleiche
Strophe 1 des ersten Liodes der Ausgabe von Jeanroy:

Companho, farai un vers tot covinen,
Et anra’t mals de foudatz no'y a de sen,
Et er totz meselatz 'amor o de joy e de joven,

Dieses Lied Wilhelms IX. wurde bisher (mit Recht) als Drei-
zeiler betrachtet und gedruckt. DochndeMlPomM;
war ex abwolut ratselhaft und typenlos, — mochte es auch von
Marcabru gelegentlich nachgebildet werden; die obige Gegen.
iberstellung 10st das Ritsel, HIudululeMmm

Art und Geschicbte mach in den Mkdunoy-lhtl. G.h.,
her, der fir weiteste Kreise m-mqu
wmammwwmum
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timliehe” musikalische Rondeau ') formlich zu Grunde legte. Dio
Melodie des Welhnachtsliedes, nach den Neumen der Handschrift
(hertragbar, hat den Bau AB/C, mit der Einschrinkung, dad die
helden o contio“-Rufe der belden ersten Zeilen melodiseh gloich
sind. Die Reime hat Wilhelm selbstindig behandelt; doch schim.
meen die Binvenreime des Vorbildes anch bei ihm in einigen
Stropben noch durch 7.

Das zuletzt angefilhirte Beispiel fiel durch die Linge des
(vigentlich zweltelligen) Refrains auf; hierher gehdrt auch cin un.
odicrter Benedicamustropus der Handschrift A (fol. 42°), dessen
primitive Reimtechnik auf hohes Alter schlieSen HiBt. Die erste
Strophe lautet:

Prophetatus a prophetis, sine patre genitus
Homo factus est pro pobis Dol patris filius,
Regi mato psallite, lerusalem filie! 3) ;

Die Melodio ist sehr reich melismbert und ohne Repetitionen; das
Lied hat acht Strophen und am Ende der letzten das bezeichnende
DOMING ¢), |

Wir erwibnten vorhin das portugiesische Frauenlied, in dem
der Zweireller mit Refrain eln reiches Dasoin fahrte. Es soll nicht
verschwiogen werdom, dall hier noch eine abseits vom Conductus
liegende, speziell iberiseho Gattung der frommen Liedkunst bei der
Formbildung mitgeholfon haben kann. Die Proc e s verschwanden
mit der mozarabiseben Liturgle aus dem Kirchengesange, in dem
sie viele Jahrbunderte gebitiht hatten; die Altesten stehien iy einer

untersachen, wofir W. Meyer wertvolle Vorarbeit : |
hier w‘“m“hM.M'sm Nduet l::.,

o ol vt
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Nos tibi soll peccavimus
Et malum coram te fecimus,

Miserere ot parce popwlo tuo !

Das zusammentreffende Aaftreten der Zweizeiler mit Kehr.
rebm belm echten romanischen Volksliede ') und bel Iateinischen
Conductus einfachsten Stiles konnte zu der Frage veranlassen, ob
nicht sehon um 1100, als diese Kirchenlieder aufgeschricben wurden,
romanische Volkslieder 3hnlicher Art bestanden biltten, die den
Conductusdichtern bekannt gewesen wiren. Diese Frage, die mich
vor einiger Zeit lebhaft beschiftigte, hat, soitdem mir die noch viel
Altoren Preces, ebonfalls oine , volkstimlich-cinfache” Gattung, niher
bekannt wurdem, mir an Intercsse erboblich eingeb@iBt. Es diirfte

eine Aussage fiber diesen Punkt vom Standpunkte des Formen-
historikers aus nicht mglleh selo.
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iz

1. Das Fortleben alter isometrischer Vierzeller ')

. Ohne Refrain Die ambrosianische Hymnenstrophe®, he-
stehend aus vier mAnnlichen Achtsilhnern, war um 1100 50 alt amd
lekannt, dall auch die Conductusdichter ihre Benutzung nicht ver.
schmabten. Bezeichmender Weise verwandten sie dieselbe dort, wo
es galt, auf breite Massen in verstindlichen Klangen zu wirken,
2. B. in dem Kreuzzagsliede Jlerusalem mirabilis (A fol. 50); die
reeht cinfache Molodie hat den gewohnten Bau ABCD, die Folge
der xwelsilbigen Reime ist aasa, Releh melismiert dagegen ist
die Weiso des ebenso gebauten Tropus Deus in adiutoriam*
(A. fol. 32); Uber die eigenartige melodische Gliederung vgl Zits [
frx. Spr. w. Lit. LIV, S 290,

Alt ist auch dor Vierzeiler aus weiblichon Fanfsilbnern, '
propagiert durch das weit verbreitete schone Lied JAve maris
stella”, das auch in Handschrift A durch die bekannte proven-
zalische Version (fol. 49) vertreten ist, allordings mit der ryth-
mischen Verschiehung von 5 zu6 oder 65 mol. Bau: ABCD;
Reimfolge aabh.  Gleichon melodisch-metrischen Ban, abor vino viel
cinfackers Melodie hat (A fol. 47) das habsche Liedehen . Pater tui
sumus". Bekanntlich beuntzte anch Abaclard diese Form in einem
Zyklus von Hymnen auf die Gottesmutter *),

Strophen aus vier maAnolichen Siebonsilbnern hat:
wPrimus bowo corruit” (B fol. 152), mit der Reimfolge abab und
«uammw.u«mmu.‘m »
Ferner aus wolbliehoummdﬁmm
er Tropms: wDulcl. sxpor, W ,,,,Amu(mmm

Gnnrlch.l'om&
Jin die Gruppe seiner | "" hnftte” ein) und ey
| e E A s e
~m.hhullbl” "1“:”.""-*;"" ‘*“QQ‘W“W
’Ilﬂln mmh ."f s ungedruckt fat: "
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Letamind, plebs, hodie, fdelis,

Quo Stephanus locatus est In celis;
Fulget martir sanctissimus ut rosa
Inter sanctorum agming formosa.

s nos compassio preclara
Ab omni peste liberet amara,
Ut nos salvati munere felici (Hs. feliciter)
BENEDICAMUS DOMINO perhenni.  (Hs, perbenniter)

O (DEOD) Stephane (GRATIAS) dux martirum preclare,
Martirii cunctis prestans honore, (Hs. bonorem)
Nobis culpis innumeris gravatis

Saccurre, magne pater pietatis!

Suceurre nobis clementer ot ple, (Hs. clemens)
Sancte martir pretioss Stephane,

Ut, cum arces viderimus supernas,

DEO reddamus GRATIAS oternas.

Nach den Reimen, und anch pach den Majuskeln der Handselrift,
konnte das Lied auch in zwelzellige Strophen abgeteilt werden;
aber die Melodie, nur zu den ersten vier Zeilen anfgezeichnet, und
die Syntax sprechen fiir den Vierzeiler, Der melodische Bau ist
ABCD, wobei jedoch zwischen AB ciner- und CD anderseits Be-
thehungen bestelwen, Gber deren Charakter man verschiedener An-
sheht sein kann,  Bei der Seltenbolt dieses Schemas diirfte ex mehr
als cin Zafall sein, dad os sich bei dem frithen Troubadour Mar-
cabrn wiederfindet, der es 1135 in dem Liede  Aunjatz de chan"
(Ausg. Dejeanne Nr.9) verwandte; die Melodie fehdt lelder, doch
gebt die Vierzolligkeit ans den Relmen hervor (10a°s" W), die in
allens Strophen gleieh sind,  Fir cin hobes Alter des Stephanus-
liedes sprechen die teils nur elusilbigen weiblichen Reime, elnn
MMEMS&W&!&. Wie in der dritten Stropbe
die als Fremdkirper in den Text cingefigton Hturgisehon Worto
nmwmsmmwmuumwfama
nar die ersto Strophe neumiert ist.

In die altframzbsische Lyrik fand der Vierzeller ohne Refrain
keine Aufnahme. Bel der Passbon™ handelt e sieh um cine un-
-mm der ambrosianischen Strophe, mit deren in der
Frahzeit Ghlichen Reim. (beaw, Assomanz-folge abed oder aasa
oder aabb. Rythmisch sind hier die romanischen Acktsiliner von
duummaummmmmmm
schieden; doeh e gibt anch Ausnahmen, ebenso bei den Acht:
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silbnern  Guillaumes IX. und der spateron Provenzalen, in nock
starkerem MaBe bei denen der Trouvéres, — Die Verwendung des
isometrischen Vierzeilors hat schon beim Passionsliede in ihirer Ten.
dene, durch Zurlickgreifen auf Allbekanntes und Einfaches weite
Verbreitung xu fordern, etwas ,, Volkstitmliches'. Bekanntlich leben
nun diese Vierzeiler, von den Trouviéres verschmilht, im spiteren
franztschen Volkslivde wieder aul.  Aber vielleicht war es cher el
Fortleben als ein Wiederaufleben, denn aus dem 13, Jabrhundert ist
uns ein kosthares Zeugnis fberlicfert, aus dem hervorzugehen
scheint, dal damals Volkslieder dieser Bauart existierten. Der
geistliche Dichter Gantier de Coincy, der aus praktischen Griinden

gern volkstmliche Motive und Formen in den Dienst seiner Diche.

kunst stellte, schrieh eine zuletzt von LAngfors (Romanin LVI,

S.40) gedruckte Volksliedparodie, mit der Strophe:

La fontenvle | sort clere,
Bone aventure ait ma mere
Qui =i bien me maria,

Dire puet bien tele i a.

2. Vinullnnlt!clﬁnl;_ﬁ. Wenn man far diesen sebr
" suchon will, so konnte er bei
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festo breviter, anf St. Nikolaus (A fol. 33 mit dem Ban 7as bb und
vinem dreizeiligen Refrain; ferner das in seinem Text einfache
Nenjahrslied ,Annus novus in gandio® (A 367, mit cinem Stropher-
kirper aus vier Achtsilbnern und elnem langen, zweistimmigen
Refrain, und schlieBlich die Form 8 abab + Refrain, die Abaelard
in vinem Hymnenxyklus benutzte. — Falls man Strophe = Refrain
als rythmisches Ganzes botrachtet, lieBe sich hier auch das weit
verbreitete Welhnaehtslied ,In hoe anni circulo” (A fol. 45) an-
fihren, allerdings nur, wenn man den Refrain . De virgine Maria®
als minnlichen Siebensilbner auffaft (TaaaB); in jingeren, viel
leicht besseren Quellen freilich, wo der Refrain dreizeilig ist, gehors
das Lied zu einer ganz anderen Formgruppe, dem Rondeautyp. —
Aus der spiiteren Zeit verdient hier noch Erwihnung das Marien-
liedl ,Ave mater stella maris™ von Walther von Chatillon (Strecker 1,
Nr. 10), das seine Form (7 a'a’a’a’ R) wahrscheinlich einem Carmen
Buranum (Nr. 51 der Ausgabe Hilka-Schumann) entlebnt hat: denn
der Refrain  hat die anffallende Rythmik 37777 (so ,,Debacchatur;
~Ave mater hat einen Sicbensilbner weniger), und belde Male ist
der Dreisilboer eine Art Ausruf: (Eva* und . Proh dolor.

In der romanischen Lyrik half der Vierzeiler mit Refrain, in
der Spezialform mit gleiohen Reimen, vielleicht mit zur Bildung
der Romanzenstrophe, die wir unten behandeln werden.

Eine bestimmte musikalische Bauart ist mit dem Vierzeiler
micht verbunden: wenn in den mit Melodie erhaltenen Stlicken die
siiccession simple” (ABCD) vorwiegt, so hat das mit dem Wesen
der metrischen Bauart michts zu tun.  Hochstens licBe sich sagen,
dad der kurze Umfang dieser Strophen fir alle anderen musi-
kalischen Bauarten weniger glinstig war. Dasselbe gilt, sei hier
nachgetragen, vom Zweigeiler; der Tropus ,Prima mundi* (oben
3. 13), mit dem milnlloebon Bau AA/B, bildet eine auffaliende
Ansnahme.




i Hamns Spankoe,

111. Die Relhenstrophe.

Als metrische Reoihe bezeichne ich die Aufeinanderfolge von
Verspaaren mit alternierenden Rebmen: ab ab ab . ., und konstanter
Linge der gleichgereimten Verse, x. B, SS 8888 . .. oder THT6T5. ..

Abstrakt gesehen steht die Rethenstrophe xu don in den Inddm
vorigen Abschnitten bebandelten refrainlosen Gebilden insofern in
cinem gewissen Zusammenhange, als auch eine Folge von rwei
GroBgliedern mit der Reimfolge ab ab, den wir bei gleicher Linge
von a und b als Vierzeiler behandelt haben, als Reibenstrophe
(kleinsten Umfanges) betrachtet werden kdnnte: doch die Formen-
goschichte spricht gegen cine solche Auffassung, da vor 1100, als
die echte Reilenstrophe bahte, solche Formen nicht existiert haben.
Strophen wie 7 abab (vl oben 8. 22, Anm. 2) und 8 abab (Thomas
von Aquin), Gbrigens duBerst selten benutzt, sind echte Vierzeiler,

Mindestens drel GroBglieder sind also erforderlich, um eine
Reihenstrophe za bilden, Die folgende Behandlung baut sich anf
die Gestalt der Grofiglieder auf. Es wird sich zeigen, dal die
cingelnen Arten verschieden alt sind; das Prinzip jedoch der
Reibenstrophe, ebensn wio dasx der Zwoizeiler- und  Vierzeiles-
strophen, geht aut die Zelt vor 1100 zuriick.

. Reiben aus Flinfzehnnilbnern (77, Dieser uralte

Vers, der wegen sviner stAndigen Z&sur (7" + 7) auch in der reim-
losen Zeit deutlich als Grobglied (Doppelvers) erkennbar ist,
":‘t"‘ *M'::’:'l:l Snllwbru aus drei Zeilen. Berlthmt und

verbrel er
Vit T e wnm iM" ‘Illgn yom lelu‘
cins davon mit Melodie, deren Bau ABC
Strophe mit Endreimon {’ln‘"f '
::'dwlly-mag ] u.. ";"
der die o"-Gliedor mit Bing »9*'1" -

£ mews, rogum rex ot domine’

whe Abaekards Hymimus

.....

AL
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mit dem musikalischen Bau ABCD CE CF jeder Buehstale bo.
dentet einen Skebensilbner).  Mit Endreimen (To'an'anan ‘0) bes
nutzte die Steophe der Dichter des Osterconductus . Sion, gaude,
due choreas™ (C fol. 447, mit feinen Binnenrcimon (a'a’bee'h &' 4l
“o'h) der Tropus  Gratuletur et letetur” (A fol. 45).  Abaelard
verschmdihito die Form, dagegen bevorzugte sie auffallend sein
Schiller Hilarius, mit den Reimstellungen: n'an‘anan'a, n'anan’b
ph, ababa’ba'h und a'ba'bdde’d. Den Provenzalen war sle
anscheinend 2o unmodern, aber im Norden blfihte sie weiter.
Dichter des Notre Dame-Kreises gebrauchten sie = B, in den
schinen Conductus , Fraude ceca desolato™ (Anal. XX, Nr. 52) und
wHee vst dles trivmphalis* (Anal, XX1, Nr, 33), beide mit Melodien
erthalten, die voncinander abweichen und den Bau AB CD EF GH
aufweisen,  Die nordfranzisischen Dichter, die sie verwandten, ge-
hiiron, sowedt she bekannt sind, in die frilbesto Periode:
Gautier d'Espinaus, Rayn. 501, ohne Melodie erhalten;
Gace Brillé, Rayn. 2000, gerichtot an Monnet (woll llonloc von
Arras), mus. AA" AN BCDE;
Blondel, Rayn. 1615, mus. AB AB CD CD’;
ferner einige Anonymi: Rnyn.l“’.dt.chh crsten Tell deor
Handschrift U, mus. ABABCDCD; Rayn. 1632, vor 1230 ent-
uhndcn.dnindarlludﬂch‘lﬂﬂ.ohmlm Blyl.m

jingeren Datums, mus. AB AB CDEF; Rayn. 1327, rel, Lied
MMIMMMMWW&

Finfzehnsilbner-Strophen mit Refrain, l)l;

mmmummmdmvmm
duhrdllv Wm&nﬁ'ﬂiﬂlﬁl



9% Hans Spanke,

Gang im Stile Gontiers ist eln cbenso gebantes anonymes Lied der
Berner Handschrift, Rayn, 1621,

Von schiner Abgewogenheit (mit betontem Schluss) st das
Gebilde Ta'ba'ba'ba’b CC, das sowohl el Conductusdichtern als
Minnesingern Anklang fand. Der Uebersichtlichkeit halber zihlo
ich die Stleke nacheinander anf '):

wExceptivam actionem®, Anal. XX 9, Refrain 7 CC, mel. ABCD
ete., verfabt von Alanus von Lille (# 1202), sehr welt ver.
breitet;

wEE quan renovella ¢ gensa”, von dem Tronbadour Sordel (ea.
1225-70), genau so gebaut, ohne Melodie;

L'an ke la saisons s'agence”, Rayn. 619, Refrain 8 CC, ohne
Melodie, von Gontier do Saignbes;

wloleurousement comence”, R. 622, Refrain 8 CC, mel. ABAB
CDEF/GH, Verfassor Gontier:

»Quant 1 tens tourne n verdure, R. 2115, Rofrain & CC. mel
ABCD ote., Verfasser Goutier;

wAfublee ne vestue™, zwelte Strophe eines am Anfang ver-
stAmmelten Liedes ciner Oxforder Handsehrift, Rayn. 2064h,
vgl. Zas, 1. fre, Spr. u. Lit, L1, 8 107;

autre jour me departoic™, Rayn. 1713, Pastorelle ohne Noten,
Weeholnfnlm. die auf b reimon;

»Compalignon, je sai tel chose™, Rayn. 1939, woll weder von
Gace moch von Momiot (so die Handschriften) verfae, aber
anscheinend alt, Refrain 7 COC, mel. ABABCDCD/EFG:

wTemplum veri Salomonis®, Bakellied der &mﬂm vom St

Ouc.auwummmmmmr.uum
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Ades truis sa chambre enelose Mundum ditat tribus donis
De tous biens entieremoent. Ad augmentum gratie,
Gueris est ke servir 'ose Fided, dilectionis
Et ke son merite atent, Et spei constantie,
Tout ades wm'en resovient: Summi patris oscuio
Droit wif ki amors maintient, Datur vita seculo
Pues c'onowrs €t pris en viewt, Mediante bacwlo,

Wir konnen, denke ich, mit Fug dom Conductus die fehlende
Melodie nach der des Trouvéres unterlegen. — Zum Ab-
schiull dieser Gruppe sei noch

~Douce amours qui m'atalente” angeflihrt, Rayn. 745, wieder von
Gontier, diesmal mit acht statt vier Verspaaren: Refrain
OB die Melodie zeigt oin in allen Verspasren sehr Shn-
liches oder gleiches Thema, im Refrain cin eigenes, newes. Die
Strophen 211, haben mur 7, bezw, 6 Verspaare. Man wird
dadurch, aber auch durch die fibergrobe Strophenlinge, an
Eposlaissen erinnert.  Diec Melodie verdiente, einmal von
diesem Gesichtspunkte aus untersucht zn werden.

Einige Dichter haben, um etwas Neues zu bieten, den Typ der
Flinfzehnsilbner-Reihenstrophe durch kleine T ¢ x t anhiingsel (statt
Refrains) erweitert.  Von Pierre de Molaines oder Vidame de Char-
tres stammt das berihmte Liebeslied Rayn. 14 (Quant foillissent 1
boscage), mit der Erweiterung 7 ba’ (nach vierfachem 7a'b) und
dem musikalisehen Bau ABAB CDEFGH '). — Etwas ilter ist Rayn.
633, von Gace Brilé, mit der Erweiterung 7 bb und musikalisch ge-
baut ABAB CDC'D” A'B.  Genau denselben metrischen Ban h_n un-
gelilir 50 Jahre spiter Plerre de Corbie seinem eigenartigen Streit.
fiede R.29 (Limounmier, du mariage) gegoben, aber eine andere
Melodie, mit dem Bau ABAB CDEFGH. — Schlieflich ist Muml
Mmmmmpdnltlvmmm mit
der &m«.;wdbmmmmmcmo
DEC, sowie R.2090, religitses Lied von Gauticr de Coinci: f
lehu"'?hh’.lelodhldll& o g




W Hans Spanke,

war. Von der alwoluten Freiheit, die hier heersehite, zemgen hibsch
die Uberlivferungsverhiiltnisse des Kreuzzugsliedes Rayn. 21, von
dem wir oben eine Strophe abdruckten: in einer Quello beginnt die
Melodie: ABAB, in einer anderen ABCD.  Ahnliches wird sich, sei
wchon hier bemerkt, bol den aus andérn Elementen aufgebanten
Relbenliedorn  hernusstellen, die noch zu behandeln sind. Be-
merkenswert ist Gbrigens, (a8 man es anscheinend als geschmack-
los empfand, dem motrischen Bau elner Reihenstrophe den musi-
kalischen genay anzupassen,  Aus der Conductuslyrik ist mir nur
cin Beispiel solchen Vorgelens bekannt, das hier pachgetragen soi:
der S Martisleonductus , Novis annus, dies magnus assit in Jeti-
tha™ (A fol. 40°), bestebend aus drei Filnfeehnsilbnern mit Binnon-
reimon (34 38" Th) und einem Rofrsin aus drei Alexandrinern; me
lodischor Bau: ABABAB/OCC, also genam dem  metrischen ent-
sprechend; die recht elnfache Melodie druckte Gennrich S 217
solner Formenlelire. Forner gebort hierhor das vor. Seite, Anm. 1),
erwihnte Lied Bernarts do Ventadorn, mit dem musikalischen Bau
ABAB A'RCD,

2. Andere Reiben nus Kombinierten Siebon-
siibnern. Die unter diesen Begriff fallenden Gebilde gehen,
wie auch wohl die meiston Gbrigen Reibonstrophien, anf Anregung
dureh die alten Fanfaehnsilbmer- Reibhen xurtick,

Das Groliglied 7ab  (xwel mannliche Sichensifiner) begegnot
uns in der Form dreimal ab in dem Conductus ,Verd solis ra.
dius™ in Hs, B fol. 140, (musikalisehe Form: Strophensequens); die-
selhe Strophe, erweitert durch den Refrain 7CC in vinem welt-
lichen Liede Walthers vom Chatillon (Strecker Nr. 18): mit dom
Refrain 70CC in dem St. Martinleonductus Unn trinm  deitas”
(€ fol. 26'); umm&mw“maqm
tare" bed Wuhlnt.tﬁ. e -(,m‘ g -;;‘ ¥ '

i n( “' ""’a"

Erwel mm Xt
Conductus der Flcentiner Not Haod:
ww LR .'\ a “' i ""4. ".’w
c‘.m' il die Strophen versehbed no
‘ "., .:.',‘. n eine Strophensequenz mit

‘J

DRI
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whaux optata claruit”, Conductus sus dem Eselofficium von Sens
(Apal. XX, 5. 235), drel Fanfzohnsilbner wmd lange Erweito-
rung, die in allen Strophen durch den Binnenrelrain Ciem
Woria cingeleitet wird: musikalisch sind die beiden ersten
Funfzehnsilboer identisch; die letzten drei Verse der Erweito.
rng bilden einen Schlubrefrain:

Coins de Galles, amenés", R. 907, + da Ta, ohne Melodle:

WA Yentree de pascour”, R. 2002, anon. Pastorelle, *+ Erweite-
rung * Refrain ');

wNe me done pas talent', Rayn. 789, von Moniot d'Arras, mehr-
fach imitiert, * 7a¢’, mel. ABAB CDEF.

Reeht beliebt war im Notre Dame-Conductus die Reibe aus
viermal Tab; ohne Zusatz in:
wCentrum capit circulus”, Anal. XX 89, von Phﬂlppo de Grive,
durchkomponiert: N
~Hac in anni lanua”, Anal. XX 168, Anfang der Melodie im Fak-
simile i, 8260 (lies im Text dor Analecta: 3, 2 nativitas,
5.2 mynsterii); Bau der Molodie ABCDEFGH; Beachtung ver-
die-l,dnlderlettu\'mdnumﬁohl@hhhnm-
wUmni pene curie”, Anal. XXI 215 (lies 1,2 inewrii); mindestons
MQNMIMNDM(WMIW.M Un.
Hh, VI, Paris BN pouv. acq 1544 — hier xwoi Strophen
w-,m«mw;umwmm
s-nuwunmakmmmdm
WO felix Biturla®, mmmaua.omuaaum
tanus regreditiur); der Inbalt bexiobt sich anf m
WM.mMmMMM(M& sikalisch

'_"’_-'Imhhbbd'l?ruﬂ | ¢. .
57 “ m"\ . ,) _.' |. =)




32 Hans Spanke,

Auch die Reibe 7 abababab hat Erweiterungen durch Refrains
oder dureh Textzeilen:

WPrima nostri generis™, Nr. 3 der Streckerschen Ausgabe der
Lieder von St Omer; + 7CDC; ohne Melodie;

«30ol sub nube latuit, Nr.33 der gleichen Sammlung; + 5C 7D
TDOC; mel. ABAB CDCD + Refrain. — Die Melodie und
den Bau @ibernahm (auBer Rayn. 1001) auch:

«Four mon chief reconforter, Rayn. 885, rel. Lied von Gautier
de Coinecy; die weiblichen Fiinfsilbner des Refrains des Vor.
bildes sind bier minnliche Sechssilbnor:

»A . dougour des olseaus”, Rayn. 480, von Gontier de Soignies;
* TOC; die Handschriften habon mehrere Melodien, eine
verliuft AABC. ., cine andere ABAB. .;

wAu partir du tans felon", Rayn. 1866, ein nachlissig gereimtes
Spottlied, Form des Refrains wie das vorige Lied: ohine
Noten;

wPour antrui moveal mon chant”, Rayn. 313, von Maibieu le Juif:
Refrain 4 CC: mel. ABAB CDEF/GH;

wEn aventure ai chanté”, R. 408, von P. de Corbie, * 4a 7h; mel.
ABABCDEDFB;

wEn cel tens que voi frimer”, Rayn. 867, von Gace Brillé: + 7o
mel. ABAB CDEFG;

wUhanter vueil un nouvel son”, R. 1800, anonym; * d¢ Tn de:
mel. ABABCDEFGFG;

wCuvelier, un jugement', R-yl-M spites Amur Jew-parti;
* Th: mel. ABAB CDEFG;

Ferner Rayn, 881, anonym obne Melodie, + 7 a;

Rayn. 1205, von Geoffroi de Bﬂlh. +TCTh T4, obne Noten:

Rayn. 1647, meﬁ_' win 'ﬂu'o'b--u.mnconr
Glml. metrisch und melodisch nachgebildet in dem rel,
Liede Rayn. 1581;

.'-v‘r‘ ke \"3\

h* qa?m Jﬁ;%&mil_ 2 .
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Nicht mit voller Richerheit gehort hiorher der sobderbare 24 Mar
tialeonductus Nomen o sollemnibus™ (B fol 164), dessen
Strophenkorper nach vierfachem 7na durch drei Funfrehn.
silbmer abgeschlossen wird, woranf noch ecin lingerer Re-
frain folgt; mus. Bau im GroBen: AAAA BBB/R, ein Typ, der
an  Novus annus* (oben 8.30) erinnert.

Eine Strophe aus finfmal 7ab bonutzte Philippe de Grive
't WNitimur in vetitum*, mel. ABAC DEFGHI:; Anal. XX1 106,

Ziemlich monoton wirken rythmisch die Reibon aus 7a0°V, die
cinigemale von Trouvéres verwandt wurden:

«l'an que la froidors s'esloigne”, Rayn, 1777, von Gontier do

Solgnies, ein eigenartiger Monolog Aber die Frage, ol die

Licbe zu ciner pucele oder zu einer dame besser soi; 7

a’ba’ b a’ b a’h CC; Melodie fehlt:

’ wQui bien veut amors descrivee”, Rayn. 1655, didaktisches Lied

von Robert 1i Chié¢vre, Bau genau wie das vorige (wohl fhm
nachgebildet), mel. ABAB CDCD/EB';

«Or sui liés del dous termine, Rayn. 13586, anonym ohne Melodie;
viermal 7Ta'h + 8CC;

wPensis d'amors vuel retraire”, Rayn. 187, von Gace Brilé; 7
A bah e, mel. ABAB CDEF.

SchlieBlich gehdrt hierher die Reibe ans 7a¥, die auftritt in:
wl'aim par costume et par us“, Rayn. 2124, von Blondel; 7 ab’
ab’ab’ab’e, mel, ABAB CA'DEC (eigenartig!);

Wwhoautrier par un matinot”, Rayn. 965, von dem volkstimlichen
Siinger Moniot de Parls; 7 ab’al’ab’ab’ab’ab’ v’y C'C'C*, mus.
ABABABAB ACAC BB/DIYE; auch in ihrer Linie ist diese
Melodie sehr einfach, wohl echte Volksmusik.

3. Relhen aus Achtsilbnern Schon in schr friher
Zoit gab es, besonders in Irland, Gedichte aus Achtsilbwern, bei
denen jedesmal zwei Doppelzeilen dureh Reim oder Assonan: ge-
bunden wurden; vgl. dariiber die Ubersicht in W, Meyers Ges. Ab-
bandlungen I, 5,220 und 221. Das waren Vorliufer der spiteren
Reiben aus Sab. In Hs 1154 und dem Martialeonductus fehlen
solehe Strophen.

Die Reihenstrophe aus drei doppelten Achtsilbnern findet
sich bei den Troubadours in drei Filllen, die aus dem Register von
Msus (unter Nr. 244) ersichtlich sind. Umdninn"ol(m
Abbusiingen &, Ocs. 4. Wiw, 75 OMtinges. PML1tkt, K. 3. Foige, Ne. 1. 8

.



B2 Homs Spanke,

Nummern verzeichnet Maus Mehreres, was man als Erweiterung
dieser Strophe betrachten kann; erwilhnt sei Nr. 266: 8 abababC(,
vou Gaucelm Faidit. An spitoren Liedern sind zu nenanen:

JVerna redit temperies”, W. von Chitillon Nr. 20, 8 8 ababab, welt-

fich, ohne Melodie;

wTrine vocls teipudio®, Anal. XXI 212, fir drelstimmigen Vor-
trag geschrichener ND-Conductus (worauf Vers 1 Begxug
pimmt); mus. Form: Strophensequenz; metr. 8 ababab +

Langrefrain;
8z com je sui bestornez', Rayn. 919, dlteres anonymos Scherz-
lied ohme Melodie, 8ababab; das Lied nennt sich selbat

wrotruenge';

JGente m'est la salsons d'esté”, Rayn. 443, von Richart de Four.
nival, 8 ababab, mel, ABA'CDE;

wMerel, amour, or al mestier”, Rayn, 1289, von Gontier de Soig-
nies (nach den Hss,, dom Stile nach gehort os kaum Gontier),
B ababab 3¢ 8CC, mel. AANAA'BCD/EF;

whuis que d'amours m'estuet chanter, Rayn. 806, von Raoul de
Beauvais, mit Wechselrefrains: 8 ababab v R (v bezeichnet
den Vorbildungsvers ), mus, ABABCD E/A+E; eigenartig
ist die Verwendung der Refrainmelodie im orsten Text
verse, nur miglich natlirlich in der e rsten Strophe.

m:ummmxwmmwmrwm«

sicht zeigt, die Reihonstrophe aus vior Achtsilboer-
paaren. Ohohuudnhnlhcom
,,Buuotqnvhhhn‘. al. XX1 '(‘# ach der

Jo e { . M -; e
{ o~ . \

opl PO
gﬂ:v(r‘ﬁ!““%iww s \.1' *
4 “., C“ 7 (lies 24 He ~~"-;f> "I
i .

- -*‘3‘4 )l“‘\ hgqf’ ' \ 4 ‘? "\

@s nu ra

..........




Hexlebungon swischen romasischor usd mittellatoinischer Lyrik. 45

wLd cuers se vait de I'oil plaignant”, Rayn. 349, frz. Bearbeitung
des vorigen, ebenfalls von Philippe de Gréve, Melodie iden-
tisch;

wlas, pour quol m'entremis d'amer*, Rayn. 762, mel. ABAB CDEF;

»Dame, jatent en bone espoir”, Rayn. 1797, mel. ABAB CDC E:

«Quant ces foretes florir voi', Rayn. 1677, rel. Lied von Gautier
de Coincy, mel. identisch mit dem Refrainliede R. 2030, Bau
AA AANBCDE;

~L'autrier matin el mois do mai, Rayn. 1368, rel. Lied, Imitation
der lat.-franzdsischen Pastorelle Rayn. 2081a, mel. ABCD
EFGH;

Fernor die ohne Melodie erbalténen Licbeslieder Rayn. 76, 312
und 455,

Durch Refrain erweltert sind:
wChevalier, mult estes guariz®, Rayn, 1548a, das dlteste altfr.
Lied (Kreuzlied), 8 abababab CDCD, mel. ABABABCD/CEC
(D] (zum letzten Vers fehlt die Melodie);
»Biau m'est quant voi verdir les chams®, M”&,mﬁe&
identisch mit dem vorigen, mel. aber: ABCD ABCD/ EFC'D;

Rythmiseh htbscher und deshalb beliebter war die Form
smuwc,duuummsmmmu. .
wDum mediom silentium — wmmw
mmmmmwmbwmmw
schreiben dfirfen; ummmm
sammmuwmmuvm

.....




M Hans Spanke,

JPour le pueple reconforter®, Ray. 556, Kreuzlied eann“Ran
geschricben um 1190; der Refrain ist hier 77 ohne

Melodie
.Quant mars conmence et fevrier faut*, Rayn. 591, anon. Licbes-

lied, Bababababv R (Weehsolrefrains), mel. ABABCBC'BD/

E+D.
JBel m'est quant je voi repairier®,
CCOD; ohne Melodie.
Andere Erwvitorung dieser Strophe:
,Onques mais nus hons ne chanta®; Rayn. 3, von Blondel; +3bb;
mel. ABABCDC DEF; melodisch ihnlich Rayn. 2080,

Rayn. 1304, von Gace; +58

Selten ist dic Reihe aus 8a°b:
LOn dit qu'amonrs est donce chase®, Rayn, 1937, altes Frauen-
lied; Ba'ba'ba’ba’b C'C', mel. ABABCDEF/GH ; .
,Quant 1i biaos tens & nous repaire®, Rayn, 1756; 4 7CC; von T
Gontier; Melodie fehlt;
Sai In meillor qui =oit en vie®. Rayn. 1219, von Pierekin de
la Coupele, Sa’ba’ba'b, ohne Melodie: die gleiche Form hat
LL'autre jour men chemin errvie®, Rayn. 1717, hiibscher Dialog,
ohne Melodie.

Die Gruppe 8ad kommt in Reihenstrophen nicht vor; ein-
mwmmwwsnhhmm(—m},
vom Vidame de Chartres; mus. ABAB CDEB'.

4. Reilien aus Soehnlhoru. Dh V
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Heziehungen swischen romasischer und mittellateinkscher Lyrik a7

Die Strophe auw vier Alexandrinern wurde in Frankreich von
Abaclard zu newem Leben orwockt. Er verwandte sie in drei
Reimstellungen: Gnananana (vgl. Nr. 6 meiner Liste dor Abge.
lard'schen Hymnenformen, Zts. frSpL. LIV, S. 40811). #1ananb
nb (ib. Nr. 2) und Gababeded (ib. Nr, 23). Nur die erste dieser
Formen gehirt unter unsern Begriff des Reihenliedes: die beiden
andern hatten wenig Erfolg?); von der dritten ist mir, sei hier
eingeschobon, nur ein sonstiges Beispiel bekanut, der Notre Dame-
Conductus  Jam vetus litera®, Anal. XX 8 (les 1.5 Patef), -
Die gleiche primitive Stafe wie Abaelard (nur Endreime) vertritt
auch das Riigelied

»0 mores perditos®, Ha. B (fol, 168), ohne Melodie: Gnansnans.

Spiiter tritt die Form nur noch mit Binnenreimen (6ad) auf
und wird recht beliebt im jingeren Conductus und bei den Trou-
VOres,

»In te conecipitar®, Anal. XX 152 (nach ciner Oxforder Hs. : daza
noch: Miinchen lat. 14343, fol. 159, und Cambr. Dd. XI 75,
fol. 158b)%);

sHeu, quo progreditur®, Anal. XXI 200, nach 2 Notre Dame-
Hss,, auch noch in Bodl, Add. A 44, fol. 126 (lies bei Dreves
1,0 trahitur, 2.1 locis, 24 wswrpan!); mel. ABCDEFGH ;

sSuspirat spiritus®, Anal. XXI 163, von Philippe de Grive:
Noten mar zur ersten Strophe;

»Fontis in rivalum®, Anal. XXI;20%, vom gleichen Verfasser:
Strophensequenz?);

»Beate virginis®, An. XX 67, (lies 1.0 originis), ND-Conductas,

mel. ABCDEFGH*);

l)“ﬂ.ﬁ.nﬂ-mﬂ-‘. Nr. 25 der Arundebanmiung; swei
Zeilen stebon (undeutlich grachrieben) anch (n  fol. 23 & na ma nb nb 4 Refrain

an-mmrmm-ubmuuunm&
drackt Asal 45, 35, wo sle Deeves dem Esglinder Aloxander '

suschreibt wnd wie cine Sequens drackt; auch die Magukeln dor Minch
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Hans Spanke,

- - r_P - . » ‘!Mﬁum
,Dei prodentia®, Weiknachtslied von Walther von .

(Strecker Nr. 7): Unikaom von St. Omer, also ohne Melodie:

| en  Verfnsser

LYeor is aperit®, politisches Lied vom gleich
(S't‘r:;(erp.\'::aﬂl.p:uh in Notre Dame-Hss.; mel ABAB
CDEF: dieselbe Melodie hat

Ma joie me semont®, Ravn, 1924, von Blondel; bei dem oft.
maligen Auftreten der metrischen Form wire die Abblingig-
keit Walthers von Blondel nicht erweislich, wenn sie nicht

durch die Melodie bestitigt wiirde:
SHareu ne fin de proier®, Rayn. 1204, unbedentend und ohne

Noten ;
Erweiterungen von Gabababab:

»Eclipsim patitar®, Anal. XXT 252, Mel. ib. 8. 210; nach Dreves
suf Tod Gottfrieds von der Bretagme (f 1186); 4+ 6C 10C;
mel. ABCDEFGH/R :

+Partos semifervs®, Amal. XXI 185, Rilgelied, +7 CDUD, mel.
ABCDEFGH/R ;

+A patre genitus®, Weilnachtslied Walthers (Strecker Nr. 1),
+6CDCD; ohne Mel,;

»Beata viscera®, ‘Anal XX 190; 46 CDCD; von Philippe de
Grive, Melodie, von dem berithmten Notre Dame-

Perotinus verfertigt: ABABCDC'E/FGHI; da Walther ein
Menschemaltor vor Philipp dichtete, hat er (vgl. das vorige




Hersehumpen swinchen remanischer und wittellateiniscber Lynk 30
o ' ‘

+A poinnes puis trouver®, Reyn. ROS, gennn Pois  progatz*
o'mq:rn‘h«nd. ohne Melodie erhalten.

Bekanntlich wurde dio Form auch von dem Minnesinger Wil.

helm von Husen benutzt, in seinem Liede _Deich von der faoten

swhiet®, wie Bartsch zuerst feststellto '

SQui cuncta condidit®, Anal. L 344, von Guido von Bazoehes
(dichtete cn. 1160—1200); Gabababebe, die Form, obwohl
mit nur drei Langversen, wird hier eingereiht, weil das An-
hangsel dem der folgenden Lieder iibhnlich ist:

,Purgator eriminom®, Anal. XX 16, ND-Conductus aaf Weih-
pachten; Gababababbab; mel. ABABCDEF CING;

Lrocumans odium®, Anal. XXI 176; cbenfalls ND-Conductus,
nach Form und Melodie gleich dem vorigen;

+Amour dont sui espris — Mefforen®, Rayn. 1545, Liebeslied
von Blondel; in Form und Melodie identisch mit den beiden
vorigen Stiicken:

»Amors dont sui espris — De chanter”, Rayn. 1546, religiser
Serventols von Gautier de Coiney; die Abhiingigkeit von
dem Blondel'schon Liede gebt ans der Gleichheit der Form,
der Melodie und des ersten Verses hervor; doch zom min-
deston einer der Schreiber der Gautier-Hss. hat auch die
2w eistimmige Fassung von , Purgator® gekannt, wie Gennrich
(Z4s. 1. Musikw. X1, S, 330) festgestellt hat. Das ist bei
den engen Verpflochtungen, die bekamntlich zwischen den
Guutier - Handschriften und der Conductusmusik  bestehen,
kein Wunder, und ich kann Gennrich nicht beistimmen, wenn
er nunmehr eine Abhingigkeit Blondels von ,Pargator® an-
nehmen zu dilrfen glmbt meine Gegengriinde s. Archiv .
n. Sprachen 156, 8. 216,

Der Alexandriner mit weiblicher Zisar (6n'b, oder mit Binnen-
reim 6a'b) dea Verrier, durch den literrischen Tatbestand wenig
unterstiitzt, als eine urspriingliche Form des galloromanischen 12
Silbmers betrachtet, findet sich in der Reihenstropbe friihestens bei

Qunhdodmmh‘,mwhvmhn(m
Nr. 87), mit Erweiterung: 6a’b a'b a’b a’'b ba'; Melodie
uhuhlun'

1) Mit der Melodie des Vorbilde gedrucks mﬂ“&t“
"_“E&M
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Quant li tans reverdoie®, Rayn. 1707, von G
_Entendez tuit ensemble, ot li clerc ot li lai®, Ra

A

-
TGN

Hams Spanke,

nee M“. 480,
vn. 83, Marien
lied von Gautier de Coinei: 6n‘an’an'bn'b CDCD; mel.
gloich ,Beata viscera® (s. oben S. 38);

sainte Leochade®, Rayn. 12, Heiligenlied ven Gautier de
Coincy, melodisch ebemfalls gleich ,Beata viscera®. Ga’d’
2’'b ' d' ¢’ d’ EFEF. Die beiden Lieder fallen, trotz der mu.
sikalischen: Gleichheit mit dem Condoctus, ans dem Schema
desselben horaus 1) durch ihre Reimstollung, die schom bei
Abaelard vorliegt (Nr. 2 und 23 moiner Liste: 6nananbnb und
Gabab oded), 2) darch die weiblichen Versschlilsse, in R. 83
nur in der Zisur, in R. 12 in der Zisur und am Ende des
12 Silbmers vorbanden. Doch bei niherem Zusehen entdeckt
man, dab in R. 12 a° und b mit ¢’ und d' durch Reim
(bzw. Assomanz) in xwei Strophen, b’ mit d” in zwei Strophen,

1929 auf die metrischen Bexichungen hingewiesen hatte;
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Besichungeo swincken romanisebor and mittellatcisiseher Lyrik T

hend ans cinem mianlichen 7 Silbner und cinem weibliches &
Silbmer, xuniichst nur mit Endreim (710 5b°), dann anch mit Bisnen
veim (7u Ob').  Vom Standpunkt der musikalischen Rythmik aos
ist der Vagantenvers trota seimer geringeron Silbemzah! mit dess
10 Nilbmer sdentisch: beide umfassen ein Gebilde von zweimal vier
Takton, denn bei dem Vagantenvers fiillen die beiden letxton Silben
jo einen Takt aus. Die Rythmik des jingeren Verses ist hiibscher
und it bosser das Versende hervortretem. Neben 7 5 tritt la-
teinisch und franzisisch anch 7'5" und 7 5 auf, beides offenbar
Ableitungen, ferner die seltenere Zeile 7 0, die rythmisch mit
7’5 gesan fbereinstimmt. Popalir wurde die Vagantenzeile be-
sonders durch fhre Verwendung in isometrischen episch-lyrischen
Strophengedichten, die von Liebeserlebnissen oder sonstigen per-
simlichen Dingen beichteten. Ein Beispiel dieser Art ist xufillig
in eine der St. Martialliandschriften hineingernten,

Jove com Mercurio geminos teneate
Et a libea Venere Martem expellente
Virgo mostra nascitur tauro tane latente. (€ fol. 25°),

Es sind die Stropben 9, 10, 18 und 14 der lingeren Fassung. die
in dem Carmina Burana (Schumeller, 61 Str, 9—16 Gbecliefert ist.

Im Altesten St. Martialoondwctus fehlen Reibenstrophen aus Va-
gantenzeilen, ebenso bei Abaelard und weisem Schiiler Hilarius;
lotateres ist bezeichnond dafiir, da6 um 1130 diese Versart ihren
Siegeszug in der Scholarenlyrik noch nicht angetreten batte, —
ox borrecht noch der 15 Silbner, —

Marcabru, dessen auf den ersten Blick als fibornos kilhne
Neaschipfungen erscheinende Strophenformen sich bei nihervm Zu-
schen vielfuch als Umgestaltungen von Vorhandenem en
benutzte die Vagantenstrophe aus drei Zeilen in dec Variante 7a
oY, in Nr. 21 der Ausgabo Dyjeanne, um 1147 geschricben. Viel-
leicht kannte er schon eines im gleichen Rythmus geschriobesen
Kirchweibconduotus der Handsohrift C (fol. 22, Omnis saltus
Libani* (allerdings mit & Langzeilen ond der Variante 7n 657",
~ Bernart de Ventadorn schul eine sehr Mﬁr
Mﬁﬂ vior 7o' Bb', erweitert dureh BefeTedl:

Mm‘mmplu de joya. Tot me desnatora;
-‘.M' o~ ¢ : v ':mlh. .

-'l"um Ta ey, viermal gosotst, 4V, verwendet anch der Proves-

_*-




42 Huns Spanke,

Qu'ab 1o vent et ab la ployva Me creis 'aventura,
Per que mos chans mont’ o poya E mos pretz melhura.
Tant ai al cor d'smor
De joi e de doussar,
Que Viverns me sembls flor E Ia neas verdars,
Den Erfoly des Liedes verblingen xwei Nachbildungen: cine
Inteinische, von W. Meyer in seinen Arundelliedern (Nr 17) gedrackt:

Fles preclusus sub torpore Pagine legalis
Se fatotar in tepore Gracie vitalis,
Flos conceptun solo rore Verbi spiritalis
Frootum spondet in tamore Partus virginalis
In puerperio,
Cains probacio
Fides est, non racio Cause naturalis,

Povre veilleco m'asant, Si m'estroint fortune;
lu.muc-imlat Descroit conme lune.
Se j'ai fait bouté que vant, Je n'en truis nes une.

Nul de ma vie ne chaut Q'est obscure ¢t brune.




Deziehwngen swischen romanischer und mittellateinischor Lyrik, 43

Strecker): auf dred Vagz. ab' folgt ein Refrain 3 YTABC;
die Melodie in der Cambridger Handschrift (vgl. Hilks-
Schamann, Carmina Burana Nr. 3) hat den Ran ARCD ete.
eine starke Alnlichkeit mit dieser Strophe hat

Fas et nefas ambulant*, Anal. XXI229. auch in den Carmina
Barana (Hilka Nr. 19); die im Laurentianus erhaltene Molodie
hat den Bau ABAB CDEFG: die drei Erweitorungszeilen
sind hier B Tedb. Vielleicht war der Schipfor dieser Form
der provenzalische Jonglear Peire Raimon do Toloss (ung.
1801225 ; vgl. Maas Nr. 258); das betr. Lied ist ohne
Noten erhalten, — Wieder Abnlich dieser Form ist ein
weiterer Notre Dame-Condoctus :

JRedit etas anrea®, Anal. XXT249 (lios 1.9 Scandals fugantur,
2.8 protwlit), mit dem Bau nbnb'nb’+ 7¢ 7e 5b'; melodisch
Strophensequenz, Ban der ersten Strophe: ABAB CDEFG;
geschrichen anf den Regiorumgsantritt ven Richard Liwen-
herz.

»Sonet vox lotitie®, Amal. XX 78; ab'abab’ 7o (obenso XX 25)%);
Bakellied der Chorknaben vom Notre Dame; durchkompo-
niert. — Hiibsch einfach ist die Form cines woitoren Bakel-
liedes :

oDies ista colitur®, Anal. XX 125 (ohne Beriicksichtigung der
wichtigsten Quelle, des Esclsofficiums von Sens): ab'ab’ al'
T0C; mol. ABCD ete,

»Apris ai qu'en chantant plor®, Rayn. 2010, einfaches Jonglear-
lied : abab’ab’ab’ 7CC; mel. (anffallend)): ABAB CBCB/ICD.

+Ma chanson w'est pas jolie®, Rawn. 1171, Spottlied nuf eine
akrostichisch genanute Maryos; viermal a'b’+ A'B'A'B’; mel.
ABAC ABAC/DBDC; gleiche Meolodie hat das noch pritni-
dmk.u&;(? sind die n-Reimo meist minnlick, oft

+Hei matin & lenjournee®, Rayn. 256, von Gautier de Coiney;

k




Hans Spanke,

Alphia bovi et leoni
Aquile volanti,
Ovi vermi ot drachoni,
Anguem conculeanti,
Isaac loseph Sansoni
Portas asportanti,
Davit vero Salomoni
Pacem restauranti,
Maseulo
Aguniculo,
Virge matris flosculo,
Gigantl gemineo,

Qoooovo

_ Gente de faiture;

Larga manu seminatom
Granum hoe frumenti
Terre bone conmendatum
Hora competenti,
Nisi morte sit mundatum
Vitam conferenti,
Non resurget duplicatum
Sibi vel serenti,
Igitur
Premoritur,
Sie ad vitam reducitur
Iustum (et] deificam
Dooooon
Tropicum colicum
Grasum et triticum,
Qaoo
O glorificum

Sed ox uno reliquum.

‘Hui matin a lajournce
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Wie man sieht, stimmen die vier Fassangen am Schlafl ot

genau ecinander ') Ebenso interessant st om anderes Bl'l"lil.‘)
ans der Motettenliteratur:
JUrescens ineredulitas®, metrisch-muosikalisch identisch mit der
Pastorelle

s Pour conforter mon courage®, Rayn. 19, von Ermonl le Vieux:
auch hier an der Spitze vier Vagantenzeilen, im Lateinischen
ab, im Franzisiechen a'h’, dasach eine lange hrwmtemng
die beiden Texte druckte ich in Zts, ffrz, SpLit. L1, S. 118,

«Un petit dovant lo jour®, Rayn. 1905, cine schime alte Aabe;
hier viermal ab am Asfang, dann Erweiterung durch Text-
verse und Wechselrefraing; melodisch ABABACAC ete, ; die
Melodie = bei Spanke, Altfr. Liedersammlung S, 444.

;Contre e dous tems novel®, Rayn. 878, cine Refrainpastorelle,
beginnt mit finfmaligem ab’; der Binnenrefrain lautet _Do-
renlot, 84%: mel. ABA'BCDE etc.;

Jer matin ge m'en aloie®, Rayn. 1681, Pastorelle von Jaoques
d'Amiens, der das von‘gv Lied (um 1210 geschriehen) an-
scheinend kannte; awch er verwendet fiinf Vagantenzetlen,
allerdings in der Abart 74" 6b, und einen Binnenrefrain:
<Dorenlot vadi vadoie®; Melodie foblt;

+Nostre quod providerat®, Conductas ans dom Eselsofficium von
Sens, Anal. XX, S. 224: dreimal 7a 6b' + Erweiterung;

LQuant voi la flor botomer®, Rayn. 772, von Gace Brilé, vieemal
Tabb' +4ebe/7C4C; die Melodie, anffallond cinfach in der
Linie und im Bau: ABABABABCD/EF (in anderer Quelle
ABABCBCBDEFG)®).

Eine gewisse Ahnlichkeit mit dem schon besprochenen Regret

R. 850 hat

JPar mainte fois ai chanté”, Rayn. 400, obenfalls ein Bufiliod;
aber hier statt 70" die anpo?" ab'ab’'ah’Scee 4d llDDD.
mus. ABABABCC!C'D/EEE; bei solchen Sticken denkt
man unwillkiielich an die Vagantenverse der lateinischen
W Triibseligen Chamktor bat auch

owuﬁmmhm-ﬂhm
dio Meledie wein. Das mesikalische Marerial drockee karabich . Anglés
h*‘”ﬁk‘lﬂlﬂ‘c"“-“m&ﬂ s A




e Hans Spanke,

sSeribere proposui®, Anal, XXI150: vier Zeilen zu 7.(}b'. von
denim die letzte den Refrain bildet ( Surge, surge. vigila, —
Semper esto paratus*),

Eine nabe Verwundtschaft mit der Vagantenzeile hat das Ge-
bilde 86", dessen Reibenstrophen deshalb hier angeschlossen werden:
»Lumen patrie resplenduit®, Anal. 45b, Nr. 7, nach Hs. A (fol. 40,
unmittelbar vor der Reihenstropho ,Novas annus, dies mag-
nust ;i nbnb'abub’+8CCC, mel. ABABABAB (Mel. zum
Refrain fehlt): wir drfen annohmen, dad die drei Refrain-
zeilen ebenfalls eine gleiche, von der ersten verschiedene
Melodie hatten, Khnlich wie bei , Novns annus® (s. oben S, 80);
+El mois de mai par un matin®, Rayn. 1875, Pastorelle mit
Wochselrefraine: abal’abad’Scev R, mus. AbABCDCD'
EFGHG; der Ban zeigt cine uslengbare Xhnlichkeit mit
+Lumen patris®, obenso der dos Liedes
»Quant j'oi el brouil*, Rayn. 992, ein ausnahmsweise frohliches
Liod dex sonst so sehwermfitigen Gontier de Soignies: viermal
55" + Refrain 85; doch hier tragen im Gegensate xu , Lamen*
und R. 1370, die Achtsilbner eine strenge Zisar nach der
vierten Silbe, die sogar durch Binsenreime betomt wind, also
6" 040" 446755 (mabech'ddbeed’'CC; mes. A A BC/DE:
lihinlich, doch noch einfacher gebaut ist
oLiantrier en mai®, Rayn. ™, Pastorello ven Moniot d'Arras:
vhgldbmﬁch'mﬁnll&(w). aber
obne Refrain: mel. AA'BRY),
Gane vervingelt tritt dic Reihe 7a'8b auf, in K. 330, ciner
hiibschen anonymen Pastorelle: a'ba’baha'bbba’ba’h: maus. ABCD

ABCD EFB'CD".

. 6 Reihenstrophen aus gopaarten Zebnsilbnern Withres
LD, PR ey ',9/«‘
PR Sl e z e

i




lesielunges swischen romanischer uml mittellatelnischer Lyrik, W7

+Bele dame me prie de chanter, — Si est bien drois que je face
changon®, Rayn. 70 (Fussung KNPXVLY; die Hix. CMTa
haben mit &hnlichem Initium cin anderes Lisd): 10 nbababab,
wel. ABAB CDEF: Verfasser der Chitelain von Couey :

+En toute gent ne trais tant de savoir®, Rayn. 1816, von Jehan
de Nuevile, Melodie fohlt; metrisch gleich dem vorigen:

JTrop est destroiz qui est desconforté®, Rayn. 428, vom Grafen
von Anjou; metrisch wie die vorigen, mus. ABAB CDEF;
die Melodie etwas verwandt mit Rayn. 700

~Tant ai d'amours qu'en chantant m'estuet plaindre®, Rayn. 180,
vom Vidame de Chartres; 10abba’ba’d’ 46 101) 4C, mus.
ABABCBCE DJ/ED;

»1'0i tout avant blasmé, pais voil blasmer*, Ravn. 769, von Gille
de Maisons, 10ababab b, mus. ABCDEF G;

JLi miens chanters me puet mais remanoir®, Rayn. 1818, von
Thibaut de Blason, 10 ababab 4C 10C, mel. ABABA'B/CD;

Jamais pour tout con I'mmo el cors me bate®, Rayn. 383, von
Chisvre de Reims; 10aba'ba’h"a’;

»Bisus mest estés quant retentist Ia breuille®, Rayn. 1006, von
Gace Briléd, 10aba'h'ad" b'a’, mel. ABABCE DE.

Das Element 104’0 bildet folgende Reihenstrophen :
»Contre le tans que je voi qui repaire®, Rayn 178, anonymes
Ihbd;d. sechumal a'h, mel. AATAA' BCDC BCDC (anf-
fallend!); i
»Chanter m'estuet, car joie ai reconvree®, Rayn. 551, von Blondel,
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L b Hans Spanke,

Das Lied hatte groBen Erfolg; es wurde metrisch und mu-
siknlisch mehrfach nachgebildet (in Rayn. 620 und 1481)
und berithmte Dichter wie der Chitelain de Couei (Rayn. 127)
and der Vidame de Chartres (Rayn. 502) ifibernabmen sein
Metrum, ebenso cinige unbekannte, aber teils recht bedeutende
Dichter (Rayn. 167, 224, 627); die letzigenannten Lieder
haben, soweit mit Noten versehen, cigene Melodien.
Mehrfach wurde anch die Reibe 10 ab’ benutst:
,Fueilles ne flours ne mi font pas chanter®, Rayn. 825, von Henri
Amion, einem spiiten Arraser; 10abab’ab’ab’;
+JAu resoavean dc la douwgour d'esté®, Rayn. 437, von Gace
Bridé, 10abab’ab’ce, mel, ABABCDCTY; das Lied wurde
nachgebildet in Rayn. 425 und 466a;
,Tout autresi com fraint nois et ivers®, Rayn. 506, vom Roi de
Navare, und
LChanter me fot ce dont je crien morir®, Rayn. 1429, von Pierre
do Molaines : beide Lieder sind gebaut: 10ab’ab’ab’ ba, mus.
ABABCDEF (doch verschiedene Melodien), das letztere wurde
masikalisch in R. 1932 und 1930 pachgebildet”);
+Quant vei le tans felon rassoagier®, Rayn. 1207, von Hugues
de Berzd; ab'ab’ab’4e B'C, mus. ABABCDEFG; Ehnlich ,
ist gebant TR |
Dites, seignor, que devroit om jugier*, Rayn. 1253, ab'ab’ab’
4c6b'4e, mel. ABABCDEFG: asonymer INbat zwischen
Dame und Ritter, in heftigem Tone; die Melodie st von
der des vorigen Liedos verschioden.
7. Reihenstrophen aus sonstigen Elomenten. ,
mn die Geschichte der erst mach 1100 -&wd-lum
anpoﬂvgl.w.maq,m],&m
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Die Grappe 74 entstand wahrscheinlich aus dem Blteren Elf-
silbner 47 dureh  Zisurverschicbung;: deshalb weicn hier awch an-
gelithrt :

Sponsy Christi tam virgo quam martyr est*. von Abaclard,
Anal, 4%, Nr. 280 (ebenso 231—230): 1111111199 (11 ==
& 47, ohne Binnenreime; und

JOratalemur, dies est Jetitie®, Anal XX1 27 (lies 8, 3 condiderat):
11 asaR, der Refrain besteht ans zwei 15 Silbnern mit Binnen-
reimen ; die Melodie fehlt in der cinzigen Handschrift, Nach
Ausweis des letzten Verses ist das lded ein Benedicea-
mustropus

Aus dem Liederschutz dor Trouvires sind mit Reihen ans 74
nnxafihren :

» Bien me cuidai de chanter®, Rayn. 795, von Gauatier de Dargies,
viermal Tadb+ Erweiterung, mel. ABCD ete.;

Uhascuns qui de bien amer®, Rayn. 760, Motettentext von Richard
de Fournival: viermal 7adb + Erweiterung und Refrain:
mel. ABCD ete.;

Suant je voi et foeille et Hor*, Rayn. 1978, von Raoul de
Soissons, abababab 3c5c8d5d TedodeTe, mus. ABA'B! ABAIR!
CDCD” ATH? EF (F &hnlich C + D);

~Quant voi le tans refroidier®, Rayn. 1208 von Colin Maset:
viermal Ta4b+bebedeTe, Mel. fehlt

Auch ein Troubadour ist hier za nennen: Ue. de 8t Cire mit
seiner  danseta®, die Joanroy umd Salverdas de Grave als Nr. 24
threr Ausgube gedruckt baben: ababab r R: die Melodie fohlt.

Ganz vereinzelt, aber in einem weit ferbreiteten Liede, das
teils Gace Brilé, teils (mit mehr Recht) Morice de Craon zuge-
schricben winl, findet sich eine Reihe aus Elfsilbnern mit weib-
licher Zisur nach der 7. Silbe (Ta'4b): ,

»A Veatrant du dous termine®, Rayn. 1357, a’ba'ba’ba’h 7ha’,

Hier MBt sich am besten anch die Reihe 64 unterbringen, die
Bertran de Born einmal verwandte, in dem wz&.md‘:
Aunsgabe Stimming : . T

+Ges no mi descomort”, 6a4 bababab Gecccece; Melodie fehlt,

Ahalich die Reihe 64, in

+Post hiomis rigorem®, nack ciner Basler Hs. od. von Werner,
GGN 1908, 8. 467; viermal 64 + Erweiterung und Refrain:

Mos caers loiaus ne fine“, Rayn. 1354, anonymes altos Lishes-
lied: a’ba’ba’b6ba’ 10b; Melodie feblt;

Abbasdhengen & Ocs. & Wise. 5 Obtinges, PRiLthe. KL 3. Polge, Nrts, &




Hans Spanke,

Pour le tans qui verdoie®, Rayn, 1768, von Jeban d'Auxerre,
wba’ba’ba’b Bb o’ 4b o', mel. ABCD ABCD EFGH.

Der minnliche Fiinfsilbner, entstanden durch Zerloglu des
etwas lilteron Zohnsilbners mit Zasur nach der fiinften Silbe, hat
ehenfalls in paarweiser Setzung zur Bildung von Reihenstrophen
gedient. Die Abaelard’sche Strophe 10aaa (sdpostilici | edlmen
drdinis) ist, wenn man sic O na nana schreibt, nach unserm Begriff

eine Reithenstrophe. — Hierher gobiren :
+ Partis do doulonr®, Rayn, 1971, ven Gantier d'Espinaus. viermal

ab + Erwwiterung; Mel. fehlt;
+Par un ajournant®, Rayn. 291, von Pierre de Corbie (mehrfsch
imitiert), B abababab ¢'c’b ¢’eb, mel. (im Grollen) AAAABC:
»Lors quant voi venir®, Rayn. 1489, primitives Jonglearliedchen
ohne Noten, B abababab CD'CD’ (a und b teils weiblich);
Jlian que 1i buisson®, Rayn. 1568, vom Gontier de Soignies,
Gababab Gatia Gb, Melodie foblt. — Freiere Roihenverwendung
des D Silbners xeigt

»J/'ai un cuer mult lait*, Rayn. 6008, religiiees Lied von Thibaut
d'Amiens, 5 aab'aab’ech’oct’. mus. ABC ABC DEF DEC.

Selten ist die Reihe 5a'8b; bei don Trouvéees kommt sio vor in
»{uant estés ropaire®, Rayn. 178, anonym und okne Melodie; die
erste Stropbe hat fiinfmal a’b, die folgenden sind anders

»A ume ajourmee®, Rayn. 492, vom Meniot hh&, Sl'ba’bl’b
a'b AANH; ml. mnwnn

m&mu& o ';‘_ - ibr Ent-
ey .. .;'.._._-.. “ jeanne; o' '.-"\.';.“\_i.y‘{.':".‘}""'-
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Ganz wsoliert, in Rayn. 607, findet sich die Reibe B2’ 41
o unten N 920 and die Reihe Sa B’ (5. unten 8, 100, Ravn. 433,

Interessant ist ein Vergleich der musikalischen Bauarten.
die wich in Reibhenliedern finden. Es springt zonlichst ins Auge,
dafl mit dom Reihenliede keine bestimmte mas. Bauart vorbunden
war, Wenn man eine Reibe von etwa vier GroBgliedern (abab
ab ab) musikalisch gliedern wollte, o0 boten sich in der Hauptsache
folgende Miglichkeiten: 1) die succession simple ABCD EF GH,
21 die répétition (AB AB AB AB. oder — abgeschwiicht — ABAB
ABCD, oder ABCD ABCD), 8) die répétition par succession (AB AR
CDCD), 4) die construction épodique (AB ABCDEF). Von all
diesen Miglichkeiten haben die mittelalterlichen Musiker Gebragch
gemacht, aber durchaus nicht in gleichem Umfange. Die erste Art,
cigentlich dem frei-kiinstlerisch schaffenden Musikertam am besten
angepabt. ist vorwiegend in Conductns vertreten und umfast ca. 20%
der mit Melodie erbaltenen Reihenlieder: ungefihe obenso stark ist
der Prozentsatz der dritten Gruppe, fast nur in Trouvéreliedern,
sclten in Conductus auftretond. Am beliebtesten war der Kanzonen-
bau (die vierte Art), dem ungefiher 45% angebiiren, wovon e
Trouvirelieder sind. Der Rest, cn, 15 %, beginnt mit drei- oder
mebrfach gesetztem mus. Gliede (AB AB AB ote,). Ganz wenige
Stlicke baben eine fortschreitende répétition, die mehr als rwei
Glieder wmfatt (ABABCDCD EFEF ete.), den musikalischen Typ
also der Sequenzenform annibert.




n2 Hans Spanke,

(ABAB CDEF) diese Auffassung unterstreicht. Wir haben solche
Fille hier angefiibrt, 1) weil dic musikalische Kanzonenform
anch in unzweidentigen Reihenliedern (abababab) sehr oft anftritt,
2) weil es aus praktischen Griinden in jedem Fall tunlich erschien,
solehe Stiicke aus der Masse der Kanzonen als Sonderfiille heraus-
zubeben. — Weitere _Grenefille®, die zu der nun zo behandelnden
, Romanzenstrophe* hinfiihren, werden im folgenden Abschnitt be-
obachtet werden kinmen.
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IV. Die Romanzenstrophe.

Die Vorgeschichte dieses Typs, mit dem man bisher wnichts
Besseres anzulangen wubte als ihn auf die Laisen des Epos zariick-
wafithron, goht in Wirklichkeit anf eine dltere, vorromanische Lite-
ratarperiode zurfick.

Unter Romanzenstrophe verstehe ich oin Gebilde, das sich
durch die Aufeinnnderfolge von mindestens drei vinfachen Gliedern
von gleichem Rythmus und gleichesn Reim kemnzeichnet, an die
sich vin vom Strophengrundstock durch den Reim, mwist auch durch
die Linge sich abbebender Refrain anschliofit,

Fiir die Geschichte der Romanzenstrophe lit sich ein ,Stamm-
baum® nur in dem Sinne sufstellen, als der Nachweis gofithrt wind,
dab sie keine romanische Nouschipfung darstellt. vielmehr in ihr
verschiedene alte lateinische Formen des Strophenliedes zusammen-
geflossen, bew, deatlich wiederznorkonnen sind. Schon oben wunde
der Vierxeilor mit Reofrain bebandelt, der in einer Spezialform,
wonn nimlich die vier Verse gleichen Reim aafweisen, mit der
Romanxzenstrophe wenigstens im Prinzip Gbercinstimmt; doch die
msOWMmﬂ,mm*“mAm
fafie, dentlich als (fast mechanisoche! Zasmmmoensetzangen eines rieh-
tigen witen Vierzeilers und cines meist langen Refrains xu erkennon.
Mit groferer Berechtigung kinnen wir jedoch aus der reimloses
Friihzeit gewisse bei den mozambischen Proces vorhandene ,
formen heranzichen, wie SSS8R (Refrain: ,Et miserere!*) oder
121212 R (,Quia peconvimus tibi*) Die ersto dieser beiden Formen
wﬂﬁmGWJu&MM'

BN lat. 1154 (,Anima nimis misera® ), mit zwei alton o Re-
fraine; dor Planctus Caroli .Anﬁ-whq“.lodﬁ‘\ .
derselben Handuchrift, gehirt chenfalls hiesher : ltlli!ltﬁt.lu
-m “’ hv JHen alhl M!‘). lﬂm&rm




E] Hans Spanke,

Aus der sapphischen Strophe, die wir silbenzihlend mit
10 100 10' 4" wiedergoben kinnen, bildete man schon in der Precos.
dichtung (7.—9, Jh.) eine Strophe, die den absehliefenden Kurzvers
zum Refrain umschuf: drei Verse wie ,Dextera patris lapis angn-
laris* und der Refrain Bt miserere!*. Eine Variante dieses Schemas
bildete Eugenius von Toledo, indem er die sapphischen Verse durch
12 Silbner ersetzte, den Rofrain jedoch belief (,Parce redemptor”
Anal. L'75. FEine andere Variante haben wir in folgendem St
Martialoonduetus (Hs, A fol. 32):

L I
Do supernis affere nuntinm: O tu cantor, qui debes canere,
Natum esse consiliarium Aut incipe vel fac inecipere!
Deam fortem, principem gentivm  lam tempus ost psallendi vespers.,
Dantem reis vite remediom, Tom festa dies!
Tam festa dies!
mn

Rumpe moras, rmpe silentium,

Nullum, frater, sit tibi tedium,

Sursum leva iam

Et dic: Dews in adintoriom.
Tom feste dies!

LR, ‘.‘.V..’\ A 2 vy et
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Der niichste Fundort ist das Sponsusdrama '), mit seinen zahl-
reichen Strophen 10 anaR oder 10 aanaR.  Auch hier beginnt die
Melodie stots AA .., nie ABAB..; Ehnlich batte schon der oben
gonannte Karlvplanctus den Ban AABC/D, Soweit hisher meine
Beobachtungen reichen, scheint musikalische Gleichbeit der beiden
ersten Glieder bed den sapphischen Hymnen des Mittelalters iiber
wogen zu haben. — Die meisten Sponsnsstrophon tragen trauriges
Gepriige; cimmal heiBt der Refrain: ,Dolentas, chaitivas, trop i
wvem dormit!® — Ins 12, Jahrhandert gebiirt anch das Osterspiel
von Tours, mit der Strophe 10 anaR (Refrain: Hew, gwantus
od  nostey  doler [y ;. melodiseh AAB/C,  Viel jiinger ist dax
strophische Nikolansspiel von den drei ausgestatteten Tochtern. nus
der Handschrift vom Fleury; hier wieder die Klagestropbe ,Cars
michi pignora filie*: 10aaaaR, mit dem Refrain , Mo miseram!®,
und dem mus, Baw ABAB/C, der hier in der betr. lateinischen
Literatar zam ersten mal suftritt, — Als eine Art Planctus liGe
sich auch das Beschwichtigungsliod auffassen, das 1125 der junge
Hilarias an den zikmenden Abaelard richtote: ,Lingua servi, lingun
perfidie®, mit dem Bau 10ssaw/R. Das Liod fand anscheinend
Anklang in der Studentenschaft; Hilarius selbst besntzte die Form,
und wohl auch die micht erhaltene Meledie noch einmal, in dem
unfliitigen Cantos des _Papa scolasticas®, mit dem Refrain ,Tort
a qui ne Ii dupe®, der deutlich an den des Originals (. Tort a vers
nos 1i mestres®) anklingt. Ein deutscher Studiowas sang im 13, Jahe-
bundert in gleicher Form und wit &hnlichem Refeain (,Tort & vers
mei ma dame” ) ein unbeholfenes Rechtfortigungslied an seine Dame,
bei dor man ihn der Piderastie bezichtigt hatte (Carm. Bar,
Sehmeller Nr. 80: der Refrain stebit in der Hs. nach jo zwei Versen,
was xa den Reimen im Widersproch stebtl In den T
Planctus Disae (Anal 48, Nr. 244) entfernt an die Form an:

Abrabo proles, Israel nata,




o Hans Spanke,

Hominis sparei  facta sum preda,

(Gemeris sancti  macula summi,

Plebis adverse ludis illusa.

Ve miki wisere, per memed prodite!
Das ist eine recht freie Umgestaltung der Romuzzol‘lsffopbt‘ lxr
teilte Langverse statt ungeteilter); auch die Melodie geht ihre
cigenen Wege: ABABARB/C.

Aus geteilten Langversen. die hier einen Grenzfall zum
Reibenliode hin schaflen. hesteht auch die Strophe des St. Martial-
conduetus ,Uterus hodie virnginis foruit® (C fol. 88%): drei Alexan-
driner mit gleichem Endreim und der Refrain O partos mirabilis!®,
mel. AAB/C. CObrigens geht dies Gebilde auf cine alte metrische
Strophe zurfick, die aus drei Asklepiadeern und einem Glykonens
bestand (vgl. Nr. 60 dor Anal. 11, aus dem Moissac-Hymnar). Die
in den bisher behandelten Stilcken vorhandene traurige Gefiihlslage
bat hier, in dom Weilnachtalied, freilich keinen Platz. Ebenso-
wenig in einem andern, dlteren Weilnachtsconductus (Hs. A, fol. 527);
«Exultantes in partn virginis*: 10aaa/R (.Gandeamus!®): leider
fehlt die Melodie').

Als Gemeinsames der bisher besprochenen Lieder ist ersicht-
lic:l:: 1) ein Strophenkiirpor aus gleichon Versen, meist Zehnsilbnern.
wit gleichem Reim (ama . .), 2) der AlwohlnB durch einen Refrain

mitmkoin.a)diehmipkw(}ﬁhhhp. Diese Er-
Mmhﬂu&hmhwmwm
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Finsternis®), hitten wir dies Stilek nicht angefiibrt. wiire nicht
seine Form und seine Melodie fiir unsere » Romanzenstrophe® von
kiarer Bedeutung: llasa R, mus. AAAIB: auBerdem ist dieses
lied, mag auch sein Alter bisher iiberschitzt sein, immerhin iiltor
als alle erhaltenen romanischen Alben: die Handschrift baw. dieser
Nachtrag gebiirt dem 11, Jahrhundert an, und die Reime deuten
eher anf die zweite als anfl dic erste Hiilfte dieses Jahrhunderts.
— Von den wenigen (4) erhaltenen provenzalischen Alben hat eine
anonyme, leider obne Melodie erbaltene. den reinen Romanzentyp:

En un vergier sotz folba d'albespi

Tene la dompna som amic costa =i,

Tro Ia gaita erida que V'alba vi.

O dews, of dens, de Talba! tan tost ve.
Die drei letzten Worte des Refrins, (iberflilssig und fast go-
schmacklos, diirften dem Eifer eines um Deutlichkeit besorgton
Sehreibers ihre Existenz verdanken; bei ihrer Streichung verbleibt
oin textlich und metrisch wn-hnpwoll abschlicBender weiblicher

Sechsilbner, wie wir ibn bei Hilarine hatten und im folgenden
Liede Guirnot's Bornelh vorfinden

Reis glorios, verais lums ¢ clartatz,
Dens poderos, senber, «i a vos plats,
Al meu companh sisx fizels ajuda,

Qu'ien non o vi pos Is noitz fon vemguda !
Et adex sera Falba!

umgestaltot ;
dagegen schliefit er sich im Refrain und anch im musikalischen
Ban (AABC/D) an Altes an.

Im Altfranzésischen ist uns von den echten Auben, d. b.
von dewen, in welchen die uns isoliert erbaltencn Rofrains ur-

~ o, keine erhalton ; die vier von Jeanroy (Origines,
7 Beispiole, Rayn. 1020, 1451, mnuuom.u
@RM Am urwiichsigston I-hhumdh‘inn
-&vdhlhl-lﬁhm:
tous les vris amans:
changon voisent chantant
despit des modisans
* mAvAix maris nln.
Adis riew fant .ic..
hﬂw :
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N Hanse spanko,

Das Lied bat keine Noten und ist in der einzigen Handschrift,
wohl mit Unrocht, Gace Brillé zugeschrieben worden. Seine Form,
Sasab/BB, entspricht fast genan der des im Anhang des ltonde'n?u-
Faszikels der Florentiner Notre Dume-Handsohrift «rhll“'ﬂl"ﬂ “ eih-
nachtsliodohons | Eeee mundi gaudium (7 asab/BB); der musikalische
Ban diiefte dem dieses Liodes Rhnlich sein (AAA' B/CD).

Die regelrochton altfranzisischen Romanzen sahen gegen
1200, als man sie als wiirzende Leckerbissen in den Roman Guil-
Inume de Dole einschob, schon anf eine lingere Entwicklung zn-
riick: denn die Mutter des Helden, von diesem anfgefordert, etwas
xu singen, sagt zuniichst answeichend :

Biaus filz, o0 fu a en arriers,

Que les dames ot los rilines

Soloient fere lor cortines

Et chanter les chansons dhistoire.
Dicse ,Chansons d'histoire® sind aoch aus ihrem Inhalt und ihrer
Psychologie uls echte Frauenlioder orkennbar und schon deshall
als gonre populaire anzusprochen. Daf sie in einer Form erklingen.
dio nicht nur cinen strengen Typ, sondern cinen, wie wir sahen,
uralten Typ darstellte, pafit gat xu dieser , Volkstimlichkeit*,

Obgleich e also schon frilh Romanzen gab, ist nicht sicher,

o R s S s L I
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Uit sich beweisen, dall die lnissenartige Romanzenstrophe  die
ilteste und w0 die Stammoutter der andern ist. noch werden da-
durch die gewichtigen Argumente, die fiir die vigene Geschichte
und Vorgeschichte der R-Strophe sprechen, aus der Welt geschafit
Richtiger ist folgende Auffassung: als die alte R-Strophe in den
Dienst cimer halb-epischen Dichtungsart teat, wurde sie zaweilen
von Dichtern, die ihr Wesen miiverstanden, vielleicht selbst Epiker
waren, wie eine epische Laisse behandelt. Fiir diese Auflassung
spricht deotlich der musikalische Befund: bei den mit Melodie er-
haltenen Romanzen findet sich niemals cin Bau, der auf die Laisse
hinweist, etwa AAAAAAA/R (R wilnde der SehluBkadenx der
laisse entsprechen), sondern immer wind, geman wie bei den oben
aufgezeigten Romanzenstrophen  der Frilhzeit (incl.  sapphische
Stropbe! das gleiche melodische Motiv der beiden ersten Zeilon
schon im Strophenkilrper selbst, oft schon in der dritten Zeile, mit
cinem andern vertauscht. Das Vorwiegen des 10 Silbners litt sich
ebenfalls nicht fir die Laissentheorie ins Feld fihren; desn die
Strophen, die wir obem an die Spitze der Entwicklung stellten,
bestehen ebenfalls aus Langversen, und zwar vorwiegend aus
10 Silbnern.

Man kinnte nun mit dem Eimwande kommen, das Laissen-
prinzip habe schon im 11. Jahrhundert odor frither lyrische Formen,
wie sie in unseren ,Vorstufen® vorliegen, hervorgerufen baw. be-
cinflat. Etwas Derartiges lilt sich weder beweicen noch wider-
legen: fiir den allerdings, der als erstos Forschungsziel Erweis-
lichex betrachtet, lohnt sich hier nicht einmal der Versuch einer
Widerlegung,

Der Romanzenkomplex birgt. trotz mehrfacher Behandlong,
immer noch ungeldste Probleme verschiodener Art. Eins derselben
manpt: warnm wihlten die Dichter, wenn sie dic Liebesleiden und




Ll Hans Spanke,

und der archaische Ton der Texte. In dieser ;\boir.hf und Wir-
kung ein bewnflt parodistisches Raffinesent zu erblicken. wiire
allzu geistreich.  Auberdem erifinote sich dann die neve Frage,
wo denn die alten Stiicke waren, die hier parodiert werden sollten ;
— und wir gericten bier wieder in das leidige Gebiot der hypo-
thetischen  Vorstufenlyrik®.  Allerdings war die orstna.hgr
Verwondang der R-Strophe fiie diesen lokalt eine I(WQ
Tat orsten Ranges. Eino Strophe, die letzte des Lindes vou Helier
und der sehimen Oriolant, gibt 22 denken:

Ne sai que plus vos en devis:

Ensi avengne a tox amis!

Et jé qui ceste ehamcon fis,

Sor I rive de mer pensis,

Comnnx n Dea belo Ackis.

Dhews! Tawt par elent s joie lente

A codwi ewl ole wlalente !
Wie kommt die whine Aelis in don Sang von Helier und Orio-
bant? — Der Dichter singt seine Weise am Ufer des Meoros und
schickt seiner Geliebten Aolis, doren er i
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whickte Modernisierung. Klagelieder lateinischor Sprache hat Abae-
lard bekanntlich geschrioben. nickt weich und melancholisel wie
die Romanxen, sondern wuchtig, voll zerrissener Tragik, wie e«
seinem Gemiitszostande, als er sie schrieb, — kurz nach der Kata.
strophe —. entsprechen mochte: aueh ihre Form ist anders: eine
kiihne Neuformung des alten Sequenzenprinzips, die cine ganze
Dichtung=art, den lai, ins Leben rief. Oben wurde ¢in Passus
aus einem dieser Planctus, der eine gewisse Ahnlichkeit mit der
Romanzenstropho hat, abgedruckt; die melodische Anordnung war
ABAB ete,; dieselbe findet sich anch in der Oriolant-Romanze.
Man kilnnte aunch schlieBlich, mit vielleicht allen kithner Phantasie,
die Namen Oriolant und Helier klanglich und etymologisch mit
Heloisea zusammenbringen. — All das sind nur Spuren, die skep-
tischer Kritik keinen Widerstand bicten werden: aber sie fithren
wenigstens in ein erfaBbares Gebiet, xu greifbaren Perstnlichkeiten

ond Zeiten,

Eine stilistische Untersuchung der Kltesten Romanzen. die
bisher noch nicht angestellt wurde, 1t erkennen, daB ihre Topo-
logie treaditionelle Ziige trigt; manches, aber nicht alles, stammt
ans desmn Epos.  Wir baben in den wenigen, durch zwei Quellen
uns zufillig erbaltenen Stilcken also wahrwheinlich Beispiele einer
reichen, somst verschollenen Literatur der Frithzeit, die gegen 1200
schon altmodisch war, vor uns. Umsomehr ist os angebracht, nus
diesen Stileken die formalen Eigenschaften der in jemer Literatur
vorherrschenden Strophen festzastellen. lch kiimnte aof die vor-
handenen Untersuchungen, insbesondere auf Schlgers') verdienst-
volle Arbeit verweisen, halte aber, um dies besonders intervssante
Gebiet nicht zu kurz kommen zu laseen, eine knappo Mitteilung
des Materials flie niltzlich,
kaum Handhaben zu einer Datierung; nor das Alter der Quellen
gibt einen terminus ante quem ab, Die beiden Hanptfondorte sind
Liederhandschrift Paris BN fr. 20060 (U nach Schwan),

I. Die Zitate im Guillaume de Dole; mach der Aus-

1) 6. Sehliger, Cber Murik und Strophenban der altiranstoischen Tiomanzen,
unw.llnl-lm :




ne Mans Spanke,

1) Vers 1147 lolt die Matter des Helden, nach der oben ge-
drockten Auberung, aus dem alton Sehatze die -"wa
d'histoire® heevor: ,Fille ot la mere se sieent & Vorfrois”,
Rayn. 1584, 10aaaB. Refeain: Tant bope amor fist bole
Aade en Doon. — Balrtsch, Romanzen uw. Pastorellen) 1 14,

2) Vers 1152 singt die Schwester Guillauwmes: Siet soi bele
Aye ns piez sa male maistre®. Rayn. 202, 10a'a’a’ 3B
108, Refrain: Hé bé, amors dautre piis, — Mon cuer
avez et 1iié ot sonspris. Ba I 12,

3 Vers 1202 singt dieselbe Dame: .La bele Die siet an vent®,
Rayn. 7M. SasaaBBB, Refrain: Diex, quel vassal a en
Doon, — Diex, que vassal, Dex, quel baron! — Ja n'amerni
se Doon non. Ba 1 15, Die zweite Strophe hat por dred a.

4) Vers 2226 wingt anf cinom Ritt ein bacheler de Normandie,
von Jouglet anl der vielo begloitet: ,Helo Aiglentine on
roial chamberine®. Rayn. 1370, 10a'a’a" 4B 108, Re-
frain: Or orrez ja, — Comment la bele Aiglentine esploita.
Ba 1 2. Andere Strophen haben vier bzw. sechs a.

5) Vers 5174 singt bei einem Ritt der Hoeren der Nefo des
Bischofs von Liittich: ,Or viement pasques les boles en
arril‘ Rayn. 1032 IOmuull Rnhlu: Guis aime

2. Die Ro-nuu (m v\nwﬁx'r'mam Mk@ > \3\&«

m;'f oG s el
-Gl&‘ R0 g ‘*:vh. u‘;v(\.u\ S ,,...\ ‘r»(u.
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Herbehungen ewisches remaniseher und ssittellsteinischor Lerik (1% ]

dows Ik nows d'wmors! — Ja w'en owidai sentiv dodors. Ba | 7
Melodie (gedr. Auabry, Trouvires of Troobadours. S, 38)
AABC/ED,

2) Nr. 126, Oriolanz en haut solier*. Rayn. 1312, RaasaaB' B’
Refrain: Dews, tant par viewt sa joie lente — A celwi ewi ole
atalente! Ba 1 10, Melodie (gedr, Schliger. Musik und
Strophenban der altfr. Romanzen. Anhang 8. IV): ABABC/DA.

3) Nr. 137, Erste Strophe aoch in dem epischen Lai d'Aristote
erhalten. _En un vergier lez nne fontenele®. Rayn. 594
10a'2"a"a" 6B 108, Refrain: A4, cuens Guis amis, — Lo
coslre amor e fowl slaz of vis, (In der epischen Quelle
fehlt ,amis®: so wohl richtiger), Ba I 9. Melodie (gedr,
von Fr. Ladwig in Adlers Hamdbueh der Musikgeschichte,
SO AAARCD,

4 Nr. 1250 _Bele Doette ax fenestres se siet”. Rayn. 1352
10aaaa BB, Refrain: E, or en @i dol! (Von Str. 6 an: FE,
or ew o dod! — Por eox devenwrod nonwe en leglyse Saint Pol.
Der Znsatz ist wegen seiner Silbenzahl verdichtig und diirfte
wobl von einem Schreiber herriibren), Ba I 3. Melodie,
(gedruckt bei Fr. Gennrich, Rotruenge, S, 18): ABAB/(C.

O) Ne. 129, Auch in den Hss, C und M erhalten, beidemale mit
der Autorangabe Awdefroi le Bastort, _Au novel tens pascor
quant Horist 'subespine®. Rayn. 18375 In CU nar 9, in
M IS Strophen. 12 a'a’a’a’a’ SBB. Refruin: Qui covend o
a wal mari, — Sovest en a le ewer marvi, Ba 1 39, Melodie
(mach M und U gedruckt vom Schliger, S, X): AABCC'/DE.

Nun folgt in U ein Lied des 1212 arkundlich belegten Hue Chaste-
lain d"Arras (Nr.ll).km.mm-:ﬂ-&ﬁchdum
objectif, lil Dhlo' Verfasser unsicher: Nr. 131 ud‘ln.

7) Nr. 135, ,Bﬂo Yoh.n en chambre coie®. Ray. lélQ. Ba'
a'a’ o' B (von Sir. 2 an méunliches a). Refrain: Chasfot vos




Hans Spankye,

ol

Bloe zweite, kleinere Romanzengruppe steht i" dem jﬁnm
Teile der "lmlu'hri“. dor von einem Ostlichen KO.P”‘M Wl’mm
wunde, Kurz vor ibr stehen zwei historische Lieder, Rayn. 1522
wnd 967, die in den finfriger Jahren des 13. Jahrhunderts ent-

standon sind (Nr. 252 und 264 der Ha.L

JEn balte tour se siet belle Yzabel®. Rayn. 6856,
10aa 3B 108,  Refrain: F amis! — Por medissans
fors de won pdis. Ba. I 4. Assomanzen. Melodie fehlt,

) Nr. 266 Lou samedi a soir fat la semainne®. Rayn. 148.
10w a"a" TB'B'; in einer Strophe a statt 0'; Zisur in &' nach
der sechaten Silbe.  Refrain: Vasde Tore of I roim evollend,
~ Ki santraimment sowceif dorment. Ba. 15. Melodie fehlt.

100 N, 257, En chambre a or se siet Is belle Beatris®. Rayn.
1525 Auch in den Heo CMT erhalten, mit Antorangube:
sAudefroi le Bastart®, 12 anana SBB. Refrain: Bien
usaroreid Il wal — (Con trait par bowe amor loial. Ba
Mehrfach Strophen mit sechs statt filof a
von Schliger, Anhang S. IX, uach M und T: AABCD/EF.
16 Strophen.

11) Nr, 268 Belle Amelot soale an chanbre feloit*. Rayn.
ISH. 10 pana SB4B.  Refrain: Jhew . marit
Garin, — Mon dows amin! Ba I B Zwslf Strophen, Me-

vril

N1 Nr 256,

lodie fehlt. | |
Dann folgt als Nr. 209 der phantastische ,Son d'amour* En «
au tens pascour, Rayn. 2006/7, in seiner Melodie (erhalton in K)

Ininrtig gebaut.

..........
____________

B
,




Bezichungen reischon romanischer und mittellateinischer Lyrik. (3%

12) ,Bele Ysabinus, pacelle bien aprise®. Rayn. 1616, 10a%’
W EbELAC. Refrain: El joie afent Gerars, Ba 1 56. Me-
lodie (Schliger, Anhang S, VI): AABCD/E. Form sorgliltig,
durchgereimt. Melodie verwandt mit 14).

13} .Bele Ydoine se siot desous la verde olive*. Rayn. 1654,
12a'a'0’a’a" 10B'S B, Refrain: W Dez, poi damors sent
dolor ef paine, — Biew doit aveir joic prochaine. Ba. 1 B7.
Teils vier und sechs ', Molodio (Schlliger, Anhang S. V11):
AABCD/EF,

Dann folgen Nr. 5 and 10 unserer Liste, und ein Dialog in Kan-
zonenform (Rayn. 13201, Den Abschlul seiner Lieder bildet

14) ,Belle Emmelos s prés desoux l'arbroie®. Rayn. 1688
10a°8"a" BaBaBA. (2" == —pie, & = -0i). Refrain: Bt Guis
mime Emelot de foi. Ba. 1 60. Form sorgliiltig, durchge-
gereimt.  Melodie (Schliger, Anhang S V): AABCD/E.

Asch in der reimes Lyrik wurde die Romanzenstrophe gele-
gentlich benutxt. Eine suffallende Vorlicbe fiir sie hatte der bur-
gundivche ritterliche Singer Gontior de Soignies, der sicher
dem 12, Jahrhundert angebart und vielleicht der iilteste mit Namen
bekannte Trouvire ist. Seine Lyrik hat primitive Zige und eine
cigenartig schwermfitige Stimmung, der sich die R-Strophe trofflich
anpabt. Wir teilen die betroflenden Stiicke nach Raynasd-Nummern
geordnet mit und fiigen anch hier die Refrsins bei, da sie cine
Vorstellung von dem Inhalt und dor oniginellen Diktion goben.

DR 8. El mois d'esté que li tens rassoage®. 10a"a’a"a’a’
SEBB. Refrain: De nul gramt Mew me w'osseiir — En liaw
sorvise sans eiiv,  Melodie: ABABC/DE.

2) R 354 .La Borw movelle ki resplant. 8 asasaBB. Rofrain:
mhmmw-wmwm-
Rotruenge. 3.4

8) R 3% (-M) »Quant of tentir ot bax ot “’.M
GB'B. Refrain: Grant dolor ot grief paine — trait Tew d'a-

) R 708 (bewser 1506a). Je n'en puis mon cner blasmser, quant

W' WA U OB, Refmin: Car mior aim de Ui somgier
belle mengoigne — K'uvoe wne autre cowchior sums songe, Mo-
lodie fehlt. Das Lied nemnt sich Rotruenge

Abbundiungen d. Ges, 4. Wha. 1 OMSnges. 1N Mt KL 3 Folge, Nr.3t. &
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Hans Spanke,

5 R 1411 ,Bel m'est l'ans en mai, quant voi ]” 5 k:l
asaad B 11D, Refrain: Mowll A ma vie, = 5@ 7
tort we fait woric wa dovce amie. Melodie fehlt. Das Lied

nennt sich Rotruenge. N :
6) R 1650, .L'an ke li dous chans retentist”, BasasaaBB.

Refrain: Espowmor ai gui me sostiod, — D joic avow, mais
tart we vient. Melodie AABCDE/FG, >

7) R 1914, Yvers aproisme et Ia saisons®. SaasaaBB (= Nr. 2\
Refrain: lmtgemallautmf}“-'”f“"‘MM
de mom delit. Ohmne Melodie. Lotzte Strophe: ,Ma rotroenge
finerai®,

%) R 2081, ,Li tass noveans ct la doucors™. SaasaBB. Re-
frain: Ce dont me plaig sor tede vien — Teowoil wns autres o
gromt ben,  Melodie: ABARCD.

9 R 2081, ,Li tans qui foille et flor destruit®. SasaaaBB
(= Nr.2 und 7). Refrain: Por Diew li pri, se jai meffait,
Selone Tacore merchi em ait!  Melodie fohlt.

10) R 2052, _Bel m'est quant voi naistre le fruit®. Sansana
SBTB. Refrain: Pows of sospir of woil of di: — HY¢, avroi
Jow jor werei 7 Melodie feblt.  Refmin wohl 2o korrigieren :
Hé Dex avei . . .; dasn wiire die Form == Nr. b,

Ex it sich nicht Gbersehen, dad dem so typischen textlichen

Bas der Romanzenstrophe such bei Gomtier kein bestimmter mun-

" 3 p- - r -
LT o e 2
OB S I06L Tas
A
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Besichungen swischen romeanischer wnd mittellatvinischer Lyrik 07

Was war die Rotruonge? Als Materinl zur Beantwortung
dieser Frage steben uns zur Verfligung 1) die Aawsagen der alten
Theoretiker, und 2) die Lieder, die vich selbst als Rotruengen be-
zrebehnen. Nach den ersteren ist die Rotruenge ein Refrainlied
schlechthin; und mit dieser Definition gaben sich moderne Forscher
bis vor kurzem zufrieden. Auf den Gedanken, der zweitgenasnten
Quelle niber nachzugeben, bzw. in den betreffenden Liedern nach
irgend welchen besonderen Kriterien zu suchen, kamen gleichzeitig
Fr. Gennrich ') und der Verfasser dieser Zeilen®). Wir anterlieflen
damals freilich beide, eine wichtige Vorfruge zn erledigen: Ist es
wahrscheinlich, dal man 1m Mittelalter diesen Gattungsbegrifl nach
formalen, d. h. metrisch-musikalischen Merkmalen bildete? Bei an-
dern Formarten der Lyrik, der Note, der Estampie, dem Lai und
dem Descort, ist die Frage zu bejahen: sie charakterisieren sich
als Ausliiufer ciper freien Abart der Sequenz und haben demge-
midb tatslchlich ihr Kriterium im Formlichen. Fiir die Rotruenge
wird die Frage dadurch aktoalisert. daf die alten Quellen, die
von Rotruemgen reden, dicht daneben die Lais, Notes und Estam-
pies erwithnon ; — aber freilich auch ,conduits®, _sons®, _sirventes*,

putomlu‘, schangons® und  dits*: Arten, deren Wosen sicher
nicht im Formtypischen begritndet liegt Gebirt pun die Rot-
roenge zur ersten oder zweiten Gruppe der zitierton Arten? Bei
ndherem Zuschen zeigt sich, Mdul{ﬂt«{endam(}nm
weniger (bzw. nur sekundiir) im Metrischen liegen: sie betrafen in
mh-ndnﬁdodmho.dnnmAm'mdunuhmM
auch rein instramental vorgetragen. Vielleicht dachte Gennrich
hieran. als «(M&W)nmn&mbmm

malen noch solche rein musikalischer Art hinzuffigte: doppelt oder
mehrfuch gesotztes Thema 4 Kadenz, die einfach, oder (bei einem
dem Strophenschlo® angeglichenen Refrain) doppelt aaftreten kann:
AA .. B, oder AA .. BB, In meiner Behandlung des Gegen-
MMS.MI.)W ich mich, mit Ribek-
sioht auf das geringe musikalische Materinl (nur I!ﬂ m
anf das wen Strophenbeginn  mit mehroren gleic
m arsen, und lie fir die mm.ﬁ. |
ere W offen.
Da die beiden erbaltenen Melodien nuthemtischer Rotruengen

: die
(lhn-!ﬂ | 599) nichts Gemeinsames haben, ja wogar stark

ummmm.um S

e TR e——




Hans Spanke,
wird os geboten erscheinen, anch

dioc Melodien der andern Lieder zum Vergleich hmmlzbu, die
metrisch unserer Charakterisierung der Rotnl.enl"‘ _'““PM&M. d h
die obes anfgeziihiten Romanzen und Gonucr-l,mler'. ergibt
sich, dad siimtliche miglichen masikalischen Blm.lrten an treten, auber
der reinen succession. Noch verstlirkt wird d:efcr Em.drurk. wenn
wir, Gennrich folgend, auch die metrischen Hﬂlbelll?det in die
Untersochung einbezichen; man vgl. dazn das Material des Ab-

sohnittes TI1 oben, . )

Fs bleidt also nur das Metrische., Damit mchte ich .mlg
mun heate nicht mehr begniigen, da ich es fiir unwahrscheinlich
balte, daB man im Mittelalter einen Gattungsnamen sof Grond
metrischor Merkmale anfstollte. Wie kommt es aber, dad die

s

im Ban vopeisander abweichen,

in der Glesten Periode des mordfranzisisehen Minnesangs, Rob-
ruengen alle Rofrainlieder. Wir haben nufler Gontiers Lis-

4 tern
Wpruchsloseren Tnhalt als die  erunt
| - ' v LQ‘?;:'F):-‘.‘-'."W:M. e as - :"‘.‘:‘._._ - \." ant

R T N




Beclehuagen rwischen romanischer sad mittellateiniocther Lynik ni

nition des provenzalischen Theoretikers (,Rotroenge == Refrain.
lied*) besser gerecht. Fiir den modernen Moetriker ist der Begriff.
pumal da eine befricdigende Etymologie des Wortes immer nock
fohlt, nicht cindeutig genug: eor wurde deshald in unserm Schems
nicht benutxt Was Gennrichs Abhandlung ihren bleibenden
Wert verleiht, sind die zahlreichen muosterhaft iibertragonen, teils
recht ansprechenden Melodien ; nach unserer Auffassung freilich
geblit eine grofie Zahl dieser Lieder in andere Formgruppen,
(Anbhang) Aus praktischen Griinden fiige ich hier wvine
schwach vertretene, aber nlte und interessante Formgruppe an, die
bisher in der Literator nicht bebandelt wordem ist. Sie hat mit
der Romanzenstrophe cine gowisse, aber nur XuBerliche Abnlichkeit
und hitte auch anderswo untergebracht werden kinnen: es ist die
aus zwel einreimigen Abschnitten zusammengesetzte
Strophe. Das Rlteste Beispiel it ein Benedicamustropus der
Handschrift A (fol. 59):
Patris ingeniti filins
Venit ethervis sedibus;
Secrete it rei nuncins
Puelle Gabriel angelus
Dicens: O domina,
Aveto, Maria,
Cuins sum romlh.
Defero nuncin.
Die Melodie, gedrockt (ob ganz richtig?) vom Gennrich, S. 210
seiner Formenlohre, hat den Bau ABAB CDCD. — Fast noch ein-
facher sind xwei Lieder des originellen Jonglours Colin Muset,
beide gebmut: % aana bbbh, melodisch das erste, Rayn. 967: AA’
AA'BE BE' (Ebnlich wie der Tropus), das xweite, Rvu"“‘

Sbbbbl. — Colin Muset, der Kinstler im m-. uh-l-“’“
andern Liede, Rayn. 476, durch einen m&m@u
beiden HKlften unterstrichen 7mwwwww, -a.mn

cm.-muu Troubadours
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gebantes Rilgelied, vo

Hans Spanke,

s dem die erste Strophe folgt, internntionale

Verbreitung oriangte:

Licet eger cum egrotis
Et ignotas cum ignotis,
Pungar tamen vice cotis,
[ms nsurpans sacendotis.
Flete, Syon filie,
Presides eccclesie
Imitantur hodie
Christam & remotis.

Imitationen dieses Schemas, teils genau, teils mit kleinen An-

derangen, sind

1) A"l:::thn-h“ Nr. 26 (nach 1309 gedichtet), genau wie
eger”

2) Anal. XXI1 286, Kreuslied v, J, 1157, Form ebenso,

3) Anal. 45b, M0, Rigelied, Form ebenso.

4) Ein weiteres Kreazlied v. J. 1187; s Meyer, Arundelsamm-
lung, 5. 42; hier in beiden Abschnitten ein 750 weniger.

5l A;;Ls‘xx 18, ND-Conductus aaf Weihnachten: 77 7/ 777

O)And.xxm(,%uﬁorbnblxm‘),uh erbreitetos

i, M 2 K : die glaiche Form hat i

ma:x‘i‘l;“'pw : ND-Oo-dm lies 1,8 profos-

1 luctw), ND-Cond mf“

uoich?él“::’ htilmm h“-




Beriehunges swisches romanischer und mittellateinlscher Lyrik 71

Das ist die erwte Strophe cines Licbesliodes (Rayn, 140M) unsercs
Gontier de Soignies; man beachte die Zweiteilung durch den Karz-
vers, der zugleich Binnenrefrain ist. Die Melodie fohlt: aueh dieses
lied werden wir als Rotroenge zu betmmchter haben. Die An-
wendung des Binnenrefraing teflt es mit der ,Rotraenge* Rayn.
636 desselben Verfassers: hier ,Oiés ponr quoil®, was wieder
an den Binnenrefrain bei Marcabru ,Escontatz!* erinnert, in scinem
Liede _Dirai vos senes doptansa®, auf desson Ahnlichkeit mit Rayn.
636 schon Gennrich (Rotr, S, 18) hingewiesen bat,

Auns St Martial sind hier noch zu mennen:

~Congnudeat ecclesia®, Versus ans A (fol. 51): Saasa 7bbbb b 20
“h2c R,

~Natas est rex de virgine Marda® (C fol. 43'): 10a’a"a" 6 bbbbb
+ Befrain; gedr, Anal. 450, 6. Lies 2.8 fecerant (statt fre-

gerat),
An die Verswahl dieses Liedes erinnert

»Quant bone dame et fine amour me prie*, Rayn. 1198, von
Gace Brilé: 104"a"a" 6bbb 64’ 10a°; anch dic Reime (-ie,
-ni) klingen an die von  Natus est® (-ia, -i4) otwas an. —
Aus der Trouvéreliteratur sind noeh zu nesnen:

«Ma douce dame cui j'ai m'amor donde*, Rayn. 307: 10 10 10
1018 18 18 13 10 10, mel. AN AA" BB BB OC° (B iihnl. ();
anffallend it die Architektonik der Melodie, welche in den
vorher genannten drei Liedern fehlte; der Ton und Stil ist
primitiv, der Reim in der ganzen Strophe gleich ).

2Or veul chanter of soulacier®, Rayn. 1813, von Colin Muset:
RESS G565 G350 NSNS (aana b'B'bWa b b'bs cccc)l  Leider
fehlt die Melodie: wir diirfon vermuten, daf sie irgendwie

rere gleichgereimte Verse einen anders geformten Schlub folgen

E




Hans Spanke,

Plebs domini, hac die
Letamini, sod pie!
Laus virgini Marie
Et actibus et cordibus
Et vocibus promatur,
Mariam vor, Mariam cor,
Mariam Sensus, mens, Tigor,
Proclament in hac die
Et filiwm Marie! (Melodie: AABCD/R).
Eine Erweiterung dieser Strophe liegt vor in dem ND-Con-
ductus:

JPuer est nobis natus®,"Anal. XX 44: 6'6'6'6" 86" 86 56" 86";
mel. ABCD ote. Auch hier teils Binnenreime. — Mit diesem
Schema hinwieder hat cine auffallonde Ahnlichkeit ein Liebes-
lied der Arundelsammlung (W. Meyer Nr. 2): 6'6"6'6' 86"
S5'/R588 (a"a’a’a'ba’ ca’[DDEE; in b und ¢ Binnenreim). —
Noch iihnlicher dem St. Martisl-Conductus ist ein Lied der
Carmina Buraoa:

+Ob amoris pressuram®; Schmeller Nr. 126: 6°6'6'56' 86, mel.
ABBCBDBE.

Etwas weiter outhnt sich von diesem Typ:

»Rimatas omnes carias®, Anal. XXI1 192, formvollend Riige-
lied ; m&ﬂw(ﬂlﬂl btbb!::. e
mm'i' unsern Typ anch aof Zusammensetzungen von Kar-

Angverse lmvolh,
cinmal u.afn. st M St e sk
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wiirdig, als Dichter einer niederen Gattung, wie der Frauen-
tenzone, literarisch bekannt zu werden. Es ist auffallend,
dab von den frithesten Trouvires kaum Stiicke des genre
objectif bekannt, vielmehr alle erhaltenen frilben Lieder
dieses genre (vgl. die Romanzen) anonym sind.  Die An-
spielung ,Gaees® ist eben nicht mehr als eine Anspielung’),

yDame, i vostres fins amis®, Rayn. 1516, von den Hss. teils

Gace, teils dem Kinig von Navarra zugeschricben: Hasaa
bba, mel. ABAC DEF.

1) Wir befinden uns kier and cinem moch unsicheren Gebiet; denn die Frage,
mﬁmm&hhmwmm
d&mmﬂnnﬂ-“km&-ﬂp&t




Hans Spanke,

V. Sequenzenformen.

1. Allgemeines. In diesem Kapitel, dem interessantesten
der mittelalterdlichen Formengeschichte, stebt eime Vergleichung
swischen Lateinischem und Volkssprachlichem vor andern Vorbe-
dingungen als in allen andern Kapiteln. Es sind nikmlich keines-
W alle lateinischen Arten der Nquuunlorm in die romanische

Lyrik Gbergegangen. Deshalb ist ecine skizzenbafte Darstellung
der Geschichte dor lateinischen Sequenzenformen am Platze, bovor
wir an eine Vergleichung der beiden Komplexe hernngehen,

Cber die Frih- und Vorgeschichte der Sequenz habe ich in
den letxten Jahren mehrfach goschrioben, zuletxt in der Zeitschrift
filr Deutsehes Altertum Bd. 71 (1934) (,Aus der Vorgeschichte und
Frilhgeschichte der Sequenz®), im Folgenden mit ZIA xitiert. Dort
wurde auch die .byzantinische Frage® bebandelt; es stellte xich
bernus, dab man in der Frilhzeit im Abendlande zwar griechische
Kontakien kannte, ja sogar cinzelne nachbildete, daf anderseits
nwﬁnwdnm&h@dﬂmud-
cinanderfolge unter xich verschiedener Versikel, deren jeder in zwei
metrisch-musikalisch gleiche Halbversikel zeefillt: AA BB CC ete.)
ans dem byzantinischen Hymous nicht erfolgt ist’).  Vielmehr
entbehren solehe Nachbildungen, vi! +Grates nune m.‘ M

lose Ss.°)  Oder, .Ill raliel& Wz Weonn uoi dh
Repetitionssequenzen ans

mmw«mmm
MWh “’




Berichungen swischen romansseber und sittellateinischer Lyrik.

o

GGehiie zu bringen '), So mulite anch cine repetitionslose Sequenz,
otwa voa dem lhn ABCD, durch diesen Vortrag za einer repe-
tierenden 8. werden: Aa BbCe DA, Von diesem Schema zur
rechten Sequenz (AA BB CC DD) war nur ein kloiner Schritt: man
branchte nur die rein melodischen Zusiitze zu textieren.

Es st immer moch micht susgemacht, ob fberhaupt die Se-
quenzenmelodien im ersten Stadinm  der Entwicklung ohne oder
mit Textem erklungen sind. Der Notkerbericht®™ und das Vor-
kommen textloser Fassungen in einigen Hss, neben textierten
(besonders in den Winchesterprosarien) spricht fir das Erstere,
anderes wieder dagegen. Entscheiden wir uns fiir Ersteres, so
branchen wir uns mit der Repetitionsfrage iiberhanpt nicht aafra-
balten; denn in der Instrumentalmusik aller Zeiten und Valker
hat das Repetitionsprinzip, hervorgerufen durch den Wunsch, eine
schime Melodie dem Horer durch zweimaligen Vortrag cindrack-
samer und einprigsamer zo machen, ein reiches Loben gefiihrt.

Interessant ist die friihe Verwendung des Sequenzenprinzips
in der weltlichen Lyrik. Diesem Thema widmete ich eine Studie
im Speculum 1932, ,Zur lateinischen nichtliturgischen Sequenz®, —
woraus soh das zar byz. Frage Gesagte durch den Artikel ZIA
als fiberbolt zu betrachten hitte. — Vielleicht reicht diese Verwendong
bis in Zeiten hinauf, die vor dem literarisch erfaBbaren Stadium
der S -Geschichte liegen; man vgl, meine Behndlm der Planetus-
Titel ZfA 8. 4. — Anscheinend bestand im 9. Jahrhundert oder gar
frilbor ecine ganxe Literatur vom Stiicken, die sich mit tragiscben
Stoffen huhmneher(vgl.dn Modas Carrelmannine®) oder fingierter
Nator befaBite und in S.-Form geschrieben war.

Eine fesselnde Erweiterung erfubr die S.-Frage durch die Panl

doppeltem Cursus®, die Handschin (,Estampie und Sequenx®,
mmuMmudxm)mmu

M*am-dm
;:m':a.wm Es handelt sich um Gedicbto, in

*7.“ M“«'“
muumd:,_ in diosen




76 Hans Spanke,

depen oin s-artiges Gebitude zweimal gesetzt warde (AA BB OC
4+ AABBCC, ), wodurch es sich dem Strophenliede einigermation
annitherte. Eins der wemigen Stilcke dieser Gattung, die mit litur-
gischer Verwendung von Hause aus nichts zu tun hatte, wurde ins
Franziisischo fibersetzt, das berfihmte Falalialiod. Nach den Quellen
ist dieso Art ebenso alt wie die liturgische, von der sie sich jedoch
darch die Verwendung stabiler Verse und Versgreppen auch sonst
unterscheidet ; nuflallend (griechisch oder iriseh?) sind die Reime
der archaischen Sequenzen.

Im 11. Jahrhundert vollzog sich eine Abkehr von der alten
Form der Liturgischen Sequenz, deren Halbversikel Prosa waren;
man setzte sie nunmebr aus Versen zosammen, die man dem
Formenschatze der gleichzeitigen Strophenlyrik entnahm, und ver-
band, bzw. gliederte die Halbversikel durch Reime. So entstand
zunilchst die Sequenz des Chergangsstiles, wie sie Dreves
nannte, e¢in Cbungsfeld der formsuchenden Erfindungskunst. Ein
schimes Beiapiel ist die oft gedruckte Sequenz ,Letabundus®, die
auch ins Franzisische fbertmgen wurde. Ein weiterer Schritt
fibirte dakin, dab die Halbversikel das Aussehen regelrechter Strophen
erhielten, ein Schritt, der sich erst vollzog, als die Dichter in der neer-
bliibten Gattung des Conductus Geschmack am Reize neageschaffener
Strophen erhalten hatten, innerhall des 12 'th'lmﬂ,uh. Zunkchst
waren die Bilder der strophenartigen Halbversikel von Versikel zu
Versikol verschieden (8. jiingeren Stiles), sodatl das metrische
Gesamtbild einer Sequenz liber ihren cigentlichen Charakter keinen
Zweifel liefl. Im letzten Stadium aber (5. jAngsten Sﬁhn)
waren die Halbversikel aller Abschuitte einander gloich, und cine
solche Sequenz unterschied sich textlich in nichts von cinom Strophen-
lied; nur die lnlulia. die nub k nd St'qin M
wechclcn, manchnal such cinelze Reime (Kiroer, dio jo
e PR R M e37 w«w'&mvk*
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lischen Bawu unterscheiden sich derartige Stiie

Strophenliedern ; oft haben sie Kanzonenbau,
ABACDE ete,

Die bisher skizziorte Entwicklungsreihe betriffit nor dic Haupt.
linie der Gattungsgeschichte. Auller den von ihe erfabiten Stiicken
gbt es noch andere, meist weltlichen Inbalts, die zwar durch
ibren Gesamtban als Sequenzen erkennbar sind, aber durch mannig-
fache, teils auch in den 8. mit doppeltem Kursus vorhandene Sonder-
siige als  freie Ss* sich kennzeichnen. Die Haoptquelle ist die
von Strecker meisterbaft edierte Cambridger Liedersammlung; hier
weisen wieder Melodientitel (,modi*) auf die Priiexistenz rein in-

W

ke kaum von richtigen
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Hans Spanke,

Ob adventum carssimi
Nune Spiritus paracliti
[etemur simul, socii,

Et carmen cordis intimi
Promamus voce gracili
In comspectn altissimi,
Ut nostea tergat scelora,
Qui fidelium pectora
Sua replendo gratia (Ha. sui)
Sacra sibi fecit templa,
Et qui linguaram varia
Conscendit modalamina.
Celitus missa gratia,
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omuia®,  Salve® (wohl festa dies). 18 Verse sind neamiert: die
Strophen haben gleiche Melodie, gobaut ABCDE. Von Essen und
Trinken ist aoch in den Strophen 8 und 4 die Rede, jedoch nicht
von freigebigem Spenden ete.; es ist also ein Festlied, aber micht
sicher ein Bakellied.

3. ,0 Muse Cicilides.® Anal. 11 140, kiirzlich von Ph A,
Bocker (ZfSpl., LVI, S. 815), abgedruckt; da beide Ausgaben

Fehler') euthalten, sei das Lied nach der Handschrift hier noch-
mals abgodruckt.

1. a) O Muse Cicilides, b) Nunce ad vota faciles
Sen prestat, Pierides, Advenite celeres!

2. ) Si remissa displicet, b) Que ne vos exasperet,
Vox acuta concrepet; Ymma rursos insonet.

3. a) Vos alternis congaudetis:  b) 8i mavaltis et jubetis,
Fidibus canat liva dulcisonis;  Modis eytam strepat ymnidicis.
a) Nutu vestro veniat, b) Quicque elaros excolat,
Se coreis barbiton interserat;  Grave sonum timpanus obiciat!
a) Age, nune sonoras cornicen, b) E, inflatus tibicen!
a) Apparatis b} Armamentis
a) His sororibus iccosis b) Alludat nuse corus omnis!
a) Assolescat modis ridmulus b)) Pedibusque vox armonica
Britanicis, dactilicis !
Die Handschrift hat 4b) timpanis, Sa) modus, die bisherigen Edi-
toren korrigierten ridmulis; aber anter rythmuli Britanuici kann
man sich nichts rorstollca, geschweige denn sie mit den pedes
dnotylics identifizieren, wie bisher geschuh. Modi Britannici sind
bretopische Weisen, ryvthmulas nennt sich das Gedicht selbst;
Bb) sagt etwas Nm. die Melodie soll sich den Daktylen an-
schmiegen®, in denen der 8, Versikel zu lesen ist.  Der Ansdruck
modi Brltonnicn mub sich auf die melodizcho Art des ganzen
Liedes bezichen. In dieser Hinsicht verdient die Melodie, die sehr

mmummaenumaumhn&m
Punkten artlich abweicht, das Interesse der Musikgeschiohte. Auch
die Kiirze der Halbversikel bat in der Sequenzenliteratur kaam
Pamllelen®s mummm&wum die

unpmm-h‘nmh‘“h .

) Auch in den Reimen, &e sowchl die Halbversikelondon als “
mmwmmumuma D
Einxige, was wich sum Vergheich boranzioken 1301, vind die ,archaischon Sequensen” .
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s L] Hans Spanke,

in Versikel 1 herbeigerafen werden, noch nicht den Kopf zerbrochen.
7n) gibt den Schliissel: ,His sororibus iocosis®. Ihie meun Musen
personifixieren die meun musiknlischen Vortragsarten, die nachein-
ander angegeben werden: vox acata (hoch), vox ima (BaB), lym,
cithara, barbitom, tympanas, cornicen, tibicen, und sehlicBlich, als
neunte der sorores jocosae, der ganze Chor, Der oben (8. 74) er-
wiihnte Vortrag von Sequenzen (Wiederholung der Melodie nach
don Halbversikeln) wird hier hilbsch illustriert: nach dem Halb-
versikeln 1a) und 1b) wurde die Melodie durch den oder die Siinger
(aber ex war nicht der ganze Chor) in gleicher Tonhibe jubilierend
wiederbolt, wahrscheinlich anf den Reimvokal @; schon in der An-
tike hat cantam .remittere* die Bedentung ,widerhallen lassen®.
Nach 2a) jubilierten Knabenstimmen, pach 2b) der BaB; nach 3a)
ertinte die lyra, nach 31b) die cithara, nach 4a) das barbiton, nach
41b) der tympanus, nach Ba) das Horn, mach Gb) die Flite, nach
Ga) und 6b) anscheinend alle vorher aufgeziihlten I[nstrumente,
nach 7a) nochmals alle Instrumente und nach 7b) der ganzo Chor
der anwesenden Snger, begleitet von allen Instrumenten, ebenso
nach Sa) und 8b). Also ein richtiges Mosikantenlied, wie sie uns
aus splterer Zeit noch mehrfach Gberliefert sind, ond zwar be-
reichnenderweise wioder in Sequenzenform '), Ist diese ziemlich
reich ausgestattete Instramentalmuosik die ,musica rastica® (== welt-

lieche Musik), ven der in der oben gedruckten Strophe die Rede
war? — Das Gunze ist eine Art Prunken mit mosikalischor Tichtig-
muhmmummuw:um
stehen, — nur daf hier, nachdem dax Teehnische abgehandelt war,
von MD&.~&M hl nnvrmdnhnhan

- R S 1 N Tl

- - FRISQR I
§ =y 2T ’.\-‘\7 et




Becelungen swischea romanischer and mittedlatcistwder Lyrik |

15t xu beobachten, daf auch das Strophenliod in einem Teil seiner
Varietiten einon Weg nahm, dor zur Sequenz filbrte: in den von
uns als Strophenlais baw. Strophenoulampion bezeichneten
Stiicken.  Man wiederholte ein Sequenxgebilde magigen Umfnnges,
bei gleschbleibender Melodie, mit mesem Text mehrere male, wo-
darch ein Lied entstand, das sich nur bei wiberer Untersechung
der Melodie als zur Sequenz gehiirig ontpuppt.  Meist ist anoh im
Textbau der Einzelstrophe cines solchen Liedes sein Charskter
ersichtlich (durch paarweise Anordnung verschiedenor Versgrappen),
aber micht immer. Es gibt ganz vereinzelt anch andero Strophen-
formen, . B. Reihenstrophen, die nur durch die Melodie als Strophen-
lais erkemnbar sind; wir erwibnen solche Zwittergebilde sowohl
bei dor entsprechenden textlichen Gattang als bei der nun
folgenden Anfzibhlung der Sequenzengebilde.

2. Freie Sequenzen und Strophenlais im St Martial-
repertoire. — Wir kimnen uns nach dem obigen Ausfihrangen
jotzt aof eine kurze Angabe der betr. Stiicke, angeordnet nach den
Quellen, beschriinken; alles Nithere & in meinen St Martialstodien
1. Teil,

-Corde patris genitus®, A fol. 3%, Benedicamustropas, rocht frei
gebaut, teils mit Tripelversikeln, meotrisch ohne Charakter.
Da auf den ersten Teil (Tropus xam Benadicamms) ein gleich
gebauter zum Deo gratios folgt, liegt hier eine Vorstafe des
Strophenlais vor'),

»Alto consilio®, in A auf das vorige Stk folgend, anderswo
als Condectus bezeicknet. Ziemlich streng gebante Sequenz
des Ubergangsstiles, aber eigene Art zeigend durch die reiche
Melismierung und die Innesgliederung der Halbversilel;
durch Letzteres stark sich dem romanischen Lai asnihernd.

JRadix lesse castitatie®, A 46 ( Versas obtimes*)  Melodie an

~ mehreren Versikelenden reich versiert. Die Veesikelteile

Reime gebunden (vgl. .0 Muse®). g
g a::;:.!,&-l‘?'w wmm Me-
Conguadact s, 31, sebon ches &7 sagulir, mal
ABAB CDCC EFER G. — In ciner andern Quelle 2w
Steophen, alw Strophenlai. Das lotate Glind (G) st Refrain:

‘-.--l--"
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=2 Hams Spanke,
Melodie des erston und dritten .Gaudeat home® st gleich,

die des zweiten verschieden davon.
_Eva virum dedit in mortem®, A 52, sehr freie Baunrt, Glieder

cinmeal vierfach und Keinsten Umfanges. Melodie sy llabisch,
In anderer Quelle mehrstrophig.

.Omnis curet homo®. A B9, oben 8. 14 angefiihrt; die sequenzen.
artige Melodie ist iiber alle Strophen verteilt ')

Noster cotus psallet letus®, A 61. Metrisch cine Zweizeiler-
stropho ans 15 Silbnern, melodisch cine zweistimmige Sequenz
mit Halbversikeln aus jo cinem Langverse, In A stehen
die beiden Stimmen getrennt zu den beiden Halbversikoln,
in London Brt. Mus. Add. 36881 Ui bereinander, nur zu den

ersten Halbversikeln,
LVeri solis radias®, 016. oben &wng!lllm als Reibenlied:

»Ex ungue primo teneram®, C 28 und 37. Text s Speculum V,
S, 433, Feingebaute Sequonz des Chergangsstiles, Inhalt
weltlich,  Melodie reich melismiert.

JCantu mire, summa laade®, €24 Amal. XXI 125 (ohne die
Lowdoner Hs.; lies &,lvllt_p-m wit allen Hes ) Metrisch

Strophenhilfte . Halbversikel. ,
 Virginis filium*, C 26, in der Handsehrift als Prosula bezgichnot:
uﬁt‘lﬂhﬂhﬂ‘ -;d :n‘:'ﬂll-r. mel. AABBCCDDE

+Fulget celobris®, , W And.xx
lv.‘""".,?"lm i
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yPer letalis pomi pastum®, D 1. Reich melismierte Sequenz anf
Weihnachten., Im  lotzton Versikel werden timpanus und
organum erwithnt,

»0 primus bomo corruit®, D 7. Oben unter den Vierzeilern an.
gefithrt (S, 22). Awch in B vorbanden, aber erst in D als
Strophensequenz richtig erkemnbar: die orsten 6 Strophen
bilden zusammen drei Doppelversikel, die siebte Strophe einen.

JIux refulget de supermis®, D ¥, Kleinsequenz, mit dem Bao
AABBC,

yDulei dignumn meledia®, D 11, Benedicamustropas in Sequenzen-
form.,

»Clangat hodie vox*, D 15, centoartiges Weihnachtslied, soquenzen-
artag.

Die obige Ubersicht gibt ein Bild von der reichen Anweondung,
die das Sequenzenpringip in der Werkstatt der St. Martialkiinstler
fand. Nicht alle diese Formoen lassen sich spiiter weiterverfolgen:
die spitere, von nordfranzisischer Geisteshaltung ihre Gosetze
cmplangende Formkunst des Conductus sah mehr aof ein logisch-
vindeutiges Vorh&ltnis gwischen Melodie und Text, besonders daort,
wo die Texte, von groBen Dichtern geschaffen, Anspriiche auf eigene
Geltung machten,

Die freie Anwendung des S-Prinzips ist in mehreren ZeitrSumen,
da sie sich hauptsilchlich anf dem Gebiete der Musik abspielte,
und da uns von der reichen Instramentalmusik des Mittelalters nnr

Arboiten nachgegangen bin, Als Kennzeichen der freien Sequens
seiem hier mochmals angefilhrt:

a) der mehrfache Cursas, vor 1100 za boohachten in des ur-
alten  archaischon Sequenzen®, im 10, Jh. in
bekaunten Liede _Aurea personet lirs*, im 11.




=1 Hans Spanke,

¢) Kleingliederung der Teilversikel, in gleiche oder ver.
schiodene musikalische Abschnitte, mit scharfer, anch durch den
Text betonter Ziisur: in ,Aurea personet® (hier gegeben durch die
Strophenverse), in Stiieken der Cambridger Sammlung (ans dem Text
zu erschlieben), reichlich bei Abaelard und Lais und Leichs. Die
Erscheinung hat etwas entschieden Volkstitmliches.

d) die Differensiernng an den Enden der Versikelteile '), zu
beobachten in einigen liturgischen Sequenzen, in ,Aurea porsonet®,
in Cambridger Stiicken (nur textlich), bei Abaelard und spiiter
vielfach, besonders in Estampien.

) das Auftreten von repetitionslosen Gliedern, vielfach anch
in liturgischen Sequenzen, aber in starkem Mafe bei den freieren
Sequenzen zo beobachten.

Eine Anfzihlung der romanischen s-artig gebaaten unstrophi-
schen Lioder (Lais, Estampien und Descorts) eriibrigt sich hier,
da sie ans der Literatur bekannt sind. Thre Gliederung ist aller-
dings teilweise noch zu erledigen und mub ciner Spezalstudie vor-
behalton werden,

Wenig bekannt sind bisher die musikalischen Verhiiltnisse der
zo unserm Gebiete gehirenden Notre Dame-Conductus; vielloicht

nndcmgoAnpbaMbarth,mﬂ«hnebhunm-
kalische Bezichungen xur romanischen Lyrik ergeben.

a w nd freie Sequenzen im Notre Dame-Conductus.

Dame-Conductus nicht, wie etwa die dor altfranziisischen Lieder-

blolur litonduh. -udm w musikalisch uu\-

-
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Lanrentianus m Wirklichkeit eine Sequenz aus 6 Strophen stecken.
die wir also hier textlich nicht erfassen kénnen.

Der bodeutendste fiir die Pariser Schule tiitige Textdichter.
der Kanzler Philippe de Gréave, schuf sowoh! in strengor als
m freier S-Form wertvolle Stilcke. Zur ersteren Art gehdren
mehrere seiner Rilgelioder:

yQuo me vertam mnescio®, Anal. XXI1 204; lies 5, 4 Erepéns.
(Weitere Quellen: Flacius, Darmstidter Hs.. Fauvelroman.)
Melodieverteilung: 1a + b = Dreves 1, u. 2. Strophe, 2a + b
w Dr. 344, 3a+b = Dr. 5, 4da+b = Dr. 6. Giegen
schlechte Prillaten,

«Fontis in rivalum®, Anal. XXI 208: (vgl. oben S. 87).

Ve mundo a scandalis®, Anal. XXI 211. Jede Strophe ein
Halbversikel.

»Aristippo quamvis sero®, Amal. XXI 219 (ohne Flacius, Darm-
stadt, Bedl), Lies (mit Florenz) 1a), 9 wurgwam corus, 23), 9
impingo, 3b), 6 comeiclw, Ban ans Dreves' Druck ersichtliok.

«In hoe ortus occidente®, Anal. XX 28 ( Weilnachtslied); Strophen-
sequenz, je zwei Strophen der Analects bilden einen Doppel-
versikel, Die Str. selbst ist metrisch (nicht mus.) zweiteilig.

sUrux de te volo comqueri®, Anal. XXI 14 (Dinlogus virginis
cam croce); je zwei der metrisch unter sich gleichen, in jo
drei metrisch gleiche Teile zerfallenden Strophen bilden einen
Ganzversikel ; lies 1,7 Infacti.

+Homo patus ad laborem®, Anal, XXI 169 (Altoreatio Animae
ot Corporis); Lies 1,7 Questus (statt guaestus). Vier gleiche
Strophen, die zwei Ganzversikel bilden.

oInter membra singula®, Anal. XX1 170 (Disputatio membroram),

strenge Sequenz, doch zweimal cin Tripelversikel; weitere
Quellen =, bei Ludwig, Repertoriam 8. 251,
+O labilis sortis humane status®, Anal. XXI 145, die b Strophen
bilden zwei Doppelversikel und einen ropetitionslosen: auf-
die kunstvollen Binnenreime dor ersten beiden HV entfornt,
ergibt sich die Strophe 10a’ba’b bbb (+ Refrain), identisch
3D haben im Abgesang bhbb. Der Verfasser, den dio Berner
mmmmmc.u::wmamm



- Hans Spanke,

O Maria virginei®, Anal. XX 184, mus, Bau: AA BBEBCC
DDD EEEE (jeder Buchstabe bezeichnet eine der 15 Strophen
der Analecta, ; :

_Ave gloriosa virginum regina®, Anal, X, 8. 59, Xuferlich eine
strenge Sequenz, aber darch ihre Kleingliederang deutlich
als Lai zn erkennen; wie seit langem bekannt, mehrfach in
altfr. Lais imitiert. Zur Cberlieferung vgl. Fr. Ludwig,
Repertorium S. 258,

Veritas equitas®, Anal. XXI 184, Vorbild des provenzalischen
Lai Markiol, der wieder in Rayn, 192 imitiert warde. Sehr
freie Sequenz, mit viel Tripelversikeln. Lies I, 2 clarwif,
Rusticitas precalat, Zur Cherlieferung vgl. Lodwig, Reper-
torium 8. 247,

2O mens cogita®, Amnl. XXI 144 (lies 2 6 cilo), Gliederung lai-
artig, von mir besprochen Archiv fuSpr. 106, 8. 76; vgl
ehendort 8, 226 fiber , Veritas®.

L0 amor Dei deitas®, Anal. XXI1, 1, nor in deatschen Quellen
c;::‘lh;n.lbehoh«dnudbn. wie kiirzlich J. Handschin
(Nef-Festschrift, S, 25) festgestellt hat, Philipp zugeschrieben.
Bau laiartig, sebr frei. =

wVenite exaltemus, reguanti inbilemus”, bisher unbekannter Lai,
yos an gleicher Stelle gefunden

An.u‘b." I Sy el (Basel B XIS:
. Lieder waren nach dem Begriff 3

aus der Stellung in den mm.&’m"i::

shriften hervorgebt, Conductus. Die Notre Dame-Hand-

sohriften enthalten nun meben hwim e I Hcwn

emal naf derselben St iahen. Al Droven in den. Bl X
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» Flere hibet et flore debeo®, Anal. XX1 118, Planctus der Magda-

lena za Fifen des Kreuzes; erbalten in London Br. Mus.

Add. 167227 die Hs, stammt ans Citeaux and stebt dem

Inbalte nach za ND-Hss, in Bezichung. Melodie fohlt. Lies

Ua), 2 prophetom,

.Fulget Nicholaus®, Anal. XXI 127 (lies 2,1 Nicholao). Das
Stilck hat zwar nar drei Strophen, mit verschiedener Form
und Melodie, aber vom Ausfall von Strophen nach 1, 2 und
3 zeugen die an den Strophenanfingen fehlenden Kasus
Nicholai, Nickolawm und Nicholao,

wNon camis est, sed spivitus®, Anal. XXI 165, Lied des ver-
lorenen Sohns, drei Doppelversikel mit Refrnin nach den
Halbversikeln. Quelle wie ,Flore libet®, ohne Melodie,

+Naulli beneficiom®, Apmal. XXI 199, besser bei Hilka-Schumann,
Carmina Burana Nr. 86. Ermahnungen an cinen Kirchen-
fllrsten.

+Olim sador Herculis®, Anal. XXI 221 (lies 2a. 9 coptioum, 2b, 3
orct, Refrain 6 femere.  Auveh in den Carmina Burana und
weiteren Handsehriften., Mit Refrain nach jedem HV. Ab-
sage an die Liebe, in feiner, beschwingter Verskunst.

JDivina providentia®, Anal. XXI1 244; lies 1b, 7 In guem, 2a, 4
hat die Hs. bopliomi duplicis, 28,5 lies FReworatus, 8b, 7
Partitus,  Preislied anf Wilbelm von Longehamp. — Wahr-
scheinlich sind Sequenzen (mit verlorenen zweiten Halb-
M)Mmmmmm !510::!257.
politischen Inbaltes,

,Onkhhahu‘ Anal, XXT 253 (ohse Bodl. Add. A 44),

~ auf Ted Heinrichs des Freigebigen m “* Champagne




- Hams Spanke,

baunt: ABAB CDEF. — Gesamtbao der fiinf Strophen: AA
BBC.

. Excaset que vim intulit®, Anal, XXI 196, oben (8. 34) als Reiben.
lied angefiihrt.  Lob auf einen Prilaten. Mus. Gesamtban:
AA BB OC,

»Trine vocis tripudio®, Anal. XXI 212, oben (S. 34) als Reihen-
lied mit Refrain angefithrt, Mus. Gesamtban: AA BB C.

»Sede Sion in pulvere®, Anal. XXI 234, auf die Zerstirung von
Jerusalem, Jede Strophe bildet cinen Halbversikel; Bau der
Strophe: Saabeeh; die Melodie macht diese Zweiteiligkeit
nicht mit. Muox. Gesamtbau: AA BB CC.

20 felix Bituria®, Anal. XXI 240, obon S. 31 als Reihenstrophe
angefiihrt. Zwei Ganxversikel und ein repetitionsloser dritter,
der metrisch etwas verlingert ist; melodischer Bau der ersten
Strophe: ABABCDEF. Aaffallend ist, dad in Strophe 3

und 4 weibliche 5 Si mit minnlichen 7 Si musikalisch iden-
tisch sind.

Lais:

»Missus de celis®, Anal XX 109, Cher die Quelle
vgl. ZidA 60, S 408, )

»De supernis sedibax®, Anal. XX 119, nach dem Moosburger
Graduale, Repetierende Kloingliederang in den HY; iiber
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Lies 3a,1 macra, 8b,4 infrigidaret, ba, 6 mentos, 6Ga, 4
amate, 6b, 1 u vate, 9a, 2 agilis.

+O mira caritas®, Anal, XX 201, nach Minchen Iat 5539; vgl,
ZHA LXIX, S, 57. Gliederung wio bei Dreves: genaner:
In = 24 6a == Sa

-Psallat concors symphonia®, Anal. XXI 105, fiber den HL. Jo-
hannes den Tinfer, Ubor den Ban vgl. Hist. Vierteljahrs-
schrift 27 S. 850,

JSamson dux fortissime®, Anal. XX1 239, ohne die beste Quelle
London Harl, 978, Bnnnhrfml.dmhu&inhcn Lais
ganz iihnlich; einmal folgen acht gleiche Kleinglioder auf-
einander,

»Nicholai presulis®, Anal. XXI 126: ergiinze nach Vers 5: Diem
decoremus. Der Druck Dreves' gibt vom Ban eine falsehe
Vorstellung; mus. Gesamtban, mach Versen: ABCD ABCD
EFEF GH IKIKIL,

4. Der Strophenlni der jingeren Periode.

Die Strophenlais der St. Martinlperiode wurden oben (8. 81)
s MMM(K'“M“
einige Stiicke, die in nar
Miumnmmhmud.dnlh-ddum
lais orkennbar werden: ,Congnudeat ooclesin® und ,Eva virum®,
IMMMMMWMGUMM
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W) Hans Spanke,

Quanto doeet honore®, als Conductus ad Evangelium®, Amal. XX,
] 29%- zwill Verse verschiodener Linge: mel ABCD EE
FFGF'G H: zwei Gangstrophen.

Super ompes aliss®, Bon-Tropus, Anmal XX, 8. 227. Yomn den
10 vierzeiligen Strophen Dreves' bildea 9 drei GroBstrophen,
die 10. mimmt die Melodie der dritten Kleinstrophe wieder
auf: also Gesamtbau: AABAAB AABB. Bau der Grob-
strophe (== Dreves V 1—12); ABCD ABCD EECD. Reim
-0 nach jo 2 Versen.

,Benedictus sit hodie*, Versicali ad Benedictus, Anal. XX, S. 222,
gwar nur eine Strophe, abor doch wohl hiecher gehdrig:
11 Verse verschiedener Linge, alle reimend anf -e: mel
AA BCBC DD EE F. — Schliefilich sei avs der gleichen
Quelle bier noeh als Lai nachgetragen: der Conductus ad
landes  Natus est, matus est, natas est hodie Dominus®; die
Teilung in drei Strophen bei Droves entbehirt der Begriindung,
die Molodie ist durchkomponiert, mit durchgebender, teils

vierfacher Repetition. Der Schluf hat, Kbnlich wie mehrere
Strophenlais, die mehrfache textliche Setzung des gleichen
Verses (L Et moritar mors®) ')

Bemerkenswert sind die durchgefiihrten Reime in einigen
Stiicken; hicr hingen sie mit der litargischen Bestimmung, Tro-
vielleicht die gleiche Geplogenheit der regelrochten Sequenzen”),
— Hierher stammt nuch der Braueh der volkesprachlichen Dichtor,

filbrten) Leitreim o versehen.
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Hedelbungen swischen ressasischer und mittellateinischer [yrik. )

JRuid ta vides Jeremin®, Anal. XX 22 (Str. 1 avch im Lauren-
tianus). Die Repetitionen beginnon erst mit Vers 8: Bag
der Melodio: ABAC DEDE' FGHFGH'. Der metrische Ban
reigt eine gowisse Ahnlichkeit mit Rayn. 1268 (vom Kinig
von Navarm; auch Strophenlai), aber die Melodien sind ver-
schieden,

slsaias cecinit®, Anal. XX 24, Bakellied: der Spender des Festos
wind Tityros genannt, wie awsch sonst gelegentlich, Mus.
Bau: ABCC DD EE FG HH 1.

JParit preter morem*, Amal. XX 89, Weiknachtslied. Vorbild
der franzisischon Strophenestampie | Pide'a que savoie® (Rayn,
1760); N&heres . Arch. 156, S, 224 8., anch die Chertragung
einer Melodie von ,Parit*. Dus gesamte Material brachte
H. Anglés in El Codex de las Huelgns, Bd, I, S. 266 und
I, 8193, Der Hauptreim ist -orem, ziemlich regelmifig
am Ende der griferen metrisch-musikalischen Glieder ge-
setzt, withrend die Nachbildung den Reim -oie weniger kon-

sequent. verwendet,

+Ave nobilis venerabilis®, Anal. XX 226, Marienliod. Cher den
Bau vgl. Neuphilologische Mitteilungen XXXIV, S. 163,

-Latex silice®, Anal. XXI 9; Teil ciner 4 stimmigen Motette, aber
ans drei gleichen Stropben bestehend ; in einer Quelle als
~Prosa de passione® bezeichnet. Wahkrscheinlich ist das Liod
nicht cigens fiir die Mototte verfadt, sondern bat vorher selb-
stilndig existiert. Sehr freie Anwendung des Ropotitions-
prinzips, Kurzglieder, mehrfach drei gleiche. — Lios 1,6
destruif. :

+Crucifigat omnes®, Anal, XXTI 281; exhortatio ad bellam sacram.
Die musikalischen Repetitionen bogimsen orst mit Vers 7,
erden dann bis zom Ende darchgofihet. t. Melodie s. bei

insip mehe odex minder stk anch In dor
% behandelnden franzdsischen Stropher
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Hans Spanke,

JQuant voi mee*, Rayn. 534, oben als Imitation von ,Ortum
floris* gemannt; anonyme Pastorelle: die Laistrophe ist anch

textlich deuatlich erkennbar,

Joliveté et bone amour m'enseigne®, Rayn. 560, Liebesliod des
somst unbekannten Jehan d’Esquiri; metrisch Reihenlied, vgl.
oben 8.47; die Melodie 5. bei Gennrich, Formealehre, S. 151
Dax Lied steht in der Quelle KNPX zwischen zwei andern
Laistrophenliedern, Rayn. 607 und 980,

.En une priele, Rayn. 607, anonyme Pastorelle mit Wechsel-
refrains, metrisch ein Reihonlied, beginnend mit vierfachem
Hu'4b, mel. ABABABABCD EE FF.

SQuant la sesons rencuvele®, Rayn. 613, Refrainpastorelle des
primitiven Siingers Raoul de Beauvais; metrisch 7a’ha’b oe
bd'd' 5eTe7FF, mus. ABABCC' DD"EF/GH.

+N'est pas a soi qui aime commument®, Rayn. 6563, Liebeslied von
Gace Brilé, metrisch 10ab’ab’ o'e’ d'd’, mel. AA'AA'BBCC”.

JL'nutrier par un matinet*, Rayn. 965, Refrainpastorelle des
Minchleins von Paris; metrisch Reihenlied, Bau s. oben S, 33,
ilex maiv-eloguntan Colin Maset, Motrisch 85 SAS8484 4545

AB4'5 B; aaababababoced ccod d, melodiseh (jeder Bach-
CCD. Man kann I auch als differenzierenden Zosatz zum

2




Perichungen swischen mmanischer und mittellateinischer Lyrik. 3

Bele a Ia bouchete, Mel.:
Color vermeillete ; l
Tant la voi sadete I

Que n'i puis durer, l

Or voi je bien que sanx morir

Ne porrai ces maus endurer;

N'ele mi let ensi fenir,

Tout li mons Ven devroit blasmer,
D'une pucelete .. ..

BEoooa




a4 Hans Spanke,

Jehan Moniot dit enst,
Qu'il & en tel liew son coer mis
la oa il & bien du tout failli:
Gardez que ne faciez ausi!
Se cele n'est moie I
la ou ....
Die beiden Mittelteile sus Kurzversen sind melodiseh gleich;
Gesamtban: AAAA'BBCDCD. Ob die am Schluf der
Strophen angedeutete Wiederholung nur einen oder beide
Mittelteile umfadt, ist unsicher: man michte Letzteres ver-
waten: bisher beobachtete ich diese sonderbare Art einer
Repetition nur in Deutschland und Bihmen im Conductas:
vgl, Bd. 1 der Analecta mit vielon bohmischen Liedern,
ferner Zirl', L, 8. 592 (das Moosburger Graduale) und ZEA
LXIX, 8. 07 (Minchen Iat, 0589. Mag auch, wie ich ver-
mute, die Erscheinung sich Sstlich Frankreichs noch ifter
nachweisen lassen, muf ihre U , trotz der Isolierung
unseres Falles, in Frankreich gesacht werdon, Vielleicht geht
diese Repetition saf Briloche des liturgischen Gesanges zurick,
#Au nonvel tass que nest la violete®, Rayn. 987, Pastorelle mit
Wechselrefrins, von Momiot de Paris. Gloiche Molodio
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Bezithnngen swischen romanischer and mittellateinischer Larik, w)

JEn Tan que chevalier sont*, Rayn. 1024 (besser 1924 a), das
bekannte Damentournier, von Hue d' Oisy, dem Lehrer Conans
von Béthune: das klassische Beispiel der Llum‘oplw welcher
Gattung ich das Lied 1929 (Archiv 136, S. 995) ruwies,
jetzt mit Melodie publiziert von (wnnnch, Formenlehre,
S 175 Awch hier vielfach Korrespondenz der Roime mit
der Melodie. Interessant ist, dab dieser Xlteste uns mit
Namen bekannte Trouvére das Schema mit derartiger Voll-
kommenheit handhabte. Von den Provenzalen, die sein
Sehiiler Conon mehrfach imitierte, diirfte Hue seine Fertig-
keit kaum gelernt haben, cher von Conductusdichtern: es
st unzenchmen, daf vor den Notre Dame-Dichtern, die an-
scheinend von 1170 bis 1230 gewirkt haben, in Paris eine
Generation von Dichter-Komponisten titig war, von deren
Schaffen uns nor Spuren bekannt sind.  Musikalische Glio-
dorung im Grofen: AB AB AB AAA CCCDD'DDDIY: also
Drviteilung!

»Souvent souspire®, Rayn. 1606, das franzdsische Pondant zar
wEstampida® Kolowde Maya, vom Raimbaut de Vaqueuu.
Raimbaut dichtete, wie berichtet wind, wein Liod nach einer
Melodie, die er von zwei _joglar de Fransa® spiolen hirte,
Wenn man (in der klassischen Bearbeitung von Fr, Ladwig.
in Adlers Handbuoh der Musikgeschichte %, 8. 190) die beiden
Melodien vergleicht, erscheint die nordfranziisische einfacher:
ebenso ist dor melodische Bau strenger. So ist, mag auch
die Quelle (KNPX) von vormcherein der Kontrafaktur ver-
dilchtig sein, die pordfranzdcisehe Version als die urspriing.
lichere zn betrachten, xam Mindesten hnan&lieh der ":2
Das Wh aach die provenzalische M .
Ban: 448 448’ 8% 20% 2'76' (‘"CGW“M
Reim); mel. AAB AAB ACAC DDAGM — Baa von
Kalooda Maya: 444" 444 4048 290 295 (nhuh

. hlmn,n nan), mis. AA'BM'BAWDDIDD!_ R
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o Hans Spanke,

+Au tans pascour®, Rayn., 2000, Refrninpastorelle von Jehan
Erart, nnchgebildet in dem religiisem Liede Rayn. 52, Bau;
446'446° B8 6'6° 88 686", anbaab co dd ee {/GH, mel. AA BB
CC BB DJA'. Hier starker Wechsel der Reime; auffallend
dic Wiederkehr des Einleitungsmotivs am Schlub.

+An partiv d'esté et de flors*, Rayn. 2033, anonymes Lied gegen
die Liche. Sababaabbee, mol., ABABCC BDD'. Das ma-
sikalische Vorbild dieses Liedes, R. 430, von Moniot d'Arras,
ist um zwei Verse kiirzger und wiirde nicht in diese Gruppe
gehdren,

O. Repetition kleinsten Umfanges (AA BB) in Strophen-
liedern.

Man wird bemerkt haben, dath in den Formen der zuletzt be-
handelten Grappe die Metrik teilweiso nicht mit der Musik parallel
ging. Verschiedene dieser Lieder gehiirten metrisch anderswohin,
meist unter die Reithenstropben. Diese Inkengruenz ist die Regel
bei solchen Liedern, die musikalisch nur eine zwoifache Repetition
anfweisen; metrisch gehiren sie teils unter die Kanzone (, Kanzone
mit zwei Stollen anch im Abgesang*), teils anter die Reihenlicder,
Wenn wir sie hier kurz anfilhren, geschioht es, weil sie formal der
Laistrophe verwandt sind.  Aber diese Verwandtschaft geht iiber
das Formal-Schematisohe nicht hinans, und deshald vermeido ich
den Ausdruck ,Lainusschnitto®, den Fr. Gennrich hier anwendet
(korrekter wilre (ibrigens  Sequonzenansschnitte®),

Tropenartige Stiicke kleinsten Umfanges, wie ,Viderunt Em-
manuel® (B 151°, 7ababnene, wos. ABABCDCD) und , Exsurge
Domine nostra redemptio® (Anal XX, S. 223, Gpasanana, mus.
ABABCDCD) milgen am fribosten nach diesem Prinzip gegliodert
worden sein. An mehrstrophigen Condactus gehiiven hierher:

»Duleis sapor novi mollis®, A 44, ». oben 8. 22
HPatris ingeniti filins®, A 59, & oben 8. 69,
sOrataletur et letotur®, A48 (5. oben 8. 27), vier 158i mit

der betr, Stiicke,

JVite perdite me logi®, Anal. XXI 166, hat wseine Form und
Melodie cinem Liede des Tronbadours Peirol (,Per dan que
~d'amor m'avegna*) entnommen, darch Binnenreime das Schema
(T4 T4T575") vorschinernd ; mus. ABABCDCDY.




Herlehungen swischen romanischer und mittellateisiseher Lyrik, 97

Zweimal ist Walther von Chatillon anzufiikren:
»Nol sub nube latoit®, Anal. XX 7, 5 oben S 32 und
»Dum mediom silentinm®, Anal. XX 4, = oben N, 3b; beides sind
Reihenlieder. Da Walther als Imitator romanischer Formen
bekannt ist, besteht die Moglichkeit, datl er anch hier cinen
Minnesfinger kopiert hat; vgl. oben S, 32
Aus der provenzalischon Literatur ist noch zn nennen
+A penas sai dom m'apreing®, von Raimon de Miraval: 7abba
abaaba, mel. ABAB CDECDE',

Von den weit zablreicheren Fillen uus der franzdsischen
Liyrik gab ich Arch. 156, S, 216 eine Aufzkhlung, die nahezn voll-
stiindig war; sie sei hier erwoitert und mit kurzen Zusiitzen wieder-
holt. Die bunte VielfRltigkeit der metrischen Strophenbilder zeigt
hier deutlich. dall es sich nicht um einen Formtyp handelt; aas
irgendeiner Geschmackslaune herans haben die Komponisten Lieder
mit dem mus. Bau AA BB versehen, die sie geradesogut anders
hiitten banen kinnen. Im Gegensatz zu allen irgendwie mit der
Nequenx versippten Formiypen liegt hier das Wesen der Gesamt-
form nicht im Musikalischen, sondern, im Metrischen.

Lsutrier en mai®, Rayn. 4, Pastorelle des Momiot d'Arras.
Reihenlied ; 5. oben S, 46

»Fant ai d'amours qu'en chantant m'estuet plaindre*, Rayn, 150,
Laobesliod des Vidame von Chartres (viermal 10a%' + Erw.;
ABABCRECB + E); s oben S. 47,

«Contre le tens que je vei qui repaire®, Rayn 178 anonymes
Reibenlied aus 108i; « oben S 47,

JGrant pitg'n que ne chantai mais*, Rayn. 194, motrisch Kan-
zone ans 10 Achtsilbmern, mel, ABAB CDECDE.

sQuant mars conmence of fevrier faut®, Rayn. 391, anonymes
Liebeslied in Reihenform, wit Wochselrefraing; ». oben 8. 36,

+Au renouvean de la dongour dlestd®, a.n.m,mm
mwmm«w«mm = obm 8, 48

»Nouvele amonr qui =i m'agree®, Mﬂmm
(FRES L8405, Mulub). cinziges Lied des Ningors
Rogeret de Cambmai: mas. ABABCC'DCCD: Melodie s bei
Gonnrich, Formenlehre, S. 206,

+A lentrant du tams novel*, Rayn. 881, WM

abab baabb (77 77 77307), mel. ABABCDECD,

SQuant voi la flor wovele — Paroir en la priielo®, Raym 599,
Pastorelle von unbekanntem Verfasser, Vorbild von zwei rel.
Liedern, Rayn, 508 (mit glddnrlhldi-) und mw(m

Abbandienges & Ors. d. Wik, 1w Olttingws, mn;m\mu
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s Hams Spanke,

Jaques de Cambrai) We6e 7'5 75, aann abab; mel. ABAB

CDCE. Da Rayn. 602 sich ,Rotrowange* nennt und keins
dor drei Lieder einen Refrain bat, so liegt gegeniiber unseror
Definition der Rotruenge (Refrainlied alten Stils, d. b in
Reiben- oder Romanzenstropho) eine Variante vor: f!"" spite
Jaques de Cambrai (bmitierte v, a. Colart Le Boutellier) fabte
bei seiner Benennung das ganze Strophenbild der Rotnw?m'
(Grundstock + Refrain) ins Auge. Es ist nicht erforderlich,
daB wir cine verschollene, noch iiltere Refrninrotruenge als
Vorbild dieser drei Liodor konstruieren. Ob wir nun frei-
lich Rayn. 500 als echte Rotruenge ancrkennen wollen, ist
eine (unerhebliche) Frage, liber deren Beantwortung man ver-
schiedener Ansicht sein kann.

Tant ai amours servies longuement®, Rayn. 711, beriihmtes
Lichosliod des Kinigs von Navarra; 10ab%ab’b'aab’, mel,
ABAB CDCDY,

.Chanter ot renvoisier sueil*, Rayn. 1001, Reihenlied von Thibaut
de Blason; vgl. oben 8. 81; 7 sbaubabab, mel. ABAB CDCD.

JL'an que rose ne feeille®, Rayn, 1000, Kanzone des Chitelsin
de Concy: 666610 106 10 107, abab codda, mel. ABAB CD
ECD.

LSe par force de merci®, Rayn. 1008, von der unzuverliissigen
Berner Handschrift Gantior d'Espinans zugeschrieben, 7 abba
bhee dd, mus, AAAANBCBOBC.  Diese aullergewiibnliche
Form stollt keinen cigenon Typ dar, sondemn verdankt ihr
Entstehen ciner Erweiterung: Original des Liedes war an-
scheinend Rayn. 1402, das unten noch zn besprechen ist,

»Abi amours com dure departie®, Rayn. 1125, berfihmtes Kreaxlied

~ des Conon de Béthune; 102’ a’b ba'ba’, mel. ABAR CDCD. .
sl de chanter en ma vie*, Rayn. 1229, Licbesliod von Remant
~ de Sablé; 7a'b'a’b’ ca'ea’, mel. ABAB CDC'L VTR
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lerichangen swischen romasischer wml mittellatednischer 1yrik o

Bertrans de Born: 107 107 10°7 107 (abab cheb), mel, ABAB
CHCR. Man beachte die Koreespondenz zwischen Reimen
and Melodieteilen,

JEn tous tans que vento bise®, Rayn. 1615, von Blondel. Reiben-
lied aus vier 1585 (5. oben 8. 27), mel. ABAB CDCD,
CAmours me semont ot proie”, Rayn. 1749, anonymes Liebeslied,

7a’ba’bbaba’, mel. ABABCDCE.

.Coustume est bien quant on tient un prison®, Rayn, 1880, yvom
Kinig von Navarra, 10abab baab, mel. ABAB CDCD',
Chanter vuil un son®, Rayn. 1901, einstrophiges Fragment der
Hs. O: 5454 5454 5555 (abab abab bbbb), mel. ABAC ABAC

DEDE.

LCompaignon jo sai tel chose®, Rayn. 1989, von G. Bralé(?),
Reihenlied mit Refrain (Str. 1 oben 8. 28 abgedruckt); 7a’b
a’ba’bah COC, mel. ABAB CIOCDIEFG,

LApris ai qu'en chantant plour®, Rayn. 2010, anonymes Reihen-
lied (5. oben S, 43): vier Vagantenzeilen + 7 CC, mel. ABAB
CBCBCD.

SQuant voi la glaie mefire®, Rayn. 2107, oft imitiertes Licbesliod
von Raoul de Scissons; 7777477777777 (abab bbaabb
abbl, mel. ABABC A'B'DE A'B'DE,

JAmours que porra devenir®, Raya. 1402, von Thibaat de Blason,
dem Freunde des Konigs vom Navarra: 88857777 (nbab
baab ), mel, AAAN BOBCY; das Lied hatte Edfolg: der Kinig
von Navarm imitierte es getren in einem religidisen Liede
(Raym. 1470), und ein anderer in Rayn. 1059, mit Xnderung
der Versliinge und Zusatz von zwei Versen, aber Obernnhme

des Remmes und der Melodie: vgl. vorige Seite. Wesn wir
der hier mms imneren Griinden unwahrscheinlichen Angabe
der Berner Handschrift (,Gaotier d'Espinans®) Glanben
schenken wollen, so bietet die Chronologie immer moch kein
Hindernis. Gautier ist zwar dlter als Thibant, aber eor
dichtete noch im ersten Jahrzebnt des 13, Jdnhuluhx
Thibaut stard 1229 and wurde 1212 als
genannt (Griber's Grundeob 11, 1, 8.07!).

Der musikalisebe Typ AA BB kennt auch Erweiterangon,
dio parallel goben mit Erweiterangen des xu Gronde liegenden toxt-
hobon Typs (:.B. Rcihutmpln). Anch hin &—m MVQ-




L Hans Spanke,

Aus dem St Martinleonductus ist anzuffihren:

JGandeamus nova cum Jetitia®, A 87, Versus von Troters,
wie die Hs. angibt; 7711117 7/11 (aa bb bb/B), mel. AA

BB CD/E: der Refrain steht vor dem Liede.

Aus Notre Dame das einstrophige Lied
.0 lilium convallinm®, Laur. fol. 241, Sabab bbaab, mel. ABAB

CCDED. Ferner

Pater sancte dictus lotharius®, Anal. XXI 242 (Mel S. 215,
nach Egerton = Laurentianus), von Philippe de Gréve an
Innocenz IIL 10 abab aba, mel. ABAB CCD (Mel. = Rayn.
719

Siomundas viveret®, Anal. XXI 214, oben S, 33 unter Reibon-
liedern angefithrt, in seinem metrischen (6 nb nb obnb b) und
musikalischen Baun (ABAB CDCIYE) abhiingig von

.Pois pregatz me segnor®, von Bernart von Ventadorn (Appel,

Nr. 28).

Noch &lter ist
L'autrier jost'una sebissa®, Pastorelle von Marcabru (Nr, 30 der

Amsgabe Dejeanne); 7a’a’h’a’a’d’, mel. ABABCCD; sonder-
bar ist hior das MillverhRltnis zwischen metrischem nnd ma-
sikalischom Ban, wohl weniger der noch unentwickelten
sprungen.
ﬁ" ganze Reiho vom Belspielen liofert die nordfranzisiche
OU'IN' mais nus bou ne chanta®, Rvn.u, M von

"
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Bodiehungen swischen romanischer und mittellateinise her Lyrik 1

JHE Diex, tant sunt maix de vilainnes genz®, Rayn. 034, eigen-
artig gebaute Kanzone dex Gaotier de Dargies: 106 6° 106
G 1010 10 10°10° (aab aab baabb), mel. ABC ABC DD' AED*.

Donce dame, grés of graces vous rent®, Rayn, 719, Kanzone von
Gace Bralé: 10 abab bba, mel. ABAB CCD. Melodie gleich
der von . Pater sancte dictus Lotharing®; s vorige Seite,

JTout esforcids avrai chanté souvent®, Rayn, ".’H. Kanzone von
Gautier d'Espinaus: 10 10710 100 76767 85" (abab acacanc ),

mel. ABABCIX'D EFG.

LQuant voi la flor botoner — Qu'esclarcissent rivage®. Rayn. 772,
Reibenlied vomn Gace Brilléd; s, obem S, 45,

JJPar Dea, sire de Champaigne et de Brie®, Rayn, 1111, Jea-parti
zwischen Thibaut und Philippe de Nantueil, in Kanzonenform:
10aba’b badbba’, mel. ABABCDCD E (E Shalich C 4 D),

JEl mois de mai par un matin®, Rayn. 18375, Refrainpastorelle
von Raoul de Beanvais, in Reibenform: s, oben S, 46,

e brun tans voi resclarcir®, Rayn. 1445, anonyme Kanzone:
777 TATAT (abab abaab), mel. ABAB CDCI'E.

LLautrier chevanchoie delés Paris®, Rayn. 1553, Pastorelle mit
Refrains, von Richard de Semilli; mit Melodie ediert von
Geunrich, Rotrnenge, S. 856, 10 sansasaa v R, mus. AA'AAS
BUBC/VR; in den ersten 6 Versen mus. = Rayn. 1680
(anon. Pastorelle)

Luant la saisons 'est demise®, Rayn, 1622, Kanzome von Gaa-
tier de Dargies: TRTEBSSTE (abab babab), mel. ABARB
CB'CE' D,

ui biem veut amours descrivee, Rayn. 1655, Reibenlied fiber
die Liebe, von Robert de Reims: x, oben S. 83,

LLd tans qui revendoie®, Rayn, 1766, Refrainlied in Kanzonenform
von Momiot de Paris: 666" 7T77777|7'7 (abab edod oof G'F),
mel. ABABCDCDE CD/CD. Der Refrain lautet: Li doriaus
\'llidcnb. — Li doriaus validord, Metrisch-musikalisch M‘
gebildet im dem religitisen Liedo Rayn. 1109, |

JBian m'est du tans do gilin qui vendoie®, Rayn 1767, Kanzone
von Perrin ' Angecourt : lO.'ba‘H-'b. ul. ABA!!OG'D
Identisch mit Rayn. 1155,

«Quant jo voi et fucille ot flor®, Rayn. 1978, kenstvolles Reiben-
lied von Raoul de Soissons; ». oben S 49,

JContre la freidour®, Rayn 1957, Kanzone vom Jaques de Oy
soing: 57‘567777'7 (abe abe bboob), Iﬂ. ABC ABC DD
EFG (G m C)
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e Hams Spanke,

A Ventree de pascour®, Rayn. 2002, anonyme I'th:l'"ﬁ mit
Kehrreim: 7:hlhub¢ 6(“(3'?)""“. mel. ABAB CDCIE/FGF,
Mol & Spanke, Altfr. Liedersammlung, S “33 :

Eine Sondernrt des Typs AA BB+ X vluu'aki«nﬂert" sich da
darch, dad der Schlaf auf ein Thema des Anfangs ruriickgreift ;
#30 ist recht selten:

JDe joli ener ensmord®, Ravn. 430, von Moniot d’Arras, Vorbild
des oben genannten Licdes Rayn. 2033: 8ababaab, mel.
ABAB CCB.

+A Ventrant d'esté que li tans s'agence®, Rayn, 620, von Blondel:
10a'hah a'a’b, mel. ABAB CC'B.

SQuant je voi iver retourmer®, Rayn. 593, Schlaraflenlied: S assa
bbb, mel. ABABCCAB, Cbher den metrischen Typ des
Liedes ». oben 8. 60

Aufgabe dieses Kapitels (wie dieser ganzen Abhandlung) war T
ei, die Geschichte des Typs, inshesomdere die Zusummenhiinge
zwischen Lateinischem nund Romanischem zu klkren und wenigstens
fiir ein Teilgebiet, die altfranzisische Lyrik, AbschlicBendes zn
bieten, Dementsprechend wind der Kritiker Liicken finden, anf
doren eine ich schon hinwies (Lais nnd Descorts).  Zahlreiche Se-
quenzen jngeren Stiles von bekaunten and unbekannten Verfassern.
zugiinglich in mebreren Binden der Analects konnten ohne Schaden
libergangen werden, da sie fiir dic Entwicklung niehts bicten und
obne Noten erhalten sind. Interessanter sind verschiedene strenge
und freie Sequenzen, die in den Carmina Burana orhalten sind
und dem Scharfuinn ihres demmiichstigen Herausgebors dankbare
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Herehungen swischen mmanischer und mittellseinischer Lyrik. Ha

Der Grund liegt auf mehreren Gebioten: zundchst in den zeithichen
Vorhiilltnissen. Als die romanische Lyrik orblithte, zuerst im Siden.
war eine Seqoenz im alten Stile filr den schaWenden Dichter etwas
ganz Unmodernes, Anderseits bot in der zweiton Halfte des 12, Jakir-
hunderts, als die romanische Lyrik schon ihre eigene Entwicklung
hinter sich hatte, die damals modernste Sequenzenart wenig Reiz
zar Nachakmung, zumal da sie vom rein muosikalischen Standpankte
aus etwas Zwitterhaftes batte. Zweitens aoch in sachlichen Verhiilt-
nissen: die alten Prosen hatten, mochten sie auch ihre melodische
Substanz teillweise weltlichen Sphitven entnehmen, durch ihre Ver-
wendung in der Messe umd ihren Kontakt mit der Alleluin-Musik
allm&hlich cine Bindung mit der Liturgie erhalten, die zu eng war,
um eine Verwendung der Form und dex Stiles fiir weltliche Stoffe
m begiinstigen,  In der Tat haben im 11. Jahrhundert die welt-
lichen Sequenzen der von Strecker edierten Cambridger Sammlung,
die dulerlich den alten prosaischen liturgischen Sequenzen xiemlich
Ahnlich sind, m Wirklichkeit ihre vigene Formenlebre, die uns in
Frmungelung der Meolodien leider nur teilweise zuginglich ist. Diese
besonderen Ziige wunden dann im 12, Jahrhundert in der aufer
liturgischen Literntur weiter gepflogt und ausgebildet: in die litur-
gische Sequenz »ind sie lanm eingodrungen.

In der Geschichte der hiturgischen Sequenz life «ioh deutlich
beobackton, dab der Metriker vor dem Musiker immer mehr in den
Vordergrund tritt: der Hihe- und Endpunkt dieser Entwicklung
liegt in den herrlichen Schipfungen Adams ven St Vietor. Ahn-
liches ist bei der freien Sequenz vor 1250 in romanischer Spracho
keineswegs der Fall; hier hatte immer der Musiker die Oberband.
Die Texte sind weder imbaltlich von Bedentong, noch befriedigen
sie das Formbediirfnis des metrisch eingestellten Beteachters. Man
kimnte fast behaupten, daf mit Goflissenboit Bindungen m
Art, die dem logisch ordnenden Geist cines architektonisch arboitenden
Dichtors entspringen konnten, boiseite gelusven werden. Spdter froi-
lich Anderte Mu&hu(hdnmhﬁhl‘i}illwx
man vergleiche, um das zu Gbersehen, cinmal cinen Lai von Gaotier
de Dargies mit dn- soleben von Guilhm m

R iy
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Vl. Das Rondeau und seine Nebenformen.

1. Das Rondeau im engeren Sinne.

Zur Tllustration drucke ich nebencinander eine in .dt‘m Roman
Guillaumo de Dole eingeschobenes Rondean nnd ein Iateinisches aus
der ND-Tradition.

La jus desouz Velive, Luto earens of latere
Ne vos repentez wie, Transit Helbrews libere,
Fontaine i sourt serie. Novo novus charnctere.
Puceles, carolez! In siceo mente wanda
Ne vos repentes wie Transit Hebrews libere
Iy loicwment amer, Boptismi soundus wunda.

Das Charakteristische dos klassischen Rondeans, welches dureh die
beiden obigen Beispiele verkirpert wird, steckt: 1) im rythmischen
Gesamtbilde, 2) in dem damit teilweise zusammenhiingenden musi-
kalischen Bauo, und 3) in den Refrains,

Das Rondeau ist, wie schon sein Name besagt, oin Tanzlied;
die durch das Rondean begleitete Tanzbowegung verlief, wie sus
achrichten und Mininturen hervorgeht, entweder in geschlossenem
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U'nd aus demn Guillaame de Dole:

Main se leva bele Aeliz,
Mignotemend la voi vewr,
Bien se para, miex se vesti en mai,
Dormez, jalous, of je m'envoiserai.

Allerdings ist aunch in diesen beiden Fillen eine rythmische Ver-
wandtschaft der beiden Hauptteile nieht za verkennen; nur wind
sie nicht durch Ganzverse, sondern nur durch Zasurabschnitte des
lingeren Teiles ansgedriickt

Parallel zu diesen rythmischen Verhiiltnissen des Rondeaus
lanfen die melodischen. Die beiden abgedruckten franzdsischen
Beispicle sind ohne Noten fiberliefert: filr die lateinischen gilt das
Schema AA BB, im Falle ,Luto carens® verfeinert zu AA ABAB.
Dwvubhwzduuum;\m“m:uhdc
musikalischen Tradition verbiiltnismiitig oft za beobachten; vgl
dariiber Spanke, ,Das Ist. Rondean®, in Zhﬂsﬂpl.l‘m.&lﬁ.
Legen wir fiir das Rondean die Wﬁm - Begleitmusik zu
ciner bestimmten Tanzart® fest, so orscheint die musikalische Ver-
feinerung AA ABAB als Gberfillssig. Sie ist, wie splter za zeigen
ist, tateichlich von allen Dichtern, die die Rondeanform wegen ihrer
meiohommmwm

selbst dort, wo der Reim (aaabab) es cigentlich

Nun zu den Refraine, — &m.ﬁuhnbm&u
.mmwm mw:.-
Imuhomho mumm- bvthhh
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doms Sinne nach ins Gegenteil verkehren wollte, Gennrich hat im
ersten Band seiner .Rondeanx. Virelais und Balladen®, S 79, das
vom Johaunes zitierte Rondenu Tote seule passerai le vort hoscage®
i winer Naunrt wicdergegeben, die der ersten Stelle Jebans ent-
gegengesotzt ist (AA ABAB); aber diese Ausgabe ist, wie die
meistort Gennrichs, cine Rekonstruktion, hier nach der in eiver
Motettenhandsehrift @berlioforten Melodie des Refrains allein.  Sie
ist, wonn unsere obige Interpretation zuteifft, bedenklich, dean
Johanses wird, wenn wir anch seine Definition nicht als allgemein
bindend anerkennen wollen, fiir dieses Beispiel jedenfalls richtig
deiniert baben. — Nach Untersuchung des lateinischem und fran-
sisischen Materials 1ibt sich filr das formliche Verhulten der Re-
frains dic Reogel aofstellon: der Endrefrain stimmt in seiner
Melodie, seiner Linge, seinem Schlulireime und, wenn geteilt, meist
wuch in seinem ersten Reime, mit dem additamentum des xweiten
Hauptabschmittos Gberein, Der Binnenrefrain stimmt in Linge
und Reim fast immer, in der Melodie immer mit dem ersten addi-
tamentum Gberein. Ex ist die Regel, aber Ausnahmen sind hilufig,
daf der Binnemrefrnin textlich den orsten Teil des Sehlufirefraing
bildet, wie z B. in den ersten beiden oben gedruckten Beispielen,
— noders in den beiden weiteren :

Wollen wir, nach dieser Festlegung des formlichen Tatbestandes,
tiofer in die Geschichte dieser Gattung eindringen, so stollen wir
anf grifere Schwierigheiton. Wie ich in dem genannten Rondean-
Auvfsatze nachwien, libe sich die Rondeanform als rythmisches Ge-
rippe schon in &r Frilhe des 12, Jabrhunderts nachweisen, und
zwar im St Martinleondoctus, bei Abaeland, im litargischen Drama
und bei den frihesten Provenzalen, teitweise durch die. lddio

bestitigt. Wenn das Rondenn wmit f nhn
gt‘b:ni. hat, nmﬁr\ ) m"ﬁﬁ wi \,z:
“D .I“I Rondesa-Fe NS A "“ N
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Abaelards Ut leonis catalas
Reswrrenit dominus,
Wuem rogitus patrins
Die tertia
Suscitut vivificus
Teste physica.
awar einen Binnen-, aber keinen Schlufirefrain hat. Dagegen haben
die Strophen
Guillems IX  Ben vuoelh que sapehon li pluzor
D'est vers si's do bona color,
Quien ai trag de mon obrador:
Et ¢s vertatz,
E puesc ne traire’]l vers auctor
Quant er lassatze.
und Marcabrox  Dirti vos en mon Inti
De 50 qu'en vei ¢ que vi:
L segles non cuit dure gaire

iberhaupt keinen Refrain, aber Gerippe des Ron-
e vt Mo dh O ""’""‘ Eee

B die mo m‘vmu "
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eeste Zusatzzeile nach der Melodio der ersten Refrainteiles efe.”,
Ale man das erste Rondean schof, gab es keinen Refrain zo wilhlen,
denn all diese Refrains (anch dic Wechselrefrains der hilischen
Lieder) verdanken ja der Improvisation beim Branle-Tanzen thre
Entstohung, Die Erfindungsgabe dor Dichter (Jongleurs), die hier
am Werke waren, betAtigte sich nicht in den aunsdrackslosen, ty-
pischen Additamenta, die immer wieder die Geschichte vou der
schimen Aelis sangen, sondern gerade in den Refrains. Solche, die
gefielen, hatton den Vorzug, immer wioder und an den verschiedensten
Stellen benutzt zn werden: manche dagegen und gernde die inter
essantesten, blichen isoliert in dor Tradition, wio ein Blick in das
Refrainverzeichnis am Schluse des 2. Bandos von Gennrichs Ron.
deaux lehrt.

Die Tradition des franziisischen Rondeans Jeidet an  ecinem
schweren Mifstande, am Feblen alter Melodien, und an der fuBerst
spirlichen, teilwoise mangelhaften Fixiorumg alter Texte. Die
vinzigen Texte, die ins 12. Jahrhandert himaufgehon, sind die des
Guillsume de Dole (Nr. 118 in Gennrichs Ausgabe); sie zeigen
zam Teil cinen recht freien Ban, der jodech auch in Iateinischen
Rondeass xu beobachten und deshall nicht zu Endern ist. Die
Melodien, mit demen sie Gennrich versah, sind ausnahmslos Re-
kanstruktionen nach spiiter Cherlieforung der Refrains und als
solehe micht mur llhneitﬁdl des musikalischen Baces. sondern nuch
der melodischen Linie uur mit Vorsieht xu genicBeon. Shu{gum.
siichlich eine erheblich reichere Melismicrung als alle in Notre
Dlno-ﬂninhihu nd die beiden in der landuu- St. Martial-
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Jn landes®, Abaelard-Planctus, Dramencinlagen) wieder, ihre Me-
lodien sind hinsichtlich der Linie von grofer Einfachheit. Sie bilden
also keinen Gogensatz zuom cchten Rondean, sondern unersetzliches
Material zar Feststellung des richtigen frilhen Rondeantyps. Der
Weg vom Mannigfachen zum Uniformen ist in der romanischen
Muasikgeschichte des Gfteren zn beobachten, recht deutlich z. B,
anch beim Lai

Damit soll micht behauptet werden, dal der Ursprung der
Gattung im Lateinischen hege. Im Gegenteil: die Inteinischen Ron.
deaus verkirpern, reicher und sicherer als der gesamte musikalische
Inhalt der Gennnich'schen Rondeaunusgnbe, die melodische Gestalt
des franzisischen Rondeans des 12, Jahrhunderts, Sie waren keine
papicrene Muosik, somdern wurden zur Begleitung von Tinzen in
der Kirche von den Klerikern gesungen. In einigen Fillen ist
nachzuweisen, dab sie ihre melodische Substanz wmit franzisischen
Rondeans teilen. Der interessanteste Fall sei hier abgedruckt.

Vewi sancle spirifus, En ma dame al wis mon ouer
Spes ommivm, Et mon panser,

Et emitte celitus, N'en partirobe a nul foer,

Veni sancle spiritus, En ma dome ai mis mow cwer,

Perscratator inelitus Ni om'ont sospris =i vair oil
Es cordinm, Riant ot cler,

Vewi samcle spirifug, En ma dame ai mis mon cwer
Spes ommbum ! EX mon panser.

Beachtung verdiemt die Tatsache, dab es sich in diesen beiden
Filllen um ein achtzeiliges Rondeau handelt, wie aus der Uber
lieferung und nus dem Satzban des Textes hervorgeht; aohtzeilige
Rondeaus sind in der lateinischen Literatar hilchst selten (vgl. noch
JSalve nos stella maris®, », Spanke, Lat. Rondean, 8. 121), in der
wwﬂmu‘tmmm&w;
sonst herrschte in der Frithzeit anscheinend das Rondean ohne
mmmmmummmu

nulhp fir sich ist wieder die Horkunft der Refrain-
melodien; viele Rondeaus, besonders solche der Sy .

offenbiar in winem Gubl nea gedichtot und komponiert. Andere da-
uumuﬁnmutmmm&m ugua.,
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gegen, besondors diejenigen volkstiimlicher Art, fbernalmen, wio
das Volkslied gerne tut, fremdes musikalisches Gut. Manche Re-
fraine kebren in verschiedenen Stilcken wieder, gelegentlich haben
much zwei Refrains dieselbe Melodie, oft hat derselbe Refrain dem
wechsolnden Geschmack der Zeiten verschiedene Melodien zu ver-
danken. Zu denken gibt der von Fr. Ladwig gefiihrte Nachweis,
dal zwei Refeaing auf textlose Clansalae von Notre Dame-Melodion
zurlickgehen, besonders wonn wir die Verwendung von Refrain-
melodien (mit Text natiirlich) am Schinth hisfischer Lieder (chansons
avec des refraine) ins Auge fassen. Es ergibt sich dabei, dafl jene
Urfassungen (in den Clausulae) im Vergleich za den spiteren
melodiseh die vinfachsten sind.

In den beiden an dor Spitze dieses Abschnittes godrockten
Beispiclen wurden die vierten Zoilem, obwoll nicht zum Refrain
gohiivig, ebenfalls durch den Druck hervorgeboben, da sie in allen
Strophen wiederkehren. In dem lateinischen Stileke engibt sich das
aus dem Text der andern Strophes, in demn einstrophigen franzi-
sischen aus dem Inhalt des Verses, der nicht zu der epischen Er
zhhlung von Vers 1 und 3, sondern zum Tanze gehdrt; man vgl
dunduwm‘i(lckﬁmlﬂci Nr. 40, wo der betr. Vers
heifit: Por joie avoir®. Es lohnt sich, die &lesten Stiicke (Genn-
rich 1—15) einmal auf das Verhaltes dieses Verses hin, den ich
friiher einmal als ,Ankiindigungskommando® (filr das Pablikum,
das dann den SchloBrefrain xa singen hatte) bezeichnete, nither an-
zasehen ; MuthNMMnkbt,thnmnm

de Dole nur cinstrophige Rondeans enthilt. Das Rondean 1 ist
mit der Handschrift zo besen:

hi‘mllnﬁl'
Einsi. doit.
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1
und andere Erldirungen obenso
plansibel; und die Angabe _s0z Polivete® miiBte. da in Nordfrank-
reich keine Olivenbilume wachsen, auf Anregungen aus dem Siiden
binweisen, — In andern Fillen handelt es sich um Aufforderangen,
die anl den Tunz bexiiglich sind; in Nr. 5: _Remirez vos bras!®
und in Nr, 11:  Puceles, earolez!®, &hnlich in dem jingeren Nr. 33:

JUr charolés!®,  In Nr. 4 spielte dor Raf aé vielleicht eine &hn-
liche Rolle:

Das sind freilich nur Spuren,

Clest tot 14 gieas ol gluiolol,
Tenez mor, dame, femes moi!
Une fontaine i sordoit, aé,
Tenes moi, dame, por les mans o omer !

In andern Fiillen, Nr. 10 ( Bien doi joie aveoir*), 12 (,Or en ai
dol®), 14 (Mignoz sui*), 15 (Mout ai le coer gai*) bildet die
vierte Zeile eine Art Chorgang zwischen Textversen und Refrain.

Dieser Chergangsvers ist, darf hier bemerkt werden, keines-
wegs anf das Rondean beschriinkt; er findet sich auch in andern
Refrainliedern verschiodener Liinder und Zeiten, Ein interessantes
Beispiel sei hior erwiibnt. Unter den von W, Mever in GGN 1914
herausgegebonen Preces sind die beiden Nummern 147 und 148
deshall besonders wichtig, weil xie anch in einer gallikanischen
litargischen Handschrift vom Anfange des 8. Jalrhunderts erbalten

sind.  Die Einleitung von 148 lautet:
Insidiati sunt mihi adversarii mei: magis gratis
Ta, pater sancte, miserere ot libora me!
vach iodu&crlokedm&mphatwin!abaeﬁtindul\m
Mugis gratis ete.” wiederholt, aber das Volk (Abbreviatur P) setzt

mtnit. pater ete.® seinen Gesang ein; die beiden vorher-
M ah,mSolimmdndlhoth

'/

1) Allerdings bestabt dis Moglichkeds, “&VMMN&
mmmm ‘
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vine Gruppe von Liedern, in denen als Binnenrefrains abwechselnd
dic Worte . Fulget dies* und ,Fulget dies ista® nach Achtsilbmern
auftreten.  Als Fundorte derartiger Stiicke gab ich (dieselbe Zts.
LIV, S 402) das bekannte Jakobsofficium von Compostela und den

Rondeaunfaszikel des Laurentianos an,
laur.; lam locis orto sidere, Comp.: Exsultet celi caria,

Fulget dies, Fulget dies,
Deam precemur supplices, Plandat mater ecclesia,
Fulget dies ista, Fulget dies,

Ut in diurnis sotibas In Tacobi victoria,
Fulget dics Fulget dies ista.

(ot sic de aliis versibos),

Nach der Chronologie der Quellen mubte das spanische Lied Klter
sein: doch vielloicht stammt die Fassung des Laorentianus nicht
aus Paris, sondern aus Limoges, denn Chevalier nennt unter Nr. 9276
nuch dax Prosariam Aniciense als Qoelle. Daf man tatsiichlich in
Limoges diese Interpolierung benutzte, gebt ans folgendem (unge-
druckten) Besedicamustropus der Londomer Handschrift (fol. 23)
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. . .

Dignare promptus ingeri,
Fulget dies,

Noatro refusgs pecton,
Fulget dies ista.

Ebendort auf St Walstan:
Uulstane, presal inclite,

Fulgel dies,
Oves toas nos protege,
Fulgel dies ista,
Tuisque pronus lnadibus,
Fulget dies,
Adiunge eceli civibus!
Fulget dies st "),

Die Anregung za diesem Refrain, vielleicht tiherhanpt 2u dieser
Art der Textinterpolierung gab ein im ganzen Mittelalter sehr be-
liebter, oft imitierter Hymnus des 6. Jahrhunderts, verfafit vom
Venantine Fortunatus, Seine orvton beiden Verse

Salve festa dies, toto venerabilis evo,
Qua Deas infernum vicit ot astrs tenet.

wurden nach jedem der weiteron Verse (Distichon) abwechselnd
wiederbolt. Dhie Melodie der Distichen war gleich; dadurch ent-
stand ein mus, Bau, der mit dem Romdeau ebenfalls eine entfernte
Abnlichkeit bat: ABaA bBaA bB ete. Der Hymuus war zur Bo-
gleitung vom Prozessiomen bestimmt; das Rondean war obenfalls
ein Marschliod, vielleicht auch _lam locis orto* ote. und die
rondeanartig gebauten Conduectus (wie alle friahon Condoctus,
vingeschlossen die Abnlichess Dramencinlagen).

Avhasctiangen 4. Oes. &, Win. 1x Olttiugen. IML MWL KL 3. Folge, ¥r. 3~ &

= -
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Pastorelle, Rayn. 202), wenigstens im Gerippe noch ein Rondeay
abor auch 7abab buab (Apal. XX 88, mel. ABABABAB), oder
10 asabB (Anal. XXI1 71, mel. AAAB/BL oder 7asabBB (Anal
XX 105, mel. AAA'B/CD), Der melodische Ban des letxtgenannton
Liodes ist besonders auffillig: ex ist der typische Ban der Romanzen-
strophe, die sonst, wie wir saben, mit dem Tanze nichts za tun hat
— Krwihnt sei noch Nr. 47 des Faszikels, dessen erste Strophe
lautet :
Salee virgo virgioum,

g . A IS 7y -";n:l % AR Ninxinnee.
| B AN e YRS 2 N3
g des , Viredai® (x "g"%?\:‘c..'l 3)
dall dos Strenkamadidda s
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sondorn auch fiir die froie Formgebung dieser Tanxliedergattung
in den ersten Zeiten romanischer Diehtung,

2. Das freiere Rondean im jlingeren Conductus und
der Trouvére-Lyrik

Das fredor der romanischen Lyriker war, wie immer wioder
im Laufe anserer Untersuchung sich hernusstellt, vielfach weniger
ein Erfinden als ein Finden, weniger ein Neascha¥en aus dem Nichts
als ein freies Umgestalten alten Gutes. So wurde aneh die Rondesy-
form friih von der hifischen Dichtung erobert und sowohl fiir den
wetrischen Baa als die Melodien ihirer Schdpfungen benutzt. Oben
druckten wir je ein Lied des Rltesten Troubadours und Marcabyru's :
von letztorem gehiirt auBerdem noch _L'autrier a V'issida d'abrin®
(Dejeanne 20) hierher: 8 aaabab, ohne Melodie. Eine gowisse Xhn-
lichkeit damit haben Marcabru S: 8 aabab, und Beatritz de Dia s A
chantar m'er®: 10a'aa'a"h a’b; mus. ABABCDE, also ganx typlremd.

A. Bevor wir zu den Trouvires fibergehen, seien noch einige
Filllo aus der franzisischen Conductuslyrik gonannt. Das hiibsohe
sl veru ot
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SRS - artoilung nihert sich unsert Typ Nr.%s Wal.
t\b‘::su 71::1?:.."3: die ‘)lelodir. wenn xi¢ \zo;hnftdtm"‘";\". die
ZugehUrigkeit bestitigen wiirde, ist ganz unsicher; . . hat dyy
Liobeslied ,Ecce letantur omnia® (Hs € fol. 40 Rum metrischen
Ren 8 asabab den musikalischen Bau A.B(.-DEF. !m}wh hat i
weiteres St Martinl-Licbeslied, 4De W.C&d‘m‘ folia® (C fol. 43
yu dem metrischen Bau 885484 (ababab) nicht etw:a. den erwartetey
AA BCBC, sondern einen ganz andern; vgl. Gennrich, Formenlohr,
S 98 uw 24, wo die beiden letztgenannten Lieder l!.lf.t Melod.im v
druckt sind. Als Erweiternng (vgl. das oben zitierte Lied des
Dichterin Beatritz) kinnte man Arundelsammlung Nr. 28 aufiassen:
7777378 (asanbnd’); wieder fohlt die Melodie. — Kiarer ist dis
Formgebung des Weilmachtsliodes Anal. XX 41:

Hee est dies salutaris,
In qua nobis stella maris
Dat gaudere nee habere terminum
Qui cantemus ot lasdemuos Dominum.
(Cambr. f 1 17, ohne Mel)

Mehrfach lassen sich rondeauartige Abschnitte in der Lailiteratur
beobachten, hier bestitigt durch die Melodie; letzteres ist ganz
My.dmﬂoﬂemncfduw:mluiku, und diese
mluunu: am Rondean seine musikulische Form mehr als der
‘mhom ufbau. Einen Halbversikel aus dem Abaelard-Planctns V]

48, 249) zitiorte ich Neuph, Mitteilungen XXXIII, S 16

116

(777873, asch'ch’, mel. AA BCEC). Noch markanter ist folgender

(Anal. 48, 246):

Versikel des dritten Planctus
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Circumplexis erinibus
Cum linteo,
Par ero mortalibas,
Sie sl imel. AA BCBC)

Wenn dagegen Philippe de Grive gelegentlich eine Sequenz mat
einem Ghnlichen Gebilde beginnt, wie in .Quo me vertam nescio”
(Anal, XXT 204), so ist ex kein Wunder, daf hier der mus. Bau
ABCD ete, obwaltet: denn die Sequenz jlingeren Stiles hat, und
dnx ist einer ihrer Untorschiede vom Lai, meist keine musikalische
Architektonik im Innern der Versikel.

B. Die jetzt za behandelnden Fiille von Rondeaunimitation
in dor hdfischen Ly rik weisen, wio sich im Folgenden orgibt,
Unterschiede in der Nihe ihrer Bexiehung za der Ausgangsform
auf. Das ist nicht verwunderlich, denn eine strenge Bonutzung
der Form lag weder im Wesen und der Bestimmung der hifischen
Arten noch in irgend eimer techmischen Vorbedingung begriindet.
Warum die Dichtor zar Rondeanform griffen, lift sich xuweilen
vermuten: der Wunsch, einem Liede durch ein dem Pablikum ver-
trautes Schema raschere und weiters Verbreitang za sichern.

Am reinsten zeigt xich die Rondeanform in folgenden hifischen,
aber teils i ihrem Stil oder in ikrer Bostimmung stark ins . Volks-
tikmliche* hiniiberspiclenden Liedern.

.Chanter me covient plain d'ire*, Rayn. 1480; 7774 7°4 (aaabnb),
mel. AABCBC. Prmitiver Dinlog zwischen Mann und
Freundin, Verfasser unbekannt. — Ferner das Bublied

Jdame toas ni usé ma vie*, Rayn, 1288; erste Strophe:

Lone tens ai wsé ma vie

En pechié¢ et en folie
Las chaitis, coment ai je char si hardie
De tant dormir en pechié?  (Tost musandio.

Mel. AA BB, offenbar nnch einem weltlichen Original, aber
vom vorigen Liede verschieden.

JDelés un pré verdoinnt*, Kayn. 368, Pastorelle des
Raoul de Beauvais: 7 aa b'a bnn.mAAmvn Me-
lodic sehr einfach,

JPar desous l'ombre d'un bois®, qua.lﬂw,l’uhnlhh
Grafen Jd:ndohmu Bau sehr Ahnlich dom
Liode: 7anbab'a B (= _A&*L Mel. M’Bﬂ'm.mlvl.
mmu..
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_Jo chevauchai I'sutrier la matinee®, Rayn. 527, Pastorelle dey
collstiimlichen Richart de Semilliz 10'10" 6676'/6676 (g
bbha CCCA). mus. AA B/B (Mel. = Rayn. o638 und 1182

_En mai la rosee que nest la flor*. Rayn. 19584, anonyme Py.
dorelle. 1010 5'6'6 5'6'6 (aa bba bba), mel. AA BUD BCE,

_L'autrier tout seus chevanchoie mon chemin®, Rayn. 1362, Py.
storelle von Richart de Semilli; 11 11 11 6/11 6, mel. AAB/B.

_En tous tans e doit fins cuers resjouir®, Rayn. 1400, Das Lied,
verfaft von Guillawme le Vinder, nennt sich selbst ,balade®,
1010 106710 5" (aa ab/CB), mel. AA BC/BC,

1) me covient renvoisier®, Raym. 1300, anonymes Fretilied im
Stile des Colin Muset: 7474311 811 (ab ae bb ce), mel. AA
BC BC,

Je meo chevanchoie*, Rayn. 1706, anonyme alte Pastorelle:
Saba’h a'abba’[CCDINT, mel. AAB/B,

.Qui bone amour puet reconvrer”, Rayn. 857, anonymes Liebes-
lied ohme Melodie: S aaa 4 bab; im Stile primitiv.

SQuant voi bois et prés reverdir®, Rayn, 1452, Unikum der Hand-
schrift von Modean (ohne Noten): 887777 (aa baba).

Metrisch unsorm Typ zogehlivig, aber musikalisch etwas ab-
weichend sind :

JEt que me demandez vos, amis mignos?, Rayn. 2076 (besser
1988a), rel. Imitation einer Chanson, de femme: 111111
6116, mel. AABC/DCY),

-Robert, veez de Pieron®, Rayn. 1878, gediehtot 1236 vom Kiaig
von Navarra, politischen Inhaltes; 7 asabab, mel. AABCDC".

JHuimain gar an ajournant’, Rayn. 202: 77 1111 (an an) mel

(am aa),
AB O, Melodisch identisch mit ,In hoe statn b

(% oben S 1131 Anoayme Pastorelle.

VBale et blonde a cai o ui o, Rayn. 2017, |

*")o fq o a'd .l.'
Die metrische Form

oo A
* '~
(Wt Foe AW A = 4 e

o
0;"\ X e
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tott anch in 2wei Balletes der Oxfordes Handschrift auf
Rayn 856 und 1751

+An tans d'soust que foeille de bosquet®, Rawvn. 960, ARONYIMe
Pastorelle 10 10455 455 (aa bba bba), mel. ABC D. Die
Ningweise ist sehr einfack,

Schlicflich sollen hier ecine Anzahl Lieder erwiihnt werden,
die metrisch von der Rondeauform abweichen, dagegen ihr muosi-
kalisch mehr oder minder verwandt sind.

LEn mai an douz tenz nouvel®. Rayn. 577, hiibsches anonymes
Spielmannsliedehen; 7 amb;BB mel. (nach Gennrichs Ober-
tragung, Rotruenge, S. 47) AA BA/BA, mit der gleichen
Umkehrang zur Reumtvllung, wie wir sie oben (S, 116) bai
vinom Planctusversikel Abaelards beobachtoten, Es sai daran
erinnert, daf der Endreim BB statt AB awnch in cchten
franziisischen and lateinischen Rondeaus vorkommt.

«De moi dolereus vos chant®, Rayn. 817, Klagelied: 77 78/8
(a2 ub{B); Melodie (Gennorich, Rotruenge, S.40): AA B/B"

wPour Samour ai en doulenr lono tans esté®, Rayn. 468. Lied
an Maria, 11 an wa/AA, Mel. (Gennrich, Rondeanx 1, 8. 257):
AA BRY/BE.

»Un chant nouvel vaurai faire chanter®, Raym, 511, von Guibert
Kaukesel, der als scolasticus Atrebatensis moch 1250 lebte:
1010106712 6" (anab’/CR’), mel. AA BO/DC. Der 128§ des
Refrains ist durch Binnenreim in 6 + 6 geteilt; Guibert ist
hier offenbar von seinem Hlterem und berfihmteren Lands-
mann Guillavme le Vinier inspiriert worden, dessen balade*

Rayn, 1405 (s, vorige Seite) ebenfalls im C des Refrains
cinen Binnenveim bat, und zwar den gleichon wie 811, -ours.
Guibert mennt seinen nouvel chant in der Jetzten
eine barade®, — gnscogmische Form fir  balade*. Es ist
nvulnehﬂhh, dag die beiden Dichtor mit dem Ausdruck
cinon Formbegriff verbanden; e ist dassolbe wie  ballete®,
muMﬁcSMzmMmM

begleitung.
LOr laissons ester touz les chans du monde®, Rua.ﬂlil(hnc

19025), anonymes Marienlied; 10a'a'a’b B (der Refrain hat

14 Silben), mel. AABC/C"
In dem letztgesannten Falle war die Ahnlichkeit mit dem

die xich dlnﬁ.du:nlmhhlh& mmmmm
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Die musikalische Gleichheit der beidey
ht in diesem Falle nicht fiir Verwandt.

wohaft mit dem Rondeau: sie war auch in der Romanzenstrophs
n Hause, wie wir oben sahen. Nur mit YVorbehalt, und um nichty
su unterschlagen, fiige ich hier noch einige Lieder an, bei denen
aur im Reime, nicht in der Melodie der Strophengrandstock sich
am Schluff dem Refrain angleicht und die mit  gleichgereimten
Versen beginnen; sie hiitten teils ebenso gut bei der Romanzen.
strophe angeftibrt werden kinnen,
.Quant voi les prés flourir et blanchoier®, Rayn. 12569 (= 1318),
anonymes Lied Ober die Liebe, 10 aaab’B’, mel. AABC/D.
Chanter me fait amours et esjdir, Rayn. 1406, anonym, mit
zwei Envois, an Esmarit de Craon (wohl Amauri IT., gest,
1270) und don Grafen von Anjou, also vor 1265 (wo Graf
Karl von Anjou Kinig von Neapel wurde) geschricben; meo-
trischer und musiknlischer Bau gleich dem des vorigen Liedes.
aber Melodie anders; auch der B-Reim &hnlich: -oie, -aie.
JChanter me fait bons vins ot esjiir®, Rayn. 1447, snonyme
Parodie des vorigen liodes, Molodie aber nur ihnlich.
-En ma forest entrai 'autrier”, Rayn. 1257, anonyme Pastorelle,
SS6SE" (aab'ab’), mel. AABCD.
»Pour mal tans ne pour geloe®, Rayn. 523, Licheslied des Kimige
von Navarra, schr einfachen Stiles; 7777404 R (R =
«Valara®), nanatabR, mel. AAABCDE(F.

»Chanter m'estuct de la vinge pacele®, : e
mol. AABC/DIY. pacele”, Rayn. 611a, 11a'a%D/C'B,

bl

Lioder nusgedehnt hat
erston Strophenglieder spric
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bandschrift R mit Melodie, gedruckt von Geonrich, ibidem

S.165. HasabBB, mel. AABC/C'C. Eine religitse Nach-

bildung, mit gleicher Melodie ». Gennrich, Rondeaux 11, 8. 125.

Vom Rondean ist hier nur noch die Angleichung des Refrains

an das Strophepende als gemeinsames Kennzeichen der beiden
Lieder zu konstatieren.

3. Wanderung der Rondeanform sus Frankreiceh in
andere Linder.

A. Zwr Scholarenpoesic Framkreichs,

Im 14, Jahrhundert beherrschten bekanntlich die noanmehr
fixierten, vielleicht besser gesagt erstarrten Formen des Rondeaus®)
dus Schaflen der Lyriker Frankreichs, Zugleich aber trat die Ron-
deanform im alten Sinne, die fliissige, vielgestaltige, vinen Siegeszug
in verschiedene andere Lander Europas an.

Triger dieser Formenwanderang waren Studenten (Scholaren ),
die bekanntlich km 12, und 18. Jahrbundert aus alles Lindern in
Paris zusammenstrimten und in ithre Heimat nach vollendetom
Stodium auber allerhand Weisheit und Wissen schine Tinze und
Licderweisen mitbrachten. Anlisse einer Art Gemeinschaftspoesie
der Stodenten boten sich verschiodene, vor allem die Bakelfeste,
mit dem musikalisch reich ansgestattoten Studentonoffiziam.
So dirfte man verstiindlicher das  officium asinorum® vordeutsehen,
denn ,nsini® war der allgemein gebriiuchliche Ausdruck fiir ,sub-
dinconi®, und diese entsprachen nach ithrem Alter und ihrer wissen-
schaftlichen Vorgeschrittenheit ungefihr dem, was wir heate einen

nonnen,

Aus dem von Dreves, Anal. XX, S, 2178, im Auszage wiodor-
gegebenen Offixium von Sens sind hier zu mennen:
JPatrom parit filia®, Benedicamustropus, such in Dewtsehland
und Bikmen belannt ; ~
Patrem parit filia
Patrem, ex quo omnia,
Partus hie est gratia.
Per gratiam
Traditus est redilus
ctwas abweichende Bau ABCD/CDY,

1) A des Hse. als Rondewns, Vieclais wad Balndes hessicknot
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_Parentis primi novem facinus®, 10 sasaR (Refrain: Ve miseris,
quos tam dire logis trahit impetus) wmus AAAB/C, Das
ist allerdings kein Rondean sondern eine Romanzenstrophe,
als wolche es hier nachgetragon sei.

_Orientis partibas®, der berfibmte Conductus (ssini) ad tabulam;
7 ssaal (Refrain: Hez, sire nsme, hez!), Der Textban und
der musikalische (ABCD/E) haben wieder mit dem Rondesn
nur wenig zau schafen,

AaBerhalb des Offiziums, wahrscheinlich beim Festschmause,
cang man das auch in Deatschland bekannte Lied aof den Epi-
scopus axinorum, der am Bakelfeste die Ehre hatte, in Vertretung
des richtigen Bischofs das Offizium zu leiten. aber auch die Ver-
plichtung, die Kosten des Schmauses xu tragen:

Gregis pastor Tytirus,
Asinorum dominus,
Pastor est et asinus.

Eya eya eya,
Vocal nos ool caria

Tytiens cibaria,
zmmm Martinl (Lond. Hs), der Name Tityrus

den Eselshirten, einer Ekloge Vergils entnommen, auch in
Paris belannt; vﬁﬂhhuﬁb-md::'mdn

‘Anal. XX 24, Str. 8. Der musikalische
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Léodern fiberliefert, die von einem Schulmeister (vielleicht sus
St. Denis) flir seine Schiller geschrieben worden (ca. 1300). Da
er selbst kein Musiker war, iibermahm er die Melodien seiner
Lieder franzisischen Liedern der damaligen Zeit: die Originale
werden in der Hs. angegeben und sind teilweise zo ermitteln.
Da sich hier vine Gelegenheit bietet, dic Vielgestaltigkeit des
franzisischen Tanzliedes wm 1300, ungefiihr zwischen den Ox-
forder Balletes und Guillaume Machaut, zu kontrollieres, seien

diese Lieder hier angefiihrt
JEcoe nobilis®, gedr. von Gemnrich, Zs. I rom. Phil. L, 8. 208.
— Gaabeob 7ddb/DDB, Das Varbild ist eine Oxforder ballete,

Die Refrnins lauten:

Marie precowio Par faute de leantel
Sevesal cwm gasdio Ke J'od an amours froved
Militans ecelesia. Me partiras dow peiia,

oEoce sanctorum®, Anal. XX1 91; 5 abab abe/CDC. Als Original
wird angegeben: Ik fele hewre vi — Lo lawté wa dame —
Que we puis somz b Der lateinische Refrain, metrisch etwas
vou dem franzisischen abweichend, lautet Sion concie — ‘And
inbilet — Cwm tripwdio,

LVirgo gesnmn Greeie®, Amal. XX1 108, Form: 7 anabBB. Der
lateininche Refruin Ad sancle Catharine — [hews, Siow, con-
cine! entspricht dem franzisischen Lo tres grand Wowté de i
— Ma le oner du cors v, ,

»Iste puerulues®, Anal. XXT 121, anf St. Nikolans. — 66 6677 /6677,
ababoc/DBCC.  Der Rythmus des lateinischon Refruins
(Sancti Nicolai — Vacewmus titulis, — Cwm swwana letitia —
Pangentes Alleluia) weicht von dem des franzisischen (J'& e
rosrignol — Chanter desss un rain, — U pardind w'amie —
Desws Tante flowrie) otwas ab. Genurich hat aus der anderswo
erhaltenen Melodie des frunzisischen Refrains die les ganzen
Liedes rekonstruiert; das vrscheint rocht gowagt, da uns der
~ Taktierung Jétitia® jedor cinverstanden ist?

JBoce festam ogrogii®, Anal. XXI 9, aof den HL Dionys: 58
genan mit dem lateinischen fiberein :

Grallia cum letitia E jolis ewers, se tu Fen vos,
Enmua Nungues w'aweas,
Awi pangat Allelwia ! Pour Diew we w'antroblic pas.
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Ecco festum beate Katharioo®, Anal. XXT 110; 11 11 6/9 (aab/B).
Dem lateinischen Refrain Lefare, maley coclesia entspricht der
franzdaische (9 oeal gueres amourcites,
Hie fulgens virtatibus®, Anal. XX1 124, anf St. Nikolans; 7 7446"
THE (aabbcABBCL  Die Refrains lauten:

Nieolai loudidus Je feré mentel Lwitlier
Cum gandio Consn de flours,
Erimio Ourks o amonrs,

Now decel comeacare, Fowrré de violeite,

JBeeo venit insigne®, Anal. XX 135, Weiknachtslied. 6'6°6'6/6'G
(axabCB).  Der franzisische Rofrnin entspeicht dem lateini-
schen nur, wenn man the kikrst:

Jorwsalewm letare, (Amowrs amonrs) Awonrs ol qui w'ocient
Mater voctesia’ Et la wait of lo josr,

~Eoce festum nokile®, Anal. XXI 76, Plingstlied. 7777 477477

(abab edeC), thdnmom awischen den

Rdnhn.
Allelwia,  Au buois irwi
Hegi regwm ommivm Powr cullir la cioleite:
Comeimnd evelenin ! x'ﬂ i 4 mu.

Ave plena gratia®, Anal. XX 220, Marienliod 7570 7'8/7%

(b iDL Der fruneiche Refruin bt cise Silbo zuviel:
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JHie Dei plenns geatin®, Aoal. XX1 122, auf 8¢, Nicolaus. 8 mabBB
Nicolui solewnio Ungues on amer fectwment
Lotctur cleni comoio, Ne conguis fors de maltalent,
LJulsa noxe scoria®, Anal, XXI 89, auf Dedicatio. 7 aabAR
Pange cum letitea, Homwiz soil gui mes owan
Jerwsalom incola, Begwinate decenddra.
LEece orgium®, Anal, XXI 76, Plingstlied. 055 66/66 (aa abAB)
Mater ccelesia Boune amowreite w'a
Cantel allowia, En sa prisem pidg’a.

LEece virginis Marie®, Anal XX 257, 77 9999 (an bbEB). In
den Refrains eine kKleine Differenz: weibliche Zisur in den
frangdsischen 9 Silbnern.

Sion pwesenti soleswmio Dex, downicz we jode de ec gwe Jain,

Deo iubilet conde pio, L'omowr a la belle we pwix aveir.

e civie Patere®, Amal. XXI1 128, aof Nicolans, 777777877
{abablbeCCC).

Lawdibus Reis gentis,

Nicodar dulcibus Failes ardoir eox Jwits,
Vacemus cnm cantidws, Pendre ow escorchier wia!
Eigenartig sind die mehrfach auftretenden Vorderteile ans nur einem
Gliede (wie aabAB); die Variante ist alt, schon bei Marcabru ver-
treten.  Es st nicht anxonchmen, dafl diese Schalmeisterprodukte
wa Tianzen gesungen worden sind. Gegen 1300 waren die Tanz-
lioderformen in Nordfrankreich Modesache und batten die banten
und reichen Bilder der Trouvirestrophen fast villig vendringt,

Jodech die Wanderung der Rondesnforn ins Ausland, mit der
wir uns nunmehr beschiftigem werden, muf orboblich frither als
1800 begoanen habon. Ob sie wich mit lateinischen oder mit fran.
eiwischen Texten cder nur mit Melodien vollzog, ist unsicher, Es
gibt jedoch zu denken, dab einige Ldnder die Rondeanform nur in
Iateinischon, nicht in volkmsprachlichen Texten kennen und dath
Mmbclde“u%mﬂ.dbwm
teilweise ein biheres Alter haben als die volkssprachlichen

B, Ike ievische Hollinsel,

Hier, wiv anderswo, it i der Ubertragung musikalischen
Wmhnhuhmmxb:hﬂnhnm Die
mwvuaumammmmrm
mxummamnwmum
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hier beschiiftigenden Tanzliederkunst, vertreten durch niedere Spiel-
bente oder musikirendige Laien ')

Feststellungen fiber die katalanische Lyrik werden jetzt
wehr erleichtert darch dax grobziigige Repertori de Fantign Uteralurn
Calalana von J, Massé Torrents. Die Formengeschichte dieser
Lyrik boginnt, da bekunntlich die erste Epoche provenzalisch schrieb,
erst dort cigenes Interesse zm gewinnen, wo die katalanische Volks-
sprache (Lvolgar catalan®) allmilhlich das fremde Idiom verdriingt
fiir die Frihzeit ist sie mit der der Troubadourstrophen identisch,
Num ist. mit geringen Awsnahmen, in der provenzalischen Li-
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Also e Virelsi mit nur ecinem Stollen'). Das lied ist uwa in
Marseille auf Ostermontag in der Magdalomenkapelle gessngen
worden, wohin sich das Domkapitel .en procession® begab. Das
erinnert an die Nachricht, dal in Marseille in frilberor Zeit les
grans branles® zo Ehren von Heiligen gesungen worden ),
Bekannter sind die Tanzlieder, die im 13, Jahrbundert im
Kloster Montserrat von Mioehen der Walllahrtakirche filr die
Pilger gedichtet warden, ,qui, quando vigilant in ecclesia, volunt
cantare of trepudiare, ot etinm in platen de die®. Weiter heilt
es in der Quelle, dem berfihmten, heute noch in Momtserrat auf-
bewahrten ,Llibre vermell®: _Et ibi nom debent nisi bonestas et
devotas cantilenas cantare; ideirco superine of inforins alique sunt
seripte®.  Folgende Angaben stiitzen sich anf die Assgabe von
Dom Gregor Sunyol, in den Analecta Mantsermtensia, Bd. 1: die
Texte von Dreves in don Amaleeta XX sind vielfach 2 korrigioren.

i. Eine ,cantilens omni duleedine plena ... ad trepudium ro-
tundum (== carole)® : Stella splemdens in monte; Anal. XX 202,
Melodie ibidesm 8. 206, 6aBababa’h C'DCD, mel. ABAB
CDCDICDCD'; der Refrain stobt soch vor dem Licde

2. Bine ballada dels goytz Nestre Donn en vulgar cathallan
& ball redon® : Lot sel gogls rocomplorem. Die erste, mit Noten
versehene Strophe ist gebant: 7abab CCY, mel. A A/B. Die
folgenden Strophen, olise Noten, habes 7ababab, wieder-
bolen danu textlich den dritten Lasgvers und schliefen mit
dem Refrain.  Sanyel verteilt daraunf die Melodie also:
AAAAB.

3. A ball redon®: Cunefi simus concmmentes: Anal. XX 204. Dn
die Struktur dor Stropbe von Dreves verkannt ist und qu

Buckstaben moben dem Text zeigen die Melodioverteilung,
WHhMWIMM

L Cuncti siawns comramentes :
' A Are Maria!
| Cumefi simus concamentes ;
AN dee Maria?
oo ot o teden: SRR TR

B NG A
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Hans Spanke,

B Virgo sola existeste

B En alfuit angelos,

B Gabriel est appellatos

C Atque missus colitus,

\ | Clara facioque dixit:

=% Ave Marin!

(A) J Clara facieque dixit:

AN Ave Maria!

(A) { Cuwcti simns comeamentes ;
Ave Maria!

(B) Clara facieque dixit,

(€)  Awndite, carissimi,

(B)  Clara facieque dixit,

(C)  Aundite carissimi,

(A) { En concipies, Maria,

Ave Maria,
(A) En concipies, Maris,
Ave Maria,
Cuncti simns concamendes ;
(4) Ave Maria!

Die folgenden Strophen bieten das gloicho BiM wie Ste. TL
Wegen der Menge der Wiederholungen xeigt der Gesamthan
cin vom Rondean etwas ubweichendes Bikl; man michto
prinzip als dem Bestroben dor Mimche xu vordanken sind,

o bk
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Mel.: (A) Semper permanisti inviolata,

(B) Wlu watutima, dele scelern !
(A)  Polorum regima, swminm nosiny,
(B) Ntella wabwling, dele scelera!

Et i partu virgo Deo fecunda
Btim ...

Semper permansisti . .

N s .o

Semper . . .

Stella | |

Polovem |

Nedla

L Ft post partam virgo mater enixa
Et post ete,

Wieder die vcigenartigen Repetitionen; aber die Gesamtform
it iibersichtlicher und dem richtigen Rondeau nither, allerdings
mit der Umkehrung AABABA (statt AAABARB)

5.  Mariam matrem vieginem attollite* (ohne Cberschrift), Anal.
XX 205; die Quelle hat, im Gogensatz za Dreves' Angabe,
die Melodie aufgezeichnet.

Mariam watrem virgisess atfollite,

Jheswm Christum extollite concordiber !

Maria, sooli weilum, defende nos!

Jhesu, totum refugiom, exaodi nos!

lam estis vos totaliter diffoginm

Totum wmndi confogium realiter,

(A+B) Mariam watrem . . . .

Die Binvenrcime sind Gherall gut darmbgefithet; die smusi-
kalischen Glioder A und B sind schr ihnlich,

0. +Ad mortem festinamus® (obne Cherschrift), Anal. XX1 151,

Mel. ibidem 80 220, Bewrbeitung  eines  iltoren Textes,

RPOOE>

Anal, XXI 100 (ohne Besutzung vos Brit. Mus. Add, 16000 o)
and Paris BN lat. 25408),  Dde ven Woodward in seiner ]
Nemausgabe der Piae Cantiones S 60 gedruckto Melodie der

Normalfsssung weicht xiemlich stark von Montserrat ab.
Ad movtem festimammwn,
Proemre desastamms,
Pecoare desistams !

‘Seribere propesui

Abhantisngrs 4. Ors & Wi 12 Odtimgen. PVt KL :mmu ’
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150 Hans Spanke,

1) De econtempty mundano,
: Ut degentes seculi

v Non muleentar in vano,
A Iam est horn surgere

B A mortis somno pravo

B A mortis somno pravo.

Unter dem Licde hat die Handschrift eine Federzeichnung,
die ein Totengerippe im Sarge darstellt.

Neben diesen Liedern enthdlt die Handschrift einige Stiicke,
die wegen ihrer fortgeschrittenen musikalischen Form kaum vor
1300 entstanden sein kionen; wir miissen deshalb annehmen, datl
anch unsere Baladas nicht viel friiher entstanden sein dirften.

deren Melodien ich 1982 in Neuphil. Mitteilungen XXXIII ). her-
ausgab, Die Quelle, ein alter Nachteag der Hs. Paris BN lat,
5132, enthilt anch ein weltliches Lied, ,Mentem moam lodit dolor®,

ticher Porm, die in lateinischor Sprache im 18, Jh. in Spanien ge-
dichtet verwies ich in Bd. IIT von , Volkstam und Kultur
der Romanen*, 8. 273%), _
von Kastilien, filr dessen Cantigas man arabische ins
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Cbrigens brauchte Alfons, um xur Kenntnis der Rondeauform
ru gelangen, nicht einmal bei der lateinischen Dichtung An-
leithen zo machen, Schon vor thm hatte Pero da Ponte, einer dor
fruchtbarsten und interessantesten galicisch-portugiesischen Dichter
des Mittelalters, xwei Hondeans (mit Binnenrefrains) in der Volks-
sprache gedichtet; dic erston Strophen . Neuph, Mitt. XXXIIL
S. 0. Derselbe Dichter schrieb auch Frauenlieder (Nr. 238244
der schiimen Ausgabe von Nunes): von cinem, Nr, 240, lautet die
erste Strophe :

Mia madre, pois se foi d'aqui

O menu amig' ¢ o non vi,

Nunca fui leda, nen dormi,

Ben vo-lo juro, des enton:

Madve, e por mi outro s;

Tan coitad é sem coragem (asabAB)

Der Binnenrefrain scheint dem portugiesischen Frauenliedo
fromd gewesen xu sein: die einzige Aunsnahme bildet ¢in Tanzlied,
das in zwed B«rbeitnnam vorliegt: Nunes Nr, 258, dreistrophig,
vom Afras Nunes, cinem etwas jJingeren Zeitgenossen Alfons”,
and Nr, 300, xwei Strophen, von dem etwas iilteren Jognr.luln
Zorro. Folgendes ist die erste Strophe von Nr, 208:

Bailemos nis jA todas tres, ai amigas,
So aygwestax acelancirns frolidas
E quen for volidn. como niw, velidas,




s Hans Spanke,

liede reich vertreten, Vielleicht bat sie aber auch vorher existiort
man vgl. das oben X. 14 gedruckte Weibnachtslied aus St Martial

Eine zusammenfassende Untersachung iiber die  metrischen
Formen des portagiesischen Frauenliedes, die jetzt durch Nunes
Ausgabe sehr orleichtert wird, werde ich in kurzem an anderer
Stelle verdfientlichen. Hier sei das Resultat kurz vorweggenommen:
wioder Mt sich ecine literarische und eine volkstiimliche Richtung
unterscheiden.

Geradezu typisch ist, wonn man der Gesamtstatistik folgt, die
Form abbaCC (mit der Variante ababCC)l Der grifite Teil dieser
Stilcke ist als Kunstpoosie anzusprechen. Leider ist zu keinem
derartigen Liede die Melodie erbalten, soda wir nicht wissen, ob
dieser Typik eine dhnliche in der Singweise entsprochen hat. Eine
anflerbalb Iberiens liegende Quelle der Form ist mir nicht be-
kannt, weder im Conductas noch in der franzisischen Lyrik des
13, Jahrhunderts, und anch die paar Beispiele, die Maus (Liste
Nr. 8334) auns dem Provenzalischen anfilhet, diirften, selbst wenn
sie iiber die Pyrenien godrangen wiiren, knum eine solche Fiille
von Imitationen crzengt haben ),

Anders steht o« mit einem zahlenmdBig weniger starken, aber
immerhin recht hiafig vertretenen Typ, der sich darch die Formel
anll kenuzeichnen 138t Zweizeiler mit Refrain gab es in Frank-
reich (5. oben 8. 14) Jahrhunderte frither als das erste portugie-
vische Frauvenlied wiedergeschrieben wurde. Aber obenso frilh
existiorten sédlich der Pyrenfien die Precos (& oben S, 19), eine
aublerliturgische Gattung des Kirchongesanges, boi der die Mitwir-
Ismdu\’olku(&nrchﬂinmduw”)mdmt)mnm
ausdriicklich bestitigt wind; und hier gibt es dhnliche Zweizeiler,
anch Spuren des  Parallelismus®, der im portagiesischen Frax

Sl Uatiiosty Hyamie
Cives aetherei, psallite naviter:
Alleduia pevevne !
portugiesischen Volkdiedes. Ob sie auch xur Tanzbegleitung

”"‘w din sben (S.127) angefihirte kntalomische Ballade aber
die sishen Frenden Marise, mit der Form slab OC, rickusggedond
Die Melodie hat des Bas AA/B. N
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diente, ist unsicher, Die Melodien der Frauvenlieder dos Singers
M.anim Codax deuten mit ihrer reichen Melismierung nicht darmul
hin. Der bei ihnen auftretende musikalische Bau AA/B begegnote
uns auch im St Martialeondwetus ')

Eher mbchte Tanzmusik in anderen Sticken dor Ausgabe
von Nunes stecken, die durch ibre Form (leider fehlen die Melo-
dien) an das Rondeau erinnern.  Als solche Formen scien ange-
fihrt: asabAB, asaBall, asabBB, asaBAB, asabaB., asaBBB,
asnalll, sowie Verkiirzangen dieser Formen durch Feblen eines
a-Gliedes vorme. Man darfl annehmen, dath diesen Texthildern eine
irgendwie #lmliche Anordnung der Melodie entsprochen hat, Bhnlich
wie bei den zablroichen ebenso gebanten und mit Noten versehenen
Léedern des Kinigs Alfons.

Bei dem Reichtom der Formenwelt des portugiesischen Fraven-
liedes wiire es verfohlt, wenn man filr alle cinzelnen Strophen-
bilder Vorbilder aus dem Norden aufstibern wollte, Zweifellos
begann in Ibherien, selbst wenn die Anfinge auf fremdes Guot zo-
vilckgrifien, schon wsehr friilh eine cigene Entwicklung, — wie
. a die Form abbaCC andentet. Eine Geschichte dieser Formen
wind sich deshalb in der Hanptsache mit der Feststellung etwaiger
Typen und deren Vorgeschichte siidlich der Pyreniien zu befassen
haben. — Ein FEinzelfall verdient hier noeh hervorgehoben xu
werden. Eine Cantiga do Amigo, Nunes Nr. 236, von Pedro Eanes
Solaz verfabt, hat folgenden singuliiren Bau:

Eu velida non dormis,
Letia dowra

E men amigo venin
Edwi leia dowrn,

i
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134 Hans Spanke,

de Palacio edierten Volkslieder, beide Komplexe besonders wertyl)
durch die vorhandemen Melodien. Die meisten Volkslieder de,
Cancioneiro haben den Bau: zwei gleiche Stollen, Coda. Refraiy
(tm Bau und der Melodie der Coda gleich).

(', llalien,

Die Rondeauform hat in Italien, &hnlich wie in Spanien, eine
Beliobtheit genossen, die zu einer Massenproduktion filhrte, Die
Laudi sind hinsichtlich der Texte keine terra incognita. Aber
ihre Melodien bicten fiir dic Cbertragung in cin modernes Takt-
fystem so groie Schwierigkeiten, daf selbst Forscher, die sich jubro-
lang intensiv mit ihnen befabten, sich vor Publikationen griferen
Umfanges scheuten. Cber das Wesen der Gattung gibt Fr, Ludwig
in seiner Geschichte der Musik des Mittelalters (Adlers Handbuch?..
S, 207 K. knrze, aber ersch@pfende Angaben, ebenso fber dio Dber-
lieferung, die er, wie sein in der Gittinger Bibliothek anfbowahrter
Nachlab zeigt. fuferst griindlich durchgearbeitet hat. Ebendort
publizierte er xu drei Liedern die Melodien, von denen Gennrich.
Formenlehre 8 74, zwei abdruckt; da die dritte unserm Typ am
niichsten stebt, sei sie hier angefilhrt.

Sancto Lovenzo, martyr o amere,
A Christo fosti grawde sereidove,
Con humiltade al sancto padre fosti ubidiente :
Per cio landare sempre do' fare tutta I'umana giento
Per te, martir valento et di valore:
Al 'nipotente so' anlente flore.

Dnlido&tmbzmmnm:dcmm = Refrain), zwed
Piedi (Stollen). der Volta (Canda) und der vmschhud:
presi. Die Reimverteilung ist NCNC anbaal bebe NONC (dio Vers-
linge ist ass dem Text ersichtlich). Dem der melodische
Ban: ABCD/EFGEFG" ABCD' IABCD oder, kurz susgedriiekt A/
BB’ A"/A. Die Gleichheit der beiden Piodi war micht ob

E
:
:
:
:
Z
:
;
g

Stollen zur Refrainmelodie in wornus sich Formen wie




Brzickunpen swisehen remanischer und mittellateinischer Lyrik. 185

I)i-o Landi sind, hauptshchlich wegen ihrer musikalischen Sander-
art, mit Sicherheit als eigemes Gewidichs Italions zu betrachten,
Aber dort, wo xie mit der Rondeauform ztsammengeben, xind Ein-
Hiisse aus dem Norden nicht unwahrscheinlich. Da es sich um
geistliche Dichtungen handelt, kinnen solche Einfliisse sich anch
aul dem Wege iiber lateinische Lieder ahgespielt haben, Fast ist
es ein Zofall, dab uns in einer italienisehen Handschnift (Turin F
I 4) dex 13, Jahrhunderts eine Reihe lateinischer Lieder erbalten
sind, die ecino solche Brileke darstellen kimnen. Nicht alle sind
in Italien nengedichtet, aber auch die &lteren sind, dem Zeit- oder
Landesgeschmack entsprechend, neu zarechtgemacht worden. Der
Entstehungsort, daz uralte Kloster Bobbio, hatte schon vor vielea
Jahrhunderten eine vermittelnde Rolle zwischen Norden und Siden
gespielt. 1930 teilte ich in einem Aufsatze iiber Tanzmosik in
der Kirche des Mittelalters* (Neaphil, Mitt. XXXI, S, 163) die
griftenteils von Dreves in den Analecta godruckten Lieder und
ihre metrisch-musikalischen Bauformen mit. Von einem derselben,
Anal. XX 298 gedruckt, dem Marienliede ,Nos dignare te landare®,
ist die Form besonders interessant: mus. ABAR' CC'CC' ABAB,
ABAR', nach den Reimen: A'BA'Bed'ed" d'b d'b A'B A’ B(7676
7070 7676 7676), Auffallend dhnlich der vorhin abgedrackten Lande-
Ntrophe ist das Lied durch die Benutzung des zweiten Stollen-
reimes (d’) als erstor Candareim: ein Fall, der in der Virelai-
Literntur vecht selten ist; man milfte die Melodien ecinmal ver-
gleichen, — ehenso wie im allgemeinen eine Vergleichung der
Laodi-Melodien mit den Tariner Singweisen goboten erscheint.

Es sei daran erinoert, daf aof dem iberischen Gebiete ein
Vergleich xwischen den Cantigas des gelebrten Kinigs und der
Iateinischen Ripoll-Lyrik Positives ergab: die metrische Gleichheit
und die melodische Ahnlichkeit zweier anch textlich Khnlicher
Marienlieder. : '
textliche Anklinge sind massenweise fostzustollen. Es ist nicht
u vergessen, dad sich unter den in Iberien titigen Dichtorn aach
geborene Italiener befunden, |




Hans Spanke,

156
storbene Verfasser war Sohn des Herzogs Heinrich von Brabant,
dor einige franxisische Lieder geschrichen hat.  Seine Bekangt.
wchaft mit dem Rondeau ist also leicht erkliriich. Somst habey
Minnesiinger die Form nieht kaltiviert, und die deutschen Weisen,
die zam Tanxe gesunges wurden, haben ihrer Form nach andery
Charakter.

Dagegen libt sich an verschiedenen Stellen klar nachweisen,
daf durch lateinische Dichter oder Musiklichhaber die im Wosten

lf-nu. Hier treten neben dio anderswo za beobachtenden geist-
lxebo? Tanzlieder lnteinischer Sprache dic weltlichen, gesungen
von einem jugesdlichen Pablikum za Tinzen, an denen auch Mid-

figte man den Liedern deutsche Zusatzatrophen bei, mweist im
Rythwmus der Originale, #fters mit eigener Melodie, teilweise Rltor
muwwwmmr«- borgend ). Von
Mmmurmnum-dam&
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\'nrin dulrio in u-xnprm-
Florenti stat sub arbore
Jaliana cum sorore.
Dulcis amor!
Qui e corel hoc fesmpore,
Mt eilier,
Die Handschrift hat, ganz richtig, die Anweisung ,Refl.® (» Re-
frain) erst vor dem fanften Verse'l, Der Bau dor Melodie, AA
BCIB'D, hat wenigstens Abmlichkeit mit dem Rondeau. Ohne Reo-
frain ist auch Nr. 120, 7an abab, aueh in der Melodieo (AA BA’ CA)
etwas rondeasartig; die Verwendung zom Tanze jodoch sichert
die zugesetzte bekannte deutsche Frauenstrophe ,Swaz hie gat
ambe et10. ohne Melodie, Interessant ist Nr, 119, eins von den
aus Frankreich importierten Stlickon; s boginnt :
Lucis orto sidere
Exit virngo propere
Facie vernali
Oves fuses regere
Baculo pastorali.
Es ist eine sorgfiltig geschricbene Pastorelle, die nicht nar durch
ihren Gesamtinhalt, sonderm auch in Einzelziigen an Franzisisches
intensiv erimnert: 1) durch das Motiv mit dem vom Erzihler vor
dem Wolf zu rettendes Schafe (vl Rayn. 1702), 2) darch des
parodisicrenden Anfang (vgl. Rayn. 2081a), 8) den Textanklang
N1 quis ovemn redderet, me gaudeat uxore® an den Refrain Qui
me rondroit men aigniel. & Jui me rest*, und 4) die Form, die
der viner afr. Pastorelle ganz ihnlich sieht:

Rayn. 1257: En wmn forest entrai V'autrier
Pour moi deduire ot solacier;
N truis pastore gente.
Aiguinx gardoit en un vergier
Desosz 'ombire d'une onte,



1 8% Hans Spanke,

aber auch diese Variante st nralt und schon beim ersten Trouby.
dour vertreten. Die Strophe scheint den Dichtern, die den fremdey
Bestand der Carmina darch eigene Zusiitze vermehrten, gefallen
ra haben; denn sie verwandten sie zweimal. In Nr. 137, einem
Ostrophigem Licbesliede, mus dessen Strophenanfingen man das
Akrostichon P. 4. Aee herauslesen kinnte. Nur cinmal ist hier
der letzte Vers um eine Silbe verliingert; dio deutsche Zusatz-
strophe bat in der unkorrigierten Fassung (wizen statt verwizen)
ebenfalls Gleichheit zwischen Vers 3. und 5, Zweitens in Nr, 108,
cinem Chorliede (,cantemus®), das vielleicht zur Tanzbegleitung
diente (,in quo fit chorea®); von den 6 Strophen haben drei den
68 am Ende, die andern b Silben. Die dentsche Zusatzstrophe

Were diu werlt alle min

Von deme mere unze an den Rin,
Des wolt ih mik darben,

Daz [der] chunich von Engellant
Lege an minen armen

rafon Jvgl. zuletzt O, Schumann, in Hist. Vierteljschr, 29, 8. 2070,
~ Bei der fast epischen Breite der Darlegungen Schomanns muf
auffnllen, dah er meine Deutang (Lithl 114): soiner xingenden
Tinzerin werden Worte an den um 1195 darch seine Geofangen-
schaft in Deutschland bekannten, vielleicht populiiren Konig Richard
Liowenherz in don Mund gelegt* so ganz stillschweigend iiber-
gangen hat. Der von ihm bovorzugten Deatung, dad die Verse
cinem Epos entstammen kinnen, ist die Tatsuche entgegenzuhalton,
das diejenigen Absclmitto der CB, in denen die Zusatzstrophe Sin
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(rleschialls in Bayemn. in dem Kloster Moosburg, schrieb 1860
cin musikkundiger Minch als Anhang zn einem riesigen Graduale
(hente Miinchen Un. Bibl, 156) eine Anzahl von Liedern, _alte.
moderne und eigene®, die er dazu bestimmte, die an frohlichen
Kirchenfesten immer mehr cinreilenden confiones sindene il se-
cwlaria pariamenta za ersetzen: wir filhlen uns da lebhaft an die
ihnliche Notiz im Codex von Montserrat erinnert. Eine Obersicht
fiber den Inhalt der Sammlung, verbunden mit einer Charakteristik
der vorhandenen Formen, gab ieh Zts. [ rom. Phil. L. S 58248
Es stellte sich heraus, daB mehrere Lieder, und am konsequen-
testen gerade die neugeschaffenen, metrisch-musikalisch den Ron-
deauban (ohne Binnenrefrains) zeigen. Einige Lieder, ohne Schluf-
refrain, werden durch Wiederholung des Abgesanges zn Refrain-
liedern; vgl. das oben (3. 92) gedruckte Lied des Momiot de Paris,
Die Lieder sind teils mit Oberschriften versehen: zweimal .cum
itur extra ecclesiam ad choream®, wobei man darfiber zweifeln
kann, ob das Lied aof dem Wege zum Tanz oder zum Tanze
selbst gesungen wurde. Ersteres mdchte ich von dem einen
Liede, dem schon erwiihnten ,Gregis pastor Tytirns® annehmen :
es ist ein richtiger Conductus® (Geleitgesang) und hat keine Ron-
deavform. In dem andern dagegen, ,Mos florentis* (Anal. XX 178,

Mel. ib. 8. 258) deutet auber der Form auch der Inhalt anf Tanz-
musik. Die 2. Str. heifit:

Purpuranti sub candore ' Mol A
Puoellarum voltui -
Presentetur in bonore

Presul vacans eultuni. i
Tangat, angat in chorea
- Manvum congeries, B
Lata grata nam platea
-~ Luodi patet series.

Ergo torgo retrodata
Quarcis iam mestitia, 5
Plebs Mosburge doctrinata
Gawlde suby peridia !
Fast mischte man annehmen, dat die bold erritenden pucllae nicht

f

doe.

hiibsch erkliirendes Pendant zu den
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Die bis vor kurzem unbekannte Tatsache, dall aueh das Rogn-
deau mit Binnenreimen m Deutschland vor 1400 nicht ginzlick
unbekannt war, hat Handschin in einem 1983 in der Karl Nef.
Festschrift erschiencnen Artikel (. Die Schweiz, welche sang®) nach
gewiesen, Die Handschrift Engelberg 314, aus dem 14, Jh. stam-
mend, enthilt acht latemische Rondeaus, die bisher aus keiner
andern Quelle bekannt sind und nach Form und Melodien spite
Zilge tragen. Intercssant ist jedoch, dali am Rande der Hand-
schrift neben jodem Liede die (leider verstiimmelten) Initien deut-
scher Licder stehen, die offenbar mit den lateinischen die Melodien
teilten. Auch von diesen Stiicken ist keins anderswoher bekannt.
si¢ waren anscheinend weltlich, aber trotzdem kaum Vorbilder,
sondern eber Imitationen, In demselben Artikel weist Handschin
(8. 14 des Separatums) noch das Vorkommen von Rondeaus in
zwei andern Handschriften des 14. und 15. Jahrhunderts nach. All ’
das war keine Volksmusik, wie das frangisische Rondean der Friih-
zeit, sondern experimentierender Import.

E. Biliwen,

Der Band I der Analecta hymnica gibt mit seinem Inhalt
¢ine Vorstellung vom der Pllege einer kunstvoll-mehrstimmigen,
aber in manchen Punkton doch volkstmlichen Voknlmusik im
Bohmen des 14. and 15, Jahrhunderts. In fibrenden kirchlichen
Kreisen war man mit dieser Musik, soweit sie in der Kircho or-
klang, nicht immer oinverstanden. Ein von Droves (8. 7) zitiertor
Text deor Prager Synode vom Jahre 1366 riigt: .. .. item quod
runteli vel cantilense dissolutae in missis ot trophi in iubilis per
clerioos in organis winime vel otiam in aliis instramentis decan-
tentur®, Dieselbe Verfigunge wendet sich gegen dax Auftroten von
Slodi theatrales, fistalatores, joculatores® bei kirchlichen Veran-
h..d"ll ’".' ! N WA ST S /
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das 14715, Jahrhundert
die Blite der religifisen tschochischen Liyrik
reichte sie in den Liedern des geninlen Johannes Hos. Manche
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Vil. Die Kanzone.

Die Kangonenform ist sicht nur die verbreitotste, sondern auch,
sach der bisherigen Auffassung, die unproblematischste aller ly-
rischen Strophenformen des Mittolalters, Unter eciner Kanzone
versteht der Motriker soit langem eine Strophe, die sich ans xwei
geichen  Anfangsgliedern und cinem einmal gesetzten, formlick
welbstiindigen Schlubgliede besteht. Die alten Theoretiker kennen
den Begrifl nicht. Wo Johannes de Grocheo vom .cantus coro-
natus® und dessen mindorer Abart, der ,cantilena® spricht, denkt
er micht an formale Merkmale, sondern an allgemein stilistische, —
wonngleich bei nilberem Zusehen die meisten franzisischon Kan-
zomen unter die beiden Begriffe Jebans fallen wiirden,

Gernde bei der Kanzoneaform ist vor einer Ullumdmngdie

ODRPMH:& anm:h&tulid.dudohm
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mbab 4 x, oder abba +x). Wenn Gennrich in seiner Formenlohre
den Rullerst seltenen Typ sa 4+ x unter den (mus.) Kanzonen be-
handelte, geschah es wohl nur, um seiner abwegigen Theorie vom
Entstehen der Kanzone auws der repetitionslosen Form (ABCD)
durch doppelte Setzung des ersten Gliedes (A + ABCD) Nachdruck
zn verleithen, Die beiden von Gennrich 8. 241 angefithrten Bei
spiele, aus Guiraut Riguier und Peire Vidal, sind zwar Kanzonen,
aber nicht wegon, sondem eher trotz ihres masitkalischen Baues:
chen nur wegen thres metrischen Baves. Wenn Guirant und
Peire hier dem metrischen Bag abba 4-eded (bezw, + codd) den
musikalischen AABC + DEFG (statt ABAB CDEF) entsprechen
lieen, so handelt es sich wm eine der typischen Launenhaftigheiten
der Troulaudours, die es schon in der Frithzeit liebten, den metri-
schen Bau der Lieder durch dea musikalischen nicht za bestitigen,
sondern zu durchkreuzen. Ein weiteres von Gennrich (L e, 244)
gedrucktes Beispiel, der St Martialeonduetus  Uteros hodie®, von
mir schon 1980 (Speculum V, 8. 482) als musikalische Kanzone
bezeichnet, gehdrt textlich wieder micht zur metrischen Kanxzone,
— sondern zum Reihenlied oder zur Romanzenstrophe; vgl. oben
S, 0t Wollten wir wirklich das Musikalische in den Vordengrund
stellen, so wiire daranf hinzuweisen, datl die Anwendung des Bao-
prinzipes AA 4 X bedentend Klter ist als 1100: es findet sich in
Hymnen aus ambrosiamischen und sapphischen Strophen, anch in
Rythmen dholichen Baues wie  Uterns hodie®. Quellen sind alte
neamierte  Hympensammlungen ., insbesondere das Hymnpar von
Moissne und die Karolingerhandschreift Paris BN lat. 1154; Niheres
% in mehnem Gfters zitiorton Artikel in Studi mediecali 1932,  [n

schufen. Ein Beisgiel von der Dichtorin Beatritz de Dia wurde
schon oben (8. 114) genaunt (sanabab : ABABCDB); noch kiihner
ist der Trouvire Richart de Fournival, der in Rayn 1275 die
Form 10abe’c’ac'b musikalisch also ambaut: ABAB CDE.
Bei Ausscheidung des Unbranchbaron bleibon als friibeste Beie
der Kltesten Troubadours iibrig: als erstes Mout jauzons me premo
en amar’, von Herxog Wilhelm IX: 5 abba ab. Es ist das einxige
Lied Wilhelms, bei dem sich nicht die Benutaung Rlterer Formen
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yvp erfonden odor ven seinen uns verschollenen, aber sicher be-
gengten Alteren provenzalischen Vorgiingern entlebnt. Wer ihn aly
Frfinder betrachten will, wird folgende Formen als Varianten dieser
erstens Fassung germ anerkennen :

Cercamon Nr. 3:
Janfrd Rudel Nr, 6:

Marcabru Nr. 3:
Jaunfré Rodel Nr, 4:
Marcabru Nr. 11:

= nl;lm R,

8 abba ab (+ Refrain, der .u a° laatet)
(Mel. ABAB CD),

R abba abba,

% abba cod,

7a'b'ba" dded.

Man kimnte jedoch entgegnen, «hﬂ die Reimstellung abba statt
der gewohnten abab in den Stollen schon als etwas Sekundiires
erscheint.  Eine Kanzone aber, die abab begann, mubte, um nicht
ein Reibenlied 2a werden, im Abgesang nene Reime bringen, —
es sei denn, dal man die Form abab ba gewithit hiitte, die Mans
zweimal bei jlingeren  Liedern feststellt.  Der  vorwilhelmische
Troubadour hiitte also etwa gercimt: abab ed. Diese Form ist
tatsiichlich vorhanden, und zwar bei Cercamon. Auch hier lifit
sich cine anschauliche Reibe von Weiterbildungen aufstellen.

Cercamon Nr, 1:
Cercamon Nr, 4
Jaufré Radel Nr. 5:

Uercamon Nr. 2:
Marcabru Ny, 89
Jaufrd Radel Nr. 8:
Marcabeu Nr. 13

Marcabru Nr. 86
Marcabra Nr. 25
Jaofeé Rodel Nr. 1:

8 abab od,

S abab cod (a durch Binnenreim == 4 a0
B abab ced (ohne Binnenreime),
mel. ABAE CDBE,

abab o'bo” (0 und b = §; ¢ = 7),
8 abab odo, (geschricben gegen 1137),
8 abab cede,

abab ed'ed’ (abe w= 8, 4 = 7)
mel. ABCD EFGH,

b a’h o4,

AN’y oed,
Mh’dm-&p’-n

mel. ABABL CDE.

Auffallend ist, dat in dicsen Lioders der fritheston Sohioht Kan-
zonen pur in Acht- oder weiblichen Siebensiltmern

geschrieben
wurden, 10Silbner filrte in Kanzonen erst Bernart de Ventadors v
cin. Dieser Meistor der Formkunst gab der Kanzome ihren end- '

giltigen Schiiff; von seinen 44 Liedern wind 24 Kanzonen, davon

12 mit Noten WOMMW&&&MW&.
Ausgabe von Aml')), cins seiner Lieder ist wur musikaliseh
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vitie Kansome (Nr. 201, Sechsmal gebt der mus. Ban mit dem metri-
schem zosummen, also ABAD ete, darunter xweimal mit Benutzang
der Stollenmelodie am Schlull des Abgesangs (ABAB CDEL Vies.
mal haben die Stollen die Melodie ABCD, dabei zweimal mit teil-
weisem Zuriickgreifen aufl die Stollenmelodie im Abgesang. Zwed
Fille «ind besonders interessant: Nr. 16, metrisch 7 abba odee’,
mus. ABA'B ABA'ER, und Nr, 39, motrisch abab codd (aly w= 5,
od w= 10), mus. ABCA DDEF. Wie man sicht, empfand er ein
Znumnmn;\'lwn der Melodie mit der Stmpbmlom wohl als or-
wilmscht (nnd dicser Amsicht waren spiiter die meisten Trounvires,
wenigor die Troubadours), aber keineswegs alv nitig; letzteres
ilustrieren besonders die beiden oben S, 143 gennnnten Fille. in denen
dor melodische Bau geradexu demonstrativ in Gegessatz zam me-
trischen tritt,  Bei Nr. 16 kdaunte man moch an eine Anleibe nus
der Sequenzenmusik (Besutzung ciner dem Dichter gefallende Meo-
lodie) denken, aber das ist bei Nr. 39 ansgeschlossen. Das Zu-
riickgreifen der Abgesang-Melodic auf die der Stollen hat Bernart
nicht erfunden; schon Janfré Rodel keunt es, in Nr. 2: 7a'bo'd
a'c’e (also metriseh keine Knnzome!), mel. ABAB CDB, obesso
Beatritx de Din (vgl. olwn S, 148, Al interessanter Fall einer
unr musikalischen Kanzome sei hier nech Marcabru Nr. 30 nack-
gebolt: Ta'a’a’'ba’a’h, mus, ABAB CCD; dio zweitletzte Silbe hat
cin Melisma von 6 Tonen. Es ist nicht aasgeschlossen, dad dor
Komponiat in dieser Pastorelle eine Conductusmelodie bonutzt hat.
Das woch andere Tronbadours berllcksichtigende Formenver-
zoichnis, dos Appel, Zts. 1. rom. Phil. LITL, S. 159, in seiner vor-
zilglichen Rexension von Gennrichs Formenlehre gab, bestiltigt die
im Obigen angefihrten Vorhiiltnisse. Vielleicht hiitte dor verehrte,
uns Jeider nun cotrissene Meister noch die Lieder des Katalunen
Berenguier de Palazel in seine Liste aufnchisen kiimnen, der sebon
kurx mach 1160 titig war. Unter seinen 1908 von Jeanroy wed
Anbry in Amwori de Tlustitsd o Estwdis cotalons pablizierten scht
mit Noten versehenen Liodern befinden sich sicbes mit motrischem
Mn' doch nur in xwei Fillen gebt der melodische Bau
mit. Von keinee Form gilt mehe ale von der Kanzeno dio foino
Bemerkung Appels (as0. 5. 170): ,Die Musik hat, anter Unstiinden,
dem Lied die Form bestimmt; aber sic ist nicht seine Form. Die
mm;nulll.lt des gesungenen Liedes wio das Wort*,
Ndige das Wcrw der Kamn‘: im l-ih“;. o Cﬁ::
m tungsmdiglichkeiten dicser Form, vom
:é‘.&g. Formen nus, z B. vou der Laisteophe aus (Setzung
Abhandieages 4, Ges. d. Wha, #s Obisingen. PNEHht. K0 3. Polge, Moo 18, 30
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146
cines Doppelversikels und eines einfachen SchluBversikels) oder
vom Romdean asus (Abkflrzung der Form AA BOBC' durch Weg.
lnwung des letzten BC): aber das wiiren pure Konstruktionen, die
vor allems durch die Gestalt der iiltesten Troubadourkanzonen nieht
gestiitzt wiinden, Dagegen hat sich anderswo, im St. Martinleon-
duotes tatsiichlich einmal durch Anregung seitens der Sequenz des
Chergangsstiles, cine richtige Kanzonenstrophe eatwickelt, in _Ex
Ade vitio®: vgl. ZsfeSple LVI, 8, 472. — Es bleibt dabei: die
provenzalische Kanzone ist eine Newerfindung,

Damit stebt im Zusammenbange, dal sie um 1120—45 anf dor
Inteinischen Seite in mehreren fir Anderes nicht unergiebigen Ge-
bieten villig fehlt: bei Abaelard, Hilarius und in dem Dramen
Erst im Offizium von Beauvais steht ein Conduetus, .Gratulemur
in bae die® (Anal. XX, S, 2200 der klare K-Form hat: 7a’ba’d
coch (das erste ¢ durch Binnenrefrain = 8cdo); mun kinnte damit
Rayn. 649 vergleichen: 7 abba coca, verfallt von dem Tronvire
Gaatier d’Espinaus (mus. ABCD EFGHL. Neun von den 28 Lie
deen der Arundelsammlung sind Kanzenen; die meisten tragen
durch das Vorhandensein eines Refrains sehon recht fortgeschrittene
Ziige. FEins von ihnen, W. Meyer Nr. 11, mit der Form 7 & bba'
cea’c, liefie sich rocht gut nach der Weise des altfr. Lisdes Rayn.
1005 singen, das die selir dhnliche Form 7a’bba’ bba’'b hat. Das
Arundellied, mit seinen Klagen Uber unerwiederte Licbe an Ro-

Auch der etwas Rltere Guido von Bazockes hat Kanzonen.
von bemerkenswerter Einfachheit, aber wicder mit Refrains. Die
cine, das Marienlied . Laudes camnmus virginis®, widmet Guaido
seiner Nebwester, mit der (bei einem Refrainliede auffallendon)
Charakteristik  Laodes rythmice compesite . . . dicondae sea can-
tande®; die Form Sabbaab CDDC, i, was den Grundstock an-
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gremztes, aber verstiindniavolles und mitsanglustiges Pablikum rechnen:
sogar Sequenzen haben hier Refrains

Die Kanzonen des Notre Dame-Repertoires stehen mit
thren formlichen Eigenschaften anf derselben Stufe wie die Masse
der Trouverelieder: hier ist der Ty p ine BewubBtsein der Dichter
libergetreten und wind vielseitig, nach all seinen Gegebenheiten,
abgewandelt. Das Streben nach der novitas betiitigte sich in erster
Linie im Abgesang. der nie mehr, wie in der Frithzeit, ans nur
twei Gliedern besteht, zuweilen auch in den Stollen, die dann
cine in der Frithzeit ungewohnte Linge annehmen.

Kontrafakivr bes Kanzowonformen,

Die Literutur aus Stiicken in Kanzonenform it zo umfang-
reich, als dab hier, wie in andern unserer Abschnitte, eine fiir die
Trouvirelyrik abschliciende Aufzkhlung geboten werden kinnte.
Statt dessen soll eine Anzabl Fille behandelt werden, in denen
Conduactusdichter die gleichen Sclemata benutzt haben wie volks-
sprachliche Dichter. Ob ecine direkte Entlehnung stattgefunden hat,
ist nicht in allen Fiillen gloich wahrscheinlich, Bei vielbenutzten,
wenig originellen Formen kann nar die Melodie eine klare Ant-
wort geben,  Anderseits wind bei singuliiren, originellen Formen
selbst Ungleichbeit der Melodien nicht gegenm cine  Entlehnung
sprechen.  Denn, wie lange bekannt, war mit cinem Liedertexte
vine feste Melodie keineswegs verbunden, Der Kontrafaktor hat
vielleicht eine melodische Fussung des Originals benutet, die in
Verbindung mit dem Originnl selbst heute nicht mebr vorhanden
ist. Vielleieht schaf er, wenn er Musiker war, zu dem metrischen
Kontrafaktum eino newe Melodie, da die alte seinem Goschmack
nicht entsprach. Und schlieBlich konnte auch das Kontrafaktum
im Laofe der Chorlicferung mmpﬂlngﬂehdnw.lm
Melodie mit einer neaen vertauschen ')

Von Guido von Bazoches und der Arundelsammlang sprachen
wir schon (oben 8. 146). Weitere Kanzonen der letxteren zeichnen
sich durch finBerst kunstvollen Ban aus: ocine derselben, Nr. 1,
JDionei sideris®, kimnte cin Akrostichon enthalten: wenn man die
AMMM der Strophen von hinten nach vorn liest, kommt

Itherd hernns, und wenn am Schlof eine G-Strophe verloren ge-
gangen wire, hiitten wir Gilberd ; auch das 'h loel bedenklich,

MW& o mesnern Asdarie Gftore Auftrecen yon Stro-
Juum-nmw ﬁo:pub.mu.&n

[ CEEE—
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wogen des d statt t am Ende, aber von der Existenz eines Ly
rikors Gilbert sind wir unterrichtot, Anf dax Akrostich einer an.
dern Arundelkanzone, Nr. 7, Petri, hab ich frither schon eéinmal
hingewiesen,

Walther von Chitillon baute recht vinfache Kanzonen. Nr. 2
der Strecker'schen Ausgabe hat den gleichen Ban wie Jaufré Rudel
4 : 8 abba ced (ebenso gebaut Bernart de Ventadom 5, das wobl
chor als direktes Vorbild Walthers in Betracht kommt); beide
Troubadourlieder sind ohne Melodie erbalten, Fiir Nr. 6 Walthers,
77776565 (ababeded) ist weder im Provenzalischen noch im
Nordiranzisischen ein Vorbild bekannt.  Nr. 16 dagegen, auf die
Ermordung Thomas Beckets beziiglich, ist anscheinend dem alt-
franzisischen Congé Rayn, 310 nachgebildet worden, Die ersten
Strophen lauten :

Orba suo pontifice Partis d'amors et de mon chant
Tristatur Cantuaria. Faz un vers qui a4 non congié.
O monstram gentis Anglice, S'estre pooit a mon vivant,
Scribendum in hystoria, Dame, pregne vos on pitiez
Quod stantem pro fustitin,  De moi qui sui vostre sogiex,

Quod viventem canonice Ou vos m'ociez maintenant :

Martyrizavit pablice Morir me faites en chantant.

Tyranni violentia. Ni vos en affiert granxz pechiez,
O regio Et wepovoont

Digma res epitaphio! Fine amors, o [New vos comant,

Der Verfasser von Rayn. 310 ist ein Andrien, der mit cinem
Kimig von Aragonion, wohl Alfons 1L, dem Troubadour, beknnnt
war, vielleicht awch mit dem Troubadour Pons de Capduel; Ni-
heres s, Za¥eSpl. LII, S. 46, Ein weiteres Lied Walthers mit
Kanzonengrandstock, Nr. 12, war nach Auwswois der Uberli

allen andern Quellen vorhndu.ﬁ'lc’blbb:blohn Refruin),
Ein genau fiir die Refrainfassang passendes Vorbild ist mir nicht
bekannt. Der andern Fassang licBe sich gut die Melodie der eigen-
artig primitiven Pastorelle Rayn. 1708 (Melodie Spanke, Lieder-
sammlung, 8. 427) unterlegen, in der die weiblichen Roime

vernachlEssigt sind (also 7 x'bx'b bx'b), oder anch die des

:

. —
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liedes Ravn. 616, gleichfalls unregelmiBig in den Reimen. oder
e hlwmub die von Rayn. 1232, einem schon 1200 berlihmten Liohes-
liede des Gace Brilé.

Die Formprinzipien des Notre Dame-Conduetus, ganz allge
mein wusgedriickt, waren denen der Trouvérelyrik identisch: Nou-
erfindung, gemifigt darch Neigung zur Typik und zur Architek-
tonik. Demeatsprechend sind die Bezichungen zwischen Notre
Dame und dem volkssprachlich dichtenden Norden viel reicher als
diec zum Stiden.

Beliebt war in Musikerkreisen anscheinend der Troubadour
Poirol, der 1180—1220 blihte. Ein zweistimmiger Conductus der
Florentiner Handschrift, der mit vollem Texte nur in den Carmina

Burana erhalten ist, hat dieselbe, allerdings verfeinerte Form wie
ein Lied Peirols,

Vite perdite me logi Per dan que d'amor m'avegna
Subdideram, No lazerai,

Minus licite dum fregi Que joi @ chan no mantegna
Quod voveram. Tant com vivrai,

Sed ad vite vesperam E si'n smi en tal esmai.
Corrigendum legi. No sai que devegna,

Quicquid ante perperam Car cil o mon cuer estai
Puaerilis egi. Vei c'amar no'm degna.

Die beiden Liedern gemeinsame Melodie (Bau: ABAB CDCD’)
war auwch den Trouvéres nicht unbekannt; Hue de St. Quentin,
der sonst noch ein Krendlied (gegen 1220) schrieb, verwandte die-
selbe in seiner Pastorelle Rayn. 41, mit etwas anderer Metrik,
FJ ist micht unwahrscheinlich, dab ein underer Conductus, « Falget
in propatulo®, Anal. XX 49, ebenfalls seine Form (7777 7075,
shb abba) einem Liede Peirols (Ba. Nr. 11) entlichen hat; die
in Verbindung mit dieser Reimverteilang originelle Rythmik ist
die gleiche, nor der Reim b in dem Condectas miinnlich M
weiblich, Wiederum hat anch ein Trouvére sich Uu-!'dtol
geschlossen (such mit b'), in dom gegen 1206 geschricbenen hi
rischen Liede Rayn. 646, in der vinzigen Handschrift leider
Melodie erbalten. Der Conductus hat seine eigene Melodie,
kanstvoller als die einfache Peirol'sche, und xwar verschieden in
dlndm&tnplel.-.
Zeiten filhrt uns ein weiterer Fall: der Conductus
.-Anvbnom' (Anal. XX 285), in der Minchener Handschrift

atE
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27088 (Dreves: 14, saec.”) erhalten, hat den immerhin nicht ali.

taglichen Bao 7777 7735°'5" (abab coddee) mit dem Liede Ne. 23

des spiiten Troubadours Guiraut Riquier gemeinsam; letztores st
ohne Melodie erhalten. Daraus diirfte sich erngeben 1) dal der
Conductus franzisischer Herkunft ist, 2) dab Guimuat hier, wie
sonst Gfters, einen iilteren berfimteren Dichter nachgeabmt hat.

Bedeatend reicher ist die Liste der lateinischen Lieder, die
wmit Trouvére-Stropben rasammengehen, Leider fehlt fast immer
die Bestitigang der Kontrafaktur durch die Melodie: aber meist
ergibt sich die Wahrscheinlichkeit einer Entlehnung dureh die
Originalitiit der Form.

1) .Dole Sichem impic®, Anal, XX 64 nach der einzigen Hand-
schrift, Stuttgart HB I Asc. 95; ohne Melodie. Die gleiche
Form, 7777 7737 (abab baab) haben Raym. 1582, Anonym,
und Rayn. 77, von Awdefroy le Bastart, melodisch von
IB32 verschieden. Das anonyme Lied kimnte am ersten
#u  ,Dele Sichem® auch melodische Bezichungen gehabt
haben, denn es ist — der einzige Fall in der Oberlieferung —
in dem Chansonnier 0 mit einer zweistimmigen Melodie
versehen,

2) ,Austro terris influente*, Anal. XX. 6% Notre Dume-Con-
ductas. Bau: 7a'ba’b o'c'd; da in dem drei Strophen d
obne Korrespandenz ist und die Strophes verschiedene Me-
lodien haben, kinnte es sich um cine Sequenx mit verlo-
rencn zweiten Halbyersikeln handeln, Die Form hat groSe
Abnlichkeit mit Rayn. 1011, von Guce Bralé (nur b statt
d), melodisch obne Beziehung zu ,Austro®. In der Reim-
folge dem Guoe'schen Liedo gleich, aber mit Re (statt 7¢'):
SOrtn regis evanescit®, Amal. XX 84, durchkomponiorter
ND-Conductus. AR P &

8) Veri vitis germine®, Anal. XX B2 7 abab auab, mit drei

 Strophen verschiedener Singweise, Fast identisch (nur 1

statt b); Rayn. 1407/8, von Gace Brilé, obne Melodie.

4) ,Vetss abit litera®, Anal. XX 84 (Str, 8, 6 hat die Hs.
statt EY). 7 abab bbaab. ND-Conduotus: die

dem Laurentianus 5. Oxford History of Music I 505,
hier die Strophen die gleiche Melodie (Ban: ABAB CDEFG)

besteht die Miglichkeit einer Bezichung zur welt-

H
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Pastorelle Rayn, 203, von Thibaut de Blason, eine andere,
mit dem Ban ABAB CDABE.

5) JEva cunctos perdidit®, Anmal. XX 192, vielleicht vom Kurl
von Anjou, dem Trouvirve, stammend. Genau denselben
Bau, 7 abab cod DD, bat die splite Pastorelle Rayn. 639,
anonym, ohoe Melodie, mit Erwihnung von Tourmay : Dinlog
zwischen Damen.

6) Dolens anctor omnium®, Aunal. XX 198, nach einem Vati-
canus-Codex, Bau: 70 70" 770" (abab cch). Ebenso Rayn, 9,
spiltes anonymes Liebeslied ohne Melodie; &hnlich Rayn.
AMG (nur & statt o). Pastorelle des Comte de s Marche
(gestorben 1240), mel. ABAB ACBE.

) oIn rerum principio®, Anal. XXI 85, nus dem Rondean-Faszikel
des Laurentianns, 7 abab baab, Acht Trouvérelieder haben
den Bau, aber nur eins, Rayn. 1942, anonymes Licbeslied,
mel. ABAB CDEF), kénnte alt genug sein, um als Vorbild
wedient zu haben; doch der mus. Ban des Condoctus, AB
ABABAB, spricht gegen eine Entlehnung,

8) JAve purum vas argenti‘, Anal. XXI 113, aof Sta. Magda-
lena, Unikum der Hs. Oxf Digby 2. nach Dreves mit Me-
lodie. a'ba'b ba'a' bbb (alles 785, mit Ansnahme des letzten
Verses, der BSi istl. Genau =0 ist die Form bei den Trou-
veres nicht vorhanden, woll aber ohne dem letzten Vers:
in Rayn. 18 (bifische Pastorelle, mas. ABAB CADEF+R;
219 (Colart le Boutellier): 568 (Johan Eeart); 1626 (Gautior
de Dargies, mus. ABCD EFGHI); 1712 (Jehan Erart); 1722
{Robert du Chastel, mux. ABAB CDDEF); 1732 (Andrien
Comtredit), Dio)lclodimmﬂﬂndb&sinde:.dt.

9) Die quid gandes prosperis®, Anal. XXI 140, nach Evreux 2
( it Melodie®). 7777 677777 (abab bbabab). Ebesso, nur
&' (weiblich) Rayn. 490, cin in dem Jon-parti R. 1191 imi-
tiortes, auch in der Motettenliterntur beoutztes Liebeslied
des Mimches vom Arras. Kontmfaktur wahrseheinlich.

10) ,Luxuriant animi®, Anal. XXI 158; nur im m-

11) ,Adulari nescicos®, Aval. XXI 150 (lies 8,6 odulantiom, 3,9
ceritali statt triturata, 3,10 adwlantibus); Quellen nuer dem
Laurentianus: Bodl. Add. A 44, fol. 63b, und Cambr. Un.
Fi I 17. Die Form 7 abab bbaba macht den Eindruck der
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[mitation, wenngleich sie mir im Romanischen noch nicht
begegnet ist.

12) Cortex oecidit litere®, Anal. XX B, ND-Conductus flirs

Woiknachtsfest (lies 1,6 cicere, 2.5 Qua). Ban 8 abab baah:
Melodie, in allen Strophen gleich: ABAB CDEF, in ein.
fachor Linio verlaufend. Bexichungen kimnten von diesem
Liede zu folgenden, musikalisch mir z. T. unbekannten Troa-
vire-Liodorn fihren: Rayn. 8. von Gace zwischen 1171
und 1186 gedichtet, leider ohne Melodie erhalten: Rayn.
1082, von Gaatier d'Espinaus, obne Mel.: Rayn. 389, von
Gace oder Amndrien de Paris, Mol. ABAB CDA'D’, ver
schieden von Cortex”; Rayn. 1463, vielleicht von Gace:
Rayn. 1956, von Richart de Fournmival, cigeno Melodie
(ABAB'CDEF); Rayn. 579, anonym, eigene Melodie (ABAB
CB'DB); Rayn, 1408, anonym, Melodie noch za vergloichen ;
drei spiite Areaser Lieder, deren Melodien cbenfalls noch
zu vergleichen sind: Rayn. 1306, von Andricn Contredit,
Rn?'u..lﬁlﬂ.m()ohttlewinud Rayn, 1506, von

A, ! AN, . n L
e ae Tir st '."-):-‘5"-"}5‘«'1".". AR 4L D 20y
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Homo qui semper moreris®, Anal. XXI 146 (Les 2.7 de

lectaf), vom Philippe de Grive verfatiter Notre Dame-Con-
dl.' ctuz, hat dio gleiche Form (8 abab saab) wie ein berfthmtes
Licbeslied Gaces, Rayn. 418 (mel. ABAB CDEF). Die Me-
lodie des letztoren st mit denen des Conductas (Laoren-

tinnus: ABCD EFGH. und Fauvelroman: ABAB CDEF)
noch zu vergleichen.

19 ,Quid ultra tibi facere®, Anal. XX1 201, berlthmter Conductus

18)

19)

des Kanzlers Philipp, aufler im Laurentinnus (einzige Quelle
Dreves’) in noch mindestens 8 Handschriften iiberlicfert.
Lies (mit Laur.): 2.8 quew, 8.2 isfo, 3,10 nudus ad ostia,
4,0 allia. — Rigelied gogen schlochte Wiirdentriger. Den
gleichen Bau (8 abab baabal) haben folgende franzisische
Lieder: Rayn. 104, anonymes Lied gegen die Liebe, das
mit dee Conduetus mos wenigstens in den ersten 6 Tukten
(mebr notierte ich nicht aus dem Laur,) fibereinstimmt (mel.
ABAB CDE CDE): Rayn. 1412, von Racul de Ferriéres,
Melodie andors; Rayn. 1967, bedeatendes anonymes Kreax-
lied, vielleicht 1189 geschricben, ohne Melodie.

» Vehemens indignatio®, Anal. XXI1 210, Ragelied in Se-
quenzenform ; der Bodleinnus hat die drei im Laur. des
Dreves allein benutzte, fehlenden Parmllelstrophon. Baa von
Str. 1: 5588 86'86" (abab oded). Ebenso gebaut Rayn. B14a
(Colart Je Boutellier), Rayn. 361, von Gaee Brilé. Die
Melodien verglich ich noch nicht,

JRex et sacerdos prefnit®, Amal. XXI 243, _de Ottone im-
peratove”, verfaBt vom Kandler Philipp. Im Laur. drei
Strophen mit verschiedenen Melodien: Bau des Textes 8
abab nab, Gleichen Ban haben Rayn. 1807 (Faswang MT),
von Blondel an Gaoe gerichtot, Rayn. 1465, von Gace (el
ABAB CDE), Rayn. 430, mohrfach imitiertes Lied von Moniot
d'Arras (mel. ABAB CCB), Rayn. 477, anonym, ohne Noten.

20) ,0 labilis sortis humano status”, Amal. XXI 145, von Phi-

lodisch eine Sequenz jingsten Stiles; Baa der Strophen: 1
a'ba’b bbb C'D (Str. 2—0 im Abgesang bbbbl. Die Form
ist entlehnt

ton Liede Wondels, Rayn. 482: 10a'h
CDEFG') Philipp verdeckte die

-
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(%
Entlehnung durch den cingefihrten Refrain und gebitufre,
aber nicht komsequent durchgefiihrte Binnenreime : der Re-
frain des Conductas ist in allen Strophen melodisch gleich !},

21) .Ego mundi timens naufragiom®, Anal. XXI 190, nach
Evrenx 2 (13, Jb. .  Das Schema 10 abab baab ist von den
Trouvires schr oft angewendet worden; nur eine Verglei-
chung der (mir unbekannten) Melodie kann Aufschlub bringen.

22) _Vitam duxi jocundam sub amore®, Anal, XXI 222 nach
dem Laurentianus, der nur zur ersten Strophe Noten hat
Die metrische Grundform, vom Dichter durch kunstvolle
Binuenrvime verstockt, ist offembar: 10a'ba'l’ ea’c.  Sie
diirfte einem verschollenen romanischen Liede entnommen
sein; in der Gberlieferten Literutar findet sichis genan Pas-
sendes,

23) .Pater sancte dictas Lotharins®, Anal. XXI 242, (Mel ib.
N, 215), von Philippe de Gréve an Papst Innocenz gerichtet,
metr. 10 abab aba, mel. ABAB CCD.  Nur zwei i
#0 gebaute Trouvérelieder sind mir bekannt
anonymes Lied auf die Veorziige der Li
Melodie, und Rayn. 3184, spites satirisches
= Da nun fiir ,Pater sancte® die

ng
£=
it}

5,
§
zi
I

sicben 10 Silbnern xu untersachen, und die Mithe war nicht
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Entstanden ist | Pater sancte* nach dem Regierungsantritt
des Papstes (1198), Kanzler wurde Philipp erst 1217, ein
Jabr vor dem Tode des Papstes; scine dichterische Titig-
keit fallt aber wahrscheinlich zam grofien Teil in friibere

Die Geschichte der Kanzonenform auberhalb Frank-
reichs mwmuwumw
in den verschiedenen Literataren des mittelalterlichen Earopas.
Stollen + Abgesang® im deatschen Minne- und Meistorsang.
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VIIL. Strophen freler Bauart.

Als Strophen freien Baues sind solche zu bezeichnen, die zwar
cinen architektonischen Willen erkennen lassen, aber kein archi-
toktonisches Pringip, das zar Bildung eines Typs filhren konnte.
Die Glicderung, die sie sufweisen, ist singalir und entspricht cinem
freien (d. b, traditionslasen) Schipfungsakt des Kiinstlors. Freilich
wird anch hier das Lied als Gunzes dadurch, dab die einzelnen
Strophen unter sich gleich sind, cin harmonisches Kunstwerk.

Der Hintergrund des Schipfungsakies war bei solchen Strophen
nicht in allen Zeiten derselbo. Im Anfang von Perioden mag Ex-
perimentierungsfroude und das Fehlen ciner Tradition eine Rolle
gespicit baben. Spiiter vielleicht das Bediirfnis. einmal die Plade
des Herkommens zu verlassen und eigene Erfindung zu betitigen.

Aus dem St. Martinleonductus sei als Beispiel ein unedierter
Versus godruckt, den der Schreiber der Hs. A (fol. 36) mit der
Verfasserangabe Bernart Errisa (oder Cirisa?) versal.

L Lax rediit,




Heawhungen

llo

xc\'o nm mm
:Y_‘w‘ mater novo fecm;dg rore
NOvam pm]m no 0 it
Gons hononl::.. s
Legis adultors,
Quem docet litern
Natum considera:

;
i

i

%giéé%gggéfff

»ox o 1 ] -‘.: : w AL
o abane b oy dier Kunstrioktung
P 11, -' > ,"\_( .';"'n.' - ‘- ) Ph WRIVETE 4 AT e '«
. B :8 " 8

r



Hans Spanke,

1568
geawungen. Solehe Motettentexte sind xwar meist unstrophig,
aber man merkt doch den Einflul ihrer Technik gelegentlich auch
in der Strophenlyrik. Von eimem weltlichen Liede des Laun-
rentianus (Anal, XX1 225) sei als Beispiel die erste Strophe mit-
getedlt :
Veneris
Prosperis
Usa sucoesxibus,
Turba, nascentibus
Floribus teneris
Exequaris
Priscum morem,
. Ad amorem
Accingaris
Sceleris
Pretormissis ceteris.
Dieser kunstvolle Bau ist durch vier Stropben konsequent durch-
gefibrt. Da die letzte Strophe von Dreves falsch und sinnlos ge-
druckt wurde, sei anch sie hier angefiihrt.
Vivere
Temere
8-; agit temere, e

v 3
e N dae "t il RO
v und Reimen, samatiger mad a
S 4 .- e e gt o
VSN e ey
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de¢ Fournival, Moniot d’Arras und Gantier de Dargies genannt.
Die ersteren drei stohon in Bexiehung zur mehrstimmigen Musik,
der letztero ist als Dichter vom Lais bekannt; aneh im Lai, wie
in allen mit der Sequenz rusammenhiingenden Arten waren natfir-
liche Vornussetzungen fiir unsymmetrischen Strophenbau (in den
Einzelgliedern) vorhanden. Von Robert deo Reins sei hier eine
hiibsche Pastorellenstrophe (Rayn. 957) mit Echoreimen gedruckt :
Touso de ville champestre pestre
Ses aigniax menot ot n'ot
Fors un sien chienet en destre; estre
Vousist par senblant en enblant
La ou Robins fAniolot, et ot
La voiz qui respont et espont
La note du dorenlot.
Wann Robert de Reins lebte, ist noch umstritten. Deshalb ist
unsicher, ob er diese Strophe erfand, oder Gile le Vinier (gest.
1252), der sie in dem Liebeslicde Rayn, 2101 benutzte, dossen
erste Strophe lautet:
Au partir de Ia froidare duore
Ke voi apresté esté,
Lors plaig ma mesaventure.  Cure
N'ai efl d'amer, ear amer :
Ai soventes fois:  male fois
Fait on par tot & blasmer. 7,
Kunstatick roiate noch weitere Dichter zur Nachabmung:
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Melodien ven Rayn. 957 u. 006 sind vemhiodmx: die von Rayn,
2100 ist mit den beiden letzteren noch zu W‘fg'h'.“‘h“‘*

In den Fillen, wo friihesto Trouveres, wie (.'"“‘”' df' Béthune,
Lieder in freien Strophen schufen, ist provenzalischer Einfluf an.
zunchmen ). Nur 2% (ziemlich genau) aller erhaltenen Trouvise.
lieder gehiren dieser Gattung an,

Die musikalische Bauform dieser metrisch regellosen®
Gebilde ist im allgemeinen natiidicherweise die ebenso ungebundess
Satzfolge ABCD ete. Allerdings haben gologentlich cinzelne Singer,
wie Marcabru, Jaufrt Rudel, Bernart de Ventadorn, Beatritz de
Dia und Guiraut Bornelh, gleichsam um zu erhiirten, daf der me-
sikalische Ban sein cigenes Leben fiihrt, einem unregelmiSigen
metrischen Ban einen irgendwie typenhaften musikalischen Bao
rugesellt. Daz umgekehrte Verfahren, mit festen metrischen Typen
eine freie mus. Bavart xu verbinden, wurde oben in mannigfachen
Beispielen anf den verschiodensten Gebieten beobuchtet.

Hier ist zu erwithnen, dall Fr. Geanrich in seiner Formenlebry
alle Lieder mit froier musikalischer Bauart unter dem Titel ,Hym-
nenstrophe® zussmmenfatit.  Hochst ungliicklich, denn 1) gibt es
auch Hymnen mit andern Bauformen als ABCD ete., — und 2)
kann die mus. Bauweise ABCD . .. mit siimtlichen metrisch aafs
deutlichste als Ty pen erkennbaren Strophenformen eine Verbindung

eingehen. Das Wesen der Strophenform liegt, so hofle ich is
dieser Studie endgiiltig klargestellt xu haben, in erster Linie micht

in der Melodie, sondern im textlichon Bau.
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such fiir den schematisch orientierten Standpankt ikre Bragchbar.

keit dadurch erweisen, datl sie den gesamten vorbandenen Lisder-
bestand xu erfassen in der Lage sind.

Werfen wir einen Blick zuriick anf das weite durchwandorte
Feld! Es hat sich bernusgestellt, daB die Stropbenkunst nach 1100
trotx ihrer Reichhaltigkeit und Nouheit in mehreren, teils sohr
sark vertretenen Typen ilteres Gut teilweise schlechthin fiber-
nimmt, teils durch geschickte Umformung weiterbildet und nusge-
staltet. Einige dicser Typen fanden freilich wegen ihror allzo
grolien Einfachheit nicht den Beifall der esoterischen Kunst des
Conductas hohen Stils und der volkssprachlichen Minnesiinger, wie
die Strophe aus zwoi gleichon Teilen und die alten Vier-
zeilor; aber xie warden gepflegt in cinfach-kindlichen Weihnachts-
liedern lateinischer Sprache und im romanischen Volkesliede, lito-

ravisch bei dem letzteren teilweise erst in spiteren Epochon or-
fabhar.

Ebenso alt ist die Vorgeschichte der Reihenstrophe, die
wegen ihrer grifleren Vielesitigheit und ihres wuchtigeren Cha-
rakters aunch bei der hoben Kunst nach 1100 sehr beliebt war,
weniger bei den Provenzalen, wo Bernart de Ventadorn, mit seinem
ehenso feinen wie gesund-vielseitigen Kunstgeschinack ibre Vor-
tiige zur vollen Entfaltung brachte, als beim Condietas und in
dor Trouvérepocsie, wo xie besonders von den Moistern der Friih.

zeit, Blondel und Gontier de Scignios gepllegt wurde.

Weit seltener als die Reihenstrophe und exklnsiver in ihrer
Verwendung ist die Romanzenstrophe, obenfalls keine abso-
late Nenbildung des 12. Jahrbunderts, sondeen von alten Formen
inspiriert. Dort wo sie in 10 Silbnern aufteitt, darf man sio mit
sotiken, bezw. antikisicrenden Strophen xusammenbringen.  Die
Klarheit dieser Form wind im Lanfe ihrer spiiteren wicklung
dadarch getriibt, dal sie eine Art Keenxung mit Nebenformen des
Rondeaus cingoht. | k.

Weit verzweigt, aber interessant mdlluugshuwh :‘&G:-
schichte der Formen, die mit der musikalischen equenzengat-
tung rusammenhingen. Hier ist dhmmw
mur neben, sondern vor der metrischen xu berficksichtigen, Die
Prioritiit der Melodie spiegelt sich in romanischen Texten, vu?;
i den lateinischen, in einer gowissen Amspruchslosigheit, teils
..;:' Minderwertigkeit des Tnhaltes wider. Die Fachmusiker der

Abbumtinagen o, Oes. 4. Wiks. 78 Gbtingen, PULIGML KL 3 Fobge, Ne.ta 11
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keine besondere literarische Bildung, wikhrend die geistlichen
Musiker mach 1100 auch als Textdichter hobhe Anspriiche zu be-
friedigen wuBten; das gebot ihmen schon die Riicksicht auf ihe
Publikum. Wenn z B. Philippe de Grive eine Melodie wie den
Lai Markiol textierte, war =ein (gedachtes) Publikum unfer allen
ein, wenn nicht verwiihntes, so doch literarisch gebildetes, — ganz
anders als das Publikum, dem die romanische Fassung dieses Lais
vorgetrugen wurdo !,

Das Alter des Rondeaus ist, wie die Cberlieferung der
Nebenformen dartot, jedenfalls bedeutend hher als sich aus den
Quellen des reinen Rondeans® erschlieBen 186t Sein Wesen liegt.
wie das der Sequenz, im Musikalischen, aber weniger in Bezie-
hungen der melodischen Linie als in solchen des Rythmus. Seine
Form goht auf den Tanz zurfick, gennver gesagt, anl Bewegung
and Gogenbewegung bei einemn bestimmten Tanze, den spiite Quellen
als Branle bezeichnen und der vielleicht mit der alten Carole (wenn
das nicht ein vieldeatiger Begriff ist) identisch ist.  Dieser Tanz
hat allem Awscheine nach schon gegen 1100 bestanden; er war so
beliebl,dnﬂwao tythmbel’ormwmhcwﬂwbum

‘\A : )

. ,M.\.,.-; v vershicnen
> " "A*r\l ) 4“'& ‘/ O ,. >
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rone Hypothesen anzastellen, ditrfte zwecklos wein, obwohl sie xich

recht wohbl durch Anregung avs anders alten Formen wiinde _ont-
wickeln® lassen

Da cine umfassende Darstellung des Auftrotens und der e
samten Geschichte der Kanzone einen unwtbaltnumlwm groben
Raum beansprucht haben wilrde, mubten wir uns hior anf wesent.
liche Einzelpunkte beschriinken: Auftreten bei den frilben Proven.
ralen, gemeinsame Benutzung metrisch-musikalischer Einzelformen
bei Trouvires ond Conductesdiohtern.

In den fibrigen Abschnitten hingegen wurde cine Vollstindig-
keit angestrebt, die dort, wo mein Material awsreichte, wohl or-
reicht sein diirfte (Trouverelioder und Condoctus), Leider fst die
von Gennrich (Formenlehire S, 15) als 1981 erschienen vermeldete
Ausgabe seinor Troubadourmelodien immer noch micht vorhanden.
Vielleicht hiitte sich sonst das Bild durch interessante Einzelbeiten
erweitern lassen, Aber das Hauptsdchliche, die Typen und ibre
Geschichte, winl sicher unveriindert hleiben.

In wesentlichsten Punktes bodeutet obige Studie eine Vernei-
wung und Ersetzang der Ansichten, die Fr, Genurich in seiner
Mters zitiorten Formenlobre entwickelt hat. Die Gegonsiitzliohkeit
unserer  Anschauungen wurde, aws verschiodenen Griindes, nnr
dort hervorgehobeon, wo es unbedingt nbtig war. Wenn der Leser
in weiteren Fiillen cine Divergene findet, die nicht diskutiort ist,
o mag er in meinem Schweigen keine Unterlassung, sondern  die
Andentung tinden, dal ich in dicsom Pankte die Ansicht Gennrichs
nicht teile. In weiteren (zahlreichen) Filllen, in denen Gennrieh
und ich gleicher Ansicht sind, bexw. dax gleiche Material in gloi-

Erster dioses Material aufgedeckt und benotzt habe: das gilt
sonders von lateinischen Stiickesn.

Mit dieser Studie it meine Mitwirkung aw der Lisung
Aufgabe in der Hauptsache abgescklossen, &Hmh&.
stellt und seit Jahren intensiv bearbeitet habe: Die Frage
den Bezichungen zwischen den Formelementem der mittellateini-
schen usd der friiben romasischen Lyrik. Das Resultat war, wie
es mir immer vorschwebte: Gemeinsamkeit gewiser Strophen-
typen (Ilbc Verse nod rythmische Prinzipien vgl Teil 11
moiner St nuwmmn-uf"m

¥
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Melodien und Strophenschemata. Wer Schlngworte liebt, kinnte
weiter fragon: Gibt es nun, im Sinne von Stengel, wirklich eine
_romanische Metrik?* Denn wir sshen, dad nicht nur die Gallo.
romanen, sondern auch andere romanische Vilker bei iltorer la-
teinischer Liedkunst Anleihem machten. Um irrtiimliche Ansle.
gungen zu verhindern, mdchte ich hier klipp und kiar erkliren:
darilber habe ich keine anderen Ansichten (bexw. keine allgemeine
Ansichten) als sich deutlich aus den im Obigen gemachten Einzel-
resultaten erschliofion 1i8¢'), Jedes romanische Volk hatte um
1100 seine eigene, voll ansgebildete Sprache. Als die Dichtung
lyrischer Texte in den einzelven romanischen Literaturen anfing,
literarisch xa werden, d. h. (hier im Sinne des Buachstabens) fiir
wert gehalten wunrde, aufgezeichnet za wenlen, waren in jeder
Literatur Einfliisse verschiedener Art titiz gowesen: 1) die primi-
tive Gemeinschaftspoesie, dio sich nur noch in einzelnen Punkten
und schwer deutbar nachweisen LiB4. — 2) die durch die kirch-
liche und kirchensprachliche Gemeinschaft an vielen Stellen in
gleicher Weise wirkende lateinisch-religidse Lyrik. Awsch hier
ist acharf zu unterscheiden zwischem Formen, die sehom vor 1100
vorhanden waren, und solchen, die erst spiter im lateinisohen
Liede machweishar sind. Bei den letzterem licgt, mehr oder we-
niger deutlich, die Miglichkeit vor, daf sie nicht vom lateini-
schen Liede ans, sondern von dessen galloromanischen Pa-
rallelformen angeregt worden sind. — Als drittes kommt noch der
im Mittelalter mebr noch als beate internationale W
bereich der Musik hinxa®),

Die metrische Formkunst ist etwns Tochnisches, etwns guns
Realistisches. Sie ist erlernbur und kann von dom, der sie in der

cinen Sprache beherrscht, in einor xweiten, mit dieser ve 1t

irkungs-
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Sprache ohne weiteres angewandt werden, Aueh auf dem Gebiete
des Inhalts (einschlieBlich der mit dem Inhalt nither oder ferner
rusammengehdrenden iisthetischen Elemente) lassen sich in vielen
Romplexen der Weltliteratar weit- und tiefgroifende » Beziehungen*
zweier Sphiiren sufdecken, meist deutlich erkennbar als Abhingig-
keiten jiingerer oder schwiicherer von alten und starken. Aber
diese Bezichungen haben mit solchen der Guferen Form im Prinzip
keinen notwendigen Zusammenbang; man wiirde arg fehlgreifen
wenn man aus dem oben dargetanen Vorhandensein metrischer
Beziehungen zwischen lateinischer und romanischer Lyrik auf die
Existenz von Bezichungen der Inhalte cinen allgemeinen Schluf
zige. Brinkmann hat versucht, solche Bezichungen darch literar-
historische Erirterongen und Eingelvergleiche aufzudecken, Sein
Versuch ist durchaus miflungen; wenn man, wie der Verfasser
diesor Zeilen, viele Hunderte von Gedichten beider Sphiren genan
verglichen hat, kommt man zur festen Oberzeugung, dall die vor-
handenen Unterschied e hundertimal greifbarer sind als die Abn-
lichkeiten, Wo letztere vorzuliegen scheinen, wie an einigen Stellen
der Scholarenpoesie, handelt es sich am Entlehnungen der lated-
nischen Dichter bei der Volkslyrik und den Minnesiingern.

Methodisch trug unsere Untersachung, der Formulicrung des
Themas entsprechend, den Charakter einer Vergleichung, geordnet
nach Gruppen, die sich ans dem Stoff ergaben. Hinter dem Thema
jedoch lag als Zweck und Sinn die Aofgabe, anf diesesn Wege das
Problewn von dem Ursprung des romanischen Minnesangs wenigstens
anf cinem Teilgebiet seiner Lisung nikher zo filhren: ob das ge-
lungen, glaube ich dem Urteil der Forschung fiberlasson zo diirfen.

Jenes Problem hat, wenn man es scharfl ins Auge fabt, seinen
Sehwerpunkt in der Frage nach der Spontaneitit, nach dem
Jwas® und ,waram® jenes gowaltigen Sohidpfungsaktes. Wir
kommen hier, wenn ich mir eine kurze Anllerung dariiber gestatten
darf, am besten xuniichst durch Erwlgungen allgemoinster Art
weiter. Um 1100, als die erblihte Kultur im stidlichen Frankroich
ein verstindnis- wnd ansprochsvolles Publikum geschaffen hatte
und als die romanische Spmache cine Festigkeit erlangt hatte, die
den geeigneten Baustofl abgab, entstand das Bediirlnis nach dsthe-
tiseh hochstehenden volkssprachlichen Literaturwerken aller Arten.
Dicjenigen Kiinstler, dio dieses Bodiirfois auf dem Gebieto der
Namen Trobadors*, Es gibt bekanntlich zwei Deutungen dieses
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Wortes: 1) . Finder* oder besser _Erfinder®, abgeleitet von einem
schon existierenden Veorbum . trobar®, 2) Tropatores® : Verfertiger
von Tropen, Ohne mich in den alten Streit der Etymologiker
cinmischen zu wollen, muf ich sagen, dab die zweite Auslegung
mit den uns hier interessicrenden Verhiiltnissen jenes Schipfungs.
aktes, soweit sie die dabei titigen Personen betreffen, ganz vor
alighich fibereinstimmt.  Die Musikgeschichte lehrt, da am 1100
(und weit frilher) die freischaffenden Musiker sich fast aus-
schhieBlich, aber reichlich aaf zwei Gebieten betiitigten, in den
Sequenzen und den Tropen. Schon vor 1100 waren die Bearbeiter
der zweiten, bisher noch nicht villig erforschten Gattang (die
. Propatores®) eifrig bemiiht goewesen, die zunfchst formlosen, dann
durch gleiche Reime und korrespondierende Verslingen wenigstens
in etwa gebundenen Tropengebilde in die Form regelrechter Stro-
phenlieder Gberzufithren: ein Bemiilen, das in den Benedieamus-
tropen unserer Handsehrift A schon reife, auf eine lingere Ent-
wicklung hindentende Friichte gezeitigt hat.  Der Urzweek der
ganzen Tropendichtung Iag darin, in das durch liturgische Bindung
filr Jahrhunderte festlicgende Einerlei der festen Teile der Offizies
durch Neungeschaffones vine gewisse Wiirze und Abwechslung
hineinzubringen: das Erfinden gehfirt alse hier entschiodon xum
Handwerk, und avch die andere Aunsdeatung dex Wortes ,Tro-
bador® wiirde treflich die Tatigkeit dieser lateinisch dichtendos
Musiker bezeichnen,

Wer war nun, als um 1100 das Bediirfnis naech einer Vokal-
musik in volkssprachlichen Strophenliedern nach Erfallung
wohrie, besser gecigmet, dieses Beditrfnis zu befriedigen als diese
nach Aussage alter Nachrichten darchaus wicht offiziellen®, son-
dern manchmal vou des kirchlichen Behdrdon gerndezu bokimpfton
Dichtermasiker? Thre musikalische Tacktigheit it auber Zwoifel,
ebenso ikre Beherrschung der metrischen Technik.

Vielleicht hatten sie, da sie von den Behdrdon micht unterstiitet
wurden, kein regelmiibiges Einkommen und wobl anch keinen festen
Wirkungssitz, dafiir aber einen Kiinstlorstolz, der in iheen Loistungen
veranlaBt fablten, ihre Tichtigkeit in den Dionst
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Teil aus den vorliegenden sozialen Verhiltnissen ergeben.  Die
hoben ritterlichen Herren waren vielfach durch Standesinteressen
uned Standespflichten daran verhindert, sich intensiv mit der Pego
ciner newen Kunst zu befassen: Frawen waren in der flir die
Typenbildung entscheidenden Zeit die Schiitzerinnen der Singer,
oin Verhiltnis, das zwanglos zar Topik der Dienstmotive® fihrte,
und zu manchen Einzelziigen, die damit zosammenhingen. — Fir
die andern Motive, die sich auf diesem Wege nicht erkliiren lassen,
mag folgende Erwilgung weiter fiihren: Bei der Neabeit des Ver-
suches und der sicher geringen Anzahl der frithesten Troubadours
mubte im ersten Stadium avch aof dem Gebiste des Inhaltes die
Imitation ecine starke Rolle spiclen. Ziige, wolche Pladfinder sub-
jektiv-lannisch einfihrten, wurden von den Nachfolgern begierig
anfgegrifien, generalisicrt und gar bald ins Typische Gbergefiihrt,
vielleicht in ciner absichtlich oder unabsichtlich amgebogenen Fas-
sing. lhro Verstiindlichkeit und Frische mubite darunter leaden.
Unter allen Motiven des Minnesangs mubiten sie (die ,subjektiven
Motive*) am ersten verflachen und versanden. Demselben Geschick
verficlen in einem spdteren Zeitraume, als wich die sozialen Grand-
lagen dnderten, auwch die  soxialen Motive®.

Dab unter diesen Umstiinden das hohe Minnelied in Frank-
reich eine quantitativ und xeitlich so umfangreiche Bliite erlebte,
st eigentlich erstaunkich. Zur Exklirang kinnte man heranziehen :
die starke Wirkung der groflen Vorbilder, das im Mittelalter be-
sonders stark ansgepriigte Beharrangsvermigen im  literarischon
Schaffen und schlieBlich der unverwiistliche Reiz, der im spiclerisch-
ehrgeizigen Erzengen immer wieder neuner Strophenformen und
Molodien lag. Als schlicBlich awch asuf dem Gebiete der Form

seitigen war, Der bon sens der Nordfranzosen hiltete sich davor,
des Kadaver durch mumifisierenden Meistergesang ein scheinbares
'Pofuebuunmhlu,buamhibm vielmehr durch ulkige Pa-
rodisierung ein lostiges Begrilbmis.

Die gleiche Handschrift, in der uns cine Sammlung solcher
Parodien bewahrt ist (He I, jetzt in Oxford), zeigt in
sonstigen Abteilungen, dal nm 1200 im Nordosten recht le

andere Art der Lyrik blithte: in den Pastorollon wund
ballotes* dieser Handschrift sind, was don Inhalt angeht, die a
Motive unverkennbar aus dem . Hifischen® ins Mensehliche
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168 Hauns Spanke, Hestehungen swischen roman. und mittellatein Lyrik,

bogen; vielleicht sagt man besser (herabgestiegen®, denn es handelt
sich hier dentlich um den bekannten Vorgang, der vom hiheren
ldede xam Volksliede oder zum volkstiimlichen Liede fiihrt.

Immerhin, hier ist eine Lyrik, die Leben hat und sich selbst
ernst nimmt; es ist eigenartig, violleicht aber bezeichnend, dab im
4. Jabrhundert der Wegweiser GGuillaume Machaut in den me.
trisch-musikalischen Formen seiner Minnelieder anf das Formenre-
pertoire dieser volktimlichen Poesie zurfickgreift.




ANHANG,
Bibliographie der angefuhrten altfr, Lieder,

[He Raynaud sche Bidliographie, vorsfiglich in ihrer Aunlage und Austihrung,
ist seit langem crgincungsbodirftiy. Zum Basd | (Hasdschriften) gad 1915 Jeanroy
vine Erghnecung (Bibl sommabre des Chansonniers fry, du Moyen-dge), In der or
soch die newen Awsgaben berficksicheigee. Nachtrige dame ». Zts. L rom. Phid 41
N 300N, (Genarich) und Zis, frSpl. LI, 5. 998, (Spanke).

Folgesdo Angaben umfassen die in odiger Abhandlung benutztes Lisdor und
tikn mur bibliographische Zusitze = Raymaud Bd. I1 mie, insbesondere dio
negeren Ausgaben.  Alles andere ist bei Raynand und in der obigen Ablasdlung
ersichtlich.

Ober die Pervonen des Trouvires und die in afre. Liedern suftretenden
sonstigen Persdnlichkeiten unterrichtet vorziighich die (momastiqee des Trowydre
von H. Petersen Dyggve, Holsingfors 1935,

I, gedr, Zits. L r. Ph. VIII, S 572 (Bartsch): Noack, Strophemansgang 8. 08
Gennrich, Rotrucage S 65 (Melodie),

12, gedr. Romania LI, S 500 (Linglors).

15, diplom. Abdruck der He. Modens in Archivem Homaniensm |

14, Mel der Hs. 0 n bei Bock, Chansonnier Cangé Bd 1 und 11 Text in Mé-
molres de la Sociétd néophilologique de Helsinglors VI, 1917, S 74: Ha 1

19. Mol s Zeltseheitt £ Musikw, IX, 8. 25 (Gemarich),
2). poschr, 1159 ; TmNW,M*M&IIl:MAI&.
Liedersammlung, 3. 185 ; EL Nissen, Che, de Guiot de Dijom (Clasx. try, du
Moyes-hge 00), 8. 1, Mel. bei Bédier | e und Beck (He 0),
Text godr. von Ulrix, Chs, foddites du Ma. 844 (Lowvowsche Bidragen X111,
1921), 8 65 — Beide Il haben Noten,

Hes. mit Noten
‘I‘Ma:ld“n-, Lioder dew Audefroi lo Bastart, 1014, S 77; Melodle
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Melodin (u. &) Gesarich, Formenlahirr, s.u&u:.-‘r-n in Arch Rom |
Jeanroy-Braadia- Langlors, Recued]l des Jeux-partis 11, 8. 296
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Anhang.

He obe Notem
Teat bel Spaske, Liedersatsmlung, S 50,
Teat Homania LVIL £ 308 (Liaghors)

Text bei Joanroy-Ldaglors, Chansons satiriqoes ot acrhbgoes, 1021, X 04
Servols, Roman de la Rose, S 3,

Text bet Spanke, Althr, Liodersamminng, 5. 175 Mol bei Beck (He. 0)
Text anch bei Dinasx, Troavires hradancoms, 1868, S 27,

Text bel Spanie, Altfr. Lisdorsammlang, S 237,

Vel ZBrSpl. 14, S, 7%

Text bei Spanke, Linders. & 12, el . 8 416

Text der Ho H im Arch Hom 1; Sermer in der seuen Handschrilt vow
Zagreb (Mélanges Jeanroy, 1925 : Faksimile), Krit. Text (ohne Zagreb) bei
Wallensktdd, (he. do Conon de Béthune, 8. 8 — U shine Melodie.

Text bei Wallomshodd, (b de Thibawt do Champagne, 1025 S 230 (unler
den _chansans dowteases” ).

Vertamor vin Andrien | gl Za8rspl. LI, 5 46
uwummwummommam
Strophesausgang, 8. 100, T oblae Noten

Zwel Fassangen, dio von MT (Colart le Beatellier) gode. Nesph, Mite. XXX,
N 206 din vea U Nesph. Mite, XXXI, & 42

. Text w MHMMKQMNM. Las ple

o i, . 908 Dol Bt s,
Melodio wuch in vinem mum&w m.mmt
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Anhang 171

(3 Text b Huet, Gace, 8 43; elae Str. aoch ks Méliacin, ZoterPh X, 5 400,

21 (== 422, hritische Ausgabe foblt, ds de Editoren mur vinem Teil der T
benutzten. Toxt asch bei Brakelmann il s

23 ==

425, Text bt Huet, Gace, S CYIL umd Jhrstrien- Lisgtors. Ch pioases 11,
S 100

690, Verfasserangabe in UT: Cocss de Coaed (statt JUhAL de Usaci®) . der Ver
fasser it sicher Momiot d'Arras

53 (we 1740) Mel bed Beck (s, 0), wad Gennrich, Yormenlohre, S, 224

407, Text bei Huot, Gaee 5. 1. Melodie von O bed Beck.

3. Toxt bei Zarifopol, Lieder Richarts do Fournival, & 15

15 Text ZofromPh VI, S 077; Noack, Strophenamsgang, S, 112, Gennrich,
Rosdesux [, 8. 257 (mit Melodie).

06a. Strophe, cingeschoben in  dem Ovide moraliss; Text (Anlang: Par Dies,
Gouiod, asadn a fol pensé®) in Hist. lint, 29, S, 851

176, Lies Pa 257 (statt 286); pedrackt bei Badier, e Nicolao Musete, 8 130,

477, Text bei Beok (He o),

90 (== 1004). Text bel Spanke, Lieders. N, 150 (shae ) Mel. ib. S 40 Die
Hsa. gebien in der Melodie auseinander: die vom 0 such bei Beck.

122, Text bel Wiese, Blondd, = 121,

9. Test Homania 585, 5 860 (LAnglors).  Mel Gesnrich, Formenlehre, S 300,

190, Toxt voa N im Arch. Rean. L Anfang sml Sching der orsten Strophe anch

als Anfang elnes Mototes; vl Fr. Ladwig, Reportorium S 358

Mel. bei Gennrick, Hetruemge, S 52

W01, Text bei Frakelmann I, S 20 Nach dem Inhaltsversvichols von M it der
Vertasser Jehan de Nuevile, Text anch bei Lindodid-Wallemkidd, Gautier
$Epinal, S, 505 (s Mém. de b Soc. séophil. do Helvngfoes, 111, 1901),
Text bei Brakelmans 11, 5 84 Die musikabische Dberlicfernng divergiort,

. Text bei Linaleloh-Wallenaktdd, Giantier d'Epdmal. 8 270, und Reakelmann 1,
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Mol bei Sehliger, Romasvenstrophe, Anke XIE, und Gennrich, Ratraenge,

394 Text bei Spaske, Liedors, % 0; Mel. ib. 5 414,

851, Text bwi Brakelmana I, 5 145 und Wiewe, Blondel, S, 148,

550, Text Rosanis LUL S 004, Faksimile bl I Aubry, Monsments, Planche

508, Melodien (benlich verschieden) bei Genurich, Zes tir Musikw, IX, S35

860, Melodie bei Gemarich, Formendelire, 8. 151 Text bei Spanke, Lisdors 106,

577. Gemsrich, Retruenge, 5. 47 (Mel) und Spanke, Licderssmmiung, S 107 (Toxt)
und 400 (Mel).

678 Nach M von Guiot de Dijon

879 Mel, bel Bock (Hx 0

w0, Do Melodie, in Hs U gut aulguecichnet, verdiente elne Fdition,

551, Mebodie bei Beck (s 0.
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Anhang.

Olne Melodse,

Medodie bel Fr. Ludwig, Musdh des Mittelalters (bn Adlers Handbuch der
Musikg. 2. Aufl,), S 195 Erste Strophe anch im Lal d'Aristote,

Text bei Spanke, Liedorsammbang, S 14, Mel, ib, S 416

Text bei Spanke, Liodersammlang, 5. 100, Mel. ib,, 5. 451

s Chanter m'estuet de la virge pocele”, Text Jarnstrim-Lingfors, Chs

plesses 11, S, 56

He. ohine Melodie.

Text bei Wiewe, Hlondel, 5. 117, Mel. von 0 bei Hock.
Melodie nur i T.

Text bei Wallonsksdd, Conon, N 1.

Text bed Hoot, Gace, 8. 67, Mel. bei Beck (Hs, 0),

Text u. Melodie bei Genarich, Rotraenge, S. 15,

Text auch Archdy taSpr, 99, S, 55,

Text bei Huet, Gace, S, 45 (ohne die He, von Zagreb, déese s in Mél
Jeanroy).

Lies Pa 125, Text bei Hnet, Gautier de Dargies, 1912, 5, 10,
Text bei Huet, Gace, S 00

Text im Reeweil des Jeux-partis 11, 8. 2.

Tear in ZoSrSpLit XIV. 5188; sur Oberbicdorung vyl Ludwig, Repert.
S 342

Text bel Wallomakold, Thibaut de Ch, 5. 20 Mel. von 0 bei Hock; Mel. der
Egertonhs, in Zts. £ rom b 45, 8 420 (Genarich),

Text bei Hoet, Gace, 8 21, Mol von 0 bei Beck,

Text bel Jeanroy-Linglors, Che. satirigues, S 8 _ |
Text bel Lindelof-Wallensktld, Gaotier d'Eplsal, 5 276, Mel vom 0 bei
Beck

Text bei Spaske, Lisderssmmlung, 8. 200, Mel von 0 bel Beck.
&mm—-hhlmtw.

Toxt am besten bel Jirmatrden-LAnglors 11, S 106,

08 (w 1251). Text u Zarliopel, Rich. do Fourmival, 5. 190, Mel. vou 0 bei

um\um‘ -x.w. <o g



Anhang, 178
W57 (w= JF7).  Text bei Huet, Gace, 5. 1L Mel wou 0 bei Beck

L) N

w3, Text Rowania LI, 8 528 (LAngfors).

*6. Text bel Bidier, Che. do Croisade, 5,77, Verfasser vielleicht Rensst dn
Beauvais, der Freund Jebas Bodel's; vgl, Guesnon in Le Moren-Age 1902,
S o,

: Medodie raloter bei Genarich, Formenlehre, S. 185,
. Text Romania 66, 8 02 {LAagfors).
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M1 Text bei Jimstrim-Linglors I, S.192; vorker Neack, Strophensesgase,

919, Text um-u.um&u,w.nmuum




174 Anhany

pomes. Notew mur bn M (anler Vers |, dor verstimmelt ist). Scholors Ausgale be
richsdchtagt die e ' nicke,

1011 Tear enletar bei Wallemkold, Thidaur, S 168; Mel. vom O bei Beck.

N2 Ak in der s von Zagred,  Text suletet bei Wallenskild, Usmon, X o
Medodie der Ha o In ZIeP 42, R 255 (Gennrich),

26, Teat dei Bidier, Ohs, do Crodsade, 5. 126, wod Fath, Kastollan, S 91, Hier
sl nachpetragen, das die Form (102" cen's’) snch in elsem Liods des
Trouladours Sordel (Amsg. C. di Ledlis Nr. 22) auftrite.

1131 (== 1137 w= 15251, Test bed Wallenskold, Conon, 5. 12, Melodie vom 0
bel Beck,

1140 Text Remanis 54, 5 048 (Ldnglors); Molodie is Tribuno de St. Gervals IV
(Aubry) und bei Emmasuel, Hist, de In Langee masicale, 5. 26,

1171 Text mbetet bei Spanke, Licdersamebany, S 154 Mel. ib. 8. 438,

9L Text in Recoell des Joucgartio 11, S, 149

1008, Text bel Hum, Gace, 8. 128

e, -

1220, Text subetet bei Spanke, Liedersammbeng, S 2: Mel vom 0 bei Bock,

12355, Text boi Jarmstrom-Lingtors 11, S 125,

1253, Toxt bel Jeanroy-Lisgfors, (he, sat, S 57.

1257, Text bel Spanke, Lisdersammlung, 5 239,

12500 (== 1005) Teat hei Neack, Stropbenawsgung, 5 182; gleiche Melodie in
allen 5 He

P25 Text bed Jeantoy, Origines, 8. 404, Melodio boi Bock (Hs 0),

1259, Anscheinend unvollsedndie exhalten. |

230, Ther ervte Vers bat cine Silbe saviel, ist alwo su dnders (etws Dews statt

#5. Text bei Uleix, Iuedita du Ms. M, (Lenvensehe Bijdragen XI1), 5, 70, Me-

Jodie fehle in M. , A

Text bei Wiese, Nloudel, 5. 165, N“mm s

Thas Lind M-Wnﬂhlwhlﬁhm&boll—
de Bernd suschireibt,

1205, Text bei Jeanroy-Linghoes, (he, sal, 5 74,

130, Mel. bei Beck (1. 0),

1304 Text bei Hue
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1852, Meledie
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ord, Bodl. Rawlinson G
1000, Mebodio bel Back (He 0l =~

102 Text bel Brakelmann I, S.78; Mel. von 0 bei Feck.
1R85, Text bei Spanke,
HOL T it ohine Noten

1400, ::Aodss:::l:k-ﬁ. Retruenge, S. 08 aod Rosdenus 11, 5, 220, Fernere
< D

e :.mnnmbvmmuum

1S, :’:::::THM Licders. & 255, Mol in ZfremPh. 46, S. 559
( .

a7 (== 1405). Text bei Huet, Gace %, 108 (ohne Hs. U); Mel. feblt in allen Ha

W10, Text bei Wallenskold, Thibaut, 8 204, uod Jirmstrtar-Lingors 11, 5. 45.

L Text bel Genarich, Kotruenge, £ 17, '

12 Test bei Brakelmann 11, 8 52

1420 (= 5051 Text bel Wallonakold, Conon 5. 15 Melodie (305) bei Bock (Hs. 0.

2 Anech im Ms., vom Zagreb. Text boi Huet, Gace, 8, 94 (ohne Zagreb),

1430, Text bed Brakelmans 11, & 77, a2l

1445, Mol bed Beck (Hx 0,

VT Text bei Jeanroy-Langlors, Che sat, 8. 77 Melodie ZearomPh. 46, S 240
(Cremmrich ).

1A 1! ohne Noton. :

1452 Text in Arch. Hom , - A

1468, Von Huet (Gace) verworfen; godr. vou Brandin, Inedita der Hs. 0, in Zos
MrspLit. XXIL, %, 265: Hy. 0 hat keine Melodie. '

1465, Text bei Huet, Gace, 8 20, Mel. von 0 bei Heck.

1451, Vom Huet (Gace) verworben.

1459, — . O 4

191, Text amletst bei Jirmtrom-Linglors I, S.002.

o (= 1050, Test. bk 1. Wi, bider don Mool de Nk, 100, 3. 132




176

1615
a2t
16w,
1633,

1644
147,
1650,
1654,
1655,
1677,

Anbang.

Text bei Wiewe, Blondel, 8. 153, und Brakelmana 11, X 159,

Gerichted; an Ysabillon Comstance. A

Text bei Huet, Gaatier de Dargios, 2

Auch In Ha Zagreb. Kritischer Text inuo-dah-numu..‘

S 253 (Jeamrey)

Text Remanin LIIL, S, 405 (Langfors).

Desser 16433, dosm das Reimwort hele Sorist,

Auch Mer ist der Roim -ist, aleo bosser 1643 b,

Melodio bed Schliger, Romasee, Anhang S. VIL

Text bei Joanroy-Linglors, (he. sat, . 20,

Text Romania LI 8 401; Mel von Vers 1 w 2 bed Bock, Mol dor 7,

S117,

Text anch bei Pl Simen, Jacques d'Amiens, 1505, S. 49,

Medodie bel Schliger, Romasse, Ankang £ V.

Eefrainpastorelle.

r«:mmmuw.am;mau.&m

Ha. U ohoe Melodie.

Text bei Ulrly, lnedita vou M, 8. 76.

Text suletst Neoph, Mitt, XXX, S, 216
'”vs-f“("ﬂ-AHn&mm).

Mebodio ven 0 hei Beck; Abdrack der Hs. von Siena Arch. fnSpr o,

g




Anbany. 177
s Text bei Wiese, Hlondel, 5. 119; &e sndere Fawoung (1807) chbendort
LA E B
190, Text bei Spanke, Lirdersamnlang, 5. ¢,
1901, Mel. bei Bock (Hx. 0),

1914, Text (ungensu) bei Genurich, Rotroemge, 5. 27,
1904 Text xuletet bai Wiose, Blonded, 8 153,

1930, Text Rowamia LIIL 8 o0 (Lasgfor).
1932, Text bei Spaske, Wm-h.'_ S 2
1597, -

1939, Vea Hurt (Gage) verwarfon; Aritische Ausgabo feddt,

1942, Text bei Spanke, Liedersammlesg, S. 25
1056, Text hei Beakelmann 11, & 56

Iwitert von Rays. 82; vgl. Zee I Ir. Spr. u. Lie. 61, 5, 74,
006 (e 2007), MNMM&M

2. Webl in Parie eotstanden.
ma r:_wmmtq;mmouu

2000, Zur Melodie (w 1677) vgl oben 1677
2046, Faksimile bei Aubry, Movuments, PL X.
247, .

215 Melodie bei Aubry, Trouvires o€ mry, 50







Nachtrage.

Zum Abschnitt I (Strophen aus zwei gleichen Teilen).
Als wichtige Quelle fir die cinfachen, alten Arten der lateinischen
Strophenkunst des 12. Jahrhunderts kommen ferner dio lyrischen
Formen der Mysteriemspiele in Betrmcht, doppelt wertvoll dann,
wenn sie mit Noten verschen sind, Angaben iiber die Quellen
siche St. Martialstedion 1 (Zts. firz. Split. LIV, S, 4181). — Die
Strophe aus zwei 1580 mit Binsenreimen findet sich im Propheten-
spiel, dann im Beauvais-Daniel in eimem mohrstrophigen ,Con-
ductus® (regine vemientis ad regem; mus. AB); ebendort steht in
einem weiteren, neanstrophiges Conductus® (regine discodemtis;
mus, AB) das Gebilde 9a"a", sowie in einem sechsstrophigen Liode
der legati die Form 10aa (mus. ABL [Interessante Strophen aus
zwei Langversen 4+ Refrain (bexw. Kurzvers mit nesem HReim) bioten
cinige Stiicke dee ber@ihmten Fleury-Hasndschrift, boute Orléans
201 (olim 175). Im loonia-Spiel xingt St. Nicoluus (ad fures fur.
tam dividentes) acht Strophen von der Form aab (Mel AAB);
a bat entweder 10 oder 11 Silben, b it ein Adonius (4), Eben-




Nachtrige

or Zeohnsilbnern (Reime “b';“':::: aann) WB':.’: reckt
beliebt im litargischen Drama. Sporudisch tntt sle im Deanvajy.
Daniel auf, m"::' dem molodischen Bau ABCB und ABCD.
Fleary schmiodete man aas ihr ganze Dramen, die Spiele von dey
_Drei Klerikern®, von den ,Sohunen Getrons® und von der  Be
kohrung Pauli®, ersteres mit nur einer Melodie (AABC), die beiden
lotzteren mit mehreren Melodien, die im Getron-Spiele nuf die
cinzelnen Personen verteilt sind (AABC und ABCDL  Weiters
Vierzeilor in Dramen: a) ohne Refrain: 5 aabb (mus. ABCD) und
7 nana (mus. AA’AA’) im Beauvais-Daniel; 7 aabb im Droikinig-
spiel von Fleury: b) mit Refrain: 7 asna SBBCC im Hilarius.
Daniel, und 8 aabb R (mus. AA'AB/R) im Beanvais-Daniel.

=0

Strophe aus vi

Zum Abschuitt Il (Reibhenstrophe) In den Dramen war

mit Binnenreimen, mus. AABC und ABAB; die gleiche Strophe
im Hirtenspiel des Gradunle von Rouen (mel. AABC), hier er
voif:crt durch einen mit Eya, eya® cingeleiteten Refrain ans zwei

¥ii ’ ] ; ) ¥ c
ey v)m - ""‘"‘MZ’.\W‘;:I]Q
och licber filr die erste Hilfte
R Ve e N R

3% TRUg, dab m dem Geleit
Iy als tot -':,ﬂ*n’-‘ﬂ‘l—.('?,fk-.'-:f?',*:;;..'z.c}‘-.‘r? Ay

- - . -
4 / - - > » -
. - . T P T .d‘ 4 - R
. S YU AN TR . - O ‘
Qﬁ.‘.? 3\5’.‘..‘."." - AT DAZLA AL b by s ol o D s AT
* 1 8 4
) - W Y ) -
- My g%y SIS i
o A B el A NOUAS Sl o por s
oy q : . 154 v , fy S s * K 1®
i ’ o oA S : : : | ” adorn st ¢
: ‘ e Ly "\ % N 2 i A E : :

e

' :

M ‘lb,-)
- 3
D

“‘-—




Nachtrage 151

ans der Zeit nach 1100 jst die Totenklage Jocus et letitin® (Ha.

Cy Tol. 87) nachzutragen: Niihores «. unten 8, 188; die Strophen-
form der Halbversikel ist demn R«_munmt_vp enge verwandt

S, 69, Z. 5 von untes. Die Angabe, die Melodie za dem go
nannten Liede Bertrans de Born sei nicht echalten, ist xu berich-
tigen; dem metrischen Bau Sa'a’a'a’a’a’” bhbbb entspricht im Me-
lodischen ABCDOY EFGF'H. Auf dio melodischen Beziehungen
des Liedes 2u cinem Enueg des Minches von Montaadon wies ich
1932 im Lith), far germ, w, rom. Phil, (Sp. 336) hin. Die Melodie
% bei Anglés, La Musica a Catalunya fins al segle X111 (Barce-
lona 1983), 8. 390,

R.70, Z. 21. Das Bakellied JVeri floris sub figura® wurde

wach vier Musikhandsohriften heransgegeben von H. Anglés, in
dem oben zitierten Werke, S, 202

Zum Abschnitt V (Sequenzenformen). Zar Schirfung des
trfiber @iber die _byzantinische Frage® Gesagten noch Folgendes:
die byzantinischen Hymnen besteben in der Regel aue einem
cinmal an der Spitze gesungenen xpooduior und zahlreichen daranf
folgenden, unter sich gleichen Strophen. Die fortschreitende Repe-
tition (AA BB CC ete.) findet sieh nur ganz ansnahmsweise in dem
Bau der Strophen, weit fter dagogen in den Prooemien. Das
ut, vom Standpunkt des Formenhistorikers aus geschen, ganz er
kliirlich: die Forderung einer architektanischen Gliederung (irgend.
weleher Art) erhebt sich bei vinem nur cinmal gesetzten mosi-
kalischen Abschnitt weit gebieterischer als bei Abschuitten, die
vielfach aoftreten. Denn filr den aus gleichen Strophen  beste-
henden Hauptteil der Hymnen ergibt sich eino Architektonik chen

dor fortschrvitenden Repetition® (AA BB OC ote)) ist micht auf
das Mittolalter beschriinkt, sondern zu Hause in allen @borschbaren
Perioden der Instrumentalmusik. Fir oingelne Gebiete der mittol-

PR .



alterlichen Licdkunst, die durch jones Formprinzip charaktericior
werden, ist ausdriicklich bexsngt, dab rein instrumentale Fassunge,
hier primir waren. Wihre es xu kithn, zu vermuten, dah dis Pre.
oemien der byzantinischen Hymnen urspriinglich ein instrumentale,
(d. b, textloses) Vorspiel zu strophischon Liedern waren?  Viel.
leicht wird einmal, wenn Melodien byzantinischer Kontakien by.
kannt worden sollten. die melodische Gestalt der Prooemien iiber
diesen Punkt Auskunft geben. Hier ist daran zu erinnern, dag
das aus zwei Doppelvorsikeln bestebende ,Probemium® eines Lindes
der Cambridger Sammlung (Nr. 6 der Ausgabe Streckers) sich in.
haltlich mit musikaliseh-technischen Dingen befafit,

§.78, Z 1. Die Handschrift hat statt Ob adeentwm nur (mit
fortgelassencr Majuskel) .. b adeentu; in Vers 3 ist siowd von alter
Hand fiber corde gosetzt.

8. 83, zum zweitlotzten Abschnitt: ein mehefacher Cursus findet
sich noch in eimem Liede des groBen Lyrikers Potrus Damiani

eine der wenigen erhaltonon archaischen Sequenzen des 9. Jahr
bunderts, . Dulco carmen et melodum® (Text » Stadi medievali
1932, 8. 310), frei umgebildet. Das Liod steht, wie in Bd. 51 der
m‘:nh;:lw mit Melodie und der Oberschrift ,Rit-

in at, 3707 (11, Jh.); i verdient
das Interesso der Musikhistoriker, it iog
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Nachtrige 158

bode = 10), mel. ABECDEFEF (das Thema A ist mit B. C. E
verwandt),

- S5.96. Die in der Uberschrift szu Abschnitt & angegebene
l'nrnu-l. AA BB it nicht 2z verwechseln mit der gleichlautonden
unten 3. 1041 zur Charnkterisierung des Rondeans benutzten. Der
Leser wird bemerken, dag sie im letzteren Falle viel engere Grenzen
hat: A ist stets einzeilig, und B ist immer Mnger als A, meist
rweizeilig.  Im erstoren Falle dagegen M8t sie viele Varianten
zu: das Verhilltnis von A zu B ist gledohgiiltig: A und B kinnen
beliebig viele Glieder haben (z. B. ABC ABC DEF DEF). Grenz-
fille xind dann vorbanden. wemn man darfibor zweifeln kann, ob
A vin- odor zweizeilig ist.

S. 97, 7.8, Die Melodie dicses Troabadourliedes s. Anglés
N.402,

S. 121, Wie heute der Junge Mann, der zwischen Abitar und
Universitiit stebt, in Doutsehland als ,mulus® bezeichnet wird,
nannte man im Mittelalter die Theologiestudenten, die vor den un-
teren Weihen standen, ,asini.  Don urkundlichen Beweis daf@r
= in meiner Besprochung des Buches Les Pofsies des Goliands von
0. Dobinche-Roidestvensky, in Stodi Mediovali 1935, 8. 120. Eben-
dort versuchto ich, sei hier bemerkt, cine nowe Deutung des bishor
ritselbaften Bogriffes ,Golias*: Triger einer Golisthmaske am
Narrenfost, wo bekanntlich allerlei Maskenscherze getrichen warden®,

S 126, Zur Gattung dor provenzalischen Dansa bringt Anglés
(L e. 8. 858--87) willkommenos Material, nimlich die Faksimilia
und Chertragungen ven ,Dona, pos ves ai chausida®, Bartsch 461,
92: A'B A'D e’ ea” a'bu’h A'BA'B, mus. ABABR/CDCD ABABY

57778
ABADB: [Pos quiien vey Ia foalla®, Bartsch 461, 1% : A’BB ¢ o

7 b7
d e o d' w'bb A'BB, mus. ABC/ DEF DEF' ABC/ ABC; Tant
os gay” ot avinentz*, Bartsch 461, 230, 7 ARAB' o'd'c'd ab'ad’
ABAB, mus. ABAB CDCD ABABY ABAW. Der den drei

gemeinsame Bau ist: -
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schrift ». ibidem 8. 253, Das Klageliod bezicht sich aufl den Tod
des Geafen Rammon Berenguer IV. von Aragonien, des Sohnes des
Grifin Dolea (s, unten 8. 188); Raimon starb 1162

8. 187. Das Liedchen .Veris doleis in tempore® ahjht auch
in einer spanischen Handschrift, Escorial, Bibl. del Monestir Z 11 2,
fol. 257. Anglés gibt (L e S 179 und 251) das Faksimile wnd
die Melodisiibertragung; der Test ist besser als in der Minchener
Handschrift,

Zum Abschunitt VII (Kanzonel Voo dea (nicht zahlreichon)
Problemen der Kanzomenform sei wenigstens eines nnchtriiglich
kurz behandelt; die Herkuaft der Stollen mit Ghiedern aus mehr
als xwei Vorsen. Zwei Ansgangspunkte lassen sich hervorhebes:
1) die Verszerlegung: etwa aas dem Gebilde 85 (ab) entwickelte
sich 448, meist mit der Reimanordonung aab, aber schon Cercamon,
auf der Suche nach Newem variierte (in Ed. Jeanroy 4) die Grund.
form 8 abab cod (s0 Juufrdé Rudel B) zu 4a 4b Se 4a 4b e Sdde.
Der Versus tripartitus caudatns, mit der Reimfolge aab bliihte in
der Sequenz des Ubergangstiles, umd es ist kein Wunder, daB die

Stollen faab beginnt. Aber diese Gestaltung wurde von den Trou-
badours nicht geschitzt; Maus hat nur wenige und wpilte Beispielo.
Auffallender Weise ist dieselbe auch im spiteren Strophenconduoctus
unbeliebt. Von den ca. 20 Trouvire-Liedern, die hierher gehiiren,
sind die Mehrzahl Pastorellen; hier ist vielfach die Liinge der
droi Glieder (aab) diflerenziert. — 2) Mohrere Wege filhrten, wie
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de Ventadorn. Ein nordfranzisischer Pastorellendichter (Jocelin

de Bruges) kam auf die Idee, die beiden ersten Grolabschnitte
des lv(xtgrmmnfm Liedes dadureh amnch metrisch zu differenzieren,
cjaﬂ er die rythmische Folge 7'8'7'8'7°0°7'5' (abalabab) zu 7476
476 t‘a.lmb abab) umformte: don Abgesang, coch, lnderte cr eben-
falls ’lou'ht (7776 statt 675",  Kin solches Gebilde wird anch der
Mftnln'r. trotz der Reimfolge abababab, als Kanzone ansprechen,
|?w l'a.u,torvlle (Rayn. 1848) hatto Erfolg: sie wurde mebrfach jmi-
tiert, 10 Rayn, 342 (Pustorelle des Kimigs von Navarm), in Rayn,
1845 (rel. Lied von Gautior de Coincy) und dem Coductas ,Ave
virgo sapiens”® (Anal 45b, 60L Die Gestalt der Stollen fibernahm
der Trouvire Gautier de Dangies, in Rayn. 738, nachgebildet in
dem rel. Liede Ray. 12474 (Jarnstrim- Langfors 11, 8 951

Fine gesonderte Behandlung verlangt das Aaftreten langer
Stollenglieder in der sizilischen und der mittelhochdentsehen Liyrik.
Es ist nicht ausgeschlosson, daf in Sizilion (etws unter Heinrich
VL) dentsche Minnelieder als Vorbilder gewirkt haben.  Elenso
halte ich es hente, sei nebenbei bemerkt, fiir wahrschoinlich, das
in der von mir Zts, {. rom. Phil. XLIX, S. 210 nufgedeckten Formen-
koinzidenx xwischen cinem Liede des Minnesingers Friedrich von
Husen und des Trouvire Guiot de Provins (ein Lied mit drei-
teiligen Stollengliedern) nicht der Romane. sondern der Deutsobe
der Gebende war.

S, 147, letzter Abschnitt. Zu den genannten Akrosticha iS¢
sich eins hinzufiigen.  Aus den Anfangsbuchstaben der Strophem
des Liebesliedes ,Auvtummali frigore® von Walther von Chitillon
(Strecker Nr. 21) engibt wich Ajuda, Das kinnte ein Zufall sein.
doch ex gibt zu denken, dab in der prov Literatur ein Jonglenr
~Majuda® erwiilnt wird

8. 160, zweiter Abschnitt. In den angefihrten Beispiclon zeigt
rallelstiicken dadurch abweichen, dad sie in Versgrappan statt der
minnlichen die weibliche Ziisar einfihren, also a'b statt ab: cine

Zum Abschoitt VIII (Strophen freior Bauart, Ein Lied

-

des Troabadours Armaut Daniel, das zu dieser Formgrappe gehiirt,
-':'r;. § S .?‘... ~ -

besondere Erwihnung, da es im Lateinischen mehrfach
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186 Nachtrige.

Chanson doill mot son plan e prim
Farai puois que botonoill vim
E V'sussor eim
Son de color
De mainta for
E verdeia Ia fuoilla,
Eil chant eil braill
Son a 'ombraill
Dels anzels per la bruoilla L

Unter den altfr. Liedern mit freier Bauart ist Rayn. 1566
beachtonswert, eine Pastorelle des spiiten Singers Jaques de Cam-
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Nachtrige, 187

Debopaire
Sens retraire.
Belle bouche
Douce
Por baisier,
Jeo vos servirai tous tans.
Caers debonaires et frans
Et plaisans!*
Leider fehlt die Melodie: es it nicht ausgeschlossen, dab diesolbe
cinige Repetitionen enthielt. In dee Conductuslyrik fand ich keine
Parallelo; am ersten 188t sich mit dem Strophenbild der Conductus
sArgumenta fallantur physice® (Anal. XX 124} zum Vergleiche

heranzichen: hier folgt auf 4 Zehnsilbner mii gleichen Reimen oin
Refrain ans 11 Kurzversen.

/Ar Zusammenfassung,

S. 166. Cber das fritheste Stadium der Benedicamustropen
mldlto woh einige kurze Angaben in der Hist. Vierteljuhrschrift 27,
S, 766, mit Herunxichung der Limoger Handsehrift Paris BN lat.
&37 (11, Jh.).

8.167. Man kimute hier die Frage anfwerlen, ob die Tropa-
tores-Troubadours um 1100 und spiiter in den Dienst der mewen
Zeitdichtung (Huligungslied an eine Dame) auch lateiniseh ab-
gefabte Strophenlioder gestellt haben. Diese Frage ist anf Grund
des Giborlicferten Materials mit cinem entschiedenen neinm zu be-
antworten. Die lateinischen (vom H. Brinkmann in seinen Arbeiten
mcMn)m&wm.dks&bmbothMmm
nicht von Tropatoros und wurden nie gesungen: fhre Verfusser
mlm.borhnelndht ﬂu’&ﬂ ud ihr Inhalt hat

vmwmmmwm
Das Verzeichnis der peovensalichen Planhs wnf den Tod histo-
rischer Persinlichkeiten, das Jeanroy hAlhqgnh&?ohn
Iyr. des Tr. (Bd. 11, 8. 338) gibt, umfatit 34 Mduw
die doreh die lateinisebon Planctus des entsprochonden Zeitaltors




I8S Naehtragr

nicht erreicht worden diirfte. Zwei von thnen, Nr. 17 u 170, be-
cioben sich anf den Tod des 1245 gestorbenen Grafen Raimon-
Berenger IV. von der Provence. Wir sabhen oben (8. 184), daf ein
lateinischer Planctus ( Monm mentem ledit dolor®) dem Urgrobi-
vater dieses Fiirsten, Raimon-Berenger IV. von Barcelonn, gewidmet
war. Ein bisher unediorter Planctus beziebt sich anf den Tod
der Mutter des letzteren, der Grifin Dolea von der Provence, Hei
meiner orsten Erwithnung dieses Planctus (St Martialstadien I,
Inhalt der Hs. C) nabm ich an, es handele sich um eine in cinem
Obitoaninm einer Limoger Hs. genannte Dulein Relieira: aber das
war ein Irrtum. wie sich aus dem Inhalt des Gedichtes engibt.

Es laatet:

I a) Tocus et leticia, b) Fata nostre patrie
Fides, amicicia, Porierunt hodie
Largitas ot gracia, In oeeasu Duleie,
Curarum solacia Non quod restant alie
Et amoris gaodia: Caxns ot leticie,
Omnia cam Dwleie Seelerum sunt conseice sint|

Sunt sepalta. Et is dubie

IT a) Nobilis et umilis,

Amans ot amabilis,
In promissis stabilis,
Et factix Inudabilis,
Et facotis facilic
I &) Pro illivs requie
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y =
vime Vermutung : digegen & Plad y
MOEVE, “n- die "lﬂh!u‘hrﬂt { "‘r:'t‘t:m;!"ngui:t ‘l:ir‘bl;mdm‘dv M- Li-
gebiirte, die dieser Grifiy untertan wapen, \;- :‘1 d:: Udm'(m
minehe interessierten sich gel : ;ﬂr ;:0 : o ‘nm"'
Herkunit, wie der Fall ,Nomen 5 sollemnibus® ('.B?:.l';md. j
siighich anf das Kloster Solignue) beweist. bt & » be-
dere hochstehende Dame Dolca ermittelt jus. di:ehum: “mo‘“ml;::
passen wiirde, mdchte jcl, daran lten. daB os sich um die
gemannte Griifin von der Provenes bandelt, deren Nachkommes in

Folgerungen, die sich klar nus dem Texte ergeben, machte ich
vorliufig dem Urteil des Losers fiberlassen. Auch die Textgestalt
and Interpretation bleibt noch zu bearbeiton; meine angeablick-
liche Unterlage ist cine Kopie, die ich vor Jahren in Puaris an-
fortigte ; zur Kontrolle darch Photo blioh mir jetxt keine Zoit, da
der Entschlufl zur Hernusgabe sich (im Anschlal an die Gleichung
Duleia == Grafin Dolca) erst vor einigen Tagen entwickelte.

Zum bibliographischen Anhang. |
142. Msmtr.mu.s.:a‘s';mm
M2 Text bei Wallenskold, Thilaut, .
738, T:IMWIL&?C;man&Mo)m
da einige Hes, asdere Verfasser aageben,
l247u.ﬂ'uh::ed¢m-oM Text bel Jarnstrioo-Liaglers 1L S %

1702 Nach M\ anscheinend ven Hodel, ;
1845, Text Romania 53, S, 456 (Lingfors) Mh\'mm-::-
o Mnmavm-hmr.nq«.ao.m

mit der O Maris, ©
1599, Die Melodie ist #u vengleichen fls 1500 (dus Lie

foisdert!
Gedrucht Dygeve it 31, S 11 Ober die Tmitation
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