GIUSTO’S FRESKEN IN PADUA
UND DIE VORLAUFER DER STANZA DELLA SEGNATURA.

Von

Julius von Schlosser.

E

Giusto's Fresken der Theologie und Philosophie bei den Eremitani 7u Padua
und die Miniaturen einer Ambraser Handschrift.

adua »la dottac, die Stitte emsiger gelehrter Arbeit, hat auch den musischen Lor-
beer um ihre Mauerkrone zu winden gewusst, trotz der vielen eiferstichtigen

j| Schwestern zu beiden Seiten des Po. In ihrer Bannmeile, in der anmuthigen

Landschaft der Euganeerberge, hat Petrarca Frieden und seine letzte Rubestitte
gefunden; aber nicht nur dem Dichter und Gelehrten, auch den Kiinstlern, ein-
heimischen wie fremden, waren die Thore gastlich gedffnet. Abgesechen von den
4| Werken anderer Art, die die schone und ernste Stadt am Bacchiglione den
Freunden alter Kunst so werth machen, behauptet sie in der Geschichte des italienischen Fresco einen
Rang, den ihr selbst grossere und bedeutendere Pflegestiitten der Kunst nicht bestreiten diirfen. Birgt
sie doch in ihren Kirchen und Kapellen vier Freskencyklen, deren jeder ein representative work der
vier Perioden der oberitalienischen Kunstgeschichte von 1300 bis 1500 zu nennen ist, aus den Hénden
jener Meister selbst hervorgegangen, die diesen Perioden ihr charakteristisches Gepriige gegeben haben.

Selbst die Heimatstadt Giotto’s kann sich nicht rithmen, ein umfangreicheres Werk des grossen Er-
neuerers der Malerei zu besitzen,

meister der

als es die Fresken der Arenakapelle in Padua sind, und den Haupt-
: dlteren Veroneser Schule, Altichiero, kann man iiberhaupt nur hier, in der Cappella San
Felice und im Oratorio di San Giorgio, kennen lernen. Durch einen Sohn der Stadt, durch Mantegna,
und seine Gemilde bei den Eremitani ist das norditalienische Quattrocento in einem seiner einfluss-
reichsten Reprisentanten vertreten und glinzend, wie er begonnen hat, schliesst der Reigen mit dem
einzigen erhaltenen Frescowerk eines der grissten Venezianer, den Wandgemilden des jungen Tizian
und seiner Genossen in der Scuola des Stadtheiligen von Padua. Die Stadt ist sich schon in alter Zeit
ihres kiinstlerischen Reichthums bewusst gewesen: Zeuge dessen der wackere Lobredner seiner Heimat,
der literarisch gebildete Leibarzt der Este, Michele Savonarola, des ungliicklichen Reformators von
Florenz Grossvater. In seinem 1445 verfassten Biichlein tiber Padua, einem der schonsten Zeugnisse
italienischen Biirgergeistes, berichtet er, dass aus allen Gegenden strebsame Kunstjiinger nach Padua
gepilgert seien, um hier an dessen malerischen Schiitzen Auge und Hand zu bilden. Es ist zu be-
denken, dass Savonarola schon seiner Lebenszeit nach eigentlich noch im Banne der alten Kunst
steht, obwohl er die Malerei bereits im Sinne der neuen Bestrebungen als einen Theil der Perspective
auffasst. Doch erwiihnt er ausschliesslich Kiinstler des Trecento, als deren grosster ihm Giotto gilt;
er lebt eben in der durch Pisanello’s Namen charakterisirten Uebergangszeit: Mantegna ist damals erst
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ein Knabe. Savonarola erzihlt bei dieser Gelegenheit ein Geschichtchen, das in dem feinen Gegen-
satze, der sich darin zwischen Alt und Jung, zwischen Nord und Siid der Apenninenhalbinsel aus-
spricht, des Salzes nicht entbehrt.

Ein junger Neapolitaner, der Malerei beflissen, war gleichfalls nach Padua gekommen, um die
Werke der alten Meister zu studiren. Savonarola, der sich fiir ihn interessirte, stellte wihrend eines
Gespriiches einige Fragen tiber sein Studium. Nachdem jener nach der Art seiner Landsleute einer
flinken Zunge freien Lauf gelassen hatte, warf er dem alten, fiir die ruhmvolle Vergangenheit seiner
Stadt begeisterten Paduaner mit der ganzen naiven Grobheit seines Alters, seines Berufes und seines
Stammes die eben nicht tactvollen Worte an den Kopf: »Der Ruhm eurer Stadt wire wohl niemals
iiber die venezianischen Lagunen hinaus gedrungen, wenn sie nicht durch die grossen Meister, die bei
euch gewirkt haben, ein rechter Studienort fiir die Maler geworden wiire.« Der gelehrte Arzt, der seine
Leute kennen mochte, gab darauf dem Gelbschnabel, der wohl noch nie von der Vaterstadt des Livius
und von dem Ruhme ihrer Hochschule etwas vernommen hatte, mit feinem Licheln die malitidse
Antwort: »Da mag es freilich schlimm um unsere gute Stadt bestellt sein. Denn auf diese Weise ist
ihr Ruhm den Hinden von ein paar Gecken anvertraut, die, wenn sie gerade Lust verspiiren, die
Figuren beschiidigen und in ihren eigenen Arbeiten verhunzen werden, derart, dass sie gerade dasjenige,
was Ursache des Ruhmes der Stadt geworden ist, noch mehr verderben, als es die Linge der Zeit
ohnehin schon gethan hat.«?

Der Reichthum Paduas ist mit jenen vier grossen Gemildecyklen nicht erschopft. Wenn auch an
kiinstlerischem Werthe weit hinter den Schépfungen jener Vier stehend, nehmen doch die Malereien
in der Sala della Ragione, im Chore der Eremitanikirche und im Baptisterium ein nicht gewdhnliches
stoffliches Interesse fiir sich in Anspruch.

Padua hat aber auch schon im Trecento, vor dem Auftreten Squarcione’s und seiner Schiiler,
einheimische Maler von Bedeutung gehabt. Der wohl unterrichtete Savonarola hebt deren zwei mit
besonderem Lobe hervor: den Guariento, der im Dogenpalast zu Venedig die grosse, jetzt von Tinto-
retto bedeckte »Krénung Mariae« und die »Schlacht von Spoleto«, dann in der Residenz der Carrara
zu Padua seine noch von Micchiel gelobten Fresken gemalt hatte und dem die oben genannten
Malereien bei den Eremitani zugeschrieben werden; an zweiter Stelle den Giusto,* dessen kiinstleri-
sche Physiognomie noch viel silhouettenhafter ist als die seines Genossen. Sehen wir daher zu, was
uns der #lteste Gewdhrsmann, Savonarola, tiber ihn zu berichten weiss. Wir werden seine Angaben
beachten miissen; denn der Maler muss, als Savonarola geboren wurde, noch am Leben gewesen sein.?

Als Werke Giusto’s nennt Savonarola (Docum. I, A, 1—3) den Freskenschmuck der Cappella San
Luca im Santo, eine Stiftung der Conti, die biblischen Gemilde im Baptisterium, endlich ein Madonnen-
bild im Dom, anscheinend die Copie eines jener alten Gnadenbilder, die man dem heiligen Lucas zu-

1 Commentariolus Savonarolae de laudibus Patavii, L. II, c. 1, bei Muratori, Scriptores rerum Italicarum, vol. XXIV,
COlSS T8 ES

Neque parvi facio pictoriae studium, quod singulare decus urbis nostrae existit, cum ad studium literarum et bo-
narum artium prae ceteris artibus adhaereat, cum pars sit perspectivae, quae de proiectione radiorum loquitur. Haec enim
philosophiae pars est. Suis enim gloriosis atque formosis et plurimis in numero admirandis picturis Zotus, pictorum prin-
ceps, nostra vivit in civitate, sicque ceteri quatuor, de quibus primo loco actum est. Ad quas visendas ex omni Italiae
parte pictores confluunt veniuntque iuvenes hoc studio cupidi, ut sic ab eis doctiores facti, lares deinde proprios redeant.
Neque solatiosum hoc tibi tacebo. Nam cum ex Neapoli industriosus iuvenis ad artem hanc adipiscendam Paduam pro-
fectus esset, ut eum de studio suo, in quo delectatus sum, aliqua interrogarem, post multa respondit: »Famam civitatis
nostrae lacunas Venetas numquam pertransisse, nisi gloriosa studii pictoriae fama per illustres nominatos pictores illustrata
fuisset.« Cui et ego subridens respondi: »Maximo enim in periculo eam collocasti. In manibus enim stultorum illam locas
qui, cum volent, figuras lacerando delebunt, et quae sic suaec famae causa sunt, vetustate corrupta corrumpent.«

2 Die erste zusammenfassende Arbeit {iber diesen Maler riihrt von dem um die oberitalienische Kunst so verdienten
Ernst Forster her und steht in Schorn’s Kunstblatt von 1838, S. 49. Vgl Schnaase VI, p. 499 ff.; Crowe und Cavalcaselle,
Ital. Malerei, deutsche Ausgabe, II, S. 408 ff.

3 Savonarola diirfte 1466 gestorben sein und soll ein Alter von 71 Jahren erreicht haben. Vgl. Muratori in der
Vorrede zu dem Schriftchen Savonarola’s. Die schriftlichen Nachrichten tber Giusto findet man in den Documenten des
Anhanges (Nr. I) zusammengestellt.
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schrieb, da es, wie Scardeone berichtet, bei Bittprocessionen wegen anhaltender Diirre umhergetragen
wurde. Derselbe Gewidhrsmann versichert auch, urkundliche Belege dafiir zu haben, dass das Bild im

Jahre 1341 von einer edlen Dame, Antonia Zabarella, an den Altar der Heiligen Petrus und Paulus
gestiftet wurde (Docum. I, C).

Giusto’s Fresken in Padua und die Vorliufer der Stanza della Segnatura.

Die nichsten werthvollen Nachrichten @iber Giusto hat der fleissige Reisende in Oberitalien,
Marcanton Micchiel aus Venedig hinterlassen (Docum. I, B, 1—3). Er schreibt mit Sicherheit nur ein
Werk dem Giusto zu: die Ausmalung der Cappella di Sant’ Agostino bei den Eremitani, die Savonarola
nicht erwidhnt und von der weiterhin ausfiihrlicher die Rede sein soll. Dagegen spricht er ihm die
Autorschaft der Gemilde im Innern des Baptisteriums ab; wegen einer Inschrift iiber der zum Kreuz-
gange fithrenden Thiir ist er geneigt, sie den dort genannten Kiinstlern, Giovanni und Antonio de
Padua, zuzuschreiben. Bei seinen Gewihrsméinnern fand er widersprechende Angaben: Campagnola
und Rizzo theilten sie dem Giusto, Andere dem Altichiero zu. Jedoch war das Baptisterium auch an
den Aussenwinden mit Malereien geschmiickt, deren seither vollig verschwundene Reste noch Ende
des vorigen Jahrhunderts zu erkennen waren; es ist daher immerhin moglich, dass diese, deren stilisti-
sche Verschiedenheit von den Fresken des Innern Micchiel nachdriicklich hervorhebt, dem Giusto an-
gehort haben. Auf Grund der Malereien des Battistero theilt dann Micchiel auch die Fresken der
Lucaskapelle im Santo jenen beiden Malern zu, ein Urtheil, dessen Nachpriifung durch die arge Ent-
stellung und Verderbniss jener Gemilde sehr schwer, fast unmoglich ist.

Dieses von Savonarola und Micchiel gegebene Inventar der Werke Giusto’s weist auch bei den
spiteren Schriftstellern des 16. Jahrhunderts, bei Scardeone und Vasari, keine Bereicherung mehr auf.
Charakteristisch fiir die locale Geschichtsschreibung des Cinquecento ist nur die Art, wie Scardeone
mit grossen und tonenden Worten den Giusto an die Spitze der paduanischen Kiinstler stellt und von
ihm »die Wiedergeburt der Malerei« ausgehen lisst (Docum. I, C).

Wihrend schon Savonarola und ebenso die Spiteren Giusto als Einheimischen, als Paduaner,
behandeln, nennt ihn Micchiel’s Gewidhrsmann, Campagnola, einen Florentiner. Die Urkunden be-
stitigen diese Angabe (Docum. I, F, 1—4). Sie lehren uns den vollen Namen des Malers: Giusto di
Giovanni de Menabuoi (ein rechter toscanischer Bauernname) kennen, seine Herkunft aus Florenz und
seinen Aufenthalt in Padua als Biirger dieser Stadt, vermdge eines ihm von Francesco I-i@arrara’er-
theilten Privilegs. Wie sein Landsmann und Zeitgenosse Cennino Cennini, der Verfasser des bekannten
Tractats, ist. daher auch Giusto vom Arno in die Residenz jenes freigebigen und kunstfreundlichen
Firsten gewandert, der auch einem anderen, beriihmteren Florentiner, Petrarca, den letzten Zufluchtsort
geboten hat. Die Nachbarschaft von Cennino’s Namen erweckt eben kein giinstiges Vorurtheil tiber
Giusto; man wird an den boshaften, von Diirer in einem seiner Briefe aus Venedig mit Behagen ange-
fithrten Ausspruch fiber Jacopo de’ Barbari erinnert: »Hitte er etwas gekonnt, er wire daheim ge-
blieben.«

Leider haben es weder Brandolese noch Rossetti fiir nothwendig gehalten, die Datirung der von
ihnen citirten Notariatsinstrumente zu geben. Moschini fithrt wenigstens das Datum einer dieser
Urkunden an, aus dem hervorgeht, dass Giusto schon am 26. April 1375 als Biirger in Padua sess-
haft war. Dieser Angabe gegentiber ist es in'der That sehr auffallend, dass die Florentiner Malerrolle
(Libro vecchio della Compagnia de’ Pittori di Firenze) noch im Jahre 1387 einen »Giusto di Giovanni
popolo di San Simone« auffihrt.! Der Name Giusto ist keiner der hdufigsten, die Uebereinstimmung
ist ausserdem zu gross, als dass man an einen anderen Meister denken kdnnte. So bleibt, vorausgesetzt,
dass Milanesi’s Angabe richtig ist, nichts Anderes iibrig, als anzunehmen, dass Giusto’s Name im Floren-
tiner Malerbuche weitergefiihrt wurde, wofiir eine Analogie allerdings nicht leicht gefunden werden
diirfte. Die Zeit seines Todes steht nur anndhernd fest; er muss vor dem 3. Februar des Jahres 1397
in Padua gestorben sein. Eine Urkunde mit dieser Datirung erwihnt seine Erben; ausserdem wurde
im ersten Viertel unseres Jahrhunderts am Baptisterium der Grabstein seiner Sohne aufgefunden, dessen

1 Vasari ed. Milanesi, vol. Ill, p. 617, n. 4.
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Inschrift eine weitere Bestitigung enthélt. Er hinterliess seine Frau Antonia, die noch im Jahre 1400
urkundlich erwihnt wird.

Die Fresken der Lucaskapelle sind, wie schon Moschini hervorgehoben hat,’ durch Dom. Sandri
derart entstellt worden, dass sie so wenig wie die von Brida tiberpinselten Malereien des Baptisteriums
irgendwelche Riickschliisse erlauben. Da ferner auch jenes wunderthitige Madonnenbild im Dom?
allzu wenig beglaubigt ist,? so ist es angebracht, nach bezeichneten Werken des Meisters Umschau zu
halten, um eine Anschauung von seiner Kunstweise zu gewinnen. Ausser einem ehedem in Privat-
besitz zu Mailand befindlichen Tafelbilde,4 das ich aber nicht kenne, ist hier ein Triptychon der
Londoner Nationalgalerie von besonderer Wichtigkeit, umsomehr da es datirt und gut erhalten ist.’

Die Mitteltafel enthilt dasselbe Sujet, das ein anderer Paduaner, Guariento, an der Stirnwand
des Rathsaales in Venedig gemalt hat: die heute unter Tintoretto’s »Paradies« verborgene »Krénung
der Jungfrau«. Im Vordergrunde stehen je drei weibliche und minnliche Heilige (Margaretha, Barbara,
Katharina, Paulus, Johannes der T#ufer und Petrus). Zur Standfliche dient diesen Figuren das nach-
her so oft zur Erleichterung der Construction verwendete perspectivische Quadratnetz; doch hat der
Maler natiirlich noch nicht den richtigen Gebrauch davon zu machen gewusst. Die Innenseiten der
Altarfliigel haben oben die Verkiindigung, darunter die Geburt und die Kreuzigung Christi. Der ge-
schlossene Altar zeigt die wichtigsten Momente aus der Geschichte Marias: oben die Verstossung
Joachims aus dem Tempel, seinen Traum, dann die Begegnung an der goldenen Pforte, die Geburt
der Jungfrau, ihren Tempelgang und das »Sposalizio« (Taf. I).

Der Altar triigt die Signatur: IVSTVS PINXIT IN[ARQA?] und die Jahreszahl ANO DNI MCCCLXVI-
Wenn wir nun auch die sehr unsichere Lesung des Ortsnamens dahingestellt lassen miissen, so kann
doch kaum ein Zweifel dariiber bestehen, dass das Triptychon wirklich ein Werk des in Padua
naturalisirten Florentiners ist, der im Jahre 1367 dort schon vollstindig eingelebt gewesen sein muss.
Denn wie andere viel bedeutendere Meister hat auch er seinen heimatlichen Stil fast ginzlich aufge-
geben und sich der oberitalienischen Kunstweise gefiigt. Die Architektur des Thrones, die runden
Képfchen der Frauen, das charakteristische Profil des heiligen Paulus weisen schon auf jene Richtung
hin, die uns ein Decennium spiter in den Malereien des Altichiero und Avanzi im Santo so méchtig
und voll ausgebildet entgegentritt. Der Typus Christi steht demjenigen des Oratorio di San Giorgio
in der gleichen Scene (iiber dem Portal) sehr nahe. Dazu kommt, dass namentlich die Bilder der
Aussenfliigel (besonders der » Traum Joachims«) ein sehr eingehendes Studium der Fresken Giotto’s in
der Kapelle der Arena zeigen, wie es in solcher Weise nur einem in Padua selbst lebenden Maler
moglich war.

Von Giusto’s Kunstvermdgen gibt uns das Bild jedenfalls keine sehr hohe Vorstellung; man wird
wiederum an Diirer’s Ausspruch erinnert. Der ausgewanderte Florentiner ist kaum zu den Meistern
zweiten Ranges zu zihlen und Crowe und Cavalcaselle thun ihm zuviel Ehre an, wenn sie ihn unter
die guten Giottisten der Schule Taddeo Gaddi’s ziihlen, aus der er hervorgegangen sein mag, mit der
er aber, in diesem Bilde wenigstens, keine Verwandtschaft mehr aufweist.

Wir haben gesehen, dass Micchiel dem Giusto nur ein Werk mit Bestimmtheit zutheilt: den
Freskenschmuck der Cappella di Sant’ Agostino in der Kirche der Eremitenmdnche von der Regel des
heil. Augustinus. Nach ihm war sie die Stiftung eines Hoflings der Carrara, des Tebaldo di Cortellieri,
dessen Bildniss und Grabschrift sich in der Kapelle rechts vom Altare befanden. Das Datum der
Griindung, 1370, wiirde sich mit Giusto’s Aufenthalt in Padua recht wohl in Uebereinstimmung
bringen lassen. Wiewohl das Schweigen Savonarola’s bemerkenswerth ist, so wird doch die Autor-

1 Della origine etc., p. 12.

2 Rossetti, Descrizione, p. 129; Brandolese, Pitture, p. 126.

3 Ebenso wenig wie das von Waagen, Kunstdenkmiler in Wien I, S. 402, willktirlich dem Giusto zugeschriebene
Tafelbild in der Czernin’schen Galerie zu Wien.

4 Crowe und Cavalcaselle II, S. 409.

5 Ebendaselbst.
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Triptychon des Giusto in London.
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Unterer Theil des Irescos der spanischen Kapelle.

(Linke Hilfte.)
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Giusto's Fresken in Padua und die Vorldufer der Stanza della Segnatura. 1.7

schaft Giusto’s, jedenfalls nach alter Tradition, auch von Scardeone bestiitigt; aus ihm scheint Vasari
geschopft zu haben, der in der ersten Ausgabe seiner »Vite« (1550) Giusto iiberhaupt nicht kennt,
withrend er in der zweiten, durch eingehendere Nachrichten namentlich tiber die Kunst Ober-
italiens vermehrten Auflage von 1568 die Augustinuskapelle fast mit den gleichen Worten wie
Scardeone beschreibt (Docum. I, D). Ob Giusto wirklich der Urheber jener Fresken gewesen ist, dafiir
haben wir nur mehr die von jenen alten Gewdhrsménnern tiberlieferte Tradition. Ein Nachpriifen ist
nicht mehr mdglich, da die Kapelle, die sich neben dem Stidportal der Kirche befand, schon im Jahre
1610 einem Neubau weichen musste; an ihre Stelle kam, wie Angelo Portinari 1623 in seinem Buche:
»Della Felicita di Padova« berichtet, das Capitel einer Bruderschaft, der Compagnia dei Battuti della
cintura (Docum. I, E). Der Gegenstand der Ausmalung wird am ausfiihrlichsten von Micchiel ange-
geben: Die eine Wand hitte die freien Kiinste mit ihren Vertretern, die gegeniiberliegende die Laster
(Todstinden) mit den »Erzschelmen« gezeigt; ferner wiiren da die beriihmtesten Ménner des Augustiner-
ordens und die »Aufschriften der Werke des heil. Augustinus« zu sehen gewesen (Docum. I, B, 2).
Scardeone und Vasari sprechen dagegen von einer Darstellung der Tugenden. Dass diese Angaben
unvollstindig und ungenau sind, geht aus einer eingehenden Schilderung dieser Malereien hervor, die
uns gliicklicher Weise eine Handschrift der Miinchener Bibliothek*® erhalten hat (Docum. I, G).

Im Jahre 1463 befand sich ein junger Deutscher aus Niirnberg, Hartmann Schedel, nachmals
als Verfasser der grossen Weltchronik mit Wohlgemuth’s Holzschnitten rithmlich bekannt, in Padua,
um sich an der dortigen weitberithmten Universitit dem Studium der Medicin zu widmen und
den Doctorhut zu holen. Dort ist er denn auch am 17. April 1466 unter den iiblichen Feierlichkeiten
promovirt worden.? Schedel ist zeitlebens ein eifriger Biicherwurm und Sammler geblieben. Die
Miinchener Bibliothek bewahrt heute seinen umfangreichen Nachlass, miihsam geschriebene, schon in
Leder gebundene Codices aller Formate. Wie seine emsige Compilationsthiitigkeit, die sich tiber alle
Gebiete menschlichen Wissens erstreckte, ist auch sein holperiges, von Barbarismen und grammati-
kalischen Stinden strotzendes Latein noch ganz mittelalterlich, der echte Jargon der lateinischen
Kiiche, wie ihn Molitre in den grotesken Schlusschoren seines »Malade imaginaire« so kostlich paro-
dirt hat.

Schedel hat in seinen Excerpten auch die bildende Kunst, die alte wie die neue, nicht unbeachtet
gelassen, freilich von seinem Standpunkte aus. Fiir archiologische Zwecke hat schon O. Jahn Schedel’s
Collectaneen verwerthet.? Die Unterschriften der historischen Gemilde Pinturicchio’s im Vatican sind
uns nur durch den Sammelfleiss des wackeren Niirnbergers erhalten geblieben.4 Im Uebrigen sind
seine Excerpte noch wenig auf Nachrichten tiber neuere Kunstwerke hin durchforscht, obwohl sie
reiche Ausbeute versprechen. Nur zwei, allerdings sehr wichtige Stellen hat A. Schultz, jedoch in
ungentigender und unvollstindiger Weise, publicirt.?

Ein Reinschriftband® Schedel’s in der Miinchener Bibliothek (Cod. lat. 418) enthiilt nun eine sehr
austiihrliche, aus dem Jahre 1466 stammende Schilderung der Fresken Giusto’s in der Cappella di Sant’
Agostino bei den Eremitani. Freilich erwihnt Schedel mit keinem Worte den Maler; darin ist seine
Sinnesweise echt nordlindisch und mittelalterlich. Einzig und allein das stoffliche Interesse kommt
fiir ihn in Betracht, wie er denn noch tiber andere verwandte Darstellungen dieses gelehrten encyklo-
pidischen Kreises, rein um ihres Inhaltes willen, sich sorgfiltige Notizen gemacht hat. Namentlich
durch Micchiel’s Bericht ist jeder Zweifel an der Identificirung mit dem Werke Giusto’s unmdglich.

1 Die Leitung dieser Bibliothek stellte uns den betreffenden Codex mit ihrer gewohnten liebenswiirdigen Liberalitiit
zur Verfligung. ¢

> Wattenbach, H. Schedel als Humanist, in den Forschungen zur deutschen Geschichte XI, S. 349,
Aus der Altcrthumsv\'issenschaft, S. 348 ff.

4+ Schmarsow, Pinturicchio in Rom.

5 Im Jahrbuche der k. preussischen

6 Schedel hatte die Gewohnheit, seine Excerpte zuerst in flichtiger Cursive niederzuschreiben und dann erst in sauber
kalligraphirte Biinde zu tbertragen.
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Schultz fand es nicht nothwendig, die Sache weiter zu verfolgen; so blieb mir die leichte und dankbare
Miihe, dem paduanischen Maler eines seiner bedeutendsten Werke zu restituiren.”

Die Malereien, deren ganz besonders ausfiihrliche Tituli Schedel copirt hat, wobei natiirlich Lese-
und Schreibfehler in betrichtlicher Zahl mit unterliefen, nahmen die beiden Seitenwinde der Kapelle
in strenger Congruenz ein. Die rechte Wand war der Darstellung der Philosophie? gewidmet, deren
Figur wir uns wohl zu oberst in dem Lunettenfelde denken kdnnen. Unter ihr befanden sich ihre
bedeutendsten Meister: Sokrates, Plato, Aristoteles, Seneca und, dem Localpatriotismus entsprechend,
der grosste Paduaner des Alterthums, Livius, den die Stadt ja fast wie einen Localheiligen verehrte.
Ein Streifen darunter wird die bekannte Darstellung der sieben freien Kiinste, zu deren Fiissen wie
in der spanischen Kapelle zu Florenz ihre Vertreter sassen, enthalten haben: die Grammatik mit
Priscianus, die Dialektik mit Zoroaster, die Rhetorik mit Cicero, die Arithmetik mit Pythagoras, die
Geometrie mit Euklid, die Musik mit Tubalkain, die Astrologie mit Ptolem#us. Unter jeder Dar-
stellung befand sich ein Titulus von sechs Hexametern, der dem Bilde zur Erlduterung diente, sowie
je ein Citat aus einem Werke des Titelheiligen der Kapelle, das einen Ausspruch tiber die betreffende
Kunst enthielt, ferner die Angabe, welche Schriften Augustinus iiber diesen Gegenstand hinterlassen
habe, ein seltsames theologisches Compendium auf der Mauer, das schon Micchiel aufgefallen ist. Der
Sockel wies dann noch die Darstellungen dreier berithmter Heiligen aus dem Augustinerorden auf:
des heil. Aegydius Romanus aus dem Geschlechte der Colonna (f1316) — er ist ein Schiiler des
Thomas von Aquino und der hervorragendste Gelehrte der Augustiner-Eremiten, genannt Doctor
fundatissimus, — dann des heil. Nicolaus von Tolentino und des heil. Paulus Eremita.

Die gegentiberliegende Wand zur Linken ist der Theologie gewidmet, deren Darstellung als
einer hohen Frauengestalt mit einem Spiegel in der Hand — charakteristischer Weise die ecinzige
diirftige Notiz, die Schedel iiber das dussere Ansehen der Gemilde macht, — das oberste Feld einnimmt.
Ihr sind die drei grossen Kirchenviiter: Gregor der Grosse, Ambrosius und Hieronymus, sowie der
heil. Paulus, dann Gestalten des alten Testamentes zugesellt: Moses und die Propheten Jesaias und
Daniel. Hierauf folgen die sieben Haupttugenden mit den Vertretern der ihnen entgegengesetzten
sieben Hauptlaster: Justitia mit dem ungerechten Diomedes, Fortitudo mit Holofernes dem Un-
tiichtigen, Temperantia mit der altherkdmmlichen Caricatur des Schwelgers Epicurus, die natiirlich mit
dem edlen Weisen des athenischen Gartens nicht mehr gemein hat als den Namen, Prudentia mit dem
sinnlosen Sardanapal, Caritas mit dem unmenschlichen Morder der unschuldigen Kindlein Herodes,
Spes mit dem Erzverrither Judas, der in Verzweiflung geendet hat, und endlich Fides mit dem ge-
fihrlichsten Gegner der alten katholischen Kirche, dem Erzketzer Arius. Hierauf folgen wieder die
erklirenden Verse und die Citate aus Augustinus, dann die Darstellungen zweier besonders geschiitzter
Theologen des Ordens, der -Magister Albertus aus Padua’® und des sel. Johannes von Bologna, denen
sich seltsamer Weise der beriihmte arabische Commentator des Aristoteles, Averroés, anschliesst. Wir
diirfen allerdings nicht vergessen, dass Averroés als Ausleger des »Philosophen« x. . der Scholastik ein
ausserordentliches Ansehen genoss, dass ihm Dante (Inferno IV, 143) noch einen Platz unter den
guten Heiden des Limbus anweist und dass er erst in spiterer Zeit zu den Ketzern gerechnet wurde.
Sein Platz an dieser Stelle ist aber doch héchst auffallend.

Da der Titelheilige der Kapelle seltsamer Weise unter den grossen Kirchenviitern der Wand-
fresken fehlt, so wird die Annahme berechtigt sein, dass ihm ein bedeutenderer, augenfilligerer Platz,
etwa an der Tafel des Altars angewiesen war — ich erinnere nur an Traini’s Bild des heil. Thomas in
Santa Caterina zu Pisa — und dieser letztere eine Reliquie enthielt. Schedel bringt auch wirklich ein
Epitaph von Posidonius, dem Biographen des grossen Bischofs von Hippo, das als Unterschrift gedient
haben mag. Von Micchiel wissen wir, dass die Altartafel der Kapelle, in Gouachefarben gemalt, von

I Beitrige zur Kunstgeschichte, S. 143 (Sitzungsberichte der Wiener Akademie, Bd. CXXIII).

2 Sie scheint ebenso wie die Theologie mit einem Titulus (Citat aus einem Briefe des Augustinus) ausgestattet gewesen
Zu seimn.

3 Schiiler des Aegydius, Professor an der Pariser Universitit.
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der Hand eines sonst unbekannten, wahrscheinlich mit Namen genannten Malers Marino war und
die Jahreszahl 1370 trug. Leider bemerkt er nichts tiber den Gegenstand des Bildes.

Die Kapelle enthielt das Grabmal des Tebaldo Cortellieri, der, wie aus der von Schedel mitge-
theilten Grabschrift hervorgeht, als Gesandter der Carrara in Rom gestorben war. Schedel erwihnt
zum Schlusse noch eine Darstellung der heil. Monica, der Mutter Augustins; es scheint, als ob sie sich
tiber dem Grabe Cortellieri’s befunden hitte. Mit dem bekannten Typus der paduanischen Sepulcral-
plastik des Trecento wiirde das gut zusammenstimmen. Ueber dem Sarkophag wolbt sich eine spitz-
bogige Nische, deren Grund mit irgend einem religiosen Gemilde geschmiickt ist. Die Wahl der
Heiligen erklért sich durch den Charakter der Kirche und des Ordens, zu dem der Verstorbene offenbar
in sehr nahen Beziehungen gestanden ist.

Es ist ein ganz besonderer Gliicksfall, dass nicht nur die ausfiihrliche Beschreibung Schedel’s auf
uns gekommen ist sondern dass sich sogar die Composition des gréssten und bedeutendsten Theiles
der Fresken Giusto’s erhalten hat. Eine italienische Miniaturhandschrift des Trecento in der ehemaligen
Ambrasersammlung,! ein Lobgedicht auf Konig Robert den Weisen von Neapel (f 1343) enthaltend,
hat am Schlusse eine Lage von vier Pergamentblittern, die, schon #usserlich selbststindig durch etwas
geringere Foliogrosse, durch anderes Pergament, verschiedene Schrift und Ausstattung, auch in ihren
Bildern sich als ein Appendix erweist, der mit dem Vorhergehenden in gar keinem Zusammenhange
" steht. Zwei andere Handschriften desselben Gedichtes befinden sich in der Bibliothek des Britischen
Museums in London? (6, E, IX) und in der Biblioteca Nazionale in Florenz (Magliabecchiana, CI.
VII, Cod. 17). Der Londoner Codex scheint, nach der Art seiner Ausstattung, das fiir Kénig Robert
geschriebene Original zu sein. Hier fehlt denn auch der Anhang, den erst die beiden anderen Hand-
schriften aufweisen. Wihrend aber der Ambraser Codex fast genau dieselbe Grosse (49 : 34 Cm.) wie
der Londoner hat, ist das Florentiner Exemplar in bedeutend kleinerem Format (37 : 24 Cm.) gehalten
und scheint auch aus paldographischen Griinden eine Abschrift des Wiener Codex zu sein, in die
auch der Anhang mit hintibergenommen wurde. In der That zeigen auch in beiden Copien die
Miniaturen beider Theile zum mindesten sehr verwandte Hinde; kleine Verschiedenheiten erkldren
sich aus der grosseren Fliichtigkeit und Roheit der Ausfithrung; andere geringfiigige Details, die
beiden Theilen gemeinsam sind, zeigen die enge Zusammengehorigkeit.? Auch die Manier, Inschrift-
tifelchen mitten in die Bilder hineinzusetzen, ist bei beiden die gleiche, obwohl dies auch in anderen
mittelalterlichen Miniaturen+ vorkommt, jedoch selten in solcher Ausdehnung wie hier.

Die Darstellungen dieses Anhanges zeigen nun nicht blos das gleiche Sujet wie die von Schedel
beschriebenen Fresken, sie haben auch die gleiche Beigabe der erklirenden Umschriften in Hexa-
metern und der Citate aus Augustinus. Der Cyklus beginnt hier mit den Bildern der sieben Tugenden,
an- die sich — also umgekehrt wie bei Schedel — die sieben freien Kiinste anschliessen. Sie thronen
paarweise® auf Binken oder auf einer Art von Chorstithlen neben einander; hinter ihnen ist einige
Male ein doppelter Vorhang zu sehen. Den Hintergrund bildet, wie auf den Wandgemilden Giotto’s,
blaue Luft; das Ganze ist von einem plumpen Rahmen umgeben. Unter den Darstellungen befinden
sich die Tituli®in zwei Columnen mit sorgfiltig ausgefithrten Initialen, auf jeder Rectoseite durch
grosse schwungvolle Ranken abgeschlossen.

1 Jetzt kunsthistorisches Museum, Sammlung der kunstindustricllen Gegenstinde, Saal XXIII, Vitrine I, Nr. 10. Waagen,
Kunstdenkmiler in Wien II, S. 369. Herr A. Burda bereitet eine Publication vor; ich gehe daher auf das Verhaltniss der
Handschriften unter einander nur kurz ein.

2 Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in England I, S. 149—152. Die Angabe Waagen’s, dass der Codex das neapoli-
tanische Wappen auf dem Einbande trage, ist falsch. 'I-Ierm F. Warner, Assistant Keeper of manuscripts am Britischen
Museum, verdanke ich cingehende Mittheilungen tiber diesen Codex, wihrend Herr A. Burda so glitig war, mir scine Auf-
zeichnungen iiber das Florentiner Exemplar zur Verfx‘.igung zu stellen.

3 Z. B. die eigenthiimliche Art, Vorhinge an einem aus dem blauen Lufthintergrunde ragenden Haken zu befestigen:
bei der »Dialecticac und sRhetorica¢, Anhang, fol. 3, und beim »Parisurtheilc, Lobgedicht, fol. 22.

4 7. B.im »Wilschen Gastc des Tommasino.

5 Derart, dass auf Fol. 2 »Fides« und »Grammatica« auf ein Blatt kommen.

6 Jedoch in umgekehrter Reihenfolge als bei Schedel. Die Citate gehen hier voraus.

Der Codex
der Ambraser
Sammlung
und seine
Miniaturen.
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Trotz ihrer ungewohnlichen und auffallenden Grosse (30:25 Cm.) geben sich die Miniaturen
doch als das Werk eines geschulten Enlumineurs zu erkennen, der nicht nur die Figuren sondern
auch die Initialen und die Randornamente gemacht hat. Es beweisen dies nicht nur die feinen
Schnorkel der Einrahmungen, die sich in den Ranken unten wiederholen: die Farben der letzteren sind
tiberdies auf derselben Palette gemischt und es kehren genau dieselben Nuancen wieder. Die Figuren
sind derb, jedoch von geﬁbter Hand, mit sehr pastoser Deckfarbe angelegt, die Fleischtdne griin
untermalt, mit Weiss gehtht. Die Zeichnung ist hiufig mangelhaft und fliichtig, namentlich in den
Extremititen, und bei den Erzschelmen, die tiberwunden hingesunken sind, ist der Miniator vor den
gewagtesten Stellungen nicht zurtickgeschreckt, deren perspectivische Bewiltigung ihm natiirlich nur
hochst unvollkommen gelingen konnte. Die Farben sind kréftig und heiter, mit reichlicher Anwen-
dung von Gold.

Ich gebe im Folgenden eine moglichst gedriingte Beschreibung der einzelnen Bilder.

Fol. 1. Justicia, mit Schleier und Krone (die auch alle anderen Tugenden tragen), in griinem,
gemusterten Mantel und blauem Unterkleid mit Granatapfelmuster, in der Rechten das Schwert, in der
Linken ein aufgeschlagenes Buch mit der Legende: religio - pietas - gratia - vindicacio - observancia -
veritas | obediencia - innocencia - concordia - amicitia - affectus - humanitas - liberalitas.* Auf ihrer
Brust ruht ein zweites geschlossenes Buch mit der Aufschrift: Digest(or)um codex.

Zu ihren Fiissen Nero iniustus, in violettem Kleide, mit langem Haupt- und Barthaar, in selt-
samer Verdrehung, den Kopf nach unten, hingestreckt. i

Initiale D: Darin ein Mdnch mit Tonsur und Heiligenschein, in grauer Kutte, einen Kriickstock
in der Hand, nach oben blickend und die Hand mit der Geberde des Schreckens an die Wange legend.

Fortitudo, vollstindig nach Médnnerart geriistete Frau in Schienenpanzer, Kettenhemd, dariiber
den rothen gemusterten Waffenrock, mit langem rothblonden Haar, einen Lowen, der sich an ihr linkes
Bein geklammert hilt, erdrosselnd; hinter ihr ein Thurm mit Zinnen und der Aufschrift: magnani-
mitas - magnificentia | fiducia - paciencia - perseverantia - constancia - securitas - dolerancia (sic! A, F hat
tellerancia) - firmitas.

Unten Olofernes inops, in griinem Kleide, griiner hermelinbesetzter Zipfelmiitze, rothen
Schuhen, nach vorne iiber auf die Hinde gesunken (Taf. IT).

Fol. 1’. Temperancia, mit griinem Unterkleide, rosafarbenem Mantel, auf dem Schoosse ein
kleines kirchenartiges Modell haltend, aus dessen mittlerem Thurm ein Baum entspriesst, der folgende
Inschrifttifelchen trégt: continencia - modestia - sobrietas - virginitas - clemencia - observancia - castitas -
conyinccio - yerecundia - honestas - moderacio + parcitas.

Zu ihren Ftssen Epicurus intemperatus, in safrangelbem Gewande, das Gesicht auf den
gekreuzten Hinden.

Prudencia, in blauem Kleide, in der Linken eine Fackel, mit der Rechten vor der Brust einen
kreisférmigen Streifen haltend, mit der Inschrift: fempus presens - tempus praeteritum - tempus futurum.
Darin ein Buch: memoria - intelligencia - prudencia - caucio - circumspeccio - docilitas - racio; dariiber
ein Streifen: dies mit der Sonnenscheibe; unten ein anderer: nox mit dem Kalenderbilde des Neumondes.

Zu ihren Fiissen Sardenapellisinops, in rosafarbefient Kleide, den Strick um den Hals, liegend,
das Gesicht nach oben, neben ihm die Krone, ein zerbrochener Rocken, eine Spindel (Taf. III, 1).

Fol. 2. Karitas, in rothem, eng anliegendem Kleide mit rosafarbenen Aermeln, mit braungriinem
Mantel, michtigen Schulterfliigeln, in beiden Hdnden Schriftrollen: 1. sum promissio miserativa
directiva consolativa increpativa mitigativa correptiva. 2. deo habent amorem honorem timorem. Auf
der Brust ein Zettelchen: dex (?) aliis prosanni (sic).

Zu ihren Fiissen Herodes crudelis, in violettem Kleide, biirtig, riicklings hingestreckt, neben
ihm eine Krone.

1 Die scholastischen Distinctionen der Tugenden, wie sie Thomas in seiner Summa unter jeder Haupttugend ab-
handelt.
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Spes, in violettem Kleide, in den Hinden einen Anker; tiber ihr schwebt eine Krone; auf ihrer
Brust sol (mit Sonnenscheibe), auf ihrem Schoosse luna (Halbmond und Stern). Unten ist ein Spruch-
band, von einer aus dem Rahmen hervorkommenden Hand gehalten: beatitudines anime et corporis -
sapiencia - amicicia - pulcritudo - concordia - gloria - polencia - sanitas - gaudium - agilitas - fortitudo -
libertas - yoluntas - longanimitas.

Zu ihren Fissen Judas desperatus, in orangefarbenem Gewande, den Strick um den Hals,
todt hingestreckt.

Initiale D: Darin ein Ménch mit Heiligenschein, in dunkelbraunem Ordenshabit, ein rothes
Buch im Arm (Taf. III, 2).

Fol. 2”. Fides katholica, in rothem Kleide, ganz im Gezweige eines Baumes versteckt, der in
ausgesparten Runden, die seine Friichte darstellen sollen, die folgenden Artikel des Credo trdgt:
credo in deum patrem omnipotentem, creatorem celi et terre, | et in Jesum Christum, filium eius unicum,
dominum nostrum, | qui conceptus est de spiritu sancto, natus ex Maria virgine, | passus sub Poncio
Pylato, crucifixus, mortuus et sepultus, descendit ad inferna, | tercia die resurrexit a mortuis, | ascendit
ad celos, sedet ad dexteram patris omnipotentis | iudicare viyos et mortuos | credo in spiritum sanc-
tum, | sanctam ecclesiam katholicam, | sanctorum communionem, | remissionem peccatorum, | carnis
resurrectionem et yitam eternam. Amen.

Zu ihren Fiissen Arius hereticus, in rothem Kleide, hingestreckt, vor ihm das Modell einer
Kirche, dartiber die Worte: et super hanc petram edificabo ecclesiam meam - petra autem erat Christus.

Gramatica,’ dltliche Frau mit griimlichen, strengen Ziigen, in griinem Kleide, rosafarbenem
Mantel, in der Rechten eine Geissel; hilt mit der Linken einen barfiissigen Knaben, der ein Abc-Tifel-
chen (darauf § E ?) trigt, auf ihrem Schooss und reicht ihm die Brust. Ueber ihr ein Cartellino: orto-
graphia - ethymologia - dyasintetica - prosodia -

Thr zu Fissen Priscianus, sitzend, mit griiner Miitze, safrangelbem Mantel, rothen Schuhen.
Er hilt ein aufgeschlagenes Buch mit den Worten: cum omnis eloquencie doctrina luce prefulgens
a Grecorum fontibus derivatur, Latinos proprio ser(mone) (Taf. IV, 1). :

Fol. 3. Dyaletica, schielend, in miparti blau und griin getheiltem und gemustertem Kleide,
in jeder Hand eine Schlange. Ueber ihr: ysagoge - cathegorie - per Yeremetuas (sic!) - topica - ana-
letica - silogismus: topicus - demonstrativus - probabilis - elencus - parologismus. Am Halse: ra-cio,
dazwischen die Sonnenscheibe.

Unten Coreastes, in rosafarbener Haube, gelbem Unterkleide, blau und rothem Mantel, auf ein
Blatt unverstindliche Charaktere schreibend, die wohl orientalische Schrift vorstellen sollen.

Retorica, in blauem, mit Lilien und Ranken besticktem Kleide, einen Kranz auf dem Haupte,
in den Hinden eine Rolle mit unverstindlichen (erfundenen) Schriftzeichen. Ueber ihr: exordium:
narracio . peticio - comprehensio - conclusio - confirmacio.

Unten Tulius, in griiner Miitze, rothem Mantel, miparti blau und gelb getheiltem Rock, mit
zwei Blichern: 1. senatus est officium est consilium civitatis iuvare magistratus officium est opere.
2. sepe multum hoc mecum cogitavi, boni ne a malis plus atulerint (Taf. IV, 2).

Fol. 3. Aritmetica, in blauem Kleide, auf ein Blatt die arabischen Ziffern 1—17 schreibend.
Ueber ihr der Cartellino: par - dispar - numerus discretus - linealis - superficialis.

Zu ihren Fiissen Pictagoras, in violetter, verbrdmter Miitze und violettem Kleide, auf dem
Schoosse ein Buch: sepe si quis equatur malis exercitu | artibus expeditus est de quo ibi etc,

Geometria, in rosafarbenem Gewande, mit Zirkel und Winkelmass. Ueber ihr: altimetria -
planimetria - submetria.

Zu ihren Fiissen Euclides, mit weissem Turban, violettem Unter-, blauem Obergewand, auf
ein Buch weisend, darin: ea a quibus procedit sciencia exquirendis | que satis comprehendit sunt

septem und einige geometrische Figuren (Taf. V, 1).

1 Die Artes tragen keine Kronen.
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Fol. 4. Musica, mit rosafarbenem Kleide, rothem Mantel, eine Laute stimmend; auf ihrem Schoosse
liegt eine andere mit geschnitzter Schnecke.? Von ihrem Munde geht ein Zettel mit der Scala: uz re
mi fa sol la aus. Links der Cartellino: organica flatu - (h)arme(o)nia (sic) voce - fictuica (sic) pulsu.

Zu ihren Fiissen Tubal, mit Miitze, in hdrenem Kittel, weisser Schiirze, mit nackten Armen und
Beinen, auf einem Ambos mit zwei Himmern pochend, anscheinend dem Tone horchend und ihn nach-
singend. Rechts und links von ihm zwei Pfeiler mit der Inschrift: dyapason (Octave) und dyatasaron
(sic, Quart).

Astrologia, in rosafarbenem, verschniirtem Kleide, mit rothen Aermeln, blauem Mantel, mit
Quadranten und Planiglobium. Ueber ihr: motiva - auditativa -

Zu ihren Fiissen Ptholomeus, mit goldener Krone gesticktem Mantel, emporblickend, in der
Hand ein Buch mit den Worten: rerum gestarum sunt in quibus est praenosticabilis sciencia stellarum
perfecto | magnas et precipuas duas esse apprehendimus, ub (sic) dicit — etc.?

Der enge Zusammenhang zwischen den Paduaner Fresken des Giusto, wie sie uns aus der Be-
schreibung Schedel’s bekannt geworden sind, und den Miniaturbléttern in Wien und Florenz ist augen-
scheinlich. Die Tituli und Citate stimmen bis auf Kleinigkeiten vollstindig tiberein. Die grosste Ab-
weichung ist der Name des bei Schedel Diomedes, in den Handschriften Nero genannten Vertreters der
Ungerechtigkeit. Da aber der Name Nero sich sehr wohl in den Hexameter fiigt (cui Nero contrarius
aeterna verbera luit), Schedel’s Diomedes aber ganz aus dem Versmass herausfillt, so ist wohl an einen
Schreib- oder Lesefehler des Niirnbergers zu denken.

Ueberhaupt sind die Texte, bei Schedel wie in den Codices, in sehr schlechtem Zustande;
sie wimmeln von Sinnentstellungen, Auslassungen, Missverstindnissen und Fehlern aller Art. Das
fithrt auf den Gedanken, dass beide, die Fassung der Wiener Handschrift, von der die Florentiner
wahrscheinlich abhéngig ist, ebenso wie der Text Schedel’s, schlechte Copien des Originals sind und
somit auch die Miniaturen Copien der Fresken Giusto’s darstellen. Dass Miniaturen von Wand-
bildern abhingig sind, mag ja hdufig der Fall sein, wenn auch bei der liickenhaften Ueberlieferung
der Monumente der Nachweis nur hochst selten und schwer erbracht werden kann. Im vorigen Bande
dieses Jahrbuches3 habe ich in einer Darmstédter Bilderhandschrift des Petrarca die Copie eines Wand-
gemildes nachzuweisen und wahrscheinlich zu machen versucht, dass auch die Grisaillen dieser Hand-
schrift von den Fresken Guariento’s im Palaste der Carrara zu Padua zum Mindesten angeregt sind
und ihren allgemeinen Charakter wiedergeben.

Indessen stehen hier einer solchen Annahme starke Bedenken entgegen. Zunidchst miissten dann
wenigstens die Bliitter der Wiener Handschrift, die eng mit dem vorhergehenden Lobgedicht auf Konig
Robert zusammenhingen, an Ort und Stelle, in Padua, entstanden sein. Jedoch zeigen die Miniaturen
durchaus nicht oberitalienischen Charakter und weisen, wie sogleich gezeigt werden soll, auf einen
stidlicheren Entstehungsort.

Dann bieten die Tituli selbst Anhaltspunkte, die auf einen illuminirten Codex als urspriingliche
Vorlage schliessen lassen. Zweimal, in den erklirenden Inschriften der Musica und der Prudentia,
heisst es:

»Quam (sc. musicam) ut Tubal ut reperit, pariterque pagina panditi«
»Quot membra tenet in medio, pagina pandit.«

Es ist charakteristisch, dass auch die Tituli der Wandgemélde, wie sie Schedel copirt hat, diese
Verse aufweisen,® in denen doch augenscheinlich auf die Darstellung einer miniirten Handschrift hin-

1 Das Schallloch der cinen zeigt einen gothischen Dreipass, das der anderen cin Pentagramm.

2 Auf dem letzten Blatte der Florentiner Handschrift findet sich noch eine Darstellung des Todes des Gerechten,
doch von viel spiiterer Hand. Der Gegenstand ist namentlich aus den deutschen Drucken des XV. Jahrhunderts woh] bekannt.

3 Ein veronesisches Bilderbuch und die hofische Kunst des XIV.Jahrhunderts, Band XVI, S. 185 ff.

4 So dirfte die urspriingliche Lesart sein.

5 In den beiden Handschriften fehlt sogar zufilliger Weise der zweite Vers.
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gedeutet wird.? Auch die durchgehende reiche Ausstattung mit Schrifttifelchen, Spruchbindern u. s. f.
entspricht viel mehr dem Charakter von Miniaturen? als von Wandgemélden. Gleichwohl miissen auch
diese damit ausgestattet gewesen sein, da in den erkldrenden Versen ausdriicklich darauf hingewiesen
wird (vgl. u. A. den Hexameter der Dialectica: »cuius syllogismos affixa figura demonstrat« oder
der Grammatik: »Quas partes continet, supra caput graphice (?) notat« etc.)

Es hat demnach den Anschein, als ob jene Miniaturen den Wandgemiilden als Vorlage gedient
hitten. Damit soll nicht behauptet werden, dass gerade das Exemplar der Ambrasersammlung diese
Vorlage gewesen ist. Es ist tiberdies unvollstindig: die Darstellungen der Philosophie und Theologie
fehlen darin, wie auch jede ndhere Bezeichnung, jeder Titel mangelt. Der Schluss ist in beiden
Fassungen unvollstindig; die Handschrift bricht bei den letzten Titulusversen der Astronomie unver-
mittelt ab.

Dass Miniaturen als Vorlagen fiir Wandgemilde gedient haben, lisst sich 6fter und leichter
nachweisen als der umgekehrte Fall. Schon Gregor von Tours weiss in einer merkwiirdigen, wenig
beachteten -Stelle seiner Frankengeschichte zu erzihlen, dass die Gattin des Bischofs Namatius von
Clermont bei der Ausmalung der von ihr gegriindeten Stephanskirche die Maler selbst tiberwachte
und ihnen das Programm der Malereien aus einem Buche mit den »Geschichten der alten Thaten«
(altes Testament? Legenden?) angegeben habe.? Es liegt nahe, hiebei an ein mit Miniaturen ge-
schmiicktes Erbauungsbuch zu denken.

Auf ein Beispiel aus dem hohen Mittelalter, das im vorigen Bande dieses Jahrbuches beigebracht
wurde, sei hier nochmals verwiesen, auf die Wandmalereien im Schlosse Clarendon, die Heinrich III.
von England 1251 wahrscheinlich nach einer miniirten Handschrift der Chronik von Jerusalem aus-
fiihren liess.+

Das wichtigste und lehrreichste Beispiel sind aber die sogenannten »Armenbibeln« des spiten
Mittelalters mit ihren ausgedehnten typologischen Compositionen. Laib und Schwarz haben in ihrer
Ausgabe der Constanzer »Biblia pauperum«5 einem gliicklichen Gedanken Ausdruck gegeben: dass
diese Biicher, die man erst viel spiter als Bibeln der Illiteraten und Armen im Geiste bezeichnet hat,
als Malerbiicher aufzufassen seien, in gewissem Sinne und den abendlédndischen Verhiltnissen ent-
sprechend, als Gegenstiicke der Hermeneutika des griechischen und slavischen Orients. Das ist, recht
verstanden, gewiss zutreffend. Mag die »Biblia pauperum« auch nicht von Anbeginn an diesen Zweck
gehabt haben, sie hat ihn im Laufe der Zeiten sicherlich erftillt. Namentlich seit sie durch den Druck
noch weitere Verbreitung erlangt hatte, bot sie die bequemste Vorlage fiir die zahlreichen typologi-
schen Wandgemilde in Kirchen und Kreuzgingen.

Was sonst iiber die Geschichte der Wiener Handschrift zu erfahren ist, kann wohl zur Be-
kriftigung der Annahme dienen, dass ein Miniaturcodex dieser Art, wenn auch nicht das ‘Wiener
Exemplar selbst, als Vorlage fiir die Fresken bei den Eremitani gebraucht worden ist. Die Handschrift,
deren ziemlich unklaren und verworrenen Originaltext das Britische Museum zu besitzen scheint, ent-
hillt, wie schon gesagt, ein schwiilstiges Lobgedicht auf Konig Robert den Weisen von Neapel, den
philosophischen Freund Petrarca’s, den Micen Giotto’s. Aus urkundlichen Nachrichten ist bekannt,®
dass dieser eine grosse Schreiber- und Miniatorenschule fiir seine ansehnliche Bibliothek unterhielt.
Wahrscheinlich sind in jener auch die Copien von Wien und Florenz gefertigt worden, so dass wir

1 In dem zweiten Titulus wird allerdings auf das Buch hingewiesen, das Prudentia hilt und das also als Pagina
bezeichnet werden konnte. Bei Tubal ist aber diese Auffassung nicht moglich.

2 Vgl. dazu z. B. die Bilderhandschriften des wilschen Gastes von Thomas de Circlaria (publicirt von Oechelhiuser,
Heidelberg 1890). A g . '

3 Gregor. Turon. Hist. Francor. I, 17: Cuius contunx basilicam s. Stephani suburbano murorum aedificavit. Quam
cum fucis colorum adormare vellet, tenebat librum in sinu suo legens historias actionum antiquarum pictoribus indicans
quae in parietibus fingere deberent.

4 Jahrbuch, Band XVI, S. 170.

5 Zirich 1867.

6 Archivio storico Napol., vol. VIIL
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als Entstehungsort Neapel und als chronologischen Anhaltspunkt das Todesjahr Roberts (1342) an-
nehmen kénnen. Ausserhalb der Einflusssphire der Anjou, also zumal in Oberitalien, wird man schwer-
lich ein so reges Interesse an dem Inhalt genommen haben, dass man gleich zwei Copien davon hitte
herstellen lassen.

Zudem weist sowohl die Person des Verfassers als auch der Stil der Miniaturen auf eine Land-
schaft Italiens, die damals in engster Verbindung mit den Anjou stand, auf Toscana. Wenn auch
d’Ancona die dltere Hypothese, welche Convonevole von Prato, den Lehrer Petrarca’s, zum Verfasser
des Poéms machte, als unhaltbar nachgewiesen hat,* so ist doch so viel klar, dass der Panegyricus auf
Robert, dessen Autor sich ausdriicklich einen Prateser nennt, toscanischen Ursprungs, vielleicht, wie
d’Ancona meint, eine Huldigung der Stadt Prato selbst ist und in den historischen Verhiltnissen jener
Landschaft allein seine befriedigende Erklirung findet.

Toscana steht damals vollstindig unter angiovinischem Einflusse. Schon seit 1313 hatten die
Florentiner Kénig Robert die Signoria tibertragen; ihrem Beispiel folgten die Biirger von Lucca, Pistoja
und Prato. Damals war Robert der méichtigste Herrscher Italiens; bis Alessandria, bis an den Po reichte
die Macht seines Scepters. So konnte ihn Petrarca wohl »Konig von Italien< nennen; in ihm con-
centrirten sich die Hoffnungen der guelfischen Partei, vor der der grésste Ghibelline, Dante, in das
Exil von Verona fliichten musste. Diese Hoffnungen auf ein nationales Kénigthum, auf ein geeintes,
michtiges und selbststiindiges Italien, im Gegensatze zu dem allzu idealen Traum des rémischen
Weltkaiserthums, dessen Zeit lingst voriiber war, finden eben ihren Ausdruck in jenem Huldigungs-
gedicht aus Prato.

Nach Toscana weist, wie gesagt, auch der Stil der Miniaturen. Mdgen die beiden Copien nun,
wie mir das Wahrscheinlichste zu sein diinkt, in der Schreibstube Kénig Roberts zu Neapel entstanden
sein oder nicht, jedenfalls gehoren sie der toscanischen Schule an. Sie zeigen eine Mischung florentini-
scher und sienesischer Stileigenthiimlichkeiten und erinnern darum von Weitem an den Kreis der
Traini und Orcagna, der Maler von Santa Maria Novella und des Campo Santo in Pisa, dem auch
jene grossen Allegorien eigen sind.

Speciell der Anhang mit den Kiinsten und Tugenden weist auf Florenz. Er entstammt dem
Kreise der Eremitenmdnche von der Regel des heil. Augustinus, jenem Orden, der in der Bildungs-
geschichte des Humanismus im XIV. Jahrhunderte einen so bedeutenden Platz einnimmt.? Hier wird
das Studium der Werke des bedeutendsten Kirchenvaters, der auch zu den Lieblingsschriftstellern
Petrarca’s geziihlt hat, natiirlich eifrigst betrieben. Hier ist der Gedanke ausgefithrt worden, in einem
grossen Reallexikon die Ausspriiche des heil. Augustinus iiber alle moglichen moralischen und physi-
schen Dinge zusammenzustellen. Es ist dies das von Augustinus Triumphus ({ 1328) begonnene
Milleloquium s. Augustini,? dessen Reflex gleichsam die Citate der Gemildetituli sind.

Das geistigé Centrum des Ordens war das Kloster von Santo Spirito in Florenz. Dort war der
Sitz einer freien wissenschaftlichen Akademie, deren Seele der beriihmte Prediger Luigi de’ Marsigli
war und dem die auserwihltesten florentinischen Geister, Laien wie Geistliche, auch Petrarca und
Boccaccio angehdrten.4 Sehr lebhaft waren die Verbindungen des Ordens mit dem Hofe zu Neapel so
wie mit dem nérdlichen Italien. Eben der Verfasser jenes »Milleloquium«, Augustinus Triumphus aus
Ancona, ein Schiiler des Aegydius Colonna, wurde von den Carrara als Prediger nach Padua berufen
und lebte spiiter am Hofe Karl II. und Roberts von Neapel, die ihn auch mit politischen Sendungen
betrauten.’ Dorthin wurde noch ein anderer Gelehrter des Eremitenordens, Dionigi de’Roberti, ein

! Studj sulla letteratura italiana de’ primi secoli, 2. Ed., Milano 1891, p. 105 sqqg. -

2 Vgl. Karl Werner, Die Scholastik des spiteren Mittelalters, III. Band, der Augustinismus, Wien 1883; Voigt, Die
Wiederbelebung des classischen Alterthums, 2. Aufl., Berlin 1881, Band I, S. 89, 190, 453; Burdach, Vom Mittelalter zur
Reformation, Halle 1893, S. 54, 93 ff.

3 Ausgabe: Paris 16 ic Ausspriiche iiber die Grammatik (p. 463), Dialektik (p. 310), Rhetorik (p. 391) sind auch
in den Codices angefiinrt. O Tt

4 Voigt, a. a. O., S. 190 ff.

5 Ossinger, Bibliotheca Augustiniana, Ingolstadt 1778, p. 167.
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Toscaner aus Borgo San Sepolcro ( 1342), gezogen, cin Freund Petrarca’s und ebenfalls dem Kreise
von Santo Spirito nahestehend.

In Oberitalien war besonders die Universitit von Padua eine feste Burg des Ordens und der
dgydianischen Lehre. Es ist nicht ohne Bedeutung, dass hier sowie in dem benachbarten, geistig eng
verbundenen Venedig ein Hauptsitz der merkwiirdigen Secte der Averroisten war,> mit deren ange-
sehenstem Vertreter, dem Physiker und Arzte Marsilio di Santa Sofia, Luigi Marsigli, das Haupt der
Akademie von Santo Spirito, in geselligem Verkehre stand.? Wir erinnern uns der auffallenden
Stellung, die Averroés in den Fresken Giusto’s mitten unter Heiligen und Doctoren des Augustiner-
ordens einnimmt.

Die grossraumige Kirche der Augustiner-Eremiten zu Padua hat denn auch dieses bedeutendste
Kunstwerk des Ordens, von dem wir Kunde haben, besessen. Seine Reconstruction war unter ganz
eigenthiimlichen, einzigen Umstinden mdglich. Ein deutscher Student zu Padua copirte im XV. Jahr-
hunderte, nicht aus kiinstlerischem sondern aus sachlichem, gelehrtem Interesse die Inschriften der
Gemilde, nach deren Autor er vermuthlich gar nicht gefragt hat, so wie es uns nicht einfillt, bei einem
Industrieproduct nach dem Namen des Handwerkers zu fragen. Denn in seiner Heimat herrschte noch
die Jahrhunderte alte Anschauung der Kunst als cines Handwerks und noch zu Albrecht Diirer’s
Zeiten trat der Kiinstler bescheiden hinter seinem Werke zurtick, das er hdchstens wie mit einer Hand-
werks- und Handelsmarke mit seinem Monogramm bezeichnete, dessen Aufldsung uns heute in vielen
Fillen nicht mehr moglich ist. Gliicklicher Weise aber befanden sich jene Fresken in einer italieni-
schen Stadt, in einem Lande, wo das Interesse an der Kunst, auch nach geschichtlicher Seite hin, ein
sehr lebendiges, persdnliches war. So sind wir in der Lage, dank den Aufzeichnungen, die uns Freunde
der alten Kunst hinterliessen, jenen Cyklus mit dem Werke eines nicht unbedeutenden Malers des
Trecento zu identificiren. Nicht genug daran: ein toscanischer Miniator, der in weiter Ferne, vielleicht
in der Schreibstube Konigs Robert zu Neapel, rein zufilliger Weise einige illuminirte Blitter copirte
— wohl des mit seiner Arbeit verwandten Gegenstandes halber,+ wie dies so oft in mittelalterlichen
Handschriften der Fall ist, — und sie mit dem von ihm gemalten Codex verband, hat uns die Vorlage
erhalten, nach der Giusto ohne Zweifel gearbeitet hat. Dieser Umstand ist kunsthistorisch von grossem
Interesse; denn er lehrt uns die Art kennen, wie solche Compositionen verbreitet worden sind. Der
Maler konnte derlei Allegorien, zumal mit dem dazu gehdrigen gelehrten Beiwerk der Tituli und der
Citate, kaum aus Eigenem beistellen; er bedurfte eines festen Programms.

Die Monche zu Padua haben sich die Sache leicht gemacht; als es sich um den malerischen
Schmuck der 1370.von einem Hofling der Carrara gestifteten Kapelle handelte, gaben sie dem Maler
cin Schema in die Hand, das wahrscheinlich ein kunstverstidndiger, der Kalligraphie und Illuminirung
kundiger Ordensgenosse ehedem entworfen hatte und das vielleicht nach beliebter mittelalterlicher
Weise auch anderweitig schon als »simile« fiir malerische Ausschmiickung gedient haben mochte.
Nicht blos in der Kanzlei bewahrte man Briefe, Sermone, Reden etc. sorgfiltig auf, um sich ihrer im
gegebenen Falle als bequemer Formulare bedienen zu kénnen: die literarische Erscheinung wieder-
holt sich auch auf dem Gebiete der bildenden Kunst; die Festigkeit der Tradition im Mittelalter findet
darin zum Theile ihre Erklirung. Wir sehen, dass sich selbst bedeutendere Maler diesem in vieler
Hinsicht fiir die Kunst wohlthitigen Zwange fiigen mussten. Die Hoffnung ist daher nicht aufzu-
geben, dass wir einmal, vielleicht auf dhnliche Weise, den Schliissel zu den noch immer nicht gentigend
erklirten Fresken der spanischen Kapelle in Florenz finden.

Es ist bekannt, dass die grossen geistlichen Corporationen der von ihnen gepflegten Kunst ihr
eigenthiimliches Geprige verliehen haben. Von den Benedictinern ist das durch alle Zeiten beibehaltene

[ Voigt, a. a. 0. I, S. 453; Ossinger, a. a. 0., S. 44.

2 Vgl. tber diese Voigt, a. a. O, S. 89 ff.

3 Voigt, a.a. 0., S. 93 und 189. : :
4+ Den Schluss des Lobgedichtes auf Konig Robert bildet eine Vorfithrung der Philosophie, der sieben freien Kiinste

und der neun Musen.
XVIL &
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Schema der Klosteranlage ausgegangen; die Cluniacenser vertraten eine eigenthiimliche internationale
Bauschule, die der Gothik die Wege geebnet hat, und in gleicher Weise haben die Cistercienser, die
Karthiuser und die Bettelorden ihre eigenthiimliche architektonische Formensprache gehabt, so gut
wie der jiingste grosse Orden, die Gesellschaft Jesu, sich seinen leicht erkennbaren eigenen Stil ge-
schaffen hat. In der Literatur war die mystische Poesie der Franziskaner ein Ausgangspunkt der
modernen Lyrik und noch in unserer Zeit haben in bescheidenen Grenzen die Beuroner auf dem Ge-
biete der kirchlichen Musik eine ganz eigenthiimliche Stellung eingenommen.

Die Composition der Fresken Giusto’s gehdrt so augenscheinlich dem Kreise der Eremitani an,
dass es kaum nothig erscheinen diirfte, dies besonders hervorzuheben. Das Ganze zielte offenbar auf
die Verherrlichung des Ordenstifters, des heil. Bischofs von Hippo, ab, dessen verehrter Leichnam sich,
nebenbei bemerkt, ebenfalls-in Oberitalien, in Pavia, befindet. Th
den Ruhm des grossen Kirchenlehrers; seine Ausspriiche, die Zahl s

logie und Philosophie verktinden

er Schriften? fiber die elementaren

‘Theile der Philosophie, Quadrivium und Trivium, sowie tiber die Tugenden, als Iﬁbegriﬁ' der Theo-

logie, sind zu steter Erinnerung und Erbauung unter den Gemilden aufgezeichnet. Wir werden an
die Glorification dés heil. Thomas von Aquino im Stammkloster der Dominikaner zu Florenz, in Santa
Maria Novella, erinnert. In der That wetteifern die grossen Monchsorden, die das vorhergehende Jahr-
hundert hatte entstehen sehen, mit einander in der Verherrlichung ihrer Stifter und grossen Lehrer.
Die Franziskaner waren dabei entschieden im Vortheil; volksthiimlich wie der Orden selbst war die
Gestalt ihres Stifters, seine Legende reich an poetischen, zu sinnlicher Darstellung geeigneten
Momenten, wie die dramatische Lossagung vom Vater, die Manteltheilung, die Vogelpredigt u. s. w.
So erzdhlt uns schon seine Grabkirche zu Assisi in anmuthiger Anschaulichkeit sein Leben. Dem
zweiten grossen Orden der Dominikaner mangelte dagegen fast giinzlich jene miirchenhafte Legenden-
stimmung; das Leben ihres Stifters entbehrte solcher sich tief in die Sinne prigenden Begebenheiten.
Dazu waren sie ein gelehrter Orden, die Prediger und Zuchtmeister der Kirche, denen die Wacht
iiber die Reinheit des Glaubens, die Inquisition, tibertragen war. So riickte denn auch das Bild ihres
Stifters aus dem Mittelpunkte heraus. An seine Stelle trat der grdsste Ordensheilige, zugleich der
grosste Theolog und Scholastiker des Mittelalters tiberhaupt, Sanct Thomas von Aquin, genannt
Doctor angelicus. Solchen Verhiltnissen entspricht eine ganz eigenthiimliche, gelehrte Kunst, die zu-
erst geschildert zu haben Hettner’s Verdienst ist.2 Sie hat nicht mit lebendigen, sinnfilligen Vorgiingen
zu thun sondern mit ausgedehnten schulmissigen Allegorien, die den ganzen Kreis der scholastischen
Bildung in sich fassen wollen und &hnlich wie Dante’s Komddie der hochste und letzte Ausdruck
mittelalterlicher Kunstanschauung sind. Dieser Dominikanerkunst schliessen sich auch die Augu-
stiner-Eremiten an. Wohl ist das Leben ihres Hauptheiligen an interessanten Ziigen nicht arm
und Benozzo Gozzoli hat es in San Gimignano voll Anmuth zu schildern gewusst. Als wesentlich
gelehrter Orden, aus dem die letzte grosse Schule der Scholastik, die dgydianische, hervorgegangen ist,
der zugleich in der Geschichte des erwachenden Platonismus und Humanismus eine so bedeutende
Rolle gespielt hat, stehen sie aber dem Orden der Predigerménche nahe und so schmiickte die Kapelle
des Ordensheiligen in ihrer Kirche zu Padua ein gelehrt-allegorischer Cyklus, der zu jenem in Santa
Maria Novella in naher geistiger Verwandtschaft steht.

Die Hypothese, dass die Vorlage der Paduaner Fresken im Kloster Santo Spirito in Florenz ent-
standen und von hier aus weiter verbreitet worden sei, ist zu verfithrerisch, um viel Anspruch auf
Glaubwiirdigkeit erheben zu kdnnen. Jedoch ist in der That dieser Sitz der Augustiner-Eremiten eine
wahre Heimstitte der trecentistischen Malerei gewesen und fast alle Schiiler und Nachfolger Giotto’s
haben dort, wie aus Ghiberti’s und Vasari’s Angaben hervorgeht, umfangreiche Compositionen hinter-
lassen: so Stefano (Ghiberti, Comm. II), Maso, der »Giottino« Vasari’s (Ghiberti; Vasari ed. Milanesi I,
623), Taddeo, Agnolo und Giovanni Gaddi (Vasari I, 574, 637, 643), dann auch Orcagna (im Refec-

[ Vgl. dariiber Teuffel, Geschichte der romischen Literatur, 5. Ausgabe, II, 1132.
2 Jtalienische Studien, Braunschweig 1879.
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torium, Ghiberti), Ambrogio Lorenzetti (im Capitelsaal, Ghiberti), Simone Martini (Vasari I, 549),
Berna aus Siena (Ghiberti; Vasari I, 649), endlich Antonio Veneziano (Vasari I, 662).

Wie bei fast allen Erzeugnissen mittelalterlichen Geistes haben wir es auch bei diesem Cyklus Ikonographische
nicht mit einer vollstindig neuen Schopfung zu thun. Der Cyklus gehort dem grossen Kreise der cnsloglen:
encyklopidisch-allegorischen Darstellungen an, die im zweiten Theile dieser Abhandlung niher unter-
stcht werden sollen. Allerdings hat er, auch abgesehen von den erklirenden Inschriften, etwas In-
dividuelles an sich. Ganz eigenthiimlich ist die Darstellung der Theologie, welcher die sieben Haupt-
tugenden untergeordnet sind,’ die tiber die Vertreter der entgegengesetzten Laster triumphiren. Im

Grunde ist das ein sehr alter Gedanke-,wder literarischen Ausdruck zuerst in der Psychomachia des
Prudentius gefunden hat. Von dieser hiingen die zahlreichen Portalsculpturen der Kathedralen
des hohen Mittelalters ab, die die Tugenden darstellen, wie sie die Laster zu Boden werfen und
durchbohren. Aber auch der echt mittelalterliche Gedanke, die Laster exemplificirend durch historische
Personlichkeiten vertreten und dadurch um so lebhafter auf die Phantasie wirken zu lassen, findet sich
schon frithzeitig. Eine Bilderhandschrift des Konrad von Scheiern in der Miinchener Bibliothek (Cod.
lat. 17.403, fol. 6 und 6, vgl. Cod. lat. 13.002, fol. 3) enthilt einige Darstellungen von Tugenden
und Lastern, durch Beispicle, die zumeist dem alten Testamente entnommen sind, erliutert (»Gloriac
und »Voﬁlrhpltas«r mit Saul, Achab, Jesabel; »Prudentia« mit Josef; »Humilitas« mit Samuel und David i
etc.).2 Viel niher wird unserem Cyklus jedoch die Darstellung eines Arazzo gekommen sein, den
Philipp der Kiithne 1394 von Genueser Kaufleuten um die respectable Summe von 2700 Francs erwarb.
Man sah darauf die sieben Tugenden und die sieben Laster (Todsiinden), zu deren Fiissen historische
Figuren, Kaiser, Kdnige und Andere sassen, mit erlduternden Spruchbéndern versehen.?

Es ist charakteristisch ftr die mittelalterliche Tradition und deren Stabilitit wie andererseits Das Grabmal
fiir die weite Verbreitung der scholastischen Ideen, dass wir die genaueste Analogie zu jener Darstellung dest',.zrrimms
der Tugenden in Padua noch mehr als ein Jahrhundert spiter, in der vollen Renaissance, und in einem d:l ll‘ult‘il‘cr‘f‘
weit entlegenen Lande finden. Im Jahre 1535 liess der Cardinal Erard de la Marck, Bischof von Liittich
(I506—~1538), in der Kathedrale Sanct Lambert sein prachtvolles Grabmal aus Bronze errichten und
von dem Briisseler Goldschmied Pierre le Comte reich vergolden. Das der franzdsischen Revolution
1794 zum Opfer gefallene Kunstv?ewrﬁ"zggféhuﬁfer' giéEen Nischen die Tugenden, wie sie die Vertreter
der ihnen entgegenstehenden Laster iiberwanden und zu Boden traten.4 Die noch erhaltenen In-
schriften lauten folgendermassen:

Charitas Herodem lividum proterit.

Spes Judam desperatum supplantat.

Fides Mahumetum perfidum conculcat.

Justitia Neronem iniquum iugulat.

Prudentia Sardanapalum mollem suffocat.
Temperantia Tarquinium inmoderatum extinguit.
Fortitudo Holofernem superbum perimit.

Mit Ausnahme von zweien, des zeitgemisseren Mahomet an Stelle des antiquirten Ketzers Arius
und des Epicur, der, vielleicht den Kenntnissen des Humanismus entsprechend, durch Tarquinius

1 »Theologia est fons et origo omnium virtutume lautete die Unterschrift des Gemildes der Theologie im

Primonstratenserstift zu Brandenburg (. “')'-_ ) e .
2 Herr F. Egger von Mollwald hatte die Guite, diese Miniaturhandschriften fir mich durchzusehen.

3 Guiffrey, Histoire générale de la tapisseric en France, Paris 1878 ff,, p. 20: »Un grand tapiz de haulte lice ouvré
de Chyppre et de fin fille d’Arraz aux ymaiges de 7 Vertuz et de sept Vices, et soubz les dictes ymaiges ou dit tapiz sont
d'or plusieurs empereurs, Toys et autres personnages démonstrant I'exemple de I'exposicion d’icelles ymaiges.
Die Linge des Arazzo betrug 78 Ellen. = = y

+ Bouille, Histoire de la ville et pays de Litge, Littich 1731, vol. II, 335. Didron’s Annales archéologiques, vol. XX.
Ausfithrliche Beschreibung nach alten Berichten und Stichen bei J. Helbig, La sculpture et les arts plastiques au pays de
Litge et sur les bords de la Meuse, Briigge 1890, p. 101 fl.

o
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Superbus abgeldst wurde, ist der Canon an beiden Orten, in der wallonischen Bischofsresidenz der
Renaissance und in der italienischen Universititsstadt des Trecento, vollstindig derselbe. Das ldsst auf
eine gemeinsame alte Quelle schliessen, deren Erkundung mir leider nicht gelungen ist.

Besondere Aufmerksamkeit verdient noch die Ornamentik des Anhanges der beiden Hand-
schriften in Wien und Florenz. Ausser den gewdhnlichen Fleuronné-Initialen in Roth und Blau, die,
urspriinglich von Frankreich ausgehend, im XIV. Jahrhundert international sind, finden wir hier farbige
Initialen und namentlich Ranken als Randborduren, die einen ganz eigenthtimlichen Charakter haben.
Es sind schwere aber elegant geschwungene, akanthusartige Gebilde in lebhaften Deckfarben, mit
Innenzeichnung, oft auch mit vegetabilischem, stilisirten Geschlinge #lteren Charakters combinirt.
Besonders charakteristisch sind die eingesetzten Goldtropfchen und Goldknospen als Zwickelfiillung
sowie die frei an den Rand gesetzten goldenen Sterne und Kreuze. Es ist dies die national-italie-
nische Ornamentik der Handschriften, die, offenbar eine Weiterbildung der alten romanischen Ranke,
sich bis in die Hochrenaissance hinein erhilt und noch von dem veronesischen Maler und Miniator
Girolamo dai Libri in seinen prichtigen Chorbiichern (Beispiele im Museum von Verona) verwendet

Fig. 1. Ranke aus der Wenzelsbibel in Wien.

worden ist.! Gerade wie der franzdsischen Bauweise gegentiber hat sich Italien auch gegeniiber der
franzdsischen Ornamentik, in deren Banne damals das ganze tibrige Europa steht, ablehnend ver-
halten. Diese ist nicht weniger charakteristisch und ebenso leicht erkennbar. Thr Hauptmerkmal ist das
sogenannte Dornblattmuster, feine, magere, spitzige Blittchen (in Gestalt der Pique im franzdsischen
Kartenspiele), in ebenso feinen scharfkantigen Ranken dicht aneinanderstehend. Zusammen mit dem
gemusterten Teppichhintergrunde der Bilder und dem Geschmacke der grotesken Randverzierungen
ist dieser Decorationsstil im XIV. Jahrhundert fast im ganzen iibrigen Abendlande heimisch. Erst am
Ende dieses Zeitalters, als die alte franzosische ideale Kunst von der neuen realistischen, flandrisch-
burgundischen depossedirt wird, beginnt sich auch deren naturalistischer Geschmack in der Biicher-
verzierung — naturgetreu wiedergegebene Blumen, Insecten etc. in gefilliger Anordnung — mehr und
mehr auszubreiten.

Nur eine einzige bedeutende Malerschule des XIV. Jahrhunderts ausserhalb Italiens, in der sich
der mittelalterliche Geschmack zum letzten Male glinzend manifestirt hat, macht hievon eine Aus-
nahme und ist in der Ornamentik ihre eigenen Wege gegangen.. Es ist dies die Hofschule Konigs
Wenzel I. in Prag. Seit Karl IV. tridgt die Cultur Bshmens einen internationalen Charakter: deutsche,

I Da italienische Miniaturen eben nicht in grosser Zahl publicirt sind, so notire ich hier aus den paldographischen
Facsimilesammlungen einige charakteristische Stiicke: Collezione Fiorentinal, t. 6 in der Laurenziana, um 1326; ibid. III,
t. 26, Florenz, Archivio di stato: Statut der Calimala, um 1317; ibid. t. 35, ebenda: Juridische Tractate um 1307 (hier die
charakteristischen Goldknopfe). Monaci, Facsimili di ant. manoscr, II, 26: franzos. Rolandslied, wohl in Oberitalien ge-
schrieben. Marciana, Venedig, Saec. XIV. Archivio paleografico italiano, t. 40: Rosarium des Guido di Baisio,
Saec. XIV. Paleographical Society, tab. 221: Rationale des Durandus, Saec. XIV; ibid. tab. 198: Ital. Lucan, um 1378.
Vgl. auch Beissel, Vaticanische Miniaturen, XXII: Bibel aus Neapel, Saec. XIV, mit merkwirdigen Drolerien.
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franzosische, italienische, ja englische? Einflisse kreuzen sich auf dem slavischen Boden, der seine
Eigenart hinwiederum nicht verleugnet. In der Malerei, besonders in den Miniaturen, tritt dies deutlich
hervor. Die Formengebung der Figuren erinnert zuweilen an das benachbarte, in so nahen Be-
ziehungen stehende Ntrnberg; der allgemeine decorative Rahmen aber zeigt die Abhédngigkeit vom
franzdsischen Geschmacke schirfer ausgeprigt als in den tbrigen Landschaften, entsprechend der
Abkunft und den Verbindungen der luxemburgischen Dynastie. Der reiche Teppichhintergrund, das
Camaieu, die Grisaillen der Initialen, die reich entwickelten Drolerien, die im Hauptwerke der Schule,
der sechsbindigen Wenzelsbibel, eine so hervorragende Rolle spielen, die ganze sorgfiltige Aus-
stattung, auch mit Devisen und Symbolen, die an die fiirstlichen Bibliophilen Frankreichs, vor allen
an den Herzog von Berry, erinnern, zeigen dies deutlich genug.?

Dagegen trigt nicht nur die Architektur der Hintergriinde manchmal auffaliend giotteske Formen;
auch die reich entwickelte Randornamentik weist, was viel merkwiirdiger ist, niemals die franzd-
sische Manier auf sondern ist von der national-italienischen Biicherornamentik abhingig, wiewohl sie
sich in ganz eigenartiger Weise entwickelt hat. Schon in den Handschriften Karl IV., in denen aber
das Ornament hinter den figiirlichen Darstellungen vollkommen zuriicktritt, finden sich jene schweren,
tippigen Ranken, wiewohl noch in sehr bescheidenem Masse. In der Miniatorenschule Wenzel I. tiber-
wuchert aber das Randornament die fliichtigen, selbst roh behandelten Figuren in ausserordentlicher
Weise; auf ihm beruht geradezu der Ruhm der Schule. In vielfachen Verschlingungen, die aber bei
allem Reichthum der Phantasie nur hochst selten kraus und unklar werden, breitet sich das bald tippige,
bald zierliche Rankenspiel auf den Pergamentblittern aus, ganz wie in Italien durch die charakteristi-
schen Goldtropfchen und Goldknospen gehoben und in der Wirkung verstirkt (Fig. 1 und 2). So
wie aber diese fast iberreiche Ausgestaltung das Verdienst der Schule ist, so ist auch die Farbengebung
ihr ganz eigenthtimlich. In der charakteristischen, blendenden aber nicht immer angenehm wirkenden
Zusammenstellung des Blau, Violett und Rosa scheint wirklich ein nationaler Zug zu liegen, der sich
ja auch in manchen Gesichtstypen der Figuren nicht verleugnet.

Es sind nun gerade die Ranken der Randborduren in jenen beiden Handschriften zu Wien und
Florenz,? die die nichste Analogie zu der Ornamentik der Prager Miniatoren bieten und uns den Weg
zeigen, auf dem sich diese ihre Anregung geholt haben diirften. Nur vermuthungsweise wurde oben
auf das Kloster der Augustiner-Eremiten zu Santo Spirito in Florenz als moglichen Entstehungsort des
Archetypus hingewiesen. Gerade dieser Orden ist es aber, der, wie Burdach4 nachgewiesen hat, ganz
besonders den italienischen Einfluss auf BsShmen vermittelte. Schon 1285 war das Eremitenkloster zu
St. Thomas auf der Kleinseite in Prag gegriindet worden, dem viele andere Niederlassungen folgten.
Namentlich unter Karl IV. trat dann der Kanzler Johann von Neumarkt in nahe Beziehungen zu dem
Orden, die gewiss die Verbindung Johanns mit Italien sehr geférdert haben. Wir wissen, dass sich der
humanistisch angehauchte Kanzler Werke des Aegydius und des Simon de Cassia, eines anderen
Ordensschriftstellers, kommen und Abschriften von ihnen verfertigen liess. Auch sonst war der Import
italienischer Manuscripte ein sehr lebhafter. Nicht nur, dass deutsche Studenten aus Bohmen ein
Jahrhundert vor Hartmann Schedel in Padua Codices copirten, die in Prag ansissigen italienischen
Gelehrten, wie Marignola, haben gewiss auch das Ihrige gethan.5 Sokolowski hat gezeigt, das nament-
lich italienische Bilderhandschriften in grosser Zahl ihren Weg nach dem slavischen Norden fanden;

1 Es sei hier nur an das Eindringen der Schriften und Lehren Wycliffe’'s und an die von Burdach nachgewiesene
Thatsache erinnert, dass das hervorragendste Prosawerk jener Zeit, der »Ackersmann aus Bohmen« von Johann aus Saaz,
einem berithmten englischen Gedichte, dem »Ploughman« des Wilhelm Langland, nachgeahmt ist.

2> Ueber den franzosischen Einfluss in Bohmen siche auch Schnaase, Geschichte der bildenden Kinste VI, 264.

3 Die Ornamentation ist in beiden genau dieselbe; der erste Theil des Panegyricus auf Robert enthilt nichts der-
gleichen; die Decoration diirfte daher wohl dem Original eigenthiimlich gewesen sein.

4 A.a. 0, S.74.

5 Burdach, a. a. 0., S. 61.

Bohmen's
Beziehung
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die Bibliotheken legen noch heute Zeugniss davon ab.! So hat es den Miniatoren Wenzels an Vor-
bildern nicht gemangelt.

Der italienische Einfluss auf die Cultur und Kunst Béhmens in der luxemburgischen Periode ist
tiberhaupt nicht gering anzuschlagen. Schon der Ahnherr der Dynastie, Heinrich VIL, ist Dante’s
Ideal gewesen und von ihm in das Paradies versetzt worden. Karl IV. Verhiltniss zu Petrarca ist be-
kannt; der Dichter der Laura hat die bdhmische Capitale besucht und dort auch einen ansissigen
Landsmann, den Apotheker Angelo aus Florenz, gefunden. 1350 weilte der abenteuernde Tribun von
Rom, Cola di Rienzo, in Prag, dessen Aufenthalt auf den bereits genannten Kanzler Johann von Neu-
markt nicht ohne Eindruck geblieben ist. Johann, der zweimal (1354 und 1368) in Italien gewesen
ist, war {iberhaupt ein enthusiastischer Bewunderer siidlicher Natur und Cultur und wir miissen in
ihm, dem Vorsteher der koniglichen Kanzlei, einen der miichtigsten Forderer italienischen Einflusses
erkennen.? So ist es begreiflich, dass auch die béhmische Hofkunst davon nicht unberiihrt geblieben
ist. Arbeiteten doch venezianische Mosaicisten am Prager Veitsdom, macht sich giotteske Formen-
gebung in den Fresken des Emausklosters bemerklich. Zur Ausschmiickung der Burg Karlstein zog
Karl IV. einen oberitalienischen Maler heran, den Tommaso di Modena, einen Trevisaner, der unter
dem Einflusse der altveronesischen Schule des Altichiero steht. Sein Triptychon, das sich jetzt in der
Wiener Galerie befindet, zeigt den heil. Wenzel, der aber als Herzog den Corno des venezianischen
Dogen trigt, eine naive Vorstellung, die bei einem Unterthanen der Serenissima — Treviso gehorte
seit 1344 zu Venedig — leicht erklérlich ist.

1 Anzeiger der Krakauer Akademie der Wissenschaften 1892; Publication der italienischen Miniaturen in der jagello-
nischen Bibliothek; Comptes-rendus de la commission de I'histoire de l'art, t. V.
2 §. Burdach, a.a.O., S.74, Anm. 1.

Fig. 2. Ranke aus der Wenzelsbibel.
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Der encyklopadische Bilderkreis und die Vorldufer von Raffaels

Stanza della Segnatura.

Der bei den Eremitani in Padua gemalte Freskencyklus des Giusto gehort einem grossen ikono-
graphischen Kreise des Mittelalters an, der »Encyklopddie, d.i. den Darstellungen des gesammten
Wissens im Rahmen des Kosmos. Im Nachfolgenden soll versucht werden, Ursprung, Wesen und
Entwicklung dieses merkwiirdigen, dem modernen Verstdndnisse ferne genug liegenden Gebildes auf-
zuzeigen, welches iibrigens zu seiner Descendenz das berithmteste Werk des Urbinaten zihlt und das
in unseren Facultéiten noch heute ein schemenhaftes Dasein fiihrt.

Die anthropomorphische Weltanschauung der Griechen, deren ganze Gotterwelt, wie sie die Hand
der ausgezeichnetsten Kiinstler gebildet hat, ein so tief klares, schon lebendiges Abbild des mensch-
lichen Ethos und Pathos ist, hat sich in der Darstellung der kosmischen, sittlichen und geistigen Kréfte
und Phidnomene nicht verleugnet. Wie die Alten Landschaft malten, hat uns Heinrich Brunn in einem
schonen Buche (»Griechische Gotterideale«) gezeigt: an der Personification des ewig unruhvollen,
das Verlangen weckenden und niemals stillenden Meeres in einer vaticanischen Biiste. Es sei weiter an
das bekannte wunderbare Naturbild des Sonnenaufganges auf einer Blacas’schen Vase (in Welcker’s
Alten Denkmilern III, g) erinnert, wo sich die Sterne beim Nahen des Sonnenwagens ins Meer
stiirzen,” an die tbermenschlich diistern Gestalten von Kpdrog und Bix in Aeschylos’ Prometheus-
tragodie, an die Personificationen, die in des dlteren Philostrat Geméldebeschreibungen so hiufig sind
und sich noch in den spitantiken Miniaturhandschriften finden. Diese lebendigen, sich selbst aus-
driickenden und zum Verstindniss bringenden Gestalten trennt eine tiefe Kluft von den officiellen
Personificationen, die namentlich durch die Miinzen der rémischen Kaiserzeit so verbreitet und populir
geworden sind und zu denen schon die hellenistische Tyche hintiberleitet. Diesen abstracten Ge-
stalten, dieser Aequitas, Gloria, Virtus, Pietas, diesen Monetae und Annonae fehlt jedes individuelle
Leben; es sind im besten Falle wiirdevolle Frauengestalten, deren eine der anderen gleicht. Erst die
Fiille der Attribute, so nebensichlich in der alten hellenischen Kunst, ja selbst die erkldrende Inschrift
muss sie verstindlich, zu dem machen, was sie vorstellen wollen. Hier liegt die Wurzel der allegori-
schen Gestalten des Mittelalters, dessen auf das Stoffliche, nicht auf das Formale gerichteter Sinn des
Attributes und der Inschrift (Titulus) nicht entrathen konnte und von diesen beiden #usserlichen
Kunstmitteln den verschwenderischesten Gebrauch gemacht hat.

In bedeutsamer Weise ftihren uns die Paduaner Fresken des Giusto gleich die beiden Haupt-
gruppen dieser mittelalterlichen Allegorien, die sieben Tugenden und die sieben freien Kiinste mit
ihren Gebieterinnen, der Theologie und Philosophie, vor Augen.

Der Versuch, den Kreis der antiken Schulbildung encyklopddisch zusammenzufassen, gehort
noch der republikanischen Zeit Roms an, geht aber wahrscheinlich auf Alexandria zurtick. P. Terentius
Varro, der bekannte Polyhistor, schrieb neun Biicher der Disciplinen, die die spiteren »Artes liberales«,
Trivium und Quadrivium, sowie die Medicin und Architektur enthielten.? Die Siebentheilung wurde
canonisch durch das schwulstige allegorisch-didaktische Opus des Martianus Capella aus dem V. Jahr-
hundert: »De nuptiis Philologiae et Mercurii«, d. i. die Hochzeit der Philo@o@aie und des mystisch-

1 Vgl. die Anfangsscene im zweiten Theil des »Faustc.

2 Jahn, Verhandlungen der sichsischen Gesellsch. der Wissensch. 1850; P. Gabriel Meier, Die sieben freien Kiinste
des Mittelalters, im Jahresberichte der Lehr- und Erziehungsanstalt des Benedictinerstiftes zu Maria-Einsiedeln fiir 1886
und 1887, eine sehr fleissige Arbeit.

Per-
sonificationen
der Antike.

Die sieben
freien Kiinste.
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gelehrten Hermes Trismegistos.! Dieses absonderliche Machwerk hat dem Geschmack des Mittel-
alters ganz besonders zugesagt;‘ es ist sein eigentliches Schul- und Hausbuch geworden, mit dem
Cassiodor’s kiirzerer und knapperer Abriss nicht wohl wetteifern konnte. Dazu traten noch des Isidorus
von Sevilla »Origines«, eine Art Realencyklopidie geistlosester Art, in der aus den Triimmern der
antiken Bildung ein nothdiirftiger Nothbau aufgefithrt ward, fast wie die abenteuerliche Casa di
Crescenzio in Rom aus allerhand zusammengerafften antiken Werkstiicken errichtet. Martianus ist
aber auch fiir die bildende Kunst von Bedeutung. Die Schilderung der Personificationen, in denen die
Kiinste auftreten, und ihrer Attribute hat die bildliche Darstellung angeregt und méchtig auf sie ein-
gewirkt.2 Daneben kommt noch ein nicht weniger gelesenes Buch in Betracht, das tausenden von be-
dringten Seelen Trost und Erquickung geboten hat, des Boéthius Schrift »De Consolatione Philo-
sophiae«. Hier ist im Beginne des ersten Buches geschildert, wie dem gestiirzten Minister Kénig Theo-
dorichs im Kerker von Pavia ein hehres konigliches Weib erscheint, die Philosophie. Die Schilderung
hat nicht wenig auf die Phantasie der Kiinstler eingewirkt; Male hat nachgewiesen, dass die Darstellungen
der Philosophie an den Portalen der Kathedralen zu Laon und zu Sens vollkommen der Beschreibung des
Boéthius entsprechen. Auch die Miniatur in dem Panegyricus auf Konig Robert ist davon beeinflusst.

Obwohl die sieben Kiinste also schon dem spiten Alterthum angehdren, so finden wir doch
Darstellungen derselben erst in der bildenden Kunst der Karolingerzeit, in einer Periode voll retro-
spectiver Neigungen, zum Theil mit bewusster Anlehnung an die Schulgelehrsamkeit der spiten Antike.
So wurde das karolingische Kaiserthum nicht nur als Restauration sondern als legitime und natiirliche
Fortsetzung des alten Imperiums betrachtet und die von Ermoldus beschriebenen Wandgemiilde der
Pfalz in Ingelheim zeigen dies deutlich. So kniipft Einhart an die Kaiserbiographien Sueton’s an und
so hat Theodulf von Orléans einen Tisch mit den Darstellungen der freien Kiinste anfertigen lassen,
dessen Programm direct auf Martianus und Isidor zuriickgeht. Gleichfalls von Isidor beeinflusst sind
die Wandgemiilde, die wahrscheinlich die Pfalz von Saint-Denis schmiickten und unter denen auch
bereits die Medicin auftaucht.+ Gleichfalls noch in die karolingische Zeit gehort die bildliche Dar-
stellung der bertihmten Vertreter der einzelnen Schulkiinste; der Gedanke selbst ist, wie wir spiter
sehen werden, ebenfalls antik: die Vorlduferinnen der sieben (urspriinglich neun) Kiinste sind eben die
neun Musen mit ihrem Gefolge von Erﬁgldem und Weisen. Ich habe darzuthun versucht,® dass die
Pfalz von St. Gallen, die unter Abt Grimold (841—872) von Reichenauer Malern ausgeschmiickt
wurde, eine Darstellung der Sancta Sophia — im Sinne des Mittelalters kann dies auch Theologie
oder Philosophie bedeuten — mit ihren sieben Tochtern, den »Artes liberales« und deren Vertretern
enthielt. Die vielbesprochenen Verse des St. Gallener Codex:

»Aspice quam pulchro decorata est ordine mater
Natarum clare dives Sapientia fulgens.
Continet hic paries veterum monimenta sophorum
Claro qui totum’ docuerLlnt,c{g'gmatc mundume«

wollen gewiss nichts Anderes besagen. In den Versen einer franzdsischen Handschrift wird die Theo-
logie direct die Mutter der sieben Kiinste genannt.®

1 Es wird zumeist bersehen, dass auch die anderen beiden Kiinste des Varro, Medicin und Architektur, darin auf-
gefiihrt werden; sie kommen aber nicht mehr zu Worte, da die Zeit, wie der Verfasser sagt, schon zu weit vorgeriickt
ist und sie ausserdem allzu irdisches Wissen reprisentiren. In ihnen liegt der Ausgangspunkt der sogenannten mechanischen
Kinste der Scholastik.

2 Corpet, Annales archéologiques XVII, p. 89; vgl. meine Beitriige zur Kunstgeschichte, S. 128—152: Die Darstellungen
der Encyklopédie, besonders der sieben freien Kiinste.

3 Les arts libéraux dans la statuaire du moyen-ige, Revue archéologique 1891, p. 339 (s- u. Fig. 4).

4 Beitrige, S. 131.

5 Beitriige, S. 138.

6 Bei Meier a.a. O. (1886), p. 10: Philosophia docet inquirere quid sit honestum:

In septem pares sapienter dividit artes.
Has quondam peperit Theologia parens.
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Es ist merkwiirdig, dass die sieben Tugenden in der karolingischen Kunst noch nicht vorkommen,
obwohl die vier Cardinaltugenden, zumeist in rein decorativer Weise, in den Miniaturen hin und

Die sieben
Tugenden.

wieder auftreten und auch in den Schriftquellen nachzuweisen sind. Erst in der scholastischen Kunst

treten sie als Gegenbilder der Kiinste bedeutend hervor.!

So sind diese uns heute recht leer erscheinenden Personificationen ein wichtiges Element der

mittelalterlichen Kunst geworden. Die Zahl der Darstellungen, namentlich in den Miniaturhandschriften,

ist vom IX.Jahrhundert an Legion. Ich habe hier so wenig wie in dem meinen Beitrigen einver-

leibten Aufsatze die Absicht, eine Ikonographie dieser Darstellungen zu geben, umso weniger als

solche Zusammenstellungen bei der jetzt beliebten ikonographischen Methode eine sehr billige Waare

geworden sind.? Meine Absicht ist vielmehr, die Stellung dieser Allegorien innerhalb der grossen

scholastischen Cyklen zu ergriinden.

Die Auswahl der’ Weisen — auch sie gehen im Grunde auf Isidor’s »Origines« zurlick —  Die Vertreter

schwankt natiirlich; doch hat sich allmilig ein bestimmter Canon herausgebildet. Von besonderem

der Kiinste und
Tugenden.

Interesse ist dafiir des Thomasin von Zerclaere (Circlaria), eines Domherrn von Aquileja, » Wiilscher
Gast«.? Dieses moralische Lehrgedicht aus dem Anfange des XIII. Jahrhunderts, mitten inne zwischen
deutscher und italienischer Bildung stehend, bringt folgende Aufzihlung (die in den Handschriften
des Gedichtes dargestellten Weisen sind hier durch den Druck hervorgehoben):

Wir envinden niht geschriben,
Daz dehain man chunne di siben
Noch der aine list gar,

Daz sult ir wizzen wol forwar.
Di besten, di wiran grammatica han,
Daz was Donatus und Priscian.
Aristarcus man von reht sol
Under di besten zelen wol.
Dyaletica hat auch ihr diet,
Die sint die besten di si hiet:
Aristotiles, Boecius,

Zeno unde Porphirius.
Rethorica der hat nicht gar

Die Kiinste und Tugenden sind dann in der mittelalterlichen Literatur, in der sich die allegorische
Composition von Martianus Capella an durch den »Roman de la Rose« bis auf den » Weisskunig« und

An frume leute beweist ir schar;
Die besten waren Tullius,
Quintilian, Sydonius.

An arismetica der beste was
Crisippus unde Pytagoras.
An musica Gregorius,
Micalus, Millesius.4

An geometrie was Thales
Der teurist und Euclydes.
Der astronomie schar

Was maister Albumasar.
Ptholomeus vaner was
Unde vorvehter Athlas.

Literarische
Verwendung.

»Theuerdank« hinab erhilt, stets ein beliebter Vorwurf gewesen, oft in seltsamster Form behandelt.
So besang Henri d’Andeli die »Bataille des sept Arts«, eine Darstellung des Streites zwischen den
Universititen von Paris und Orléans im XIII. Jahrhundert. Aus derselben Zeit stammt ein anderes Ge-
dicht: »Le mariage des sept Arts et de sept Vertus« von Jean le Teinturier, das in der geschmacklosen und
pedantischen Spielerei am weitesten geht. Da wihlen sich die Kiinste vor Dame Theologie einen Gatten
aus der Reihe der Tugenden, Grammatique nimmt Foy, Musique Oraison, Astronomie den Amour u.s. w.

Ernsthafter zu nehmen ist ein anderes vielgelesenes Po¢m, der sogenannte » Anticlaudianus« des
Alain' de Lille (Alanus ab Insulis), eines Pariser Domherrn aus dem XII. Jahrhunderte (Migne, Patrol.

Der Anti-
claudianus.

1 Hiufler, Note wider den Teufel, Archiv f. dsterr. Geschichtsquellen 1850, II, p. 583.
> Auch auf den Arazzi des XIV. und XV. Jahrhunderts sind Darstellungen der Kiunste sowie der Tugenden und

Laster nicht selten.
folgende hervor:

Ich hebe aus den von mir im vorigen Bande dieses Jahrbuches zusammengestellten Urkunden nur
Die sieben Kiinste mit dem heil. Augustinus (Docum. A, 3691), dieselben mit den sieben Lebens-

altern in Parallele gestellt (A, 3699), die »Sept Sages« (G, 4270), die sicben Todsiinden (A, 3679), die sieben Tugenden und
Laster (B, 38, 7 und 19). — Reiches Material gesammelt von Clemen, Repertorium fiir Kunstwissenschaft XV, 217 und v
Zeitschrift des Aachener Geschichtsvereins XI, 216, Anm. 2, doch wegen mancher Irrthiimer und Ungenauigkeiten nur mit

Vorsicht zu beniitzen.

3 Publication von Oechelhiuser, Heidelberg 1890, T. VI und VIIL.
4 D. i, Thales? vgl. den Novellino (Cento novelle antiche), cap. 32.
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Lat., vol. CCX). Die Natur, satt der Verdorbenheit des Menschengeschlechtes, beschliesst einen neuen,
vollkommenen Menschen zu bilden und beruft die vier Cardinaltugenden zur Berathung in ihren
Palast. Prudentia wird auserlesen, vor den Thron Gottes zu dringen und hier um eine neue Seele
zu bitten. Zu diesem Behufe fertigen die sieben freien Kiinste einen Wagen an und schmiicken
ihn mit den Bildern ihrer bertthmtesten Lehrer. Ratio spannt die fiinf Sinne als Rosse vor und dient
als Wagenlenkerin. Nun geht die Fahrt durch die Héuser oder Paliiste der Planeten, dann durch den Zo-
diacus. Ueber diesen hinaus reichen aber die Kriifte der Rosse nicht; denn hier ist die Grenze der sicht-
baren, den Sinnen zuginglichen Welt. Da erscheint, wie spiiter Beatrice in dem unsterblichen Gedichte
des grossten Florentiners, eine gottgesandte Fiihrerin, die Theologie. Mit ihrer Hilfe dringt Prudentia
in das Empyreum, den Sitz der Dreieinigkeit, vor und bringt die im Glanze des Himmels neu ge-
borene Seele zuriick zur Erde, wo sie die Natur mit einem neuen Korper umgibt. Die einzelnen
Tugenden und Kiinste statten den wiedergeborenen Menschen mit ihren Gaben aus: das regt aber
die Todsiinden und bosen Laster wider ihn auf. Mit der Schilderung des Kampfes der Tugenden und
Laster und des endlichen Sieges der ersteren, einer Nachahmung der beriihmten Psychomachia des Pru-
dentius, schliesst das merkwiirdige Gedicht, das von bedeutendem Einflusse auf die spétere Zeit gewesen
ist. Es fithrt uns bereits hintiber zu der gewaltigen Gedankenarbeit der scholastischen Encyklopidie.

Wie in der Literatur so haben sich auch in der bildenden Kunst die sieben Tugenden und Kiinste
weit bis in die Renaissance hinein erhalten. Aber losgeldst von dem grossen allegorischen Rahmen
der scholastischen Anschauung, sind sie zum Gemeinplatz geworden und dienen, namentlich in Italien,
als bequeme Liickenbiisser, als anmuthige Decoration, als Vorwand, schéne Frauengestalten in reichen
Gewiindern zu bilden. Der Gedankeninhalt, mit dem die alte Kunst so schwer und nicht immer erfolg-
reich gerungen hat, kiitmmert diese neue Kunst, die sich auf sich selbst besonnen, nichts mehr. So
halten jene Allegorien an den Grabmilern des Quattrocento Wache, in den Kirchen Venedigs und
Paduas wie an den grandiosen Konigsgribern der Angiovinen von Neapel oder an dem priichtigen
Tumba Sixtus IV. in Sanct Peter. Noch Mantegna hat den Kampf der Tugenden und Laster gemalt.
Als Schmuck von Geb#uden, die 6ffentlichen oder gelehrten Zwecken dienten, waren die alten Alle-
gorien immer ein willkommener und bequemer Vorwurf: so hat Perugino im » Cambio« seiner Vater-
stadt die Tugenden gemalt, ebenso wie Botticelli und die Pollajuoli auf ihren fiir das Tribunal der
Mercatanzia von Florenz bestimmten Tafeln. Melozzo’s schdne Gemilde der sieben freien Kiinste (jetzt
zum Theil in London und Berlin) zierten einst die bertthmte Bibliothek von Urbino. Seltener sind sie
im Norden; doch hat man 1850 in einem Saale des bischdflichen Palastes zu Puy-en-Velay Fresken des
XV. Jahrhunderts, die Kiinste und ihre Vertreter darstellend, gefunden.?

Von besonderem Interesse sind zwei »Cassoni« in der Sammlung des Herrn L. Wittgenstein
in Wien, von einem im Stil sehr alterthiimlichen florentinischen Truhenmaler wohl erst zu Beginn
des XVI. Jahrhunderts gemalt.2 Sie fithren uns die namentlich bezeichneten Tugenden und Kiinste mit
ihren Vertretern vor, nach folgendem Schema:

Theologie.
Prudenza Justitia Fides Charitas Spes Fortitudo Temperanza
Antiker Philosoph Justinianus S. Petrus S. Johannes S. Jacobus  Samson mit dem Antiker Philosoph
(oder Salomo?) Evangelista (als Pilger) Eselskinnbacken
Philosophie.

Arithmetica Geometria  Musica Astrologia Logica Rethorica Grammatica

Pythagoras? Euclides Tubalkain Ptolemaeus Zeno? Cicero? Priscianus
oder Donatus

1 Abbildungen in der Gazette des beaux arts 1887.
2 Abgebildet in Reber’s und Bayersdorfer’s »Class. Bilderschatze, Nr. 853; mit Andrea del Castagno haben beide
Truhenbilder nichts zu thun. Sie sind leider, namentlich in den Kopfen, sehr stark tbermalt.
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Die Vertreter der drei theologischen Tugenden sind, wie wir spiter sechen werden, Dante’s
Paradies entnommen. Inhaltlich sind das blasse Gebilde, deren Werth von ihrer kiinstlerischen Form
abhingt; der Ruhm, diesen leblosen Schemen reiches, gedankenschweres Leben eingehaucht zu haben,
gebiihrt derjenigen Kunst des Mittelalters, die wir die scholastische nennen kdnnen, der franzosisch-
gothischen des XIII. und XIV. Jahrhunderts sowie der des florentinischen Trecento, vor allem im
Kreise der Dominikaner.

Wie sehr aber das Mittelalter von dem Gedanken- und Formenschatz namentlich der spiiten
Antike abhingig ist, das zeigt sich fast bei jedem historischen Problem. Wie die altchristliche Typo-
logie ihres antiken Pendants nicht entbehrt, so haben auch jene grossen, lehrhaft allegorischen Compo-
sitionen des Mittelalters ihre Vorgidnger in spitantiken Denkmilern. In letzter Linie wird dies Alles
auf die Bildung der tonangebenden Weltstadt des hellenistischen Alterthums, auf das gelehrte Alexan-
drien, das antike Paris, zuriickzufihren sein. Was die Stadt an der Seine fiir die Cultur des spiten
Mittelalters war, ihr Ausgangs- und ihr Mittelpunkt, das hat die Griindung des grossen Makedoniers
im Nildelta fiir das spitere Alterthum bedeutet.

Im Jahre 1884 kam beim Baue des Provincialmuseums in Trier ein ausgedehntes, zum grosseren
Theile wohl erhaltenes Fussbodenmosaik zum Vorschein, das der spiteren romischen Kaiserzeit an-
gehdrt und inschriftlich mit dem Namen seines Verfertigers Monnus bezeichnet ist.! Obwohl es nur
zum Theile erhalten ist, so ist doch infolge des geometrischen Eintheilungsschemas eine vollstindige
Reconstruction moglich (Fig. 3). Das mittelste Achteck (I) enthilt die Figur des Homer mit der
Calliope und dem »Ingenium«; umher sind acht Quadrate mit den Bildern beriihmter Schriftsteller
und Dichter gruppirt (1 bis 8). Diese bilden den Uebergang zu den acht dusseren concentrischen Acht-
ecken der tibrigen Musen und ihrer Vertreter (II bis IX). Es folgen acht Quadrate mit Portriiten von
Schauspielern mit verschiedenen Masken (« bis 4); die dussere Umrahmung bilden die zwdlf Monate
des Jahres (A bis M), die zwolf Zeichen des Thierkreises (a bis m); die vier Ecken sind endlich

von den vier Jahreszeiten eingenommen (a, b, ¢, d).
@
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Fig. 3. Mosaik des Monnus in Trier.

I. Calliope: Homerus, Ingenium.

1. Ennius. 2. Menander. 3. Tul-

lias' Cicero. " 4 Do) .

R 6V ergilinst Maro=sn Tl
(Livius). 8. Esiodus.

II. Thalia —?— III. Euterpe- Agnis.
IV.Clio-Cadmus. V.Urania-Aratos.
VI.Polymnia-... icar... VII. (Erato)
Thamyris. VIII. (Terpsichore?) (?).
IX. (Melpomene?) (2).

a, B, Y 8 &, &, m, F Schauspieler.

A.(Januarius). B.(Februarius). C.(Mar-
tius). D. Aprilis. E. (Maius). F.Ju-
nius. G.Julius. H.(Augustus). I. Sep-
tember. K. October. L. (November).
M. (December).

a. (Pisces). b. (Aries). c. (Taurus).
d. (Gemini). e. Cancer. f. Leo. 8
(ingo)t sk (Libra). i (Scorpio).
k. (Sagittarius). L (Capricornus).
m. Aquarius.

a.Ver. b. Aestas. ¢. Autumnus. d. (Hi-
emps).

(Schematische Uebersicht.)

. 1 Antike Denkmiler, Bd.I., H. 4, Tafel 47—49. Dazu Studemund im Jahrbuche des deutschen archiolog. Institutes 1890, S. I.
g
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des Monnus
in Trier.
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Es ist bekannt, dass der Canon der neun Musen erst dem hellenistischen Alterthum angehdrt
(Miinzen der Gens Pomponia). Hier finden wir sie in ihrer spitesten Form, als Beschiitzerinnen der
Kiinste und Wissenschaften, mit den mythischen Erfindern derselben zusammen. In verschiedenen
Handschriften (Paris, Cod. 1773; Wien, Cod. theolog. graec. 287) hat sich ein anonymer Canon er-
halten, der »die Namen der neun Musen und welcher Kunst jede vorsteht und wer deren Erfinder
gewesen sei«! angibt. Ich setze diese Liste nach dem Texte der Wiener Handschrift hieher:

Thalia Komddie Menander
Klio Geschichte Herodot
Melpomene Tragsdie Euripides
Euterpe "AVAGY Stesichoros
Terpsichore Adgag Pindar
Erato Kup.Baiwy Hermes (sic)
Kalliope Poesie Homer
Urania Astronomie Aratos
Polymnia Geometrie Euklides

Auch abgesehen von Martianus’ Capella, ist hier die antike Grundlage der sieben freien Kiinste
des Mittelalters ganz deutlich. Schon das Alterthum hat einen ganz #hnlichen Cyklus gekannt und
dargestellt, ja Astronomie und Geometrie, die letztere schon mit ihrem spiter stindigen Begleiter
Euklid, erscheinen hier bereits im Kreise der neun Schwestern.

Noch etwas Anderes ist aber an dem Trierer Mosaik von grosser kunstgeschichtlicher Bedeutung:
die den Kreislauf des Jahres reprisentirende Randeinfassung, im Grunde ein uralter hellenischer Ge-
danke: auf den Giebeln der Tempel wie auf den spiten Rémersarkophagen ist die mythische Scene
hiufig zwischen dem auffahrenden Helios und der niedersteigenden Selene eingeschlossen. Neu aber
ist daran, die menschliche Kunstfertigkeit, menschliches Streben nach Erkenntniss, in die Schranken
der gleichférmig ablaufenden Zeit gebannt, vorzufiihren. Es ist dies ein Gedanke, der gerade durch
die Mosaikfussboden der Kirchen des frithen und hohen Mittelalters in directer Nachfolge weitergefiihrt
wird,? der schon im System der byzantinischen Kirchenmalerei als »Rad der Zeit« auftritt? und in
damit ganz tibereinstimmender Weise dann die Fensterrosen der gothischen Kathedralen fuallt. Auch
die Decoration des Schlafgemaches der Griifin Adele von Blois in der poetischen Schilderung des
Baudri von Bourgeuil gehort hieher, wo bereits die sieben freien Kiinste, Philosophie und Medicin im
Rahmen der kosmischen und historischen Darstellungen erscheinen.+ Dann stammen die Vertreter
oder Erfinder der Kiinste, wie schon der Musencanon zeigt, aus dem Alterthum. Es ist ein in seiner
mythischen Fassung durchaus wahrer und tiefer Gedanke, dass jede Erfindung, jeder Fortschritt auf
geistigem oder praktischem Gebiete eine individuelle That ist; wir finden ihn schon in der Genesis
angedeutet; in seiner Ausbildung ist er aber hellenisch. Die Spur dieser Individuen ist natiirlich in der
Masse ihres Volkes untergegangen wie die der namenlosen Dichter unserer Volkslieder. Aber es war
der neueren Philologie vorbehalten, die demokratische Gleichmacherei auch hier zu Ehren zu bringen
und an Stelle der dichtenden Individuen eine dichtende Herde zu setzen, Homer zu entthronen und
die Fetzen seines Konigsmantels an das souverdne Volk zu vertheilen.

Ihre consequenteste Ausbildung haben diese alten Ideen aber in den grossen Compositionen des
scholastischen Mittelalters gefunden, denen wir nunmehr im Folgenden nihertreten wollen.

Fast gleichzeitig mit dem Aufkommen des gothischen Stils, zu Ende des XII. Jahrhunderts, be-
ginnt jene grosse philosophisch-theologische Richtung, die man als die scholastische bezeichnet;
wie jene neue Bauweise, der sie in ihrer strengen mathematischen Geschlossenheit, in der Ktihnheit ihres
Aufbaues nahe verwandt ist, vom Herzen Frankreichs ausgehend und ein ebenso echtes Erzeugniss galli-

r T dvdpota tiv dvéa pousiy xal molag téyvng Exdom dmatatel xol Tl 6 TadTS 2y [l Epevpetiic. Studemund, a. a. O.

2 Miintz in seinen »Etudes iconographiques et archéologiques sur le moyen-age«, 1r¢ Série, Paris 1887: Les pavements
historiés.

3 Malerbuch vom Berge Athos ed. Didron., p. 408. 4 S. dieses Jahrbuch, Bd. XVI, S. 159.
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schen Geistes wie sie. Ihre Hauptleuchte ist der grosse Heilige der Dominikaner, Thomas von Aquino,
cin Italiener von Geburt, der aber an der Pariser Universitit, dem Centrum der Scholastik, gelehrt hat.

Das Streben dieser Scholastik, dieser Scientia universalis, ging dahin, die ganze sinnliche und tiber-
sinnliche Welt in ein streng geschlossenes Gedankensystem zu zwingen. Esist niedergelegt in den grossen
encyklop#dischen Werken des XIIL. Jahrhunderts, deren gewaltigstes und umfassendstes das vierbindige
»Speculum maius« des Vincentius von Beauvais ist, auf dem Thomas fusst und aus dem auch Dante
geschopft hat. Es zerfillt in vier Theile: in das Speculum naturale, doctrinale, morale® und historiale.

Das Speculum naturale geht aus von Gott, dem Urquell alles Daseins, und seinen himmlischen
Heerscharen. Es behandelt dann die Weltschopfung, unter deren sieben Tagen die Physik und Ge-
schichte der gesammten sichtbaren Welt bis zur Erschaffung des Menschen eingefiigt wird.

Das Speculum doctrinale setzt mit dem Stindenfalle ein. In die geschaffene Welt trigt der
Mensch seine Siinde, deren dreifache Wurzel seine Unwissenheit, Begehrlichkeit und Schwiiche ist.
Aber drei gottliche Kriifte wirken diesen Erbiibeln entgegen: die intellectuelle Weisheit (Sapientia),
die sittliche Thatkraft (Virtus) und die eiserne, unerbittliche Nothwendigkeit (Necessitas). So sind es
drei Bethitigungen, durch die sich der Mensch aus seinem tiefen Fall, der ihn nackt und bloss in die
feindliche Welt zu harter Arbeit und Miihsal hinausgeschleudert hat, emporringt und sich der Gnade
der Erlosung wiirdig macht: die Wissenschaft (Theorica), die Ethik (Practica) im weitesten Sinne,
zu der auch das offentliche Recht gehort, endlich die Mechanica, die Kunst, die der Nothdurft des
tiglichen Lebens dient. So ist der Inhalt des Speculum doctrinale das System der Wissenschaften
und Kiinste, die Summe alles dessen, was wissenswerth und nothig ist. In diesem Rahmen treffen wir
die alten sieben freien Kiinste wieder und zum ersten Male die sieben »Artes mechanicaec in ihrer
eigenthiimlichen, auf Isidor zurtickgehenden Anordnung. So ergibt sich folgendes fiir das Verstindniss
wichtige System:

] j 1. Grammatica (De sermone congruo)
(phllOS.Ophla). 2. Dialectica (De sermone vero) Trivium o
A. Rationalis . =
3. Rhetorica (De sermone ornato) E
(%]
fal
] 4. Arithmetica l =
St : tri 2
Sapientia I Mathematica { > Georne - Quadrivium | & Iv.
(Philosophia) ] 6. Musica [ Philo-
Theorica i 7. Astronomia p
D Bnrelis II. Metaphysica sophie
III. Physica mit Medicin (Ill) (theoretisch)
(Philosophia)
C. Divinalis
I. Theologie

Monastica (Ethik des Individuums)

s ;
Virtu Oeconomica (der Familiec und Gesellschaft)

Practica (Ethica) S hcano i

Civilis (des Staates) S
Jus civile

} II. Jurisprudenz

1. Lanificium

2. Armatura
Necessitas 3. Navigatio
4. Agricultura Artes mechanicae {
Mechanica 5. Venatio
6. Medicina (III) (praktisch)

7. Theatrica

Man vergleiche damit die folgende Uebersichtstabelle aus Gregor Reisch’s »Margarita philo-
sophica« (Strassburg 1508):

1 Das »Speculum morale« rithrt nicht mehr von Vincentius her, ist aber in seinem Plane vorgesehen.

Die
Encyklopiidie
des Vincentius
von Beauvais.
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Philosophia
dividitur in:

Theoricam
sive speculativam.
Et est aut:

Practicam,
quae est aut:

Julius von Schlosser.

Philosophie partitio.

Realis,
quae rursus in:

Rationalis,
cuius partes sunt:

Activa,
quae traditur in:

Factiva,
cuius partes sunt
Artes
mechanicae,
scilicet:

Metaphisicam
et haec aut est:

Mathematicam,
cuius partes sunt:

Phisicam sive

naturalem, sub

qua et Medicina

theorica conti-

netur et traditur in
libris

Grammatica
Rhetorica et
Logica
constituentes
Trivium

Ethica
Politica
Iconomica
Monastica

Lanificium
Armatura
Navigatio
Agricultura
Venatio
Medicina
Theatrica

Divinitus inspirata

est Theologia vera in

veteri acnovo testa-
mento tradita.

Humanitus conqui-

sita, quam Aristoteles,

Avicenna etc. in multis
libris descripsere.

Arithmetica

Geometria

Musica

Astronomia inte-
grantes Quadrivium

Phisicorum

De celo et mundo

De generatione et corrup-
tione

Methaurorum

Mineralium

De elementis

De anima

De animalibus et plantis

De sensu et sensato

De memoria et remini-
scentia

De somno et vigilia

De iuventute et senectute

De respiratione et inspira-
tione

De nutrimento et nutribili

De sanitate et aegritudine

De motu cordis

De morte et vita

Et multis aliis brevitatis

causa hic praetermissis.

sub his utrumque Jus continetur
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Das Speculum morale setzt die Betrachtung des Perfectionswerkes von der praktisch-ethischen
Seite fort. Es behandelt seinen Stoff unter denselben Hauptkategorien wie Thomas von Aquino’s
Summa der Theologie: den sieben Tugenden mit ihrer reichen Nomenclatur untergeordneter mora-
lischer Bethdtigungen, wie wir sie in den Inschriften der Fresken Giusto’s ge-
funden haben, unter den letzten Dingen und den sieben Todstinden.

Das Speculum historiale enthilt endlich die fortschreitende Erlésung des
Menschengeschlechts, angeschaut in seiner Geschichte. Den sechs Tagen der
Schépfung entsprechen sechs Weltalter. Wie den Tagen der arbeitsvollen Woche
die Ruhe des Sabbats folgt, so steht an ihrem Schlusse die Ankunft des Herrn, das
jiingste Gericht und die neue Weltordnung. Damit schliesst in grandioser Per-
spective, unter den Posaunenklingen des Weltendes, diese gewaltige Gedanken-
Epopde des Mittelalters.

Es ist des ilteren Didron Verdienst, darauf hingewiesen zu haben, dass in 2l
dem Gedankengange dieser grossen Encyklopiddien der Schliissel zu den ikono- = .
graphischen Labyrinthen der Portalsculpturen an den gothischen Kathedralen Fig. 4. Die Philosophie.
Frankreichs, von Chartres, Rheims, Sens, Laon u.s. w. liege.! Fiir die Zeitgenossen Kathedrale von Sens.
waren sie die grossen, stets offenen Bilderbiicher, in die wir uns erst wieder miih- i e
sam hineinbuchstabiren miissen. Dass ihr Gedankeninhalt uns nicht mehr ohne Weiteres verstindlich
ist, kann natiirlich ihre Werthschidtzung nicht beeintrichtigen; dazwischen liegen ja Renaissance und
Reformation. Aber mit solcher Kraft und Anmuth so spréde Stoffe, so verblasste Allegorien der spiten
Antike bemeistert zu haben, wird immer einen Ruhmestitel der franzdsischen Plastik des Mittelalters
bilden, der ihren Leistungen den Anspruch gibt, zu den hdchsten der Kunst tiber-
haupt gezihlt zu werden (Fig. 4, 5,6, 7).

Didron hat an den Sculpturen der Kathedrale zu Chartres? das System
dieser Darstellungen erldutert. Die mittlere Arkade der nordlichen Vorhalle ent-
spricht ungefihr dem »Speculum naturale« des Vincentius: hier finden wir die
sieben Tage der Weltschdpfung, die Zeichen des Himmels und die »Wunder«
der Erde, d.i. das, was den Gegenstand der mittelalterlichen Bestiarien und der
»Merveilles« bildet (vgl. Fig. 7; 36 Reliefs, ausserdem 735 Statuen). Die rechte
Arcade (103 Statuen) kann man dem »Speculum doctrinale« vergleichen: ihr pla-
stischer Schmuck hebt an mit dem Siindenfalle und der Vertreibung aus dem Para-
diese, der ersten kiimmerlichen Sorge der ersten Eltern um Brot und Kleidung,
woran sich im Kreislaufe der Jahreszeiten die Beschidftigungen der Monate an-
schliessen; zur leiblichen Arbeit gesellt sich die geistige (hier durch vier Statuen:
den Philosophen, Geometer, Maler und Arzt (?) dargestellt?), ein Thema, welches
das Westportal im Weiteren ausftihrt. Dort finden wir die Kiinste mit ihren Ver-
tretern (s. Fig. 5).4

Die linke Arcade der noérdlichen Vorhalle zeigt dann die Gegenstiinde des
»Speculum morale« (148 Statuen): die Tugenden im Kampfe gegen die Laster; Fig. 5. Die Grammatik,
aber nicht nur die alles umfassende Drei- und Vierheit der gottlichen und der Kat}‘i:;::srv;:ié;i:;res
Cardinaltugenden sondern das ganze, kiinstlich eingetheilte System der socialen,  (Nach Viollet-le-Duc)
hiuslichen, individuellen Tugenden (Politica, Oeconomica, Monastica).

Das Nord- und Stidportal, ferner die stidliche Vorhalle sind dann dem umfangreichsten Cyklus
gewidmet, der genau dem »Speculum historiale« des Vincentius entspricht. In einer unermesslichen

! Statuaire des cathédrales de France, Ann.archéol. VI, p. 35; dazu: XIV, p. 25 (Rheims).

2 Lassus, Duval, Didron, Monographie de la cathédrale de Chartres, Paris 1843; Bulteau, Description de la cathé-
drale de Chartres, Paris 1850; vgl. auch Viollet-le-Duc, Dictionnaire de I'architecture I, p. 1.

3 Abgebildet bei Viollet, a. a. O., Fig. 16—19.

4 Viollet, a. a. O., p. 2.

Die
Portalsculpturen
der gothischen
Kathedralen
Frankreichs.

Chartres.
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Anzahl von Figuren (nach Didron’s Zihlung 1488 Statuen!) ist hier die ganze Geschichte (natiirlich
nur die biblische) von der Erschaffung Adams an durch die Zeit ante legem und ante gratiam bis zum

T

Fig. 6. Die Medicin.
Kathedrale von Laon.
(Nach Viollet-le-Duc.)

Anbruche der gnadenreichen Zeit der Erldsung (sub gratia) abgehandelt, welch®
letztere durch das Leben Christi und Marisi sowie durch die Heiligen dargestellt
ist. Den Schluss machen die letzten Dinge, Weltgericht und tausendjihriges Reich.

Der ideelle Zusammenhang dieser Plastik mit den geistlichen Schauspielen
darf nicht tibersehen werden. Die Gegenstinde decken sich im Ganzen; auch die
kolossale, Wochen in Anspruch nehmende Ausdehnung namentlich der englischen
Passions-, Oster- und Weihnachtsspiele mit ihrer Unzahl von Acteuren erinnert
an die zahllosen Statuen der Portale wie nicht minder an die riesigen Dimensionen
der Encyklopddie des Vincentius.! Wie in der bildenden Kunst treten in den
Mysterien zu den Ereignissen des Lebens Christi die vorher verkiindenden Pro-
pheten und Sibyllen, die vordeutenden und typologischen Begebenheiten des alten
Testamentes hinzu. Besonders in den »Moralititen« finden wir dann die Scharen
der Tugenden, auch durch historische Exempel, wie in Giusto’s Fresken, erliutert,?
die Allegorien des Gliicksrades, des Zeitrades, des Dit von den drei Todten und
drei Lebendigen, des Lebensbaumes, endlich historisch-moralische Stoffe, wie die
»Milde des Trajan« u. a., alle gleichmissig der Literatur wie der bildenden Kunst
angehorend.

Wichtiger ist vielleicht der formelle Zusammenhang. Man hat dariiber gestritten, ob die gothi-

schen Portalsculpturen von den Mysterien beeinflusst seien oder umgekehrt. Ich glaube aber nicht,

Fig.7. Die Dialektik ()
darunter der Skio-

pode.
(Nach Viollet-le-Duc.)

dass dies die richtige Fassung des Problems ist. Neben einander hinlaufend, ha-
ben dramatische und bildende Kunst vielfache Beriihrungspunkte mit einander
gemein; beide, tief im Leben des Volkes wurzelnd, sind gegenseitigen Einwirkungen
leicht zuginglich gewesen. Gewiss sind Genre- und possenhafte Ziige aus den
Schauspielen in die bildende Kunst gedrungen; umgekehrt zeigt die Form der
Mysterienbithne mit ihren drei Stockwerken: Paradies, Erde und Unterwelt iiber
einander das charakteristische Geprige der architektonisch gegliederten Bilder-
composition der Gothik. Wenn auf der Bithne zu héchst Gott Vater sass, in der
Mitte das irdische Paradies sich aufthat und unten Satan tiber das Verderben der
ersten Menschen rathschlagte, so war man dies Nebeneinander und Untereinander
schon von der gleichzeitigen Plastik, vor Allem von den Kirchenthoren her ge-
wohnt. Dort wie hier schreitet der Geist des Beschauers in Wahrheit:

Den ganzen Kreis der Schopfung aus
Und wandelt mit beddcht’ger Schnelle
Vom Himmel durch die Welt zur Hélle.

In Italien bekommt diese encyklopiddische Kunst, der Selbststindigkeit des
Landes entsprechend, ein ganz anderes Aussehen. Auch Dante’s Lehrer, Bru-
netto Latini, hat eine Encyklopiddie: »Li livres dou Trésor«? (vollendet 1284)
geschrieben, in der damals auch in Italien tiblichen Schriftsprache, dem Nord-
franzdsischen, woraus hervorgeht, dass das Werk in erster Linie fiir die gebildete
Laienwelt bestimmt war. Aber fiir Italien, speciell fiir Toscana, sind die encyklo-
pidischen Lehrgedichte charakteristisch, die in ihrer Sphére genau dasselbe zu
leisten unternehmen, was die bildende Kunst in den grossen scholastischen Cyklen

t Das »Speculum historiale« (in der Ausgabe der Benedictiner von Douay der 1V. Band) enthilt nicht weniger als
2668 Columnen in ziemlich engem Druck.

2 In dem franzdsischen Mysterium des heil. Fiacrius wird Judas durch die Desperatio erhenkt. Creizenach, Geschichte
des neueren Dramas, Halle 1893, Bd. I, S. 458.

3 Ausgabe von Chabaille in den »Documents inédits etc.«, Sér. I, Paris 1863. Altitalienische Uebersetzung von Bono Giamboni.
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anstrebt. Schon der eben genannte Brunetto hat im Volgare seiner Heimat eine versificirte Umarbeitung
seines grossen Werkes hinterlassen, den »Tesoretto«.” Die allegorische Einkleidung ist, auch im
Hinblick auf die »Divina Commedia«, merkwiirdig genug. Der Dichter hért auf der Riickkehr von
einer Gesandtschaft in Spanien die traurige Nachricht von der Vertreibung seiner Partei, der Guelfen,
aus Florenz und verirrt sich, seinem Grame dartiber nachhdngend, in einem pfadlosen Walde bei
Ronceval. Da begegnet er einer hohen Frau, die tiber alle Creaturen herrscht, — es ist die Natur —
und empfingt von ihr Belehrung tiber die Dinge der sinnlichen und tbersinnlichen Welt: tiber Gott
und Engel, die Seele, die funf Sinne, die vier Elemente und Temperamente, die sieben Planeten und
zwolf Zeichen des Thierkreises; endlich sieht er das Wirken der Erde selbst, woran sich, nicht gerade
geschickt, ein Abriss der Geographie, die »Mappa mundix, schliesst. Dann kommt er zu den Paldsten
der vier Cardinaltugenden, wobei Anlass genommen wird, das System der allgemeinen und hofischen
Ethik auseinanderzusetzen. Zum Schlusse sucht er noch die freien Kiinste auf: auf dem Gipfel des
Berges Olymp angelangt, findet er einen ehrwiirdigen Greis. Es ist Ptolemius, der Astronom, der an-
hebt, ihn tiber seine Wissenschaft zu belehren. Hier bricht jedoch das Gedicht abj; es ist unvollendet
geblieben.

Bildet dieses Poém des Brunetto bei aller Formlosigkeit einen merkwiirdigen Vorldufer der
Commedia, so zeigen uns zwei andere Lehrgedichte, dass diese Art des didaktischen Epos auch tiber
Dante hinaus in seiner niichsten Umgebung fortdauerte. Das erste riithrt von einem Sohne des grossen
Florentiners selbst her, dem aber das kiinstlerische Genie des Vaters nicht zum Erbtheile ward. Es ist
das »Dottrinale« des Jacopo di Dante Alighieri, ein langweiliges, ledernes Product, das physische,
moralische und politische Themata behandelt.? Das andere, gleichfalls ohne allegorische Einkleidung,
ist die »Acerba« des Cecco d’Ascoli, jenes phantastischen armen Narren, der durch seine Polemik
gegen Dante und sein ungliickliches Ende eine tragikomische Berithmtheit erlangt hat.? Die Acerba ist
ein gereimter Tractat iiber Astronomie und Astrologie, tiber Tugenden und Laster und schliesst mit
der mittelalterlichen Naturlehre, Bestiarium und Lapidarium, ab.

Was diese Pseudodichter stammelnd unternahmen, was die Riesenbauten der »Summa« des Tho-
mas von Aquin und des »Speculum magus< des Vincentius in ihrer Sphire der Abstraction zur Geltung
brachten, nach wessen Gestaltung die Plastik der franzdsischen Kathedralen in michtiger Anspannung
ihrer Krifte rang, das ist dem titanischen Geiste Dante’s gelungen. Vielleicht das gewaltigste Gedicht
aller Zeiten, ist die »Divina Commedia« wie die gothische Kathedrale der hochste und vollendetste
Ausdruck mittelalterlicher Kunst, vom Geiste der Antike, wiewohl in ihren tiefsten Wurzeln aus ihm
hervorwachsend, so weit entfernt wie jene. Obwohl ihr Gegenstand ausschliesslich die jenseits der Sinne
liegende Welt, ihr Grundton ein moralisch-politischer ist, so schliesst sie sich doch enge an jene grossen
Encyklopidien in Schrift und Bild an. Der architektonische Bau der drei Reiche des Jenseits ist voll-
kommen und strenge nach dem System der Scholastik aufgefiithrt; dieses starre Geriist aber, dieses
Pfeiler- und Strebewerk, das wie in dem Aussenbau einer gothischen Kirche mit seiner ganzen con-
structiven Strenge und Folgerichtigkeit hervortritt, zu einem lebendigen, organischen Kunstleibe zu
gestalten, dazu bedurfte es allerdings der gigantischen Phantasie eines Dante oder der jahrhunderte-
langen Arbeit eines ganzen Volkes.

Im tiefsten Walde verborgen ist die Pforte der Holle mit ihrer furchtbaren, in ihrem ehernen
Klange so herrlichen Inschrift, durch die der Dichter, geftihrt von seinem Meister Virgil, dessen Gestalt
das Mittelalter mit so eigenthimlichen Legenden umsponnen hat, in die schauerlichen Abgriinde der
Unterwelt eindringt (s. das Schema Fig. 8). Diese ist als amphitheatralisch gebauter, in Terrassen ab-
gestufter Trichter gedacht, dessen Spitze im Mittelpunkte der Erde liegt, dort, wo Lucifer sich befindet,
dessen Sturz vom Himmel diese gewaltige Hohlung hervorgebracht hat; ihr entspricht auf der ent-

t Ausgabe von Zannoni, Florenz 1824; vgl. Gaspary, Geschichte der ital. Literatur I
> Gedruckt in der Raccolta di rime antiche toscane, Palermo 1817, vol. Il

3 Eine illustrirte Handschrift des XIV. Jahrhunderts befindet sich in der Wiener Hofbibliothek (Cod. 2608).
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Fig. 8. Schema der drei Reiche des Jenseits nach Dante.
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