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I. LES RAISONS D'UNE NOUVELLE
EDITION

Sans vouloir refaire une critique détaillée de I'ouvrage de
Bartsch, « Altfranzosischen Romanzen und Pastourellen »,
nous désirons indiquer bri¢vement les raisons qui nous ont
amené A entreprendre la présente édition des Pastourelles
anonymes.

Depuis sa parution en 1870, ces piéces n'ont jamais €té
I'objet d’une réédition compléte; elles n'ont figuré que dans
des anthologies ot le plus souvent était reproduit le texte de
Bartsch ou, 4 la rigueur, dans des éditions partielles
(Spanke, « Liedersammlung »; Gennrich, « Altfranzdsische
Lieder » ...); en outre, les motets & contenu de pastourelle
avaient toujours été édités A part, Bartsch n’en ayant recueilli
que quelques spécimens.

Il avait ignoré certains manuscrits (comme X et Mp),
connu seulement d'autres par des copies (a, LC); sa lecture
n'a pas été exempte d’erreurs, méme si celles-ci demeurent
en définitive assez peu nombreuses.
~ Chose plus grave, il avait eu la tendance, normale pour
son époque. mais plus admissible aujourd’hui, de vouloir

' » le texte: rétablissement des schémas

formes jugées aberrantes (ex., les 1™ pers.
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I. LE CHOIX DES PIECES ET LA DELIMITATIQp
DU GENRE

Bien que, suivant les régles édictées par Mario Roques
nous n'ayons voulu nous en tenir dans notre introduction
qu'a des questions purement formelles, force nous a été de
constater que des critéres définis de ce seul point de vye
n’auraient pas suffi & délimiter le genre de fagon rigoureuse.
En effet, nous savons depuis longtemps que la pastourelle
ne se définit pas par une forme particuliére, mais qu'elle
apparait sous des aspects différents: le plus fréquemment
les auteurs ont utilisé le cadre formel de la chanson d’amour,
ancienne ou courtoise; mais ils ont également eu recours
a celui de la ballette, du motet et méme du lai. La structure
de la strophe ne pouvait non plus étre un critére, puisqu’on
en trouve aussi bien de type populaire que de type courtois
(voirch. VI, A) (pour ces questions de forme, voir VI, la forme,
et le tableau V sur la répartition d’aprés la structure formelle).

Pour définir avec précision le genre de la pastourelle, et
en fixer clairement les limites, nous avons donc été obligé

de recourir au contenu. "
- Traditi nent, on distingue deux types de pas-
1 Le type classique ol le chevalier-poéte rencontre I3

:“3‘“3 ce sont les plus nombreuses. Jeanroy (ch. I, des

T'a défini par la conjonction de trois élé-

0 », ou débat amoureux, I'« oaristys *
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LE CHOIX DES PIECES 9

entre bergers et bergéres: féte, débat amoureux, discussion

sur I'amour, querelle, etc... Parfois le poéte se donne

lui-méme comme témoin (n%* 2, 11, 51, 62, 71, 73...),

ép:yfois non (n™ 9, 15, 20). On en compte 43 dans notre
ition.

Pour certains, toute classification est parfois assez
difficile: c'est le cas des motets qui ne reprennent que des
fragments de pastourelles (voir tableau I, sur la répartition
d’aprés le genre).

Or 4 la lecture des 122 piéces que Bartsch a classées dans
sa deuxiéme partie, sous la rubrique de « pastourelles
anonymes » on s'aper¢oit que nombre d'entre elles ne
rentrent pas dans les catégories définies ci-dessus. D'autre
part, Spanke appelle «pastourelles» des po¢mes que
Bartsch avait classés dans les « Romances»: ex. I, 50,
Sp. 2000; I, 52, Sp. 439 a. Noack compte parmi elles la
plupart des « Chansons de la Mal Mariée », imité en cela
par A. Langfors et S. Solente qui assimilent & une pas-
tourelle une imitation religicuse d'une telle chanson recueillie
par Bartsch (I, 41, Sp. 1713) découverte dans le manuscrit
latin B.N. 193 (Sp. 1746a). Il en est de méme pour Jeanroy
qui classe parmi les pastourelles la piéce contenue dans les
derniers feuillets du chansonnier frangais Montp. Ec. de
médecine, 236 et qui est unc chanson de la Mal Mariée
(Sp. 57a) (Jeanroy, Chans. frang., p. 16).

Le chansonnier / qui classe les piéces par genre métrique
avec toute une section consacrée aux pastourelles (la 4¢),
n'est pas plus sOr: parmi les 57 piéces ainsi cataloguées, on
reléve, avec des pastourelles proprement dites, des romances,
de;;!womid' nour, des chansons de la Mal Mariée.

us a donc semblé indispensable de repréciser les
qui allaient guider notre choix et nous amener &
des piéces retenues par Bartsch ou, au contraire, &
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LES PASTOURM
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s ivent particuliérem
nampétres et paysans doiven Icrement
élém:‘:i‘;‘ f:na rcrii;f- Sinon, bien des poémes lyriques en
étre mr is pourraient passer pour des pastourelles:

. sen fmnca . ’ y
e xemple les chansons courtoises s‘ouvrant par une

strophe printaniére.
la rencontre — que Jeanroy appelle

)l ya ensuite :
: y incluant sa « conclusion ».

« P'oaristys » en
Puis on peut mentionner le « débat » — le « contrasto » —
dialogue ob I'un essaie de convaincre 'autre.

4) Le dernier critére retenu sera, enfin, un critére négatif:
la ol les partenaires féminines sont des jeunes filles, non
des femmes mariées: et si la vertu de la bergére n'est pas
d'une fraicheur irréprochable quand le chevalier la
rencontre, du moins ses frasques n'ont elles pas laissé
de traces tangibles. Pour les pastourelles « objectives »,
la présence du point | suffit i les faire admettre dans notre
choix; pour celles de type classique, on aura des combi-
naisons variées de ces quatre éléments; la présence de
2 et de 4 étant pour le moins nécessaire.

Ce demnier nous a permis en particulier d*éliminer toutes
les chansons de la Mal Mariée, principalement I, 43 de
__:wopl'_hﬁomenhmem d'étre enceinte. En outre,

1§ ces picces, les éléments pastoraux sont trés ténus et 1a
QUi ne ohens P38 jUsqu'A son terme par le fait du chevalier
g '¢ cherche P'“Pou':eues avantages; c'est leeasdesg:

3)
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LE CHOIX DES PIECES 11

en fait une « raverdie » et Spanke 'intitule « son d'amour ».
Quoi qu'il en soit, ce n'est pas parce qu'une « pucelette »
apporte au chevalier une « chanson pastourelle » (v. 35),
qu'elle fait partie du genre.

En ce qui concerne les piéces I, 37 et 66, il y a bien une
rencontre; mais les éléments champétres sont trés vagues et
trés conventionnels («un vergier », 37, 3, et une «fon-
taine » et «un bois ramé», 66, 1 et 2), et la rencontre
n'évolue ni vers le débat amoureux ni vers I'issue habituelle;
de plus, rien n'indique que les jeunes filles soient des bergéres.

La piéce II, 44 est une sorte de pot-pourri de refrains et
de morceaux de chansons populaires; on y note bien quelques
éléments pastoraux (v. 10, 35 et 36); il y est question d'un
Robin; mais ils nous ont paru trop maigres et le sens en est
trop peu clair et trop peu cohérent.

Les pidees 11, 80 & 90 de Bartsch groupent les chansons
dites de « la belle Aclis » et n'ont aucun lien, méme ténu, avec
le genre. On peut en dire autant de 98, de 100, 101, 102, 103,
104; les noms de Robin ¢t de Marion ne nous ont pas paru des
indications suffisantes, de méme que le souhait d’étre « pas-
toriaus » pour retrouver Marion (104, 2). Il en est de méme
pour ses 93, 94, 107, 109 et 114.

Quant aux piéces 116, 117, 118 et 120, qui sont extraites
de « Guillaume de Ddle », nous ne les avons pas non plus
conservées parmi les pastourelles; F. Lecoy, dans I'intro-
duction & son édition du roman de J. Renart, ne reconnait
comme telles que les fragments numérotés 119 et 121 par
m(mu 119 de notre édition) (cf. M. Zink, pp. 31-32),

Nou .,Moommémpoémudomhnatm~

stourel Omdiseutée ainsi, dans notre piéce 61,
h «touse » est une bergére, mais le

.....



LES PASTOURELLES
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. rouve plus d’une ol le chevalier en egy
"rc‘i: ?(? czgt M. 43? 55, 63): de plus, allusion ay
e se!l; drc3 xhai 'ct d’aiglentier » (V. 8-9), que I'on retrouve
:réctt]‘scpt;mcnl dans d’autres piéces, nous confirme bien dans
notre opinion qu'il s'agit d’une pastourelle. On peut faire Jes
mémes remarques d propos dg motet 110, qui malgré une
dimension encore plus réduite, renferme des éléments
'dmé:};:: saycc la piéce 75 de notre recucil, nous trouvons
une parodic amusante el crue du genre qui représente une
inversion du théme originel, seul exemple que nous ayons.
Une « touse » agressive fait des avances au pocte et, malgré
la fuite et la résistance de celui-ci, lui fait subir les derniers
outrages. On ne nous donne pas de précision sur |'état
social de cette rude gaillarde, mais I'issue de la rencontre,
pour original qu'il soit, nous permet de I'assimiler 3 la
pastourelle classique.

Nous avons éliminé en outre quatre pastourelles que
Bartsch avait considérées comme anonymes, mais qui sont
en fait attribuées & un auteur par I'un des manuscrits, c'est
la 1L, 14 (numéro de I'éd. de Bartsch) que M indique comme
g‘}:\n&:'?:i‘%del. la I, 23 que M et T accordent & Simon
vt I1, 57 que T accorde & Ernoul Caupain; et enfin K
< L:}emnonm:ntRol:ertdeReunw_ommeamcurclelall.70-
‘. _mgm‘rqugbleé.mdesnrlapastonreﬂa.
dlumaon i (%}33) cing piéces omises par Bartsch
conteste une pastermk NG, SO0 pas anonymes: l'une, sans
(Sp. 35): o rourelle, est attribuée & Robert de Reims

35); l’ll!!na.qm n'est qu'une imitation religicuse de la

son gen
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Ttyourelle, est due & G. de Coincy (Sp, 491a — 526); deux
Tune meg oaresRORdent pas aux critéres définis ci-dessus:
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LE CHOIX DES PIECES 13

I'avons ajoutée & notre édition sous le n® XXXbis (Sp. 1376).

Il est hors de notre sujet de discuter des questions
d’attribution éventuelle; nous considérons comme anonyme
toute pastourelle non attribuée & un poéte précis par au
moins un des manuscrits (pour celle de J. Bodel, voir Cloetta,
archiv., t. 91, p. 44 et Foulon, pp. 143 et ss.).

Deux piéces ont posé un probléme particulier. La
pastourelle 111, 32 de Bartsch (Sp. 1699) est anonyme dans
les cinq manuscrits oll on la trouve; mais dans sa strophe
finale, les indications « Andriu sui qui maine joie» et
« droit en Arraz I'en portai » (v. 42 et 44) I'ont fait attribuer
4 peu prés unanimement au trouvére Andrieu Contredit
d'Arras (cf. Schmidt, p. 71). C'est pourquoi nous n’avons
pas cru devoir la mettre au nombre des piéces anonymes.
Il en est de méme pour un motet (Raynaud, I, p. 216) qui,
pour des raisons analogues, figure habituellement dans les
ceuvres attribuées 4 Adam de la Halle.

En revanche, nous n’avons pu tenir compte d’attributions
hasardeuses faites d'aprés des critéres fort minces; par
exemple la piéce 40 pourrait étre de Colin Muset, la 47 de
Thibault de Blaison (d’aprés Pinguet), comme la 53 (d’aprés
Tarbé); quant & notre piéce 54, toujours selon Tarbé, elle
serait d’'un Guillaume de Champagne inconnu par ailleurs;
mais La Ravalliére I'accorde & Thibault de Champagne,
tous deux d’aprés le seul « Sire Champenois » du v. 17. A
ce compte-I1a, nous aurions pu aussi laisser de coté la pas-
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tourelle 62 que nous avons de bonnes raisons d’attribuer i

g L3 _ - -'.'.nc,
A é'?}"{" été conduits a éliminer de notre recueil
des piéces retenues par Bartsch, nous en avons, en contre-
R AN e | onire
partie, ajouté ‘nombre. Ce so
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LES MANUSCRITS: CHOIX

.
: ET CLASSEMENT

+ que la de majorité des éditeurs de trouvéres
s'cs?:;::‘t’é‘l d'étag;ﬁ? un seul stemma gw manuscrits des
textes qu'ils publient. A. Lerond, dans I'introduction & son
&dition du Chastelain de Coucy, fait une critique fort
pertinente d'un tel procédé (pp. 36-37). 7

A plus forte raison il efit été ridicule de vouloir | adppm
pour des textes totalement différents entre eux par l'origine,
la date et la nationalité de leurs auteurs.

En outre, la comparaison des divers chansonniers, chaque
fois que celle-<ci est possible, ne nous permet guére de
retrouver les diverses familles traditionnelles mises en
évidence par Schwann, Jeanroy, etc. En effet, les groupe-
ments les plus communément admis pour ceux qui nous
intéressent sont les suivants:

:lcu } que certains groupent parfois en une seule
. —MTa

Mwmm C: ils appartiennent au méme

~ gour Jes trois pidoe: ::‘ih Sidérés comme apparentés; M

et 52

2 '~ '.\;‘. e r 2 &
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I LES MANUSCRITS 15

Normalement a forme un groupe homogéne avec M et T.
Quatre pastourelles anonymes sont contenues dans ce
chansonnier: trois sont des « unica » (67, 68 et 69), mais la
lecon donnée par la derniére (n° 62) est étroitement appa-
rentée 4 celle offerte par KNPX.

Les classifications traditionnelles ne sont respectées que
pour KNPX toujours étroitement apparentés (9 piéces
sur 14 offertes par cette famille, les 5 autres étant des unica)
et pour M et T'; mais 13, la comparaison n'est guére probante,
car elle ne porte que sur des piéces mineures.

Nous avons donc établi un classement pour chacune de
nos pastourelles; mais notre tiche a été simplifiée pour
plusicurs raisons:

' 1) Sur 120 piéces finalement retenues, 85 sont des unica.

2) Sur les 35 restantes, 25 nous sont données par des 1
manuscrits étroitement apparentés (comme KNPX ou
MT).

. C'est-a-dire que pour 110 pastourelles, le probléme de
classement des manuscrits ne s'est guére posé.

3) Sur les autres, il en est 8 (n° 3, 34, 35, 36, 40, 49, 50 et 59)
dont les manuscrits se divisent en deux familles distinctes;
pour deux seulement (n® 5: et 52), nous pouvons reven-

uer une appartenance a trois groupes de manuscrits
dr :i'&nm (pour cette répartition & [lintéricur des
| manusrits, Voir tableaux i et IV)

‘._;commoKNPX émtblenlonndooonwmr
m intéressant. En téte venait / avec
,(bMp avec 33 (mais uniquement des
K. {Xamw C'avecls Uavec 13

loinderna(eml,a |
",.; r 7‘:’) ﬁd’\ﬁxi‘ﬁ N
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1 ES PASTOURELLES
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nt dans un recueil déja disparate par ses Origines Mémes

me
' i .' &OUS)- e )

(ml;:ug avons divisé notre recueil en deux grand?s parties:
I'une groupant les piéces d'une certaine étendue (C'est-a-dire
ccllcsgcn forme de chanson, de ballette ou de lai), soit 75 ¢n
tout: deux exceptions 3 noter: la piéce 31 qui est un « motet
' par Raynaud (motets II, p. 2),

enté » et relevé & ce titre :
mais que nous n'avons pas voulu séparer de I'ensemble des

sces reproduites par le Chansonnier d'Oxford; pour la
i rail:on, nousp:vons conservé la pi¢ce 72 avec celles
figurant dans S. Cette premiére partic comprend un groupe
important formé par les manuscrits « lorrains » (I =
32 pidces; C = 12; U = 9) et un autre fourni par KNPX
(N = 8:; K = 4; X = 2). Viennent ensuite a et § avee
3 piéces chacun, O avec 2 et V avec 1. La deuxiéme grande
partic est constituée par les motets; le Chansonnier de Mont-
pellier nous en fournit la grande majorité, 33; 6 proviennent
de M et T, 2 de Ba et 1 seulement de LC.
Enfin les deux fragments de pastourelles contenus dans
« Guillaume de Déle » ont été renvoyés a la fin; bien que
::.’i’;?:".tlz :1‘5” parmi les motets, nous pensons bien
St lillgm- c,:::‘:‘mph& isolées de pastourelles inconnues
®1s. peu prés assuré en ce qui concerne e

de bs:c‘?m* itéres avons-nous fondé le choix du manuscrit

3)



J LES MANUSCRITS 17

r et de la graphie, le texte offert par C était particuliérement
aberrant (cf. notice).

2) Ensuite, la correction du texte nous a guidé; nous avons

' évidemment préféré celui qui nécessitait le minimum de

corrections, tant pour le sens que pour la forme. Nous

avons en général adopté celui qui était le plus satisfaisant

i pour le sens et pour 'ordre des strophes; les critéres

formels nous ont paru moins importants ou, & la rigueur,

moins décisifs: une faute contre la déclinaison ou une

graphic aberrante sont moins graves qu'un galimatias
barbare.

3) Enfin, devant deux textes d’égale valeur, nous avons

préféré celui du chansonnier le plus utilisé pour conserver

& ce recueil une certaine homogénéité (cf. ci-dessus);

c'est ainsi qu'ayant dd souvent écarter P pour les raisons

exposées ci-dessus, nous ne l'avons pas retenu comme

| manuscrit de base pour la piéce 66, bien qu'il fit d'une

' valeur sensiblement égale a celle de X que nous avons
finalement utilisé.

Nous avons été loin de nous astreindre tyrannique-

ment & cette régle, malgré notre désir d'utiliser 7 le plus

| souvent possnblc. puisqu'il était celui de nos chansonniers

qui contenait le plus de pastourclles anonymes (34 au

total); nous avons di I'écarter deux fois au profit de C

(n"33et34)et une fois au profit de U (n° 52). De méme,

nous avons U deux fois & C (n°* 49 et 52). Bien

'qm,'x SOl ¢ "une maniére générale considéré comme plus

tisfal qua N, nous avons adopté le texte de ce

dernier ponr]es piéces 61, 62, 63 pour lesquelles K ne

;dqmnzqm;des versions abrégéa mais, & la piéce 65,

nous avons dt MNhamed'nnehcunectpréfémr
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. 4 été moins génante pour les motets;
La question dans le Chansonnier de Mompmﬁ

3 sur 42 figurent & ;
;gl‘;’) 3 il n'y avait aucun mconvgment a adopter le texte de
ce chansonnier comme manuscrit de base, étant donné g,

étroite parenté avec les autres chansonniers renfermant des
molLtS: M, T, LC, et la valeur égale des lecons offertes, Sy

les 9 restant, T' en offrait 5; nous n’avons eu qu'un « up;.
cum » de M, un de LC et deux de Ba.

B0 e -

FEXS BE8-us



IV. L'ETABLISSEMENT DU TEXTE
L'APPARAT CRITIQUE — LES NOTICES

A. Sa présentation

Le texte une fois choisi, une autre difficulté surgissait
immédiatement. Rarement les legons données par les
manuscrits, méme par les meilleurs comme / ou K, étaient
absolument satisfaisantes: phrases obscures, mots inintel-
ligibles, vers boiteux, formes insolites sinon barbares, voila
ce que nous avons trouvé A peu prés pour chaque piéce, dans
des proportions variables.

Face a cette difficulté, les éditeurs ont adopté deux
attitudes extrémes et opposées: soit corriger tout ce qui
pouvait raisonnablement (et méme au-dela !) I'étre, comme
I'avait fait Bartsch, suivant en cela les habitudes de
son époque, soit reproduire presque intégralement le
texte, ce qui revient, en fait, & donner une édition diplo-

avons longuement analysé (voir I) les inconvénients
, L mithodo nous n'y reviendrons donc pas.

‘attitude ne nous a pas paru non plus exempte
,, quel myﬂ-ﬂinpmdmnnm
s, alors ¢ ‘nnocomction parfois minime suffit &
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. i scrupuleusement le texte en cg g,
1) Nous r;:‘:or'l; l’;:ai’;cic les parliculanlés dialectales (}3
m » > »
icr‘;?gularités éventuelles de Ia m(.’fPhOIOSlC- | ::
2) Nous n'avons corrigé systcmatlm:;m;l:l. te : dlrgc(c
le texte, et encore seulement quand € ¢al possible aye pa
vraisemblance, que dans deux cas: pour le sens et |y nt
mesure. 11 y a en effet quelque logique é supposer que e pe
trouvére n'écrivait pas des choses incohérentes oy
intelligibles: il est donc légitime d’essayer de retrouver pa
sa pensée sous un texte altéré. D’autre part, si la rime est do
parfois assez libre dans ces piéces a caractére populaire, les
la mélodic imposait le retour de vers de méme longueur po
dans chaque strophe et & Ja méme place; c'est pourquoi et
nous avons corrigé en général les vers irréguliers. Ces i
corrections ont été peu nombreuses et cette considération o
nous a paru finalement les justifier: sur 3378 vers (compte day
::n I.etcf:tqu des motets dont la liberté formelle exclut toute
2,5"'/. dl:rt‘z;mcl'.m nont porté que sur 80 environ, soit B.
Quandil est impossible de rétabli i
. ir un schéma métrique lege
2o "u?umncg"‘b‘!ﬂque. nous nous bornons i :: ol
' 3 . "ecuo nen s | le fait dan’
notice (¢ . °N en signalan con
qm(kﬁ.m pour les pidces 35, 40 et 66); de méme '
niement, nous Je con t:::::fl:t rebelle & tout rema- :ml
m : : : t ial
el g o, Swalons honideset | O
giné M!mn“l:g M:l;ein»' ce dernie n.;.:g ;:g‘:
de la demnigre. At Promicre strophe, parfois & la it |
Parchemin, g encurs: 1 scribe, pour économiser

5 LI L 5 .
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L'ETABLISSEMENT DU TEXTE 21

Cependant, quand, dans un texte & versification sqignéc,
une rime parait fausse et sollicite une correction évidente,
nous I'avons mentionnée au paragraphe 2 de la notice.

La piéce se présente d'aprés le schéma strophiquc.indiqué
par Spanke que nous avons dii quelquefois corriger. La
numérotation des vers suit ce schéma dans la mesure du
possible, :

Pour les motets, quand ils comprennent plusicurs parties,
parfois de contenu fort différent 'une de I'autre, nous ne
donnons que celles qui ont un contenu de pastourelle et nous
les avons considérées, pour la numérotation, comme des
poémes indépendants; par exemple 76 et 77 sont la premiére
et la troisiéme partie d'un motet quadruple. Nous n'avons pas
reproduit « la tenor » qui n’a rien & voir avec la pastourelle
et qui n'a pas d’autre intérét que formel; on peut la trouver
dans le recueil de Raynaud.

B. Apparat critique

Immédiatement aprés le texte, nous avons indiqué les
legons rejetées et 'origine de la correction proposée (au cas
ol d’autres manuscrits la fournissent); les raisons de cette
correction seront discutées au paragraphe 2 de la notice.

Vient ensuite 'apparat critique proprement dit. Nous en

avons éliminé toutes les variantes purement graphiques ou

 qu'une ol i d mi:u ‘dc (tlireon e
- qu'une deuxiéme personne du singulier de «dire» peut

s'écrire « diz », « dis », ou « dix », selon les cas; on sait aussi
L qn‘lm aphie francienne « parler » correspond « parleir »

irleir » dans un manuscrit lorrain. Nous n'avons pas
ENS RS e mincurcs contre la morphologie.

toté tout ce qui pouvait intéresser les

e
.

-
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2

é donne: « Et di: « De

nous avons adopt - : us
le texte de go‘cl:cjouf »: celui de / figure ainsi dans apparg;.
vOs$ d:":isilcux dent hui b. j.», ce qui met en évidence Jeg
‘O < «dent » pour «doinst», et « hui» pour «vosy,
variantes propose parfois une autre versiop

fin. 'apparat critique . :
du E:?uc don?:c dans un autre endroit du manuscrit (n® 1),

strophes supprimées pour diverses {aisons (n°* 36 et
40“)1).d Su drcspstrophcs fondamentalement différentes (n% 5|

et 59).

C. La notice

Elle suit 'apparat ct se divise en cinq paragraphes:

1) Recensement des manuscrits avec I'indication du folio-
lage ou de la pagination. Si la musique est notée, nous
le signalons; nous indiquons également le numéro de
la Bibliographie de Raynaud-Spanke, ou celui du Réper-
toire des Motets de Gennrich.

2) Classement des manuscrits et choix du manuscrit de
base, Correcuogs cffectuées et corrections seulement

" suggérées. Les diverses particularités de la legon retenue

Sont signalées,

.
- ) B
O » Y
At s

. o ?
v N

2 ’l‘omea i con m"f:tp@hﬁon: no‘_‘n;e nous somm::
:m tar 4 Sens de la langue; nous y avons fait aussi

~
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5) Recensement des précédentes éditions de la piéee.
Quand le texte ne présente pas de difficultés notables, on
passe du paragraphe 2 au paragraphe 4 sans transition.
Quand un probléme particulier se pose & propos du texte,
un chiffre renvoie au paragraphe de la notice ol ce probléme
est envisagé.




V. LA LANGUE

11 ne sagit pas de faire une étude exhaustive de la langye

de toutes les piéces contenues dans la présente édition, ce quj
reviendrait a4 une étude de I'ancien frangais dans sop
ensemble: mais d’envisager les faits les plus susceptibles de
dérouter le lecteur.

Notre étude portera essentiellement sur la langue des
manuscrits /, C et U fortement influencés, surtout en ce qui
concerne /, par des traits dialectaux de l'est et du nord
(Lorrain et Picard).

La langue du chansonnier / a été étudiée par A. Langfors
dans l'introduction & son édition des Sottes chansons
(pp. 29-39) et, plus sommairement, par W. O. Streng-
gcnkonen a propos des Estampies frangaises (pp. X-xinl).
“‘?‘gorg:ygﬁu(:‘k:;m\fons essenticllement le travail de

convient de remarquer que, si elle présente des traits
communs, la : DA :
de I'un & rml:‘e"lS;e '::e tlr’:n manuscrits différe sensiblement
« lorrain » est plus aocelit:uésismllé dlandonibases
dans C; et par rapport 3 ¢t plus homogéne dans / qué
manidre beaucous e - ce dernier U ne I'accuse que d'une
faire une étude comms. For 9. Nous n'avons pas vould
ces trois Wm systématique de la langue d¢

passage . CIS5 Nous nous bo ignaler au
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Le chansonnier a offre une scripta nettement picarde;
mais comme nous ne I'avons utilisé que pour trois piéces,
nous avons jugé inutile de lui consacrer une étude particuliére.
D’autres, comme N ou Mp, présentent des traits dialectaux
épars. Nous les signalons éventuellement dans les notices.
Nous relevons cependant, en fin de cette partie, une parti-

cularité de graphie que nous avons relevée plusicurs fois dans
les Chansonniers KNPX.

A. Graphie et Phonétique

1) Le premier fait intéressant concerne le sort de a latin.
-a tonique libre est noté e¢i, phénoméne caractéristique
des parlers de I'est; le cas est trés fréquent dans 7, un peu
moins dans C, plus rare dans U; exemples: teil, I, 18;
XIV, 46; XXXIII, 44; L, 43; LI, 89; teille, XXXVIII,
17: keil, V, 17: X, 23; leiz. deleiz sont trés fréquents,
II, 42; II1, 5: V, 2; VI, 4; XL1V, 16; LI, 4, 23, 88; LII,
3; cleir, XVIII, 13.

Trés caractéristiques sont les désinences des infinitifs
présents et des participes passés des verbes du premier
groupe, cn -¢ir, -eit, -eiz ou -¢is et celles des deuxiémes
personnes du pluriel en -eiz ou -cis; pour la premiére
catégorie, on reléve entre autres; I, 15; III, 20; XII, 43;
L. 6, 8, 11, 13, 19, 22; pour la deuxiéme: 11, 16, 17, 19;
X1, 16: XXXII1, 39; LI, 89; pour la troisiéme: IIL, 8,
18, 21: IV, 31; X1V, 8; XXXV, 82, 83, 89; LI, 51, 78,
79, 91...

Les participes passés féminins des verbes du premier
groupe sont en -¢cie, XLV, 18, 76; XLVI, 23, 24; cf. aussi:
feie = fee, LXIII, I8. . .

a latin non diphtongué (atone, proclitique, tonique
travé) est représenté par ai; la répartition de cc phé-
néne dans les manuscrits est identique a celle que nous

- a tonique libre; exemple: chaipelet, I,
5 ai XXXIII, 22; pairt, II, 46;

4" -: ‘ -‘.'i’rl‘ - ) ‘. ,_" ) : B :
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XXXVIIL 5; L, 9, 10, 54; LI, 11, 89; vait, IIL, 36, LI, 74,
ais, XIII, 24; XXIX, 9; LI, 55, 82; des futurs serais, L,
43; serait, IX, 20; amerait, IX, 21; flajiolerait, IX, 24;
lairait, LI, 45; des parfaits: escriait, II, 10; clamait, XII,
28: comensait, XVII, 7; donait, XLI, 17; L. 43, 30; f’cs
imparfaits du subjonctif: amaist, XXXIX, 28; chantaixe,
i1, 29; faice, 1L, 31. ) .
On aboutit parfois & des formes insolites, mais assez
rares: ai = a préposition, LI, 45; aivoie = avoie, LII, 69.
Dans le premier cas, on a bien affaire & une diphton-
gaison secondaire dialectale du ¢ long issu de a tonique
libre. E. Wahlgren écrit 4 ce propos (« Le i parasite »,
p. 296): « Le «i» dit parasite, dans ce cas-li, est donc un
développement phonétique tout naturel, aussi naturel par
exemple que le -i- dans -¢i- issu de ¢ long tonique ». Tel
est aussi 'avis de P. Fouché (« Phon. Frse », pp. 263 et ss.)
(cf. aussi C, Régnier, « Prise d'Orange », p, 43).
Le digramme -ai- que nous trouvons pour les résultats
de -a- non diphtongué ne représente pas une simpl
ot : . Yo e pic
graphie, ni un -i- parasite, mais, dit E. Wahlgren (op. cit
p. 303) «tout simplement une palatalisation dp. .
occasionnée, sans addition d'un élément i, par APy
vement de la langue vers la partie antédemm o '.'dé'
du palais (cf. aussi C. Régnier, op. cit, p, g4, ncaiane
(« les Parf. faibles , pp. 30 & 36), Wahlgren o1t Milleurs
nombre de faits & Pappui de sa thése & pargie o Cortain
lorrain, « la Guerre de Metz »: rimes de arg d.“n texte
liars et ars; de Andowairs avec art ot mf“ aurs) avec
avec battre ct abattre; de atre (= aitre) 5 art; de aitre
ﬁuaistm.Onndanomiomdm(,_':c et
(o= dur,vemntdcam);duﬁmuw)- cher
baissent / salvaissent. Dans d’autreg textes, [ regne,
amessent | cessent, combatre / estre, eqe. nil & relevé
a conclure que dans les manuscrits '°rnin.m arrive
phies -a-, -ai-, -e- sont équivalentes et ron s 15 gra.
méme son (cf. aussi C. Régnier, «Prou.':g"‘;'!meggk
p. 260). A’ ’hi.ﬁ, '

L 4
PR —
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Quoi qu'en nombre assez restreint, nous avons des
faits analogues el aussi caractéristiques, surtout dans le
chansonnier /.

Dans le méme vers, nous relevons en effet deux
subjonctifs imparfaits du premier gorupe, noté I'un -exe,
l'autre -aixe: XXXIII, 35: «Se joussexe ameir,
)'amaixe ». Significatives aussi les rimesen I[, 24 /26 /29 /
31: eschesses / vaiches / chantaixe / faice. Dans la piéce IV,
le scribe a noté une premiére fois le mot final du refrain,
donc la rime, Liegairt (v. 7) une autre fois Liejart
(v. 43).

Plus caractéristiques sont les rimes ol -ai-, issu de -a-
non diphtongué, rime avec -ai- produit de a + y; ex. VIII,
15/ 16: ait / serai; XXX, 2 / 4: Bair (== Bar) / trovai. Le
cas de «vait » (XL, 75) est plus complexe; il rime avee
« fait, brait, lait, ferai, des v. 73, 74, 76, 77, 78, ou -ai-
représente sans conteste le produit de a 4- y; « vait»
peut sans aucun doute représenter la forme atone équi-
valente du francien « va »; mais il peut aussi représenter
la forme tonique et analogique « vait », écrite ensuite en
francien « vet ».

J 2) Le digramme -oi- représente les produits d’évolutions
| variées (cf. Wahlgren, op. cit. pp. 311-330). Il note le
produit de -o- ouvert tonique, influencé par | palatalisé;
c'est le cas de orgoil (XLIV, 4) qui rime avec bruel, suel
et vael (v. 1, 2 et 3).

C'est sans doute quelque chose d’assez proche que
nous avons pour figurer le résultat de -o- ouverte devant
nasale: boin (VI, 22, 30).

Quant a rcpronebon (x, 13), boiche (XLV, 26),
boichette (XLVII. 56) et Limoiges (XLIX, 51), ils
s'expliquent par I'analogic de formes comme saige
Oﬂ-ll,z.’o).mehcohilémtderéglcdememunq-_
Mwi (Wthlsren. p. 329)~'
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a) Poura -+ y,dans Cet /,onale plus souvent -ai- qu;
doit bien représenter, compte tenu de ce que NOus venons
de dire. un son &: ex. faiture, IV, 4; baixie, VIII, 36:
faixoit, X1, 5: maix, XXXIII, 27; laissait, XXXVII, 39,
etc. Mais dans U, on a une graphie -a-, sans qu'il sojt
possible de savoir §'il s'agit d'une simplification de la
diphtongue analogue a celle observée en Picard, ou une
simple graphie due & la confusion signalée par Wahlgren
a ai = ¢&; ex. lassiez, XLIV, 30; XLVII, 55; last,
XLVIL, 17; refasoit, XLVIII, 30; ansi, LI, 10, 11;
an (= ains), LII, 32; lassai, LII, 63... On remarque
cependant, en L, 25, 40, une graphic ens = ains qui
tendrait & laisser croire que, dans ce cas-1a, on avait bien

un son € (cf. dans la méme piéce, au v. 44, enmes =
ainmes).

b) Situation également confuse pour le produit de o
ouvert -+ y; on a tantdt -oi-: boix, II, 41: choixit, XII,
:o et 8; XVIL 12; boix, XXX, 24; choisi, XXXVI, 3;
bolx' XXXIX, 3; XL, 64; boisson, XLVIL, 6: tantdt -o-:
Xl’.‘l(;n. IX, 6; .oxclet.. XXXVII, 3; oxillon, XLI, 4;

L, 2; parfois, mais plus rarement, -ou-: bousson,

XXXIV, 3; bouxon, V, 2.

Py o o8 -
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LA LANGUE 2

¢) 1l faut en effet remarquer que les produits de la
diphtongaison de ¢ long fermé et de é fermé - y sont
toujours représentés par -oi- dans les trois chansonniers.

d) La con)binaison de u (ii) -+ y est tantdt -ui-: deguixiez,
I, 4I.; cuide, V, 13; cuidai, VIL, 21; cuide, XXV, 12:
desduit, XL, 13; enfuit, XL, 15; anuist, XL. 16: reluisoit.
XLVI, 16; anuit, LIL 69...

tantot -u-: cut, I, 14; deduxant, III. 36: desdure,
IV, 2; desdut, IX, 38; ruxel, XV, 28: anut, XXI. 8: mur
(= muir), XXIV, 6; XLVI, 34; dedus, L, II: cudai,
LIL, 37; ctc. C toutefois ne semble pas connaitre le fait.

On a aussi anuet en LI, 69,

Une rime nous donne une indication: ¢'est desdure
(IV, 2) qui rime avec faiture et creature. Wahlgren (i par.
pp. 322-323) affirmait de son c6té que le digramme -ui-
représentait le son -u- (i) dans les textes lorrains.

d) O ouvert sous l'influence de y, aboutit sporadique-
ment & -cu-: heu, eu (= hui), XXIIIL, 1; L, 37; et la
premiére PS. de I'Indic. Prés. de estre, seux, seu, XXXV,
49; XXXIX, 21, 22; XL, 34; LI, 36.

Une rime est intéressante (seul cas ol un de ces mots
s'y trouve); c'est scu en XL, 36, qui rime avec entendu et
respondu: ce fait pourrait bien confirmer la thése d'une
simplification en lorrain de la semi-diphtongue (Wi);
cf, ci-dessus.

¢) Dans C et U, -o¢- représente le produit devant nasale:
soit d'un o ouvert: boen, XXIV, 16; XXIX, 16; L, 22;
soit de la rencontre de o fermé avec y: coente, XXXIV, 11;
acoentier, XLI, 34; poent (= point, du verbe poindre),
XXXVIIL, 38; poent (de punctum), XXXVIL, 35; XL, 59;
XLI, 37...

soit une évolution particuliére de ¢ fermé: moens, LII, 30.

tongue -oi- & -&- ouvert; certaines
: ~ ,dﬁ‘:ﬁi ke = quoi que, I, 20;
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XXVL. 10: dains = doins, XXIV, 27; acrestre == acroistre,

. - . .
xu(,l)l::lqucs rimes confirment le fait de fagon indis.
cutable: en XIII, 5 gardoit rime avec chivachai, esmai,
trovai: en XXII, 19, on a cai == quoi au lieu d’une rime
en -oi dans 5 coblas unissonans qui présentent partout la
rime en -oi attendue; il s’agit en outre d'une rime a qui
s'oppose & une rime b qui est précisément en -ai; en
XXIII, 35, on a pallefroi qui rime avec ferai, lairai, sai
(cf. C. Régnier, Pr. Or., p. 44).

g) Contrairement & ce qu'affirme Langfors, 7 présente au
moins un cas de réduction picarde de -ata a -ie derriére
palatale; c’est baixie (VIII, 36), nettement exigée par la
rime avec drueriec du v. 34, et sans doute aussi compai-
gnie, de compaignier (IX, 12), et tochie, de tochier (X, 26).

Oq a une réduction analogue en XXVII, 27, foicie/
ott:oic:e. XXXIII, 36; deslieie, XLV, 37, ol la rime
exigée est manifestement en -ie; le premier -e- semble étre

un moyen de marquer 'hiatus, comme dans « Aucassin
et Nicolette » (cf. éd. M. Roques, p. Xvin),

h) -ci- semble mis parfois i-: i 50
(-' virelit); deix, XII, 26 (= g;;x’r te?xm ::-ir:l!lx‘t'n),u)'oﬂ.
gf, mt:‘mlm (= tirelire), XIX, refrain; lei (= li), XXIIL
% 2 KO, 5 e el
gl 101s, ¢i représente le produit de e ouvert

v ‘ p ¥
fob nicst pas
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a) Le produit de a + 1 est noté de fagons fort diverses:
-al (s, z): malz, V, 5; VIIL, 44; XII, 20; XXI, 16; juwalz,
VI, 14; jualz, XII, 35; XIV, 33; loialtei XXIX, 5; chival-
choie, XXXIV, 2; chevalchant, XXIX, 5; chivalchoie,
XXXIV, 2; chevalchant, XXXV, 6; valt, XL, 92;
XLIII, 18.

-au (s, z): joiaus, XLIV, 36; juaus, XXXII, 40; gaut,
XXXIL, 10; XL, 93.

-aul (s, z): leaulteit, VIIL, 23; juaulz, XXXII, 38; vasauls,
XXXIIIL, 59.

-a; dans J et C, on ne trouve que les formes en chevach-
du verbe chevauchier: I, 1; XI, 1; XXXIIIL I; XXXIX, I
etle,

atrui, VIII, 18; atrier, LIL, 11; amoniere, VI, 12; XII, 37;
XX, 26; XXXII, 39; as (= aus), XXXIII, 51 ; fadrons, L,63.

Le fait se trouve aussi en position tonique: atre
(= autre), VIIL, 21; LI, 12; hat, LI, 14; hate, LI, 30.

Cet a secondaire est parfois représenté par la graphie
-ai-: aikes = akes — aukes, XXXII, 3; vaicel = vacel =
vaucel, 11, 42,

On a seulement des rimes intéressantes dans la piéce
XL: vasals (v. 49 et 50), cas sujcl singulier rime avec
cheval (v. 53) et mal (v. 54) qui sont des cas régimes
singuliers, et avec haut (v. 52) advcrbe qui vient de altum;
cette rime ne peut donc étre qu'en -a: on aurait donc,
comme en Picard, une simplification de la diphtongue
par chute du deuxi¢me élément. Cette opinion peut étre
renforcée par les graplues du type atre, atrui, atrier,
amoniere, etc. aussi par hat, hate (I1, 14, 30), et également
par aikes, vaicel...

b) Le résultat de & ouvert avec | est aussi noté diverse-
ment; -iaul: lmuls XXXVIII, 33; b:aultelt. xu 8.
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-ax (dans U): biax, XLIV, 38.

-aul (dans U): chapaul, LI, 5. .

-eal: beals, XLV, 83, 75 (sans doute graphie latinisante),
-ia: noviaz et hosiaz, II, 16 et 17; aigniaz, VI, 16; biateit,
VIII, 15.

La rime juwalz [ aigniaz (VI, 14 / 16) ne nous apprend

rien, sinon que le -y- de aigniaz a pu s’absorber dans la
palatale précédente.
-els, -elz: pastorelz, XV, 4; agnels, L, 48; agnels, XLVIII,
34. Le premier rime en -¢l, avec novel, bel burel, cas
régimes singuliers. Il s’agit en fait d'un cas sujet pluriel
ol le -z a été rajouté sous I'influence du féminin précédent,
pastoreles. Le second rime également avec des cas
régimes singuliers, bel, anel, chapel, novel: c'est en
principe un cas régime pluriel; mais dans un vers de ce
type, «ne garderai mais agnels », le singulier est parfai-
tement admissible par le sens, auquel cas le -s final est
purement parasite; on a donc bien une rime en -¢l. Le
dernier cas ne se trouvant pas i la rime ne permet donc
pas de déterminer la valeur de cette graphie.

¢) Le résultat de é fermé + 1 vélaire vocalisé est parfois
noteé -ous, -ols: ous (= eus), XXXI, 10; sous (= ceux).
XXXIV, 17; chavols (= cheveus). XLIII, 41. Les patois
modernes semblent bien indiquer que Ion a cu assimi-
lation du premier élément de la diphtongue au deuxiéme;
mais ict aucun des mots n'est A la rime.

Dans I on a la forme picarde iaus — eux (XXXbis,

12)
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constant dans /, fréquent dans U, il est nettement plus
rare dans C, qui tend & maintenir la distinction -en / -an.

L'on a ansi an = en, prép., I, 15; 11, 10, 14, 42; IV,
23,40; L, 27, 54, 55; L1, 14; an = en, pron. pers., L, 14;
I 13; 1V, 41; L1, 7; LIL, 30, 37: niant, I, 14; revanrait,
[, 16 anvie, VIII, 13; anoie, XVIIL, 10; anut, XXI, 8;
pran, XL, 72; tans, XL, 3; comancement, XLVIIIL, 4;
L, 4, etc. On a méme am, pronom, L, 40.

b) Le ainitial atone derriére palatale se maintient comme
en picard, mais seulement dans chamin, XII, 2, 23; XVI,
23; XXXIIL, 11, etc. et dans chamineir, XXVI, 4.

¢) Dans [, les mots de la famille de cheval présentent de
fagon & peu prés constante chi- 4 la syllabe initiale:
chivachoie, VI, I; VIIL, 1; X, 5; XII, 2; etc. chivachai,
V, 1; VI, 1; XI, 1; etc. chival, XXI, 13; chivaliers, 111, 39.
On a sans doute un phénoméne analogue dans arristai,
XXIIL, 13.

d) On a chescune, chescun en XLVIIL, 21, 35.

¢) Devant r, en position atone, on a [réquemment
I'hésitation -er / -ar: bargeronette, I, 9, 21; careis, VIII,
21; farmal, XXIV, 18; barbis, XL, 72; aparsut, XL, 85
(mais apersut, XL, 86); bargiere, XLI, 27; arboi, XLIV,
16; mais pertir, XLIL, I; pert, XLV, 1; depertir, XLVII,
58; per = par, XLVIII, 46,

f) Devant s, on reléve un exemple d'un phénoméne
analogue astoie = estoie, XXXI, 5.

g) 1l se développe fréquemment un w de transition au
contact d'une voyelle vélaire (au licu de © ou de y):
juwalz, VI, 14; juweir, XVI, 2; LII, 2; bruwiere, VI, 15;
huwant, VII, 23; lowier, XL, 29. Il marque parfois un
simple hiatus: huwe (IX, I) rime avec drue, massue,
atendue, venue, cf. aussi auwe (XIII, 43).

h) o atone en hiatus est noté u: juwalz, VI, 14; juweir,
XVI, 2; jueir, XXIIL, 1; jualz, XII, 35, XIV, 33, etc.
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i) Des graphies bizarres sont celles de sailai = celai ey
LII, 17 et de vairoie = Verroie, cn VI, 29.

6) Consonnes:

a) La consonne épenthétique est fréquemment absente,
surtout dans /, dans le groupe -nr-: vanroit, XII, 33;
retanrai, XII, 45; atenroie, XVIII, 15; vorrai, XXIII, 27;
tenrai, XLVIII, 50, etc.; mais on a avandrait, IX, 35, 40,

b) Elle existe dans -nl- et -ml-, alors que le picard
I'ignore: amblant, I, 2; samblez, III, 26; samblant, XII,
17; enbleit, XLII, 22, etc.

¢) Les consonnes finales tombent fréquemment, méme
dans les monosyllabes; le phénoméne est surtout sensible
dans les proclitiques: tor, XI, 24; ver, XXII, 25: XXX, 11:
enver, XXIX, 4; ju, XXIX, 23 (mais jus XXIX, 11); gen,
XLVIL, §5; dever, LII, 6; delei, LII. 15; an = ains, LII,
32; ai = ait, LII, 43, 49; don, LII, 52, 64, etc.

Pour ce probléme, voir ch. VI, C, les rimes.

d) Quelques faits laissent 4 supposer que s devant '
consonne ne se faisait plus entendre: fretel, I, 5; asemée,
é.xl)fl.v;,”s; inel, XLVIL, 13; sopris, VIII, 15 (voir ch. VI,

¢) Une rime bruele / fuelle 1 it indi
e e ie N o l(lx, 7{!8) pourrait indiquer
E/ L2 nasale ne subit pas I'assimilation n — m devant
llbnle«‘ - Bien que Langfors ait relevé ce fait pour les
oes“‘“ Chansons » de 7, nous ne I'avons pas trouyé dans
Shansonnicr & propos de nos pastourelles: par contre

O ) = e
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XI1, 10, 45; LI, 62; etc. Si C connait amin, on n'y reléve
pas d'exemple de nuns.

g) ¢ et s sont confondus, surtout dans / et U, plus
rarement dans C: ce = se conj., I, 13, 17; XIV, 44, etc,;
ce = se, pron. pers., II, 10, 36; 111, 14; XI, 16; LI, 14;
mais on a se == ce, démonstratif neutre, XX, 14 et LI, 28;
ces = ses, possessif, II, 17, 24, 26, 37; IX, 10; selle =
celle, démonstratif, XII, 21; cf. aussi, macue, XLV, 20;
pancee, LI, 56; garselete, LI, 70, etc.

h) Iet Uconfondent s et z en finale, ce qui indique que la
réduction de z = ts & s était chose faite pour les copistes
de ces chansonniers, z ne représentant plus qu'une tra-
dition archaique; cf. doneis, I, 11, et donneiz, I, 12; reis,
I1, 6 et takeneiz, 11, 17; deleis, X1, 6 et deleiz, V, 2.

Par contre C ne présente guére que s en finale, sauf
quelques rares exceptions: juaulz, XXXII, 53; doulz,
XXXVII, 1; faulz, XXXIX, 36; nulz, XXXIX, 46,

i) xesttrés fréquent dans /, moins dans C, beaucoup plus
rare dans U et se présente avec des valeurs diverses:

[l équivaut & s (sourd) & I'intéricur des mots: chantaixe,
impft. du subj., II, 29; fuxe = fusse, IV, 28; laixe =
laisse, IX, 34; ruxel = russel, XV, 28; ixue = issue, XXV,
2; chainxe = chainse, XXXII, 23; oussexe ¢t amaixe =
oussesse et amasse, XXXII, 40;

Méme valeur également en finale: vix, VI, 6; fix, X, 35;
traix, X1V, 16; truix, XVIIL, §; vo:xctdxx.XXXlI.lOetll
box, LII, 67;

Avec cette valeur on trouve un exemple & Pinitiale
dans /: xevrai = aevmi.futurdeszXll.cto

On le trouve aussi avec la valeur de z (sonore) &
l'intervocalique: faixant, I, 5; saixit, II, 51; XXXV, 80;
}n..!z:ddw, 36,0&01:1, 3:!-!1.'{'8 ; dixoit, V,

; baixai, X, 37; XXXVI, 29; XXXIX, oxelet.j
XXXVIL 4; oxillon, XLL 4 et XLIIL, 2, etc.

ce ,dithnafon.on le trouve
deum en == us. Mais seulement
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dans Dex, IV, 13; X, 2; XXI, 9; etc. m‘{ il s’agit sans doute
d'une tradition graphique commune & tous les dialectes
d'oil pour un mot trés courant; mais on ne peut exclure
une graphie Dex = Des. o :
On peut noter une valeur particuliére de ce graphéme
dans C: frexe. XXXIV, 6 et XXXV, 60 ol x sch.

j) Quelquefois v consonne est noté -ve- sans que cela
compte une syllabe de plus; cest en cffet un procédé
utilisé par les scribes pour distinguer v consonne de
u voyelle; averez, I, 20; averai, VI, 20;

k) La chute de certaines consonnes (-s intérieur devant
consonne, la plupart des consonnes finales) a amené le
développement de consonnes parasites, phénoméne
fréquent dans les textes lorrains (cf. C. Régnier Pr. Or,,
p. 46): laissait, premiére PS., XXXVII, 39; trovai,
premiére PS. LI, 13; vit, premiére PS., LI, 25, 61; dist,
premiére PS. LI, 68,

Nota Bene: Comme nous I"avons indiqué au début, nous
n'avons voulu signaler qu'une particularité graphique
trouvée en dehors des trois Chansonniers lorrains: c’est
-¢ au lieu de -ai dans certaines formes verbales de la
premiére personne du sing. : donre, futur, LV, 42; trouve,

(« Parfaits faibles », pp. 3 a signale hies
sont courantes & partir du Xll-‘,)sié'cle. i

B. La Morphologie

2)

3)

4)

3)
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Féminin lai: seulement dans /: V, 6; VI, 29; VII, 10;
X, 17;: X, 32, 33;: XV, I: XVI, 36; etc.

Possessifs: mai, I, 3; tai, XX, 33; XXVI, 40; say, II, 21;
VIL, 13; IX, 4; ces trois formes ne se trouvent que dans /.
ces = ses, C.S. sing. masc. XI, 10; XXXIV, 20; C.R.
Plur. XLIII, 41.
vos: C.S. sing. masc., XIII, 37; XXXVIII, 33; mais
C.R. sing. masc., IV, 41 et XXV, 18 et C.R. sing. fém.,
XXIII, 36.
On a aussi les vos, C.S. plur. fém., XLII, 43.

Démonstratifs: la forme neutre ceu est fréquente dans les
trois manuscrits: VI, 29; IX, 40; XX, 35; XXII, 31;
XXVII, 22; XXXIIIL, 25; XL, 93, 106, 107; XLV, 11, 45;
XLVII, 42, etc.

Nous avons déja relevé, & propos de la phonétique
(I, h), sous = ceus, forme de l'est, XXXIX, 17.

Relatifs et interrogatifs: la forme picarde ke = ki est
assez répandue, surtout dans C: XXXIIIL, 8; XXXIX, 18,
28; XLIIIL, 25; etc.; on a aussi kes = ki les, VIII, 45 et
cou == coi, LII, 21.

Personnels: premiére P.S.: jou, XVI, 31; XXIIL, 17; jeu,
XXXVI, 6; XXXVIII, 21.

Le C.R. mi est employé en position proclitique, 1V,
32; IX, 15; XVIII, 22, 24; XXIII, 39, comme en position
tonique, V, 12; XII, 48; XVI, 14; XXXII, 33; LI, 28.

Deuxi¢me P.S.: ti est tonique dans C: XXXVIII, 9.

Troisiéme P.S.: lai = la seulement dans /: XII, 13;
XXIII, 10; lou, I, not. 3 et 4; VI, 26; XII, 48; XV, 28;
XVI, 16; XIX, 19; XX, 17; L, 41, 42; LII, 53. On a
également nou == ne le; IV, 22; XXIIL 33; ous = ecus,
XXXI, 10 ct aus == eus, L, 61,

Adverbes: lai = ladans Jet C; IX, 7, 8; XII, 47; XXIIL,
39; XXXV, 29; XLI, 49; XLII.S

ooa-nadmbe mhmentdwmhdml X1V, 28;
XVIL, 14; XIX.ll etdmcxxxn,u mnkonle
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trouve ¢n outre en toutes positions dans C, XXXII, 9. k>3
61; XXXVIII, 42; XL, 72; XLIL, 16.

La locution conjonctive mais ke est devenue mai kes:
XXIIL, 30; L, 66.

Verbes:

a) Indicatif présent: estre, 1™ P.S. seux, scus, sey:
XXV, 49; XXXIX, 21, 22; XLI, 36; XL, 34, 45; L, 20:
LL 16; 1™ PP, sans, L, 58; sons, L, 60. Doner, 1™ P.S.
Ind. pr. dains, XXIV, 27. Bartsch avait corrigé des
formes en -a de 1™ P.S. en -ai; or ces formes pullulent
dans les textes de I'Est (fait signalé par Wahlgren: Parf.
faibles, pp. 35-36; C. Régnier, Pb. de I'A Pic.. p. 260;
G. Lote IIL, p. 257). Conformément & ce que nous avons
dit en A, I, il est difficile de savoir si nous avons une
réduction‘dc la diphtongue, ou si a = ai — & Nous

trouvons ici a = ai, IV, 32; VIII, 32: [X, 25; XII, 49;

XV, 37: aussi des futures, sera, L, 29, 47; avra, L, 52;
pour les parfaits, voir ci-dessous, c.

b) Indicatif imparfait: astoie, XXXI, 5; aivoie, LII, 69.

gg{ ;L Iu;c forme d'imparfait de I'est de aler avec aleivet,

z }.‘g?:n pol: :S. On trouve des formes caractéristiques

: i, XV 2 Lo :
ou = oi; X‘L[I. gg; Oomrnl;els' ol soi, XXIIL, 19;

formes sans i: 0 « o ‘.u présent, on reléve des
soi, XXI, 10; (;(xv? fzw b 305 XXII, 14; so =

Ol_ll.dlnsU.denxeanp;:;?i& 31; XXXV, 74, 93.
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¢) Subjonctif présent: vigne, 3¢ P.S. de venir, XLI, 54.
Doner présente des formes variées que nous ne rappelons
que pour mémoire, car elles sont bien connues du francien;
dont XII, 23; XVIL, 16; doinst, XXXIX, 14, 15, 32;
doigne, XXXIX, 16.

f) Participe passé: traiit, LII, 43; mais cette forme reste
douteuse, car la rime exige -it.

g) Désinences: un x = s analogique s'est largement
répandu & la 1™ personne dans / et C: dix, 111, 6; vix, VI,
6; requix, VI, 10, etc,




VI. LA FORME

Au départ, nous nous étions appuyé essentiellement sur
Dragonetti (pp. 381 et ss.) et sur la Bibliographie de Spanke;
mais le premier ne s'était intéressé qu'au « Grand Chant
Courtois », soit & environ 1008 piéces, alors que le deuxiéme
ouvrage comporte plus de 2130 numéros. Nous avions
complété nos comparaisons et statistiques grice & un
dépouillement des piéces contenues dans les « Altfr. Rom.
und Past. » de Bartsch.

Entre la rédaction et la publication, U. Malk et Fr.
Wolfzettel sont venus heureusement compléter une lacune
dont souffrait gravement la poésie d’Oil en publiant un
répertoire analogue & celui qu'l. Frank avait consacré il y a
déja vingt ans a la lyrique des troubadours.

Clest le numéro de référence 3 ce répertoire que nous

. les refrains & retour
o ey divergences dans nos
notice, NOUs sommes parfois e 00 QA lintéricur de la
numéro du rép_enoim_ amené § renvoyer 4 un autre

DY T A i'aty LA &
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Dans cette étude formelle nous laisserons de coté les
motets; ce genre présente en effet une structure trés parti-
culié¢re étroitement assujettic a la musique; dautre part, pour
qu'une telle recherche ait une signification quelconque, il
faudrait qu’elle porte sur I'ensemble du genre et non sur le
nombre restreint des seules piéces que nous avons recueillies
pour la présente édition. Enfin une telle enquéte n"apporterait
aucune contribution 4 I'étude de la poésie populaire qui nous
intéresse A travers les pastourelles.

Nous envisagerons successivement quatre points: le
schéma strophique — la versification — les rimes et asso-
nances — les refrains.

# A. Le Schéma strophique

Celui-ci est étudié indépendamment du refrain qui est
ajouté a la strophe et qui n'entre pas & proprement parler
dans sa composition; dans les types « avec refrains », nous
en excluons également les vers de transition qui servent
d’élément de liaison: il s’agit en effet de vers qui changent de
longueur et de rime selon la nature du refrain (voir ci-dessous,
D, II). On trouve aussi des vers analogues dans les piéces de
type « ballette »; il arrive également que le retour régulier,
dans chaque strophe d'une rime isolée produise un effet
particulier: c'est la rime «estramp», bien connue des
Provengaux.

Au premier abord, et d'aprés un classement sommaire,
nos pastourelles semblent se répartir en trois grands groupes,
selon leur structure formelle.

a) Les piéces & caractére populaire; Jeanroy a dégagé a leur
sujet quatre grands types de strophes:
1) aab aa b;qu'il appelle «strophe couée ».
2) abab aba b, quel'on peut qualifier d'« alternée »,
3) aaa BB ou aaab BB strophe dite de «rotrou-
enge », que P. Le Gentil appelle encore « zadjalesque ».
4) aab ab.
5) a a b b, que Jeanroy n'avait pas relevé.
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b) Les piéces & caractere courtois; on sait que nombre gy

trouvéres sont restés fidéles aux genres populaires pastor
principalement & la pastourelle, et I'ont coulée dans J, Vinie:
moule de la chanson courtoise; tel fut le cas, entre autres, de G.
de Thibaut de Champagne. Elles constituent la majorit gg :
de nos pastourelles (voir tableau VI).. S
¢) Des piéces d'un caractére plus compliqué et plus raffiné, A
ceuvres sans doute de poétes tardifs. Elles se distinguent chant
par I'éclatement de la structure tripartite de la strophe plus |
courtoise classique, par son allongement, par les combi- Interes
naisons variées de métres de différentes longueurs, par des toutef
rimes plus riches (ex. n° 40). Un bon exemple de ce genre pastot
nous est donné par les poésies de Colin Muset (cf. en St
particulier les n 1, 2, 4, 5, 6, 9, 12 et 15 de I'édition g
Bédier) & qui certains attribuent pour ces raisons notre ‘éch pas
383‘,0‘:§"°h';° 40, cts également par celles de Moniot de m,-‘;‘,‘,"
aris (cf. chansons Sp. 475 et - : 2
965 et 987), P 969; pastourelles Sp. 492 modek
A partir des critéres que voici, il ler aisé de gﬁglsc:
: voici, il peut sembler ai
?:fl?tg :‘,&‘ classer les poésies qui nous occupent. Mais la :" la st
pas si simple. En parcourant les ceuvres des ¢ cas
:':::c“woit que ?iis&".." bibliographie de Spanke, on i
) : : nous r
Brul¢é, Conon de Béthunqm‘?'m:mmmdml & ique de Ga': Jeanroy
trouvéres postérieurs & 1240 pe dédaj DI, St ¢ Il es
aux formes de la poésie populaire gnent pas de recourir anonyn
décesseurs; tel est le cas pour Mo".‘él’"’éep@rlcuyspd- P
Si parmi les podtes s on niot de Paris, déja cité grands
la strophe de type 4 (une 0 trouve peu qui utilisent Not
romance de Gilles :
par contre les trois a le Vinier, Sp. 368), constru
fréquemment, surtout avec les fes se rencontrent plus (type 2)
& une pastourelic de J, Bodel (Sp, sgae 5 Pourletype o raison;
modéle; parmi les trouvares Poe D) qui en fut peut-gtre le (pp. 38
JG'mm (Sp. 574, sgs, mopsi“&k‘"" des gens comme (Bartscl
Emoul mms{;,‘#’)- Sl s o  laquelle
SNt ous recours pour Jeurs
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| pastourelles; il faut y ajouter une romance de Guillaume le
Vinier (Sp. 1039). Sur le type 3, on peut signaler une chanson
de G. de Berneville (Sp. 317) et une de Moniot de Paris
| (Sp. 475) ainsi qu'une ballade de Guillaume le Vinier
(Sp. 1405), souvent avec I'adjonction d'une deuxiéme rime b
qui sert & introduire le refrain:aaab B B.

A I'époque «classique » (fin du XIIe-1240), Je « grand
chant » s'impose comme le genre dominant, et les noms les
plus illustres de la poésic d'alors ne semblent guére s'étre
intéressés & un genre considéré comme mineur,  I'exception
toutefois de Thibaut de Champagne qui nous a laissé deux
pastourelles. Mais le genre n’était pas mort pour autant,
comme nous l'indique sa vogue ultéricure; quant a la forme,
F si la tyrannie des schémas courtois était telle que les auteurs

de pastourelles, comme le comte de la Marche, Th. de
Champagne, Th. de Blaison, Jocelin de Bruges et Jocelin de
Dijon préférent les utiliser, il en est qui restent fidéles aux
modéles anciens: c'est le cas de Moniot d'Arras, qui utilise
dans sa pastourelle (Sp. 94) le type 1 de strophe (le méme
poéte a construit une chanson — Sp. 503 — sur une variante
de la strophe 3, ce qui est remarquable pour I'époque); c'est
le cas aussi de J. de Brainne qui a composé son unique
pastourelle (Sp. 1830) sur le schéma aab' ab' aR ol
nous retrouvons le quatriéme type de strophe défini par
Jeanroy.

Il est ainsi permis de supposer que nombre de nos piéces
anonymes sont I'wxuvre de poétes de cette époque, éclipsés
et restés anonymes par suite de I'éclat et du prestige des
grands chantres de I'’Amour Courtois.

Nous avons volontairement laissé de cdté le cas des pidees
construites,en abab ababouen abab cded, etec.
(type 2). Jeanroy y voit un modéle ancien, et il a sans doute
raison; mais parmi les pidces qu'il cite pour étayer sa thése
(pp. 380-381), il en est deux d'anonymes: une romance
(Bartsch, I, 49; Sp. 1618) et notre piéce 51 (Sp. 607) sur
hquelbnommimdro ns plus loin; parmi les autres de cette
som.onenmlévemedel Bodel (Sp. 578), une de Th. de

RS TN TR CSRA AR AW e W
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Champagne (Sp. 342), une de Pierre de Corbie (Sp. 291), une
de Jacques d’Amiens (Sp. 1681) et deux de Momot de Paris
(Sp. 492 et 965). Si I'on peut admettre une forme archaique
pour J. Bodel, ce n'est plus guére vraisemblable pour Th. de
Champagne; quant aux trois autres trouveres nettement plug
tardifs, nous devons admettre comme précédcmmcnl la
persistance d'une tradition littéraire qui associait étroitement
certaines formes métriques aux genres de la poésie populaire,
[l convient enfin de relever un fait significatif: alors que ces
poctes que nous venons de citer utilisent dans leur grande
majorité les formules courtoises dans leurs chansons d'amour,
ils en reviennent aux formes populaires pour composer
ballettes, romances et rotrouenges; il en est de méme pour
les pastourelles. Le cas est particuliérement net en ce qui
chnc::mc Perrin d'Angecourt, Guillaume le Vinier et Jehan
rart.

Mais ce type «alterné » n'est pas uniquement réservé i
une poésie de caractére populaire: il fait largement partic de
la tradition courtoise puisque nous avons 12 I'enchainement
de rimes désigné dans « les Leys d"Amor » sous le terme de
«cobla encadenada ». Sous toutes s¢s combinaisons X
sibles, Dragonetti en a relevé 116 exemples, dont 21 sougs)ossa
forme purc (abab abab), et cela chez les meille
trouvéres. Cette formule n’était : nesenrs
que le prétend Jeanroy, car on en e, orC dans ke Midi
naisons variées, une quarantaine d'exepi e (oo 0C3 Combi-

exemples dans le répertoire
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tributaires de ceux du Midi et qu'ils ont su tirer profit de
formes populatres indigénes). Mais, a la suite de ces consta-
tations, force nous est d’admettre que le schéma strophique
seul est incapable de nous fournir des indications suffisantes
pour classer chronologiquement des piéces anonymes,

I nous faut donc recourir a d'autres critéres que le schéma
strophique pour essayer d'établir 'ancienneté relative des
piéees bities sur de tels modéles de strophes.

En premier lieu, on aurait pu penser & priori que la liberté
de la versification, avec des rimes irréguliéres et des asso-
nances, et été un critére d’ancienneté. D'une part, en efiet,
de telles rimes sont rares chez les grands trouvéres classiques,
et les assonances inexistantes. Et un poéte tardif, comme
Audefroi le Bastard, qui a voulu redonner vie au genre
archaique de la romance, a renoncé 4 l'assonance. Mais,
d’autre part, G. Lote a relevé, durant tout le Moyen Age, chez
certains poétes peu soucicux de perfection formelle, de
nombreuses infractions & la correction des rimes (111, pp. 217
et 8s.); 1l a également montré que les assonances, longtemps
aprés qu'elles eurent cessé de correspondre & quoi que ce soit
dans la prosodie, continuérent a étre utilisées (III, pp. 266-
267). La liberté dans la versification ne peut donc étre, au
micux, qu'un indice supplémentaire d'ancienneté,

Un autre critére, plus sfir nous a-t-il semblé, aura été le
nombre des strophes: un poéme qui en compte trois et moins
a des chances d'étre ancien.

Le nombre des vers (moins de 8), les rimes uniquement
masculines, leur petit nombre peuvent aussi &étre des indices
séricux, quoique non définitifs,

Enfin, et surtout, il y a la présence de certains vers: le
décasyllabe coupé 5 4 5 (vers « taratantara ») est fréquent
danslapoésieacamctérepop\daire, mais trés rare dans la

lyrique courtoise (Jeanroy, Or. p. 356; Dragonetti, pp. 495-
499). 1l en est de méme urleversde 11 syllabes. On
remarque, en effet, qu'a partir de la période courtoise, les
trouvéres, méme quand ils cultivent la romance ou la
Monrelle. n'utilisent plus que des décasyllabes coupés
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. + 6, auxquels ils préférent d’ailleurs d’autre
:;u‘:lrc: ; ‘:-"lc;‘t le cas de ;]L de Paris et de J. de Camb!':fl dans
leurs pastourelles (Sp. 987 et 1855); §cul R df: Semili, dans
une pastourelle (Sp. 1583) a conservé le decasyllab.e 5 + 8,
mais il s'agit 14 d'un trouvére ncltc.mcm‘qrécour'tms. Memc
Audelroi le Bastard, malgré son désir de faire de I'« ancien »,
dans ses deux piéces en décasyllabes (Sp. 1616 et 1688) se
contente de coupes 6 + 4 et 4 + 6. Le vers de 11 syllabes,

disloqué en versde 7 + 4 ou 7 + 5, disparait totalement de
cette poésie plus tardive.

1) Examinons d'abord Jes pastourelies dont la structure de
base est la strophe « couée » (typel):aab aab:nous
venons de voir que c'est de loin la formulg la plus fré-

de leurs poémes.
L'origine, au moins
trouvée dans une de J Bod

2) Nouv



LA FORME 47

des piéces beaucoup plus tardives (voir les notices). 1l
en est de méme pour 49 ol les strophes présentent, pour
les rimes, la distribution 2 + 3, formule assez fréquente
chez les trouvéres; la rime a des deux premiéres partics
est triple: aaab aaab au lieu deaab aab; la
troisiéme partic présente l'aspect d'une cauda de type
b baab avec une rime excédente de liaison, bien
connue des trouvéres (type «crotz encadenada », voir
Dragonetti 442); enfin I'habillage provengal du texte
confirme notre impression qu'il s’agit bien d'une ccuvre
datant d’une période ol I'on cultivait le raffinement de la
forme (voir notice).

La piéce 10, incompléte, est difficile & situer, faute
d’éléments suffisants.

2) Nous allons voir maintenant les piéces construites sur le
deuxiéme type de strophe recensé par Jeanroy (type
«alterné»): abab abab ou abab cdcd. Nous
avons déja envisagé plus haut une partie des problémes
qu'clles posent; trois de nos pastourelles en font partie:
n% 50, 51 et 58,

Les deux premiéres sont trés certainement anciennes:
versification trés irréguliére avec des rimes libres ou
imparfaites, enchainement des rimes et des strophes selon
des formules inconnues de la lyrique courtoise (surtout 51)

La derniére, par contre, semble bien appartenir au
type «cobla encadenada » de la poésie lyrique: versifi-
cation soignée, alternance des rimes masculines et
féminines; quatre couples en «coblas doblas» 2 4 2
(Dragonetti ne cite pas cet élément formel; mais la piéce

est peut-étre incompléte, et avec un oouplet de plus, on
aurait 2 4+ 2 4+ 1 en 2 + 3 qui sont des formules assez

fréquentes).

De toutes fagons, populaire ou courtois, ce type de
strophe est issu de la dislocation d’une strophe monorime
hmnesmwrm.mmo I'a montré Jeanroy et comme




43

3)

4)

LES PASTOURELLES

Onze de nos piéces sont bities sur des strophes de type 3
ou « zadjalesque » qui est aussi la strophe de rotroueng,.
ce sont les n% 5, 21, 24, 25, 30bis, 28, 53, 57, 66, 69. Une
premiére remarque s'impose: parmi les pastourelies noy
anonymes, aucune n'a été composée sur c¢ schéma: Ja
présence de cette strophe est donc un indice favorable 3
priori d'ancienneté. Seule une des pastourelles de R, de
Semili (Sp. 1583) présente une strophe de structure
analogue avec redoublement du couplet debase aaaa-
daaa, en décasyllabes, avec des analogies avec notre
piéce 66 (voir notice). Mais R. de Semili. comme J. Bodel,
st un poéte archaique, antérieur a I'époque courtoise.
Comme d’habitude, d'autres éléments permettent de
juger de I'ancienneté de ces piéces:
a) L'existence de trois strophes (nos 21 et
la ballette, ou d'une scule n°69) est aussi une présomption.
b) La versification: on a des vers de 11 s Nabes es
piéces 25 et 53, de 14 dans la piéce 7;le dé{:as:ﬁag: ls‘s-l 5
apparait dans 28 et 66.
¢) D'autres critéres, stro :
n)msculincs, petit nombre dl::cﬁ:‘ees? ou 4 vers, rimes

A \ Nous permettent de
penser que les piéces 5, 30bis, 57 et 69
N » Sont également

25), comme dans

Trois piéces sont construites sur Je

soit pur (59), soit modifié (9 et 23), Modéle aap 4 p,

La piéce 9 présente un schéma variable -

a’a’b a'b  a'a'b (st | er 2).

a'a'b ¢'b ¢'c'h (str. 3,4, 5 et 6):

55:5:  AS% 0 TS .
Ce fait, et éventucllement la liberté de Ja vere: s

indique une pzuséce ancienne (voir notice), Wﬁou.
La piéce pmmmuwuuo“,,,_. |

base aaab’ ac, unique parailleurs; les ¢ ~f°"‘"le¢°,‘

3)

P L

"™ Mo
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(V)

permettent de penser qu'il s’agit d'une piéce ancienne,
mais déja influencée par des techniques courtoises.

La pi¢ce 59 nous donne le schéma a I'état pur; rien ne
nous permet de dire de fagon formelle s'il s’agit d'une
piéce ancienne ou plus récente; cependant son allure

générale inclinerait A pencher pour la premiére hypothése
(voir notice).

o v

5) Un dernier genre de strophe, également ancien et
| populaire, n'avait pas été mentionné par Jeanroy; c’est
|_ celui en aabb qu'on trouve dans six pastourelles
anonymes: n® 19, 32, 54, 70, 73, 118. Ce modéle qui ne
semble pas avoir cu beaucoup de succés auprés des
auteurs plus tardifs de pastourelles, a été surtout utilisé
par Richard de Semili dans une de ses pastourelles
(Sp. 527) et aussi dans une chanson (Sp. 538), imitées
toutes deux dans une piéce en I'honneur de la Vierge
(Sp. 1182).

Sur les neuf poémes que nous avons ainsi dénombrés,
a I'exception de notre numéro 19, les deux vers a a du
début sont toujours des décasyllabes.

Cette formule pourrait évoquer les schémas courtois,
surtout dans 54 et 73 ol il est possible de discerner en
seconde partie de la strophe, une sorte de cauda du type
«crotz encadenada» abba, opposée & un frons aabb.
Mais un frons de ce genre est inconnu des trouvéres
classiques. Dragonetti n'en a relevé que de deux sortes:
abba, et, de loin le plus fréquent, a b a b. En outre les
vers @ et les vers b sont & peu prés constamment de méme
longueur dans le frons classique, ce qui n'est pas le cas
Cioulona:54 —aab b = 10-10-5-6; 73 = aab'b’
= 10-10-4-5; 118 = aa bb = 10-10-7-10. .

Les critéres habituels (surtout décasyllabes anciens
3 4 5) nous indiquent que 32, 54, 70 ¢t 118 ont vraisem-
blablement é1é composées de bonne heure; par contre, la
Pidce 73, avec sa versification soignée, ses cinq coblas

Unissonans et son envoi est sans doute une imitation

0VTTaG oo s

wméd Ve
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tardive; pour des raisons analogues, on peut en dire autan;

de 19. _ . .

11 n’en reste pas moins que certaines piéces demeuren
difficiles & classer de fagon précise. Les problémes par;.
culiers posés par ces piéces sont exposés dans les notices,

C'est pourquoi, alors qu'initialement nous avions
pensé classer nos pastourelles selon I'époque présumée de
leur composition, nous avons finalement préféré en faire
un inventaire par type strophique (voir tableau VI). Les
problémes particuliers concernant un classement chrono.

logique relatif ont été exposés dans ce qui précéde et ke
seront dans les notices propres 4 chaque piéce.

Dans une catégoric intermédiaire entre le type
populaire et le type courtois, nous trouvons des strophes
de 6 ou 7 vers, formées d’un frons en a b a b suivi d'une
cauda de 2 ou 3 vers (avec parfois une rime supplémentaire
de liaison avec le refrain (voir. ci-dessous). Ces strophes

Perspective identique.
Les autres de ce type sont Jes nyos 7 ;
leurs diverses particularités sont ﬂug‘l&; 2;1 ::’r:;:;h?"
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11 convient de remarquer que ceci n'est pas propre aux
genres populaires, comme la pastourelle, mais que certains
trouvéres en ont usé avec des chansons d’amour & refrain:
Guyot de Brunoi (Sp. 454), Jacques de Cambrai
(Sp. 1031), Guillaume le Vinier (Sp. 169), Perrin
d’Angecourt (Sp. 438), Gace Brulé (Sp. 1918), Richart
de Semili (Sp. 1860), etc. Plus originale est I'inclusion de
la rime supplémentaire, non en finale, mais a I'intéricur de
la cauda; nous en avons deux exemples sur un schéma
identiques avec les piéces 1 et 22.

Pour les pidees & structure courtoise, nous trouvons
les trois grands types étudiés par Dragonetti: cobla
encadenada, cobla cadena caudada, cobla crotz enca-
denada; il nous a paru inutile de refaire ici une étude déja
réalisée en détail par Dragonetti (voir Dr. pp. 431-457).
Pour les indications particuliéres & chaque piéee, il
convient de se reporter aux notices (voir la liste compléte
de ces pidees donnée dans le tableau VI).

Quelques-unes de nos pastourelles semblent appartenir
a des catégories ol le schéma n'obéit plus & aucune régle
stricte ni ne se laisse enfermer dans quelque catégorie que
ce soit: tel est le cas pour les n® 35, 40, 44, 45, 67.
Et encore pour certaines nous ne sommes pas siirs qu'il
ne s'agisse pas de variations déjd anciennes sur les
formules populaires précédemment envisagées (ex.: 45

et 67).
Enfin d’autres, soit particllement (39, str. 2; 46, str 5),

soit dans leur totalité (56; 63), présentent une versi-
fication entiérement libre d’oll il est évidemment impos-

sible de dégager une structure quelconque.

B. La Métrique
les 74 piéces & mfcd“mophm: ggemem |
identifiable (& 'exclusion du motets piéces
4 rimes libres), 15 sont & strophes isométriques. Sur
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catégorie, ce qui représente une proportion nettement plus
importante (37% contre 20 % précédemment).

Les deux tableaux ci-dessous nous donnent une idée 3
de la répartition respective selon la nature et le nomby,

de vers. =
ANONYMES

em

4 les

Pentas, | Sénaires | Septénaires | Octos. | Decas. les

ma

Str.de 3 vers 5 tou
Str. de 6 vers 66

g::: t ;m 17-20-47-57 pas

Str.de Yvers| 46 22-65 12-68 for:

Str. de 10 vers cou

Str. de 11 vers o e

Str. de 12 vers 49 gg
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On remarque tout de suite les similitudes et les différences:

— similitudes: nette prédominance de la strophe & septé-
naires (10/15 et 14/20);

— différences: & peu prés tout le reste; en particulier une
variété beaucoup plus grande, dans les anonymes, pour
le nombre et la longueur des vers.

Dans les deux catégories, on trouve des formules
employées abondamment dans la lyrique courtoise, comme
les strophes heptasyllabiques & 7, 8, 9 et 10 vers, ou comme
les couplets octosyllabiques i 8 vers (cf. Dragonetti, p. 387);
mais il y a également des couplets originaux, par exemple
tous les pentasyllabiques.

Les formes originales sont plus fréquentes dans les
pastourelles anonymes; cette variété dans la distribution des
formes isométriques indique une persistance plus grande du
courant d'inspiration populaire et un moindre asservisse-
ment aux régles formelles courtoises.

Quant aux strophes hétérométriques, clles offrent des
combinaisons extrémement variées; il serait sans intérét de
les étudier en détail ici; nous le faisons dans les notices et
donnons un apergu de celles qui reviennent le plus fréquem-
ment dans le tableau IX.

Cependant, d'ores et déja, on peut noter la fréquence de
la combinaison septénaires-pentasyllabes; dans les pas-
tourelles anonymes, elle apparait vingt-deux fois, soit une
proportion de 33 %; elle est nettement moins fréquente dans
l'autre catégorie ol 6 piéces seulement offrent cette asso-
ciation, soit dans 13% des cas. Le septénaire est également
trés souvent associé a d’autres métres: au vers de 3 syllabes
(3 ex.), au décasyllabe (3 ex.), & 'octosyllabe (1 ex.); il se
combine aussi avec plusicurs métres différents.

On peut donc dire que le vers de 7 syllabes est le vers
fondamental de la pastourelle. ;

En ce qui concerne la structure proprement dite du vers,
NOUs ne nous SomMmes pas ocwpéspéchlement des métres
courts car, malgré certaines divergences, les théoriciens
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admettent généralement qu'on nc saurait y reconnaitre deg
coupes a des places déterminées. . .
Par contre, on trouvera dans les notices des renseigne.
ments concernant le vers archaique de 11 syllabes qu
n'apparait que rarement (25 et 53). Le décasyllabe y est aussi
assez peu représenté: on le trouve sous ses formes habituelles
de la lyrique courtoise (coupe 6 + 4 et 4 -+ 6; cf. 6, 21, 24,
54, 84), mais aussi avec sa structure ancienne (coupe 5 + §,
dite « taratantara », soit avec une syllabe féminine surnuy-
méraire, comme dans la césure épique, cf. 54, 66, 70, 116,
50it avec une syllabe féminine non élidée 4 la coupe, méme
devant voyelle, comme pour la césure lyrique, cf. 28, 66).

C. Les rimes et les assonances

Nous avons déja mentionné au chapitre 1V, A, que nous
n‘avons pas cherché i rétablir Sys < s

: r systématiquement des rimes
Qui, au premier abord, pouvaient paraitre Incorrectes; et il
y @ & celd une raison bien simple: alors que les corrections
concernant le rythme et la mesure n‘affectent que 2% d'un
total de 3400 vers environ, on reléve prés de 6og vers d'ap-
parence plus ou moins irréguliére, soit 17,59 environ, Cette
proportion considérable mérite i ¢ R
.arréte et qu'on étudic en détail Ia nature et Je dc::-l:; =2
irrégularités: elles vont en effet de [a simple altéray; bz
consonne finale & Iabsence compléte de i cration de la
par l‘assonanoie caractérisée. * ©0 passant
Une premiére constatation s'im -
trouvéres courtois, les rimes hwpéoae ;::fz les grands
on n'en reléve guére &ue quelques-unes jsq
de Champagne (éd. Wallenskdld, SATF). |

ik 36 b A Ll. AT ldtpufoh
3 . 3 ’. > w. .

I
il

v
I’

fir

ve

501
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normale de certains phonémes, on pouvait avoir des rimes
incorrectes d'un strict point de vue formel, mais acceptables
du point de vue phonétique (voir G. Lote, I1I, pp. 217 et ss.);
de méme, il a relevé les nombreuses infractions qui ont eu
cours pendant toute la période médiévale, en I'absence de
toutes régles strictement imposées (111, pp. 264 ct ss.), comme
la persistance des assonances jusqu'a la fin du Moyen Age
(Lote, p. 267).

Ce sont des faits analogues que nous trouvons abondam-
ment dans les pastourelles anonymes et que nous avons été
amené a étudier selon leur degré d'« irrégularité ».

I. Certains sont de simples accidents graphiques dus &
I"'imprécision de la tradition en ce domaine:

XXXIII, 46, 47: gaul / faut.

XLIX, 11, 12: cristals / baus.

Phénoméne identique dans / qui confond s, x et z en
finale: cf. Lote, I, pp. 245-246.

VI, 8, 10: acis / requix.

XXII, 13, 16: sospris / dix.

A noter aussi le cas d'entendu en IX, 43, 45, 48: entendu-
veiit-neiit, le -t final du participe passé n'a pas été noté dans
entendu,

II. D’autres graphies tendent & indiquer que les con-
sonnes finales (en dehors de -s et de -r) étaient tombées:

a) appuyées derriére -n-; ex.: -on rime avec -ont:
XIX, 5, 5, 8 - 7: don, Robeson, tndon-von;. e s
lloonvnentdenmrquerquecepnre e n'est
pasxnoonnndatrouvém . de Champagne XXIII,
n.Bamdlm.Z(oobluunbo
‘Bruges, Bartsch, III, 52,
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¢) L'abondance des exemples nous permet ‘(_ie‘ SUpposer
qu'aprés -i, des consonnes comme -t, -n‘. - eldlcr}t en
voie de disparition, méme dans les monosyllabes (cf. Jes
ex. de « la Guerre de Metz », cités par Lote, -III, p. 219);
-it rime avec -i: I, 50, 51-53: veirelit. saixit - li; -i, -in et
it riment ensemble: V, 6 - 7 - 8: of - chamm - dit, ete.

(En particulier, le -n non étymologlque. de amin ne
devait pas avoir d'autre valeur que graphique; et par
extension, il devait étre faible, méme I3 on il était
¢tymologique, comme dans « chamin »,)

d} Phénoméne analogue avec -t derriére -a- (ou -ai)
mais les exemples sont plus rares:

IX, 19 - 21, 24: va - amenerait, flajiolerait.

e) Confusion -¢l / -et- LXIIL 5,8/1,2 — oisel, prael /
boschet, ventet.

HI. Le cas de -s est plus complexe.

a). [?ans certains cas, on peut penser que ce -5 final ne se
faisait plus guére entendre.

derri¢re -n-: -on et -ONs riment ensemble «

31-32: don, gaignon-adons, bie: LX, 29,
LXVIIL, 18, 21 - 20, 22. 24. AmMons, raisons . -
gargon, non (voir faits analogues dang "’w"‘r’g'nmsnon,

-ins rime avec -in et -is- XIV, 38, 39 .l::; oo p. 285).
Perrin - mastins - vis, :

XTI, 32~32:chamin-algim
XL,97.98,99.|00-11.103.|04.| o oce t
Martin, vin - comins, fins, fins - persis, ' 2 Pifl, enclin,
derriére -I-: -el rime avec -els ou -elz; Xy, 2, 5.4
bel - pastorelz; L, 46, 50, 52 - 45 - bel, ane|, chapey .-
derriére -r: -ier et -jers riment ensemble - Xii, :!neb.
43 - 45: manecier, ambuqoer. Fouchjer . Ren I, 42
20, 22, 24 - 18: chicr, vergier, olivier - m“‘eﬁ Ly,

avec-ors: XL, 4,5, 5,7- 1, 2: destor, Pastor, fime
- Jors, jors. Miror,
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4) derriére -¢ sourd: -ointe rime avec -ointes: I, 41, 43 - 36,
38: pointe, acointe - cointes, ointes; -elle avec -elles:
XXXII, 35 - 32: belle - novelles; -cte avec -etes: L, 3 - 5,
7: aluete - pastoretes, amoretes; L, 23, 27, 29 - 25: cam-
pagnete, cotelette, jovenete - amoretes.

5) Quand il précédait une consonne finale, ce qui est

conforme aux régles phonétiques générales (voir V, A,
6°, d; Fouché¢ Phon., p. 861 et Lote III, pp. 220-221);
-¢t rime avec -est: XVIIL, 11, 13, 17 - 16: sadet, fermillet,
bacet -arrest; -ete avec -este: LXII, 82 -81: musete - breste |
(dans cette piéce, il s'agit d'un envoi suivant 6 coblas ‘
unissonans ol I'on trouve partout -ete aux rimes cor-
respondantes); -i (1) avec -ist: II1, 38 - 39: dit - aist; XXI,
17 - 18: ni - oscist; XXXVI, 25, 27 - 30: ensi, failli - dist;
XXXVII, 50-51: delit - prist; XL, 13, 15 - 16: desduit,
enfuit - anuist; -0 (-s ou -t) rime avec -ost: XXXV, 9, 11,
12 - 10: mos, sout, pout - tantost; -ote avec -oste: XLVI,
39, 41, 54 - 42: cotte, Mariotte, biotte - acoste.

b) 1l semble bien que derriére des voyelles autres que
-¢ sourd, le -s final ne se fasse plus guére entendre;
mais les faits ne sont pas toujours trés clairs.

I. -ut rime avec -us: XL, 85, 96, 97 - 91: aparsut, apersut,
fut - jus (on a d’assez nombreuses graphies ju pour jus,
ce qui semble indiquer que, méme dans ce monosyllabe,
le -s final est bien affaibli ailleurs qu'a la finale absolue).
-it rime avec -is ou -ix: XL, 70 / 71, 72: petit / dis, barbis;
XXV, 61 / 57, 59, 60, 64: fi / vis, prix, aisis, tenis,

-al, -au, -aut avec -aus: XXIII, 42, 46, 47 / 43: gaut, gaul,
faut / baus; XL, 51, 52, 53 / 49, 50: ostal, haut, cheval,
mal / vasals, vasals.

IV. D’autres faits, qui paraissent plus surprenants, ont
é1é bmét;:w: mq):w,quienuoum la fréquence

AL
s
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pp. 218-219): -ai rime avec -air: XX?(. 2/4,s5: Bair
trovai, acointai; -aime rime avec -aine: LXIIL, 2 /4.
raime / vilaine, cf. la rime raime / fontaine signalée par
G. Lote, I, p. 268; -ai avec -er: Ll?(. 2§. 27/ 29: parier
arester [ acolai; -¢i, -eis, eiz, -eir riment ensemble.
XXIIL, 29 / 25, 26 / 27: grei / chanteiz, fereis / donejs:
XLVI, 47, 52, 53 | 49, desfermez. cleis, venez / parler:
L, 2 / 4, preis [ esteit; LI, 9] [ 92: verseir / escrieis:
LXIIL 9 / 11: biaute / amer; -ien avec -iet: XLVI, 33
40,43 / 44: tien, mien, engien / siet; -ier avec -ief: XX VII,
1,2,3,6,8/7: esbanoier, vergier, bergier, chier, atargier /
chief; XXVIII, 6, 8/7: atargier, chier / chief; LXVII
10,12, 14, 16 / 13: sentier, laurier, requicr, aconpaignier /
chief; -ier avec -jet: X1, 2/ 4: ollivier / rangiet: -ier avec
-lez: XXV, 17, 18 / 15, 16: aprochier, dongier / sachiez.
donoicez; -iers avec -iu (= iéu): LXITL, 19 / 21: chevaliers /
;-1 avec -ir: XLIX, 53, 54, 57, 58, 59, 63, 64 / 55;

€nsi, pri, mi, cri, of, ¢i, joli / joir: ~0I$ (2) avec -oir: III.
26, 28, 32 / 29- cortois, mois, drois / valoir,

Aussi en LXI11, 5

ri
ai
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|{ riot / o, mort; -ai avec -airt: IV, 6, 33, 42 / refrain: ai, avrai,
ir ai / liegairt, jairt; VIL 1, 3, 10, 12, 19, 21 / refrain: Devai,
r, chivachai, ai, saluai, retornai, cuidai / tabairt,
¥ d) Ou encore on trouve la rime sourde / sonore devant
he ¢ sourd amui en finale (cf. Lote, III, p. 225): -aige /
e aches: LXIX, 3 / 5: boschaige / vaches.
'y V. D'autres faits font partic de ces rimes imparfaites
[ qui frisent I'homophonie sans I'atteindre; (cf. Lote, III,
; pp. 268-269): -cle (s) rime avec -ete (s), ol -I- et -t- qui ont
1 le méme point d’articulation ne se distinguent que par leur
' mode: IV, 11, 13 / 14: Cousette, doucete / belle; VII, 11,
/ 22 | 12, 20: belle, selle / bouchette, pucelette; XXXII,
¢ I, 2, 4 / 7: pucelle, fontenelle, cordelle / tousete, jonete;
“ XXXIIIL, 14, 17, 20, 21 / 16: belle, cordelle, viselle, mamelle /
/ masuete.
; On a un fait analogue avec la rime -ole / -ote: IX, 33 / 34:
s folle / riote; et avec -ance / -ante: II, 18/20: bobance / chante.
Parfois le mode d’articulation est identique, constrictif
¢ dans les deux cas, mais c'est le point qui différe, quoiqu'il
/ soit trés rapproché: -ance / -anche; LXI, 25, 26, 28, 29, 31 /
; 27: avance, acointance, contenance, oubliance, demorance /

4 blanche; LXX, 14, 16, 17 / 13: doutance, doutance, sam-
blance / blanche, et LIV, 27 / 28: chaince / blanche. Aussi
-esses [ -aiches / -aixe / -aice: I, 24 / 26 / 29 [ 31: eschesses /
vaiches / chantaixe / faice.

VL. Dans certains cas, il semble que I'on ait un affai-
blissement, sinon un amuissement total, de la ?omtncﬁw
intervocalique ; nous sommes alors & la limite de I'assonance.
" ,-5271 -ille: X, 26 / nmclgz / ’p& LXI, 41, 42, 43, 44,

e -ir: LI, 46 ] 8 cmplot | escondirs. '

oD b_\._lﬂ.-‘
i85
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-oi¢ | -oignent: XXIIL, 4, 12, 20, 28, 36 / Refrain: proie,

corroie, celleroie, soie / poignent. o B .
-oie | -oisent: LIV, 3, 6, 7 / 4: arbroie, joie, tendroie |

envoisent. :
-ue [ -ure: LXI, 33, 34 / 35, 36, 37, 38: muse, drue / jure,

cure, lecheure. '
-ue [ -use: L, 34, 35 / 42: venue, devenue |/ ancuse,

ranciuse,

-ue / -uche / -uffe (s) / -ure / -uze: XIII, 3, 13, 16, 33,43/
48 / Refrain / 6, 8, 23, 26, 28, 36, 38 /46 / 18: argue, menue,
drue, massue, auwe / escuche / truffes, truffe / pasture,
anvoixeure, faiture, mesure, cure, laidure, ambleure, aleure /
ruze.

VIL Une piéce fournit des exemples de rimes mas-
culines / féminines; un certain nombre a été relevé par
G. Lote, III, pp. 265-266; c’est XLI. 35 / 36: die / amin et
57/ 58_: .l‘ote. [ eri. Cf. aussi la forme mi - mie, qui rime
dvee sata et joi (XXIV, 33 / 34, 35).

VIIL 1832‘ l;csuas:onagces pro;;rlcmem dites: elles sont

ombreuses. Nous avons vu, aprés

Ag-nhb- ‘c‘l‘edtéi':c‘:-t g: ;" paragraphe, les conclusions :u'ﬂ
onvenait présence;

relevé complet & Tn 1 (ori el nous en donnons ke

;;mﬂ" conclure de cette liberté observée dans la

bl ﬂ‘lipoaslitcurs de pu;s-
. . nale de vers, de
d':nio;:q;eé;“f)'“l’;uvait aller jusqu'a
o o ousony o £ Vol amssment
mediaire entre Ia rime o l’&a Présence d'un état inter-
&d. M, Roques, < Parties da s nalogue & celui que

rimées d'« Aucassin et Nicolette »
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cle. Si ces faits ne sont pas inconnus des grands trouvéres,
ils y demeurent nettement plus rares que dans nos -
tourelles. D'autre part, les textes dépouillés par G. Lote sont,
pour la plupart, de poétes mineurs. On peut donc en conclure
que les pastourelles anonymes étaient, soit considérées
comme un genre secondaire pour lequel une plus grande
liberté formelle était admise, soit I'ceuvre de poétes de second

rang, moins soucieux de perfection formelle que les adeptes
du « Grand Chant »,

D. Les refrains

Sur les 74 piéces susceptibles d'étre dotées d'un refrain,
50 en présentent un. Nous laissons de coté, une fois de plus,
les motets, bien qu'ils incluent assez souvent des éléments
de refrains traditionnels; leur structure est trop libre pour
qu'il soit possible d'étudier les rapports qu'il y a entre leur
composition formelle et le refrain.

Jeanroy, Spanke, Verrier, entre auties, ont étudié I'ori-
gine de ces refrains et montré qu'il s'agissait de fragments
isolés de chansons populaires dont beaucoup sont perdues.

L'abréviation V. B. au début indique la référence au
répertoire de N. van den Boogad; « Réf. » renvoie aux piéces
contenant un refrain analogue, toujours d’aprés V. B.

Il n'est pas dans notre propos de reprendre ici ces études;
nous en resterons une fois de plus au domaine formel et nous
nous attacherons seulement & définir les liens qui unissent
ces refrains A la strophe. g

On distingue traditionnellement deux grandes catégories
de pidces: celles « A refrain » et celles « avec refrains »,

Les premiéres, les plus nombreuses (263 chez Noack),
sont dotées d'un refrain fixe, c'est-d-dire qu'il revient de
fagon identique & la fin de chaque strophe. Si le u::nt::
subit quelques modifications, celles-¢i sont peu 1mpo
ct waffectent i le rythme ni Ia mélodie (ex. piece ).

Les secondes (80 environ au total) ont un refrain variable,
c’m-t«dheddm;g:‘” roles, le rythme et la mélodie changent
de strophe en s ‘N
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b
~ v

)
v SR




LES PASTOURELLES

I Pastourelles « & refrain »: I'étude la plus importante
concernant les piéces de cette catégorie a été celle de Noack
qui a étendu & l'ensemble des chansons « & refrain» le

travail accompli auparavant par Stengel sur les ballettes
du Chansonnier / (voir Bibliographie). Jeanroy a criique
I'"étude de Noack (Romania, t. XXX, 1901, pp. 423 et ss.), lui
reprochant notamment d’avoir inddiment étendu les conclu-
sions de Stengel sur les ballettes & I'ensemble des chansons
« & refrain »,

Quoi qu'il en soit, et sans entrer dans cette discussion,
nous avons pu adopter les résultats donnés par Noack
comme méthode pratique de classement. Nous reconnaissons
bien volontiers que certaines conceptions de Noack sur la
structure de la strophe, surtout courtoise, n'ont plus guére
de réalité aujourd’hui (par exemple la liaison qu'il veut voir
entre le front qu'il appelle «strophengrundstock », et la
ﬂl'lda, qu'il nomme « strophenausgang », et I'assimilation
qu'il fait en ce domaine entre les divers types de strophes
archaiques et la strophe courtoise). Nous n’avons pas non
~ plus relevé toutes les divisions et subdivisions de son travail

- Qui auraient compliqué et obscurci inutilement notre étude;
_ flOUS nous ¢n sommes tenu aux trois grands groupes qu'il
' g’ dégagés de I'ensemble et 2 leurs principales subdivisions,
a m@lea_nppom formels existant entre la fin de la strophe

:~- bufmn. et aussi d'aprés les rapports que Noack a vus

- entre Jes deux parties de la strophe.

8™ UV -

O

o=
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ex.11; abab ccdd DD
757% T8 107

Le refrain reprend les rimes des deux derniers vers de la

strophe; la cauda s'oppose au frons par ses rimes ¢t son

premicr vers que Noack considére comme formant liaison

avec 7 pieds comme les vers a du frons, |
La deuxiéme catégoric (Ib) présente au contraire des

liaisons variées entre la fin de la strophe et le début: par une {

rime reliant l¢ premier vers de I'une au dernier de I'autre,

ou par un vers supplémentaire (que Noack appelle « diesis ») l

qui, associé avec le premier de la partie finale, produit la

méme succession que dans la partie principale:

ex.18: ab ab b aab APF
75 75 S A 7 e

Le refrain reprend exactement les deux vers finals pour la
rime et le nombre de syllabes, et le cinquiéme vers (premier
de la partie finale), fait la liaison avec la partic centrale
(rime b’ et nombre de syllabes identiques).

AT = 0D

b) Deuxiéme groupe: le lien entre le refrain et la fin de
la strophe n’est plus que particl. Noack y distingue aussi
deux catégories.

La premiére (Ila) présente une partie finale rapprochée
de la partie principale par son premier vers calqué sur un
du frons; cette similitude est parfois étroite (nombre de
syllabes et rime), parfois plus liche (un scul de ces éléments):

abab ccd ED
7515 175

PO R =SS 0B 0o0R X

|5 &

7 5

rophe. Le vers ¢ a 7 pieds comme les.
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Dans la deuxiéme catégorie (IIb), la partie finale coincide

avec la partie centrale ou une fraction de celle-ci: g‘
¢x.36: abab ba B B
1.9 1:3: 858 =3:79
Le refrain redouble le vers b (rime et nombre de pieds L
| identique), mais ne reprend pas a; la cauda reproduit de o
maniére inversée un des pieds du frons. & de
Nous avons, en outre, relevé dans ce groupe un troisiéme
type de piéce que Noack n'avait pas mentionné dans son P
étude: c'est celui ol la cauda est totalement indépendante .
du frons par le nombre des syllabes et par les rimes; c'est gx
le cas de la piéce 63. né
& bbb cc D C
DO SIS 8 8 8 8§ sta
ol I'on a une véritable dislocation frons / cauda -+ refrain. no
Ce sera notre type llc. bit
- " . m:
¢) Troisiéme groupe: le lien entre le refrain et la partie do
finale est tantdt extrémement ténu, tantdt inexistant. s'e:
Noack a isolé trois catégories. ent
- coL

~Dans la premiére (IITa), Ia partic finale de Ia strophe cst
1tm“;.lh:mm centrale dans des conditions analol;ues a | noy

e , st sculement représenté dans la stroph r

Eiex Q‘M “l;n&n;g:e ::.sdylohbu diﬂ%re,3a3 heeupfl‘e": I

5 Premier vers de la cauda est identique au dernier P
0 Fme et le nombre des syllab e

me (I1Ib), la partie finale coincide avec la «

“"91""' -._“. °“n‘° partic; il n'y en & pas  soud
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- Enfin la troisiémc_catégorjc (Illc) offre une fin qui se
confond avec la partie principale; il s'agit de strophes &
caractére populaire:
ex.5: aaa B B
Tl v 509
1s . :
e Le refrain est totalement différent, tant pour la rime que le
r nombre de syllabes; la strophe, trés archaique, se compose
e de trois septénaires monorimes ou monoassonances, ¢t ne
& peut donc se diviser.

te Nous donnons davantage de détails dans la derniére
partic des paragraphes 4 des notices, et nous renvoyons
chaque fois & Noack qui fait tous les rapprochements
nécessaires avec les piéces de structure analogue.

[l nous a paru intéressant de confronter quelques données
statistiques.

Les chansons & refrain relevées par Noack sont au
n. nombre de 253; sur un total de 2130 piéces données par la
bibliographic de Raynaud-Spanke, cela fait 129. Les
pastourelles anonymes de ce type sont 40 sur 74, ce qui
lie donne la proportion beaucoup plus élevée de 54%; ceci

s'explique par le caractére populaire de ces piéces qui
entraine plus naturellement un refrain que la chanson
courtoise,

Les répartitions respectives dans les différents groupes
nous donnent (pour ne pas compliquer, nous donnons les
statistiques par groupes, sans tenir compte des catégories):

— groupe I:  ensemble des piéces 52, pastourelles 14,

soit respectivement 20 et 35%,.
~ groupe II: ensemble des piéces 77, pastourelles 14,
= soit respectivement 30 et 357,
~ groupe IIl: ensemble des piéces 124.9“30“"“5 12,
s0it respectivement 49 et 30%.
- Ces chiffres indiquent que, d'une maniére générale, la
- “oudure entre la fin ugﬂe et le refrain se fait d'une

P - -
-
Laskis &
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maniére plus vigoureuse dans les pastourelles anonymes que o
dans 'ensemble des piéces & refrain. ils
Le tableau X donne la liste de ces piéces classées par =
groupes ¢t par catégories.
Il. Les pastourelles «avec refrains »: I'étude la plus
pertinente est celle que Spanke leur a consacré (Lieder- pas

sammlung, pp. 312-324).
Ces piéces se caractérisent par la présence d'un ou
plusicurs vers de transition destinés & unir le refrain & la

strophe. C’est & partir de ces vers que Spanke a distingué ol
deux groupes dans les piéces avec des refrains. qui
Groupe I: le vers de transition fait partie de la strophe et not
se régle sur elle pour la mesure et la mélodie; ce n'est au ‘
fond qu'une variante du type « ballette » ol un vers supplé- :
mentaire ajouté & une strophe de type traditionnel sert i deu:
introduire le refrain. P
Ce vers de transition se lic au refrain par la sonorité
finale (rime ou assonance),
Spanke divise ce groupe en deux catégories: zt‘n v
~ Ia: le vers de transition présente un nombre de bes e
‘identique A I'un des vers de la strophe: s repr:
ex.2: ab ab ccb chb VR frang
. F o s 7R R S | donn
ou le vers de transition v a 7 pieds comme a et ¢ et ot avec b, :
Al donne un rythme 5-7 comme b'-c qui précédent. m}‘f-
_ Ib: le vers de transition est plus lo nym
ey : R Mus long ou plus court que  TYIOe

\

-
-

i".‘:‘i‘ \"-f.b\-.-‘.b N :b.: °'_J_° y R
b B /G NS R I S
) f’f.‘:"‘” ’.o,‘_.. .:‘-‘n\" A%

N 3 Sl

A
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exact, tantdt avec une tonalité légérement différente. En fait,

ils annoncent lc.rcfrain par leur mélodie, leur rythme et
leurs sonorités (rime ou assonance).

Spanke subdivise ce groupe en deux catégories.
[la: le vers de transition refléte I'une ou l'autre des deux
parties du refrain, le plus souvent la deuxiéme:
ex.42: a’ ba' b b' b’ ce¢ v R
7 e 7 (R 6 6 88

oil le vers v présente un nombre de syllabes et une sonorité
qui correspondent a celles du deuxiéme vers du refrain (voir

L notice, par. 4).
|
5 IIb: les vers de transition sont en général au nombre de
A deux et annoncent les deux vers du refrain:

¢ex.58: ab"'ab ab ab b abaa VvR
¢ 3 ~ T et T Wy & fy B S

ol v représente deux vers qui correspondent intégralement
& ceux du refrain (voir notice par. 4). . _
S Au point de vue statistique, les 80 piéces avec refrains
représentent 3,75% du total des piéces lyriques en ancien
frangais; avec 10 pastourelles de ce type sur 74, cela nous
donne 13,59, soit une moyenne nettement supérieure. La
remarque que nous avons faite pour les pastourelles @
refrain demeure donc valable pour celles-ci. | |
L'étude de Spanke porte sculement sur les piéces ano-
nymes des chansonniers KNPX; aussi n'a-t-il pas fait un
relevé exhaustif comme Noack, et se borne-t-il & indiquer
A3 50 plbone g6 SERTIANIE A po R
2 e HAtIS niy, €€ n NS

"
v,
- S<

s
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me la piéce 51, la pastourelle

n'était nullement un genre facile et spontan.é, mais qu’au
contraire, trés tot, il a été la création de poctes habiles et

parfaitement maitres de leur technique. \
Le tableau X donne également la répartition de ces picces

par groupes et le tableau XIV la liste des refrains classés par
I'ordre alphabétique des rimes.

de facture ancienne, com

E. Conclusion

Nous pouvons maintenant dégager les traits essentiels
offerts par cette étude de la forme des pastourelles anonymes
(& l'exclusion des motets).

Vingt-cinq d'entre clles présentent des strophes de
structure populaire; la plupart semblent bien archaiques.
Sept autres de 6 vers (7 avec le vers de liaison) sont aussi
vraisemblablement anciennes, ou pour le moins pré-
courtoises; cing seulement semblent étre postérieures. Prés
de la moitié s'est coulée purement et simplement dans le
moz;‘le de la cha:son courtoise.

ous avons également relevé une plus de proportion
:ommp::rrﬁmin»b':ud;avec l:la %?ainf» Fc,loue la
| ! ensem piéces lyriques en ien
ﬁtng:is. Joint & la liberté de la vcmiﬁcati?t:? ce faeit i:(;'i:':e
g genre avait, tout au long de son histoire, conservé

&m €troits avec la poésie populaire.

N “wm ll‘l;i‘m_qm: dominante est celle du septé-
ey €, 155U vraisemblablement, comme le
pensait Jeanroy, de la dislocation du vieux vers de 11 syllabes

®
&
]
g
§
E
:

ement, sur le plan formel, comme fe i
l: - -":' ’ E - <« » monm t m,‘
 genre es ‘i”‘ I'on peut attribuer 2 des tmnvgr:s. le
tion populaire, malgré, ‘“‘“m h.t li¢ aux formules de I'inspira-
 des formes courtoises | || SUMte, la concurrence trés forte:




VII. LA MUSIQUE

Nous avons renoncé & présenter une étude musicale de
nos pastourelles d’aprés la musique offerte par les manuscrits
(surtout U et KNPX); pour plusieurs raisons: d’abord parce
que les legons offertes par les manuscrits, méme d'une famille
identique pour le texte divergent profondément entre elles;
ensuite, parce que des musicologues aussi éminents que
Beck, Aubry, Spanke, Gennrich, ne sont pas parvenus & un
accord définitif sur la maniére de transcrire la musique
médiévale; enfin, derniére et impérative raison, 4 cause de
notre totale incompétence en c¢ domaine, incompétence que
nous reconnaissons bien volontiers.

Nous donnons & la fin du paragraphe 4 des notices, le
schéma mélodique indiqué par Spanke dans sa bibliographie;
et les transcriptions éventuelles sont indiquées au par. 5,
avec les éditions, de la fagon suivante (MéEL). p

Nous reproduisons ici, & titre d'exemple, les notations
musicales données par les manuscrits pour quelques-unes
de nos piéees, avec les transcriptions de Spanke (Lieder-
sammlung) et de Gennrich (Altfranzdsisches Lieders), avec
la gracieuse autorisation des éditions Max Niemeyer, de
Tubingen,

i




VIII. INDICATIONS GENERALES

Nous donnons ici la définition d'un certain nombre de
termes techniques de la lyrique médiévale que nous avons
utilisés dans cette introduction ¢t que nous emploicrons de
nouveau dans les notices.

Piéces en coblas singulars : la succession des rimes est iden-
tique, ce qui est la régle générale, sauf exception, mais le
timbre change a chaque strophe.

Piéces en coblas unissonans: les rimes reviennent dans le
méme ordre et avec le méme timbre & chaque strophe.

Piéces en coblas doblas: les timbres se modifient toutes les
deux strophes,
Piéces en coblas ternas: les timbres se modifient toutes les
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initiale consonantique (en principe, dans le décasyllabe
aprés lc 40 pled)'

Césure médiane : césure qui partage le décasyllabe en deux
hémistiches égaux de 5 pieds chacun.

Sexe des rimes : une apostrophe indique une rime féminine:
ex.a’b a'b ccd'd’,a’etd sont des rimes féminines.

Strophe courtoise : type de strophe élaborée par les trouvéres
qui oppose un frons de 4 vers & une cauda de longueur
variable.

— frons: composé d'éléments appelés « pedes» ou
« pieds », de 2 vers chacun et de structure identique.

Le frons se présente le plus souvent sous la forme
alternée: abab, plus rarement sous la forme embras-

sée: abba.
— cauda: fait suite au frons et est de longueur variable.

On en distingue trois types:

— encadenada: enchainée ou alternée:
abab cded (Dragonetti, pp. 434-436)

~ cadena caudada: en chaine caudée ou suivie:
abab codd (Dragonetti, pp. 436-441)

— crotz encadenada: enchainée en croix ou croisée:
abab cddc (Dragonetti, pp. 441-443)

Les trois systémes de base peuvent présenter de nom-
breuses variantes combinées (Dragonetti, pp. 443-446).

Strophe populaire : type de strophe utilisée dans les genres
les plus anciens de la poésie médiévale: romances,
Ballette: genre xe, composé en général de trois
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- genre & une strophe totalement libre, la musique
Mo:::xle imposant ses régla. Le motet peut comprendre
plusicurs parties (motet double, triple, ete.), totalerpem
indépendantes entre elles du point de vue sens. L'une
d’elle, «la tenor », ne comprend qu'un seul mot, parfois
deux ou trois, destiné & étre chanté en accompagne-
ment.

Abréviations courantes :

G: répertoire de motets de Gennrich.

M.W.: répertoire de Mdlk-Wolfzeltel.

R.S. ou Sp.: bibl. de Raynaud-Spanke.

V.B.: rondeaux et refrains de N. Van den Boogard.




Pastourelle 53

Paris Arsenal 5198 (X), p. 307
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CHANSONNIER D’OXFORD
(Chansonnier [)







piéce n° 1
|

L’autre jour je chevachoie
sor mon palefroit amblant
et trovai en mi mai voie

4  pastorelle aigniaus guardant
et chaipial faixant
partit a (3) muguet

8  jelidi: « Marguet:
Bargeronette,
tres douce compaignete,
doneis moi vostre chaipelet,

12 donneiz moi vostre chaipelet. »

Il

Elle dit — ce Dex me voie,
k'elle n’an feroit niant.
« Robins est an la codroie
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Le méme manuscrit donne au folio 226 (anc. 237), une
strophe de cette pitce avec quelques variantes; le scribe

-
~

I'avait classée 113¢ des ballettes. ;z
« Bargerounette, =
tres douce baicelette, -
doneiz lou moi vostre chaipelet, fe

4  donez lou moi vostre chaipelet. » té
L’autre jor moi chivachoie g:

sor mon pallefroit amblant
et trovai en mi mai voie
8  pastorelle aigniaus gardant
et chaipiaus faisant

...............

.....



CHANSONNIER I (n° 1) n

Cette piece est composée de deux strophes unissonans de type cour-
ois. On a en effet un coupl::l de 8 vers opposant un frons de 4 vers i une
cuda de 4 également. C'est une strophe hétérométrique combinant
cepiénaires et pentasyllabes; on remarque également que le frons et la
cauda se composent de deux systémes isométriques opposés: les 4 septé-
naires du frons s’opposent aux 4 pentasyllabes de la cauda.

Dragonetti 398-399 a relevé une trentaine de strophes de ce type chez
les trouveéres; elles opposent le plus souvent le décasyllabe au sep-
wnaire. Nous ne retrouvons une combinaison analogue & celie de la
pitoe ci-dessus que chez Guillebert de Berneville (Sp. 1515) ot un frons
de 4 septénaires s'oppose 4 une cauda de 8 pentasyllabes, chez Robert
du Chastel (Sp. 1568) ol I'on a également 4 septénaires ¢t 8 pentasyl-
Jabes suivis d'un autre septénaire (cf. chansons anonymes Sp. 1508 et
1958) et dans une chanson anonyme oU 4 septénaires précédent 3 penta-
syllabes suivis d’un autre septénaire (Sp. 2023),

Au premier abord, I'enchainement des rimes a'ba'b be d'c
peut surprendre; il semble en effet inconnu des trouveres, Mais en fait,
on a affaire & une strophe de type « cadena caudada » ol aprés un frons
alterné une rime excédente introduit une cauda de deux rimes suivies:
type abab bec dont Dragonetti a relevé 23 exemples chez les poetes
courtois (Dragonetti 436); on la trouve aussi dans une chanson de
Perrin d'Angecourt non mentionnée par Dragonetti (Sp. 672). Nous
retrouverons fréquemment par la suite des strophes courtoises de type
classique modifiées par I'adjonction d'une rime isolée qui sert & faire la
liaison avec le refrain. Le cas, comme celui-ci, o la rime supplémentaire
eit incorporée A la strophe et ne se trouve pas en finale est rare (autre
exemple, pidce XXII). Autrement, c'est le procédé normal utilisé dans
k2 ballette pour amener le refrain (cf. VIIL XV, XVII, XXI, XXX, etc.
Voir Introduction, ch. VI, A).

R’MH:V.B.ZSZ.C'atuncpiéee«hrefnin»dugmupelh
Noack I'a étudié (p. 23), mais en donnant un schéma incxact, ce qui
3 faussé ses conclusions.
.u‘quuel'oomtdmd'wbmdelmcdul-d:
¥ba'd bed'e DD CC
7(;7 5555 4 6 88 TR
On n'a donc qu'une lizison particlic du cauda; en
hwvammd'umwdamb'b';kmmb C du
"ff"'“ctrwvedmhaudn-md’c:mhlcnombudosym

Le premier | s (1 fait la liaison avec le dernier du
fro-:(:h.y”‘* MW»

9%

;
E

1; Bartsch, 1, 29; Stengel, 106; Noak,
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19

Piéce n° 1l : |

L'autre jour par un matin,
SOUS une espinette, 3
trovai quatre paistoriaus; (2)
4  chascuns ot muzete,
\} pipe, flajot et fretel.
4 La muze au grant challemel
ait Ii uns fors traite;
8  por commencier le rivel
contrefist la gaite

] - et an chantant c'escriait: 3
: « Si jolis, si mignos, com je suis n'iert nuns jai ! »
I A
12 Cant li uns des autres trois
oit sa vantance,
~ au piez sailht’ sus toz drois,

chanteir s'avance,

R -3



kY.

CHANSONNIER I (no I1)

dous frestiaus ait atrempeis,

et dist: «Je chantaixe,

mais antre vos trois saveis

plus ke je ne faice;

car on dist comunement:

« Dieus, il n’est dance ke dou dent, dou dant,
Dieus, il n'est dance ke dou dant ! » (3)

v

Li quairs, qui ot non Gatiers,
si ce fist trop cointes

por ces moufles sans pouchiers
c’ot de novel ointes,

Vait faisant lou roubardel;
vestus fut d'un giperel
deguixiez sans pointe,

An un boix leis un vaicel

oi lour acointe

ki chantoient a haut son:

« La tridenne dondenne, le tridenne dondon ! »
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NOTICE

1) Spanke 1374, 1, f. 196-196 v°; (anc. 206-206 v¥) pas de musique.

2) Unicum de L

Au v. 3, une correction est possible: « pastorins » au licu de « pais.
tonaus » (proposée par P. Meyer et reprise par Bartsch).

3) Le refrain de la strophe 3 est assez obscur. 1l sembie bien que
« dant » représente « la dent » Qui est aussi masculin en
frangais. Le berger semble vouloir dire que le seul jeu qui intéresse
est celui des machoires; ce serait une maniére pour Je poéte de
ridiculiser leur goinfrerie, comme il I'a déja fait avec le refrain de
la strophe 2. L'effet comique est encore renforeé par l'allitération.

4) M-W,1175, 1. Cette pitce adopte la forme fléqh chanson ooun?isc
avec cing coblas singulars; dans I'ordre des uences, ce type vient
aprés les chansons unissonans et les chansons & coblas doblas dans
Ia lyrique courtoise (Dragonetti 447).

11 s"agit de strophes hétérométrigues combinant sepiénaires et penta-
syllabes, élément formel que nous rencontrons fréquemment dans nos
-vﬁa:‘(d. Intr. ch. VI, B). ol

. Wzdutype.mqndcmdegudadanb'ab'ccb'éb;..
ol ¢ au mi cauda permet de
figure d'enchainement du frons (a b'abicb cb): o
. Your la ver 00, On a « cointes » au v, 36 et « ointes » au v, 38,
43, p Timent avec les singuliers « pointe » (. 41 et « acointe »
= to liledelv n&mau-zsn.sn.Sarlgu.v.cv.
VB2 I, 1724-11, 893-111, 5201y, Type 4 avec
»ﬁmh.voirhucb.\"l,g?'z‘." s e

= et Ia Haisor i"“c'ﬂmuwtwmlo'mnjouwi
répe _“.‘g(”.mﬂm@m.acdohmmunﬂﬂ
intégre le vers de d’hmnl un rythme: b* ¢ / b* y: 5.7 / 5-7 qui

N

12

16
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CHANSONNIER I (v 111)

mn"ﬂl .

Pastourelle

vi seant les un bouxon

mout fu belle

et de cors et de fasson

Leiz li m'assis a bandon,

st Ii dix

« Belle, je suis vostre amins,
receveis de moi cest don. » (2)

4

— « Biaus dous sire, (2)

vos direz can ki vos siet,

mais a dire

ne cuit pais ke trop vos griet.
Sachiez, ¢'il ne m’an meschiet,
ne cut pas

que de moi faciez vos gas,

car aillours li cuers me siet, »
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v

— « Par parolles, 4

sire, me samblez cortoiz; |

mais si folle | 2)
28 ne me troverez des mois

ke je faice vos voloir. |

Poc vos vaut été

biaus proiers, ce Dex me saut, RO

32 ke force n'est mie drois. » 5’:

« P

A Vv

- 3)
A la voie e

la pastore ce mist lors: :

S "

uxant son gent cors.

Moullhiet bien ces depors. e”:

dit: par
-;&;‘ aliers, se Dex m'aist, du t;

: ars n'est mie mors ! » (3)

du.wuhio . 9:
.v.ﬂ b Mu.v 9: nb‘a:-m

fo62 25 882
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NOTICE

S kcws,[,f._l%\ﬂ(anc.z%\‘);pnsdemmiuc.U.l’. .
1) l?;f'p”dcmuanuc. > it

7) Les manuscrits apparticnnent & deux familles nettement différentes:
i1 manque & U les deux derniéres strophes et Ia strophe 3 diverge
pettement de celle de I par les vers 18, 19, 20,

Nous avons adopté le texte de I, plus complet. Trois corrections ont
éé nécessaires: au v. 8, le scribe avait écrit « receveis moi de cest don »:
nous avons rétabli 'ordre réclamé par le sens; au v. 9, nous avons sup-
primé « E » qui faisait un pied de trop; enfin le vers 17 ne présente que
« pastore » dans le manuscrit I; il faut rétablir un vers de 3 pieds avee
« pastorelle » donné par U.

De toutes fagons, la rime 17-19 reste libre,

Pour celle du v. 29 / 26, 28, 32, voire Int, VI, C, IV a.

4) M-W, 1045, 48, Cette pidce se présente sous la forme d'une chanson
courtoise de cinq coblas singulars (voir notice de la piéce 1I). :

Il s"agit de strophes hétérométriques de 8 vers combinant septénaires
€t vers de trois syllabes; on a sans doute li le produit de la dislocation,
par le jeu des rimes intéricures, d'une strophe plus ancienne, variante
du type « zadjalesque » (type 3);
a aabba
117 377
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Piéce n® IV

12

15

_par ma foi je puis bien dire,

|

L'autre jour par un matin
m'aloie desdure;

une pastoure choixi

de belle faiture;

ainz si belle creature

ne vi ne acointai. (2)

« Et si je n"ai Liegairt,

par ma foi je puis bien dire,
par folie antrai on jairt. » (3)

I

Saichiez, je fu mout joiouz
cant vi la tousette;
gentilment la saluai:

« Dex vos saut, doucete ! »
Vers moi ce gete lai belle, (2)
si me gete un dous regairt.
‘«Et se je n'ai Liegairt,

par folie antrai on jairt. »

33

42

45




CHANSONNIER I (e 1)

v

— « Car fuxe je vostre amins,
belle, vos an proie. (2)
3  Etelle me respondit:
« Sire, alleiz vostre voie,
j'a (3) amins, ce Dex mi voie,
33 jai autre ke li n'avrai. »
« Et se je n'ai Liegairt,
par ma foi je puis bien dire,
36  par folic antrai on jairt, »

Vv

~ « Sire, vostre biaus parleirs
m’ait dou tout conquize,
39 et vostre belle parolle
m’ait en vos las mize.
Je met tout an vos servixe, (2)
42 cuer et cors et kan ke j'ai. »
« Dieus, or ai je Liejart,
s'ai amie a ma devize,
45 dont au cuer grant joie en ai. »

Legons refetées
V. 29, belle je vos an proic; -v. 41, je me met tout an vos servixe.

NOTICE
373; 1. 196 v* (anc. 206 vo); pas de musique.

D) Spanke 1
Unicum
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Au v. 14, le rejet en fin de vers de « cc gete» rétablirait une rime
corrocte: mais les rimes -ele / -ete ne sont pas rarcs. ||
Le v. 6 compte une syllabe de moins que la normale.
Le refrain manque, sur l¢ manuscrit, aux strophes 2, 3 et 4,

| 3) Le refrain présente une certaine difficulté d'interprétation; auss
‘ Bartsch avait-il complétement remanié le dernier vers: « par folig
autrui on m'airt », ce qui ne donnait pas un sens plus clair, bien ay
contraire. Voici celle que nous proposons qui, oulre sa vraisem.
blance, a I"avantage de respecter le texte donné par le manuscris: 5
« Si je ne posséde Licjart (nom de la bergére donné par celleci ay
‘, v. 24), par ma foi je puis biea dire que je fis une folie quand j"entrad
| dans ce jardin », ¢n voyant en « jairt » une forme lorraine de « jart,
gart »: jardin, parc,
11 faut noter au v, 32, la forme « a » comme premiére personne dy
singulier du présent de I'indicatif de avoir, que I'on trouve ailleurs dans
les manuscrits & base de scripte lorraine (cf. Intr, V, B, 89, a).

4) Cette pidce se présente comme intermédiaire; courtoise avec s
¢ing coblas singulars (voir notice de la pidce 1), par sa structure qui
oppose un frons ab ab i une cauda b, elle reste populaire par sa
strophe de 6 vers qu'on ne trouve que chez les plus anciens trouvéres 10

picc

La stropbe hitérométrique combine septénaire ot Ikabes,
formule fréquente (voir Intr. ch. VI, B, tableau 1X), i |
LW: des rimes ost rare: a b’ a b’ b’ c. Dragonetti n'en
Cite pas t_!.aazla: il y en a cu 8 en tout dans M-W (1019 et 1074).
; Les rimes I-nndam.l.2.4u$pcuvcnll‘expﬂquw
. ?qaﬁm-amﬁmkahmmd-bmh(d.lw.v.&
~ Les vers 10-12, 19-21, 37-39 sont libres.




CHANSONNIER [ (o v

: '
piece n° I

L’autre jour moi chivachai,
deleiz un bouxon trovai
pastorelle an grant esmai
qui dixoit: « Ai, ai, ai, ai,
§  jai a cuer les malz dont je morrai »

I

Quant lai pastorelle of,
vers li tornai mon chamin,
demandai li por coi dit:
« Duez ! en mi, ai, ai, ai, ai,
10 jai a cuer les malz dont je morrai ».
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v jes Lrol

Quant la vi si tormentee,
maintenant I'ai escolee; tiques
tant fix ke bien li agree. pigce ©
Lors dist: « Ai, ai, ia, ia, ai, (2) n
25  j'ai santit les malz dont je guerrai ». . ’:;

Leyony refetées strophe.
V. 18, elle dits. ¢ e a. classer ¢

NOTICE tions, ¢

2) Unicum de 1.

Une correction est nécessaire
manuscrit qui ferait un pied de au v. 18: «el » au licu de «clles du

".:gxumpbaZJeu b&uﬂn%kd&xﬂm*ld'

-}'mm:mm =8
i ai»: jai d:'s;nzs «?m.«hb :ﬁ:i”ﬂ
mmda'wm m“m%mmbmw.

4) MW, wf:::;'cimmmu&mdnm w*"‘




CHANSONNIER | (o ) »

.+ aprés un couplet de trois, S‘p. 1379, 746a, 747, 143, 38 :
gr‘f&s gcmiém strophes (sur huit) de 1352, Sur Je modél?:' 322 Bet:
(en incluant le refrain) M-W ont donné 24 exemples,

La liberté de la versification, la strophe de 3 vers 4 prédominance des

Refrain: V.B. 27. C'est une piéce & refrain (Noak, pp. 36, 45, 47).

Noak la classe dans le groupe Illc, parmi celles qui ne présentent
qu'un lien trés lache entre la fin de la strophe et le refrain; c'est le cas
pour kes quatre derni¢res strophes, ol le seul lien, bien ténu, est repré-
senté par les 7 syllabes du premier vers du refrain; mais a la premiére
strophe, le lien est renforcé par la rime identique et on pourrait ainsi
classer cette strophe dans le groupe 1. La strophe de trois vers ne permet
pas de distinguer partie centrale et partic finale de la strophe, d'od la
classification Illc (voir Intr, ch. VI, D, 1 ).

Le refrain combine un vers normal avec un autre « & fioriture », c'est-
d-dire présentant des syllabes sans grand sens (exclamations, interjec-
ons, etc.) ou sans signification aucune (pures onomatopées pour
imiter, fe plus souvent, les instruments de musique); c’est le cas ici pour
le premicr vers du refrain,

Malgré le changement survenu dans le refrain de la strophe $, le
%héima métrique reste identique, ce qui permet bien de classer cette
. les types « & refrain », malgré 'opinion contraire de Jeanroy
(Origines, p. 102),

REL.: Sp. 193-1372 ().
5) P. Meyer, Archives, V, 237; Bartsch, 11, 32.
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Piéce n° VI
|
L'autrier mi chivachoie,
pencis com suis sovent
3 leis un boix qui verdoie;
pres d'un preit lons de gent
trovai pastoure qui gardoit sa proie;
6  kant je la vix, vers li tornai ma voie.
11
Deleiz lai pastorelle
tout maintenant m’acis,
9 Jelavijone et belle:
de s’amour la requix:
_ «Belle, voilliez que vostre amour soit moie,
12 _Je vos donrai amoniere de soie. »

v-
v-
v.
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Ki qui en ait anvie,

de vos mes boins ferai.

Se Robins vient et pairleir I'an oie, (2)
34 saichicz de voir mout chier li vanderoie. »

Vv

« Sire, or de grant folie,

— ke jai ne lou ferai, (2)
27 je ne vos doute mie, —

mout bien me deffendrai. » (2) (3)

Kant j'antendi deffendre lai vairoie, (3)
3  boin grei I'an so (3), a Deu la comandoie.

Legons refetées

" Spanke 1703 1, . 197 (anc. 207 v9). Pas de musique.
2 gﬁumda L

n o AW “m nV.
®anuscrit don e %O bel e secins s de trop; au V. |
mena eyl A . 351 ablsement de <0 e 0
s 2 e s o deondemnr e 3 R o Sl
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Le v. 29 signifie: « Quand je I'entendis me défendre de la voir », avee

ission de la conjonction et « vairoie », forme de conditionnel lorrajy,
?g‘f' Intr, V, B,cg:?d). Au v. 30, « 30 » est une forme de I'Est de la pre.

miére personne du singulier du parfait de «savoir » (voir Intr. V, B, 8¢ ¢)

4) M-W, 1143, I8. C'est une pidce de type courtois: $ coblas singulary

(voir notice de la piéce 11) ou plutdt 3 coblas singulars suivis de

2 coblas doblas.

Lastropheestde 6 vers: a’ ba' b ¢'¢'; ¢’ est identique dans toutes
les strophes et analogue & a° dans la strophe I, ¢¢ qui donne pour celle-ci
leschémaa’ba’b a’a’, seul retenu par Spank.

Ce type qui oppose un frons de 4 vers & une cauda de 2 se trouve
surtout chez les trouvéres les plus anciens (Dragonetti, p. 436). Drago-
netti en a relevé 6 exemples, dont un seul pour abab et 4 pour abab cc.
Mais dans M-W, on a 19 exemples pour ababec, 4 pour ababaa
(610)et 6pourabab bb(1956).

. On a un type de strophe hétérométrique ol un frons isométrique
s‘opposc & une cauda également isométrique, les deux parties étant
construites sur des vers différents (cf. notice de la piéce 1),

La combinaison sénaire et décasyllabe parait rare.

Tous les décasyllabes sont coupés 4 / 6, coupe la plus fréquente pour
k décasyllabe courtois, sauf le vers 5 coupé 5 / 5 (Dragonetti, pp. 493,
494, 495 et 499), avec une césure lyrique, ce qui est rare dans la poésie

- Courtoise, mais non dans la .
 piéee 28), . poésie populaire (cf. Intr. VI, A et B &

ﬂmmn

Pic

12

15



CHANSONNIER I (o viy)

: piéce ne VII I
b
, Entre (4) Arais et Dewai,
s defors Gravelle, (2)
e 3 ainsi come chivachai
trovai Parrennelle
3 en un preit herbe coillant
6 et joliement chantant
€ si con l'ai ole:
> « E Huwes au blant tabairt,
3" 9  vos ne I'an mainreiz mie. »
e
nt 1T
Si tost con choisie I'ai,
‘;'. tornai vers la belle,
ie 12 jentilment la saluai,
et baisai sai bouchette;

me respont ne tant ne cant,
15 asseiz plus haut ke devant
chante a voix serie:
« He Huwes au blanc tabairt,
18 vos ne I'an moinreiz mie. »

s“"i‘:mmem

5 Yers la pucelette

&l ﬂnl'mcnidaipomira)
Wdcvantm

-
oy

an o
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Variantes de C

Str. 1: v. 1, ¢ a. et dowai; -v, 2, en d. gravaille; -v. 3, a, C. chevacky;
-v. 4, L. perrenelle; -v. 8;eh.a b t.;-v. 9, v. ne I en moinres, ;
Str. 11: v. 10, si t. ¢. chosie 1 ai; -v. 12, gentement la s, -v. 15, 5. PR e

davant; -v. 18, manque.
Str, I11: v, 22, p. davant ma s.; -v. 23, k. mi ¢, huchant; -v, 27, v, ne 1 An

moinres m.

NOTICE

1) Spanke 75. C, f, 11, portée sans musique: I, f.
musique (anc. 209-209 vo), 8 A M.

2) Les deux manuscrits sont étroitement apparentés: méme
strophes, méme ordre, variantes insignifiantes. i

Nous avons adopté le texte de | '
bl - ;parsoudd'l!omooéoé:tédamh

Au vers 21, les deux manuscrits présentent « I idai porteir »;
o an cuidai *
:::lmm donnée par Bartsch, «l'an porteir cuidai », rétablit la
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CHANSONNIER 1 (e 11 98

piatus exceptionnel ne se trouve, en principe, qu'avec monosyl-
& tonique (j¢, n¢, que, eic.) ou avec un-eﬁaaﬁvi?nn mono-
syliabe accentué (Dragonetti, pp. 483-488), Les v, [1.13, « belle-boy-
chette », et 20-22 « pucelette-selle » donnent des rimes irréguliéres (cf,
Intr. VI,

Refrain: V.B. 845, Stengel (p. 91) et Noak (p. 18) intitulent cette pidce
« ballette »; nous avons en effet trois strophes suivies d'un refrain
amené par le dernier vers.,
Nmkchmmm«irdrﬁn»dnmlempella.c'&“u

dmaﬂedm!kl’_efniqn'euﬁcqueplrﬁdkmmtihﬂndehm:

ce lien st la nme identique d'-D°, Noak, aprés Stengel renforce ce lien
en supprimant « vos» de D' pour en faire un vers ce 5 syllabes comme

d'; mais rien évidemment ne permet une telle modification.

Le lien entre la cauda et le frons est fourni par le premier vers de la

cauda (rime ¢) qui reprend seulement le nombre de syllabes des vers b'

(7).

5) Dinaux, II, 40; Tarbé 98; Hofmann Sitz 1865; Bartsch 11, 1.
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Piéce n® VIII

L'autre jour me chivachoic,

SOus sans compaignie,

et trovai en mi ma voie

pastore jolie,

cointe et gaie et avenant

¢t a haute voix chantant

de joli cuer amerous:

« Amis dous, li malz que j’ai me vient de vos. »

I

A oir me plout lai joie

et la melodic

de la belle simple et coie:
dont me prist anvie

de li salucir errant.

J:éidl tout an riant:

,-r-A Z “m bitteil soptis m'ﬁt ~
clor devenez m'amie, et je vostre amin serai. »

32




CHANSONNIER [ (o Vi)

v

Cant je vi K'elle s’effroie
de ceu que la prie,
plus I'anchauce ct plus Ia proie
33 que samor m'otrie.
Elle dist: « M'amez vos tant
com m'an faites lou samblant ?
Je croi ke vos me gabeiz;
32 por vos serai batue, j'a (3) trop demorei. »

Vv

Antrant ke j'a li pairloie
par grant druerie,
mai bouche mis leiz la soie;
36 lors si I'ai baixie
bien trois fois an un tenant;
sans deffendre tant ne cant
a mon voloir s'otroiait.
¥ E!a joli malz est d'amorettes; bien les d"i‘::l‘:‘:

NOTICE

I Spanke 1707, 1, £. 199 v*.200 (anc. 209 vo-210); sans

) Unicum de 1,

: Le texte ne nécessite pas de correction.
On 32 a fo
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Lauropimdebsmmtdéjiégéémdiéeshproposdch
VI (voir Notice); I'enchainement est ici a° b a’ b’ ¢ c comme dam':::
derniére (plus un vers de transition). .

Ce sont des strophes hétérométriques combinant sepiénaires o
pentasyllabes, cas trés fréquent (voir Intr. VI, B et tableau IX), La
succession 7-5-7-5 7-7 se trouvait déja dans la pidce IV (voir noticg),

Un frons formé de rimes uniquement féminines est une combinaisog
asscz rare (Dragonetti, pp. 417-418).

Refrain: V.B.: 1, 12711, 1618 111, 1642; 1V, 1525V, 1168. Type “avee
refrain » relevé par Jeanroy (Origine, p. 102) aprés Raynaud; il est
du type Ia (voir Intr. VI, D, II).

La liaison s fait au moyen d'un vers de transition v qui est toujours
de 7 pieds, ce qui le lie i I'ensemble de la strophe et plus particuliérement
dlacaudaoclicc 77. La finale de ce vers rime avec le refrain; exemple:
V. 7-8; v. 15-16; v, 31-32; v, 39-40.

Ahmhluyumdwwmbmionducﬂoﬁm»:a
posant « ¢ sa de la radurelle — j"ai sans s"amor ne serai — sa de la ran-
t’ndz;‘.onmmmoméeu « ¢i » qui répond & « leaulteit » du

Ref. I, Sp. 487, 1788-V, Sp. 1217, 1220.

5) Bartsch, 11, 34; -Cluzel 26.




CHANSONNIER [ (e 1x)

b no lx
piece I

12

Lai fille dans Huwe,
ranvoixie et drue,

par main se levait,

prist son chien et sai massue:
as chans s’an allait;

au boxon I'ait atendue

Maret qui lai fut venue

lai ou flajolait

Ava la bondenne li bodine la.

I

Celle k’amors boute
ces aigniaus aroute
lai ou ait choisit; (3)
les sa compaignie (3) sacoute,
se li dist ansi:

« Ke ferai je, laice toute !

ma maraistre mi deboute:
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IV
ser. 1°
« Compaignette, nue T
suis et mal vestue; T
n'a cure d’amin. ser. 11
28 Se fais ke ma meire 'oie, val
jai n’avrai mercit, Str. l;
Muez me venist estre coie s“"i,
¢'a tairt ravroie ma joie, ser. Vi
32  au tens espani. » (3) -R¢
Hi.
v v. 3
d'aprés
« Compaignette folle
laixe ta riote,
ne seis c'avandrait,
36 Ja dal;ne ne damoiselle
ne se fortrairait (2
a desdut de pastor)elle 1) Sp.

sans
- sor I'erbe freche et novelle, | 2 &
40 m:eenamdmit.»(:!) d‘fs
“Seul

lecty




CHANSONNIER 1 (10 1y

10]

Variantes de U

:v.1,laf. d. hue; -v. 4, p. s. c. et 5. messye;

S 3. marotte ki 1 ot veue; -Refr.: a Ia tire lik :"’l' 6,a lmnon la. a:

s"'d“i:}:is?.'ks:tff:.a'; Veldethid.a;v. 15 mam med:y 16,

: v.17,¢. an 1. bruille; -v. 18, ranvardist Ia fuille; v,

”’\ll"; v.21, ke b. n.a.;v. 23, k ¢, a. Ia seive t.; -y, Refr.- .::.ay.n

smw:v.zs,scmctm.v.;-v.nnanc.da.;-v.zs.siulkcmun. 1o
v.29, janavram.; -v.31, catr, ma prode; v.32, ut, [ -Rd'r.:u:

sir. Vi v. 37, ne se for n i. Refr.: 1,

Sir. VI: -v. 43, b. 1 ai antanduit; -v. 45, ¢ a veut: v, 47, m. an hairoe;
Refr.: hu.

Legons rejetées

v. 37 ne se for n istrait; -v. 41, 0 b.c. d corrigée d'aprés U; -v, 42,
poure d. a.: corrigée d'aprés U; -v, 46, la v. ki botonera, cornigée
daprés U,

NOTICE
1) Sp. 2066. 1, f. 200 v*-201 (anct. 210 v=-211), sans musique; U, f. 138%;
0% masique,

% Les deux manuscrits apparticanent au méme pe: méme nombre

*m«mm&pmmum hmm.:
seule variante notable au v. 7 peut s'expliquer par une confusion
lectare du entre « veue » ¢t venue » (surtout dans un manus.
€Tit comme U qui ne distingue pas entre «n » et « u »). &
Nows avons choisi le texte de 1 & cause du souci d’homopéndité
o SuBdé et qwnlgm-.gaumpmmﬂmb

] au vers 19 et 28. |
W:?mald'awUmoﬁm
- au v, « |
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v. 11 signific « & I'endroit qu'elle a choisi »; au v, 12, ¢ oo '
gnicl: ne peut vouloir dire que « compagne »; mais on ne ko(;:: piéce
jamais avec ce sens en ancien frangais; il s’agit sans doute d'un pare:
passé picard substantivé, de « compaignier ». Au v, 32, «ay tens espani,
peut s'interpréter « au moment propice, tot ou tard ». Aux‘vm 0.
nous avons compris: « Il vaudrait mieux me tenir tranquille Maings,
nant car 1t ou tard j'aurai ma joie & mon tour » (s. ent. « ay rebours g, | 4
o¢ que j'al maintenant »), R

Les deux derniéres strophes peuvent se comprendre ainsi: «
gnetie inscnsée, laisse 1a ton bavardage, car tu ne SQs Ce qui se produiry
Ni dame ni demoiselle ne se soustrairont & un jeu de pastourelle sur
I"herbe fraiche et nouvelle quand cela se produira » — « Belle comp,.
gnette, les amourettes m'ennuient, je 'ai bien compris. Cela ferait use
belle jambe (« elle serait une bonne nonne ») & celle qui aurait vu b
verge qui boutonne ! Je halrais beaucoup le gars (« la gonne » peut &
aw&bicnm*amntdhmmqmdefanme)qnﬁm'aurmaub 8
tort, »

Nous ne dissimulons pas que ces interprétations sont hasardeuses et
fort sujettes & caution; mais il est bien difficile de rendre beaucoup plas

un texte peut-&tre corrompu, x

|
|
]
12 :

4) M-w.sso.l.Ouupiécemuuemlamophedc populaire d
aab ab (type 4, cf. Intr, W).Onaenfaitdeuxscham;y”diﬂ&em: d

@

n

n

—a'a'b a'b a"a' b:str. L et 11 (donné par S ke);
—a'a'b ¢ b ¢ ¢ b:str. 111, lv.VeU}’i."oop::ﬁn)ua'eamM
UOM + €n considérant que les vers 33 et 34 riment eatre eus 16

e ot g Ko e e |
i, voir Tt VI, ) o i b O™ 4 2PPOET
L seplenaires et pentasyllabes, ce qui est un

F2.58% |
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CHANSONNIER I (i x)

piee n° X

Enmi Deus, vrais Deus,

sire Dex, ke ferai?

Marot m'ait bien dit

c'an briez tens de li cous serai.

L'autre jour moi chivachoie,
si pansoie

d'amours qui m’ont an prison,
et trovai an mi ma voie
gardant proie

Marion et Robesson.

Ainsi com pansoie,

a Robin Maroie

dist en reproichon:

« Ameir te souloie;

mais or va ta voie,

n'ai soing de garson. »
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L

Je boutai Robin arriere
per maniere
$1 que point ne lou blessai:
32 puis m'acis leiz lai bergiere
en lai bruiere
‘ et de s"amour la priai.
Tant fix par priere (2)
36 k'ainz ke fust praignicre
trois fois la baixai.

-

NOTICE

1) Sp.79, 1, f. 203 (anc. 213), sans musique,

2) Unicum de 1.

Umoomionenuécemne' - &35 ¢ manuscrit donne « derue-
de:;:ulraaimnpbddu ) e £

. Doz 2
ol 0

homeaa'b a'a’b a2'a'b a'a'b a'a’
b fée qu “. h . NS

D BlEre am

=1
n B

i B X
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10§

' tion entre les deux parties du couplet se fai i
‘uwk()g‘pg; fondéc SUr unce opposﬂion d&ns la m&tznmgh':

cmployes: 7-3-7/ 7-3-7 | 5-5-5 } 5.5.5

~ate combinaison de vers de 7, 5 et 3 syllabes ne se
;:::ourcllc du duc de Brabant (Bartsch, 111, 14; .39"903‘2)‘&“;?::
chainement des rimes comme celui des métres est tout & fait différent.

On le trouve par contre dans nos pastourelies 34 et 75,

On a cependant aab = 7-7-3 dans la Chanson du Rossignol de
Guiltsume e Vinier (Bartsch, I, 66; Sp. 1039) et aab = 7-3-3 dans une
canson de la Mal Mariée anonyme (Bartsch, I, 51; Sp. 348),

Cette pidce comporte 3 coblas singulars; mais le texte est sans doute
mcomplet comme le laisse supposer la strophe 3 réduite & 9 vers au lieu
de 12 (f. par. 2).

Il convient, en outre, de relever I'erreur de Jeanroy (Origines, p. 372)
qui faisait des 6 premiers vers de chaque strophe des vers de 9 syllabes (7)
sous prétexte que kes petits vers isolés par les rimes intéricures ne don-
maient pas un nombre correct de syllabes et ne se correspondaient pas
entre cux de strophe & strophe; on peut voir que, dans la disposition
adoptée ici, il n'en est rien (voir Intr, VI, A).

Refrain : V.B. 45. 11 présente aussi des caractéres particuliers: il vient en
Wd&mlesbaﬂcuaet le manuscrit ne suggire pas sa répé-
Noack ne I'a pas étudié; en tout cas, il appartiendrait au groupe

H1l, car ses rimes sont totalement indépendantes de celles utilisées dans

& strophe; seuls les vers A et C présentent S pieds comme ceux de

421 la strophe, on a donc, selon les normes utilisées par Noack,
%1 partic centrale et de la partie finale de la strophe.

REL. Sp. 557, 813, 824, 825.
Le premicr vers se retrouve dans un motet (v. 7 de la piéce 85).

%) Bartseh, 11, 35,
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Piéce n° XI -
I #” s
¢l
L'autre jour me chivachai; H
lez un ollivier (2) “
delez un bouxon trovai 3 ca

menuit de rangiet
S pastoriaus ot leis a leis,
une pastoure ot deless,
et chantoit li viez roudous V. 2: e
Houssis qui ot les housiaus rous: (3)
« Je servirai Marion an genous
10  car je suis ces amins dous. »

1] N Sp.71.1,

: 2) Unicym (
Englebert de Haichecort Auy >

ait par tot huchiet; Vs e 7 7 |

se li ait apris lou tor, h:"mns d(

lors ce sont muciet by la g

15  on bouchet novial coupet, ) "o
si ce sont antracoleit; Loy, 78

et chantoit li viez roudous o™ olle

Houssis ki ot les houziaus rous: -
« Je servirai Marion an genous %W 125
20  car je suis ces amins dous. » Nomla.,;‘:

i Il

’ De meneir joie grignor
ce sont anforciet:
lors vi ferir dou tabour
Garnot au tor piet,




CHANSONNIER I (re X1) ‘07
25  an pur lour chief, noviaul reis:

si balloient com derveis;

et chantoit li viez roudous

Houssi ki ot les houziaus rous:

« Je servirai Marion en genous
30  car je suis ces amins dous. »

Legon rejetée
V., 2:lez | ombre d un o,

NOTICE

1) Sp.71. L, 1. 203 (anc. 213), sans musique.
2) Unicum de 1.

Au v. 2, le manuscrit donne « lez 'ombre d'un ollivier » qui fait un
vers de 7 pieds au lieu de 5 dans les autres strophes; c'est pour cela que
noas avons di supprimer « I'ombre d’ ». j

Aprés la deuxiéme strophe, ke refrain cesse aprés « Marion »; celui de
Ia troisidéme est seulement amputé du dernier mot « dous ».

3) Les v, 7-8 de chaque strophe se comprennent: « Et Houssi... chantait
l:'!!tdledu vieux refrains », avec postposition du pronom person-

4) MW, 1224, 1. Crest une piéce de structure courtoise, 3 trois coblas
singulars (voir notice de la piéce 2).

Nous avons des strophes hétérométriques de § vers qui présentent un
de rimes trés fréquent: ab ab ¢ ¢ d d; cest le type
assique de la « cadena caudada » qui, & un frons alterné, oppose la
Sccession caudée dans la cauda. i, uniquement pour lcs
mﬁ‘mwlmlevémqmnuincd‘exmpmmu :
¥rique courtoise des trouvéres (Dragonetti, pp. 436-437); et M-W 1209
0 ont dénombré 113 exemples. : -
der S Vers combinent sepiénaires et pentasyllabes, & Fexception
n' Qui est un octosyllabe, Cette combinasson semble uu rare: o?:
mﬁl'ﬂm.mmpkmdamlam&g‘
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Malgré le caractére courtois indéniable de la structyre Strok:
certains traits indiquent que cette piéce est relativement anc: ph&_ :
strophes seulement avec enchainement du refrain qui l'appa;m;'?“
ballette (voir ci-dessous), rimes uniquement masculines. %

Refrain: V.B. 1128. C'est une piéce & refrain du groupe Ia; Noak p 4
Le refrain est lié étroitement A la strophe: rimes DD identigue ;
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piece n° XI1 :

De Mes a friscor 'autre jour,
ey me chivachoie mon chamin;
& My an un vert preit lonc un destour
ke & une pastourelle choixi;
5 de flours faixoit un chaipelet

et chantoit de cuer joliet

ceste chanson, bien I'antendi,

si tost com elle m’ait choixit:

— « Cleire brunette suis, enmi,
10 laisette, et si n'ai point d’amin. »

|

Me descendi an lai verdour,
seoir m'alai de joste li.

Je lai saluai per dousour;

~_ mout bien mon salut me rendi.
15 Je regardai son cors sadet,

pues li di: « Belle, mes cuers est
sopris de vostre dous samblant;
retencis moi porvosu'emnt-

Amerouzement
meueutporvos,dnme.llmﬂhb”“"“
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25  Je vos donrai mon chaipelet;
vos an trovereiz deix e sept

de moi plus joliette, »

Lors se clamait laicette: y Se- !

« Jolie ne suis je pais, mais je suis blondette 7) Unic!
30 et d’amin soulette. »

3) Au ¥
fa rel
sens
i

IV mw

Au ve

« « Belle, trop feroie follour gt

se vos laissoie soule si; 4) MW,

il me vanroit a deshonour; i

k mais reteneis moi a amin, fr'zlu:
35 Jualz (3) vos donrai ke biaus est, s
teixut d'argent que riches est Péditi

et une amoniere ke j'ai, i

.et.tous jors_mais VOS servirai, rh:f':m

Alegicz moi ma grevence, douce dame, ke por vos ai; L'enct

: - mercit vos pri, ou je morrai. »

------
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NOTICE

vers 35, «jualz » est un cas régime singulier, comme
3 i:“ relative suivante; le «-z» .ﬁnal indique que, pour le'm
cens de la déclinaison €Lait d&ja bien altéré.

Au vers 48, le « -t » d'« ambrassait » est surprenant aussi pour une
premadre personne du sing\'xlwr;.ll s'agit sans doute d'une confusion avec
I rolsiéme personne du singulier.

Au vers suivant, on « a » forme déja rencontrée de la premiére per-
swane du singulier du présent de I'indicatif de avoir; of, Intr, V, B, &, a,

§ M-W, 1143, 12. Piéce de structure courtoise avee 5 coblas isomé-
riques de 8 octosyllabes; ce type de strophe est relativement fréquent
chez ks trouveres: il vient en cinquidme position dans I"ordre des
fréquences (Dragonetti, p. 387); seule la picce 68 de notre &dition
offre un type identique. Nous ne I"avons relevé qu'une autre fois dans
redition Bartsch: il s"agit de la romance I, 33 (Sp. 1371); Spanke a en
outre relevé trois jeux-partis qui 'ont adopté: Sp. 1307, 1822 et 1861,
Mais M-W ['analysent en ababeccdd (dd faisant partic du
refrain), ce qui la met dans un type infiniment plus courant.

‘;mtdaﬁmmidmﬁqwicehﬁ ?}aw?m@w:

] ici avons S0 .
ile de répéter ici ce que nous gt :

Les
Paison foss, cet exemple paralt uniq et Dragonetti n'en parle pas; 13
. &umngilﬂmt;ﬁdw‘:mtihwwmmsm
Qaminwgl&mcmlets.wmmbm( ex.
1 schéma).
M““‘Gp‘i’:oesoitdemm.mwmmb

fimes masculines (sauf d d" & Ja str. 3) peut étre ancien. e
efiain: VB 1. 374-11. 145-111, 1164-1V, 89-V, 1046, Clest une
Neftaks 11, 145-111, on 02).

. : P 1
D, 2.
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Piece n® XII
¢ I s

L’autre jour me chivachai,
toz pencis et an esmai
d’amors qui m'argiie. 30
Deleiz un bouxon trovai
5 pastorelle qui gardoit

aigniauz en pasture
et chantoit a voix quassette
ceste anvoixefire:
« Musairs, tu me truffes,

10 Kkier aillors ta truffe. »

Il 35

Ains si belle n’acointai:
deleiz li seoir m’alai
sor I'erbe menue;
mes bras au col li getai
15 ¢l puez apres li priai
k’eﬂeafgtmqu
Lors dist: « Alleiz an vos voie
- Kier aillors ta truffe. »




& grant aleiire
e ML Jes ) = :h‘
3 Y:_:'--f)‘"' .":4 .

CHANSONNIER I (n X111}

quant de mes €us te regairt
g'si sens NE MUSWre. .

Ta biautei si me maistroie
taillors n'al ma cure, »

__ « Musairs, tu me truffes,
kier aillors ta truffe. »

IV

— « Sire, alleiz vostre chamin,
car ce $i vient mes amins

a tout sa massue,

orguillous est et hardis;

tost vos avrait, jou vos di,

fait une laidure,

s¢ vos roncins (3) ne vos porte
plus ke I'ambleiire.

Musairs, tu me truffes,

kier aillors ta truffe. »

cric: « Auwe ! »
Robins saut, i fiz Fouchier,
Guios, Perrins et Renniers

. a

o

113
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NOTICE

1) Sp. 70. 1, f. 204 (anc. 214), sans musique.
2) Unicum de L

3) Roncins au v. 37 = cheval de charge, ¢st injuricux ici.
Le refrain est seulement noté a la fin de la premiére strophe,

4) M-W, 321, 1. Les 5 strophes sont bities sur le schéma suivan;:
aab' aab’ ¢'b, suivi de deux vers de refrain. On reconnait 1§ des
strophes du type aab aab, dites « strophes couédes » (cf. Intr. VI,
A).

Nous avons vu en Introduction que cette piéce est authentiquement
ancienne, et qu'il ne s’agit pas 1a d'une composition d'un trouvére
tardif resté fidéle, pour la pastourelle, au schéma ancien. En effet, aux
deux premidres parties a a b* succédent sculement deux vers ¢' b, alors
que dans les ceuvres postéricures, on trouve souvent un groupe de vers
qui m;pelleheaudnmnoisc(d. 48, 49, 62 et la pastourelle du Bes-

Maismm.onadesrimuuimwfdwpourlesmb’:void

¢ qu'ils donnent dans les différentes strophes:

Str. 1: -0e -ure -ure

St 2i.ue -ue  -uze

3i-ure .ure -ure

4:-ue -ure -ure

S:wue -ure -uche

elrair l!!mmw-ﬂﬂc(s).ﬂomenamdcmmm
I,mnosmumla:d.mu.w.c.w.umahw

VLA L
mmmmrm,mth'wa

>,

o : .
X
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, Wd@ﬁmm-ne,commm

. %dmnatwbeguc’oupp!méuoimuhﬁng::

e 957 et o a des rimes B' B identiques au dernier vers en b et

,ggi"wmmdesylbbesb.=3 B’; tous de S syllabes,

%b‘wc.%'%gammdumpktdndébm.mg
. comme ¢’ b': 7-5.

o 5 d‘(mm) cite ce refrain comme représentant Je texte

icompkt

A gartsch, 11, 39; Faral, Rom. 49, 212.

¥UdsdE FEE

-'t.
/
. \!
-
¥
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Piece n° XIV
I

Je chivachoie 'autrier

mon pallefroit I'ambleure, 30

¢t trovai sous un lorier

pastorelle nette et pure

5 ki dixoit ces mos:

« E amis Guios,

Deus !

vos m'aveiz antroblice,
5 ceu m'ait fait Maros.

Je remain si esgaree. »

Pasmee chiet a ces mos.

I

Si tost com choixie I'ai,
celle part tornai ma voie;
hatement la saluai.

Elle s'estuit toute coie;
je me traix vers soi,
trestout en recoi.

Dex ! e

Si ait belle creature,
i.'“.'“'i: :;eﬁr.o'i':

car je la vix esmarrie,
st ne 50 (3) raixon por coi.




, CHANSONNIER I (r® XIV) 17 q

I'erboie; A
rgssis Jeiz lien . |
':w si I'ambrassai ‘ '

e se I pﬂal '|

Dex ! |
Kelle devenist m'amie

0 « Grant Jmc an mainrai |

o vos ferai grant aie; .|

de mes jualz vos donrai. » |

Iv |

El (2) respont an sospirant:

%« Nai cure de vostre aie.
Monteis tost, aleiz vos an,
$i vos ne detrieiz mie;
car j"atant Robin,
Guiot et Perrin.

9  Dicus!

¢'il vos trueve deleiz moi,
i tout les mastins,
Y05 avreiz assciz a faire
¢ vos an eschaipeis vis. »

v

“Trop me voleis esmaier,
bdk‘ por teil vilonaille;
5¢ les prix un donier

w“"“‘chmhvame.
Por Dey,
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Legons rejetées \ pidce
v.34.eller.ans.; — v. 52, d. d. je vos an p,

NOTICE

1) Sp. 1254, 1, 1. 204-204 v* (anc. 214-214 v°), sans musique. 4

2) Unicum de L
Trois corrections ont ¢été rendues nécessaires: au v. 34, welles
faisait un pied de trop, de méme que « je vos an proic » au v, 52: et ke
mot refrain manquait au v. S1. 8
Les v. 19-20 ont deux interprétations possibles: si < ici ou si.., (que)
consécutif avec omission de la conjonction,

3) On a au vers 22 une forme lorraine « s0 » de premiére personne dy
parfait de savoir; cf. Intr. V, B, 8°, c.

Au v. 25, on a un emploi insolite du réfléchi « soi » qui représente, 12
non ke sujet s. ent. je, mais le compkment « li »; I'infinitif a da étre .

senti comme un complément de la proposition précédente ol « elie»
était effectivement le sujet (sans doute & cause de la coordination « et »).

4) M-w.‘IZSl. 1. La pitce se présente sous la forme d'une chanson
courtoise: 5 coblas singulars de 10 vers (cf. not. de la piéce 2).

. La formule d'enchainement ab'a b’ ccd'cd’c est rare; la paire
..‘:.ghummkﬁwdehammi.enmhimtw

_._.;-‘,;-‘_. 43 ke classe les « fioritures » sans aucun lien avec M

» .-",;. A
. - - -
3 . . e 1 l aes Y I LA . Foaeh - -
- - St alrl ur m'e 5 “ ; M » [,
# ~‘. - — LR - ™ ' [ G R 4
. " - o-. . \‘, ~ ww JOE e | SAN C | l‘.l Arcce ‘\.\!‘, y Al

S o~ | 5 - A " '\. - 1

- e a)(?.‘;'b: M‘Q.ﬂt.‘._.‘\*‘& H : D “"1. g - ' ! '-.,,"
AT ) . e 90 P, i (" «
R e ,
o b, 1629 X
P _ | g

|

S

I

16 C

C

p el e
hétérométriques offrent la combinaison ¢
Sepienaires et de peatasyllabes (voir Intr. VI, B et tableaux % ¢
b a libres en 19-21, 41-42 et 52.54. < o1
Refrain: V.B. 1913, 1} est « : ! : ‘
S s o est formé du seul mot « Dex » et vient apeés } z
sa
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119

: \'J
piece 1° X I

A lai foillic a Doumartin (3)
a I'entree dou tens novel,
s'asamblerent par un matin
4 pastorelles et pastorelz;
roi on fait dou plus bel.
« elle Mantel ot de kamelin
52; etle et cote de burel.
Lt § S'ont lou museour mandei
D et Thieris son bordon
ait destoupeit
ke dixoit: « Bon, bon, bon, bon,
srésente, 12 sade la rire dural durei lire durei. »

I

Lou roi ont mis sor un cussin,

si 'acirent en un praiel;
16 Puez si demanderent lou vin,
" Grant joie moinnent Ii donzel:

4y
'..“.’l
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120
28  on lou geterait on ruxel. » (3) b‘
Dont i vint Gaterel il
li filz lo maistre Xaving, gourc!
a son col un gastel, Al
32 por les compaignons dineir; ;‘:’g
et Thieris son bordon un AV
ait destoupeit sourel
ke dixoit: « Bon, bon, bon, bon, ces de
36  sade la rire dure durei lire durei. » :";c‘
une €2
I, 25
On
NOTICE iy
Refrair
1) Sp. 1363. I, f. 204 v* (anc. 214 v°), sans musique. | Ce
2) Unicumdel. :u\:cp l'::
Le refrain, au v, 23, s : ;
et s'arréte aprés le premier « bon »; ke v. 24 mangue vers C.
3) Au v. 1, le manuscrit donne « dou Martin » - nous avons conservé WC,
?ﬂc forme au licu de « Don Martin »; elle pc’m s‘cg;“quefo:gr unc o ‘:‘CI
ot tor dla 0 en syllabe entravée avec chute de la nasale; elle peut ona g
& une inadvertance du scribe qui a confondu « n » et "ll(gfo‘

“u», confusion facile g ;
A“:,uw;;md‘mk“m‘memednmsunmanuscm dont la graphic &S
direct. lit 28, on a un passage fréquent en ancien francais e o
wu:',,, “Le roi jure par smlmﬂlnatl’&mdos::;%! % Lay
ﬁ)uw commencera la bagarre, on le jettera au ruisseau. »
:\-. AL 0“30 LM& IMIN
bsmmwnde4vcl’tdonfnh
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es rimes sont uniquement masculines.
La strophe héiérométrique combine octosyllabes, septénaires et

waires; cette combinaison semble unique, aussi bien dans nos pas-

werelles que dans I'ensembie des piéces d'inspiration populaire.

Autre particularité: le frons isométrique de 4 octosyllabes s'oppose
3 une cauda hétérométrique; Dragonetti, dans son étude des strophes
hisérométriques (pp. 390-404), ne signale pas ce modéle. Nous en avons
un avec la romance, Bartsch, 1, 34 (Sp. 1370) et un autre avec une pas-
sourelle que nous avons éliminée (Bartsch, 11, 37; Sp. 1256), mais dans
ces deux ¢as, nous avons 3 vers pour la cauda contre 4 au frons, au licu
de la symétnie relevée dans cette piéce. Egalement dans la pastourelle de
R. de Beauvais, nous trouvons un frons de 4 septénaires s'opposant &
ane cauda de 6 vers qui combine septénaires et pentasyllabes (Bartsch,
1L, 25; -Sp. 613).

On a un certain nombre de rimes irréguli¢res; v. 4 (voir Intr. VI, C,
[11e, a, 2), v. 26, v. 32 (Intr. VI, C, IV*, b).

Refrain: V.B, 731, C'est une piécee & refrain. Noack, p. 45.

C'est la rime estramp ¢ qui fait le lien assez liche entre la fin de la
strophe et le refrain;: par le nombre des syllabes (7), ce vers est en liaison
avec le 3¢me vers a de la strophe; par sa sonorité, il annonce les deux
vers C du refrain. En outre, les vers D et D du refrain ont des corres-
pondants dans la strophe par leur nombre de syllabes (6 et 8); et Je vers
lzallic.avcc 13 syllabes, correspond aux couples b + actb +¢ =6 + 7

cauda

La cauda n'est lide au frons que par la rime b de son premier vers:
?ﬁa:‘ommmtoumlbtmfmnquel'onpwlchwdambmpe

a(cf. Intr. VI, D, 1, €). y :

Ce refrain est, de plus, du type appelé par Noack, « refrain musical »;
car il combine des vers normaux et des vers « & floritures ».

5) La Villemarqué, Archives, V, 105; Bartsch, I1, 41.
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Piéce n® XVI :

L’autre jor par un matin ,
juweir m'an allai;
par dezous un albespin
4  pastoure trovai, 28
ki chantoit & cuer marrit
ceste chansonette si,
bien I'ai entendu;

8  «Laice, j'ai perdu, laice, j'ai perdu mon amin, mog 32
[dru »
I
Kant la pastore choisi,
vers li me tornai. '
bien faite de cors la vi- b Sp.

12 seli demandaij-

2
« Belle, se n'aveiz amin, l s
ke' (3) vos lou faites de mi, 2 2::
i m amor vos otri,
10 Saige blondette et avenant, boche vermoillette riant, "in:i‘i;
[vostre oil m’ont tray. - VAO:!

1 sans
Sur
» .u
. ; M
chamin; |
s m'ait faillj;

oy ‘l’-’.\‘(_" .

4,2 au cuer les malz dont je morrs!

';
;

-

" - b e 2
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v

__ « Belle, bien vos iert meri
s¢ VOSIre amor ai.
Confortcnz vos, jou vos pri !
< Biau don vos donrai.
“ Vostre amour mi destrent si (3)
mors suis se n'aveis merci

de moi et pitei.
Duez, coment porai savoir lai volentei de vos, dame,

[a cui j'a (3) tot mon fin cuer donei. »)

NOTICE

1) Sp. 1372, 1, 1. 204 v*-205 (anc. 214 vo-215), sans musique.

2) Unicum de L.
3) Au v, 14, wke » avec I'impératif a la valeur de « car »: « faites le
pour moi ».
. 32, on & Ia forme lorraine de premiére personne du préseat de
wdicatif de avoir « a »: « ai » (cf, Intr, V, B, 8, a).
signific « tellement »; son

RE

4) M-W,610,3. La est de type courtoss: 4 coblas unisonnans, mais
umdwuuum 4cogl’:mbm-t.°°¢lli insolite, 6 vers.

mm(vdrhn VI, B et tableau .
3 dnllun“

"lion 7-5-7-5 | 7.7 qui se trouvait dﬁi
e Cichainement ¢ “w
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Refrain: V.B.: 1: 1203; I1: 1645; II1: 27; 1V: 495, Type avec refrai
}::im par Jeanroy (Origines, p. 102), qui cite ailleurs (p. 109) cey
refrains comme exemples de textes incomplets d'autres @uvres pog.
tiques.,
Le vers de transition est intégré & I'ensemble de la strophe car jj 2
5 pieds et permet ainsi de reproduire I'alternance des 4 vers du frops.
7-5-7-5; c'est donc une piece avec refrains du groupe Ia (voir Intr. vy,

D, 29). ‘s
En outre, aux strophes I et lll.leveg'sdemsmonreprmdm“
rimes de la strophe, tantdt a (rime en i, str. 2), tantdt b(rimeea.d.

str. 3).
I.erefrainestoomtituépuumloncuephraseliéeaumdem

tion par sa rime finale.
RéEf.: I: Sp. 637; 111: Sp. 72, 193; IV: Sp. 106, 458, 1310,

'5) Bartsch I1, 42.
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I

D'Ares a Flandres alloie
ambanoier on pais;

par dehors Lile trovoie; (3)
an ma voi¢ an un lairis

truix pastoure o lou cleir vis
ki chantoit et menoit joie.
Ceste chanson comensait:

« J'ai amors qui me tiennent,
¢elle m'ociront jai,

elle m'ociront jai. »

Il

Ver li ai tornei ma voie

kant la pastore choixi.

Sachiez mout en ai grant joic

cant si soulette la vi.

A plus tost ke pou, lidi:
« Belle, Dex vos dont gnmljoioh.
Et elle tous jors chantait:

« j'ai amors qui me tiennent,

clle m'ociront jai,

elle m’ociront jai. »

m

N2

o M A SRR RN,
" L g~
S1 1081 C 1 1 "ar choisic,
-'-.~--’-:‘\‘:!-,»'.»'1;3.--".:ff’~ e S USRS
-— oy . J“.“,“.’ | -5
o B

S-S
3

125



126 LES PASTOURELLES

25 Et elle me respondi:
« Certes, sire, n'oseroie,
ke Guios tot mon cuer ait.
J'ai amors qui me tiennent,
elle m'ociront jai,

30 elle m'ociront jai. »

NOTICE

1) Sp. 1683, I, 1. 206 (anc. 216), sans musique.

2) Unicum de I,

Le refrain manque a la deuxi strophe; troisiéme.
s'lnelcwv.wlwes«elm». o A .

3) Lev. 3 signific: « En dehors de Lille, j 50, i compo-
: - Je trouvais », i, )
sais des vers », avec le verbe trover employé abdt;n:nt“eﬁmm

4) M-W, 955, 1. Piéce de structure courtoise qui composée
: qui est
Mpble:komémqpsde7wpténﬁmsuivisd03mdem
rbuu .potdelynqucdauouﬁres,cemdesuopbevbllen
position pour la fréquence (Dragonetti, p. 387).
__ L'enchainement a’ ba' b ba'c est peu fréquent: 4 ex. dans M-W

Intr.

est 1ié par
fin de str¢

respond |
Le pre

syllabes a

balicttes.

5) Bartsc
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CC, ce qui selon |y, renforce J'ex

est difficile de préciser Ia nature des rimes

,”ol‘l,bc: la rime &’ est identique dans les umphf: f:‘t‘z.mlgvom avec Iy
jes strophes 2 €t 3; c'est peut-Etre 14 une maniére gy fime b dang
[‘unité inteTne de la piece. Il y a aussi un rapport -is / -i entre Ia ri
delastr. ] et celle des str. 2 et 3; d“"m“dcwtcsoncsomf rime b
o Intr. VI, C, IIL A la str. 3, aux v. 21 et 23, on aurait plutde an
une rime &' en ~oi¢, comme dans les deux premires strophes.

Dans ces condilions, on ne peut guére parler de coblas unissonans et
ces divers traits indiquent, une fois de plus, une pidce dy tout début de

L période courtoise.

Ml:htr: \‘I,l.sbml‘. Ighanson 4 refrain; Noack, p. 20; groupe I1a (voir

Noack classe cette piéce dans le groupe 11, ¢’est-A-dire dont le refrain
st lié particliement & la fin de la strophe. En effet, be vers de liaison ¢ en
fin de strophe est li€ & la strophe par le nombre de syllabes (7), mais cor-
respond par sa rime aux deux vers finals du refrain CC,

Le premier vers de la cauda est identique par la rime et le nombre de
syllabes aux vers b du frons.

Cette pidce peut donc, encore une fois, s"assimiler par sa structure aux

‘lm .'b/l'bbl'/(:// D’

5) Bartsch, 11, 42.
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Piéce n® XVIII :

L’autrier par un matinet
jueir m'an alloie
et trovai leiz un bouchet
touze qui s'ombroie,
5 qui gardoit sa proic;

leiz li son chinet,
et chantoit de cuer galet
kant je I'aprochoie:
« J'amerai Robesonnet

10 cui ke il anoie. »

4

Elle avoit lou cors sadet

et la crine blowe, (2)

euz vairs, cleir vis fremillet
qui rouzoie.

Li cuers m'atanroie,

leiz 1i fix arrest

et li priai en bacet:

« Chanteis, simple et coie:

.. Jamerai Robesonnet;

gui-kell anoie, »
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s'un teil davedet
amoie (2), au briolet
trop me meteroie.
Jamerai Robesonnet

30 cuike li anoie. »

NOTICE

1) Sp.963. 1, 1. 206 v*-207 (anc. 216 v*-217), sans musique.

2) Unicum de L
Les vers 20 et 30 manquent dans le manuscrit,

Les rimes sont réguliéres, & 'exception du v. 12, ol il faut sans
doute, comme Bartsch, corriger « blowe » en « bloie » (cf. Intr. V, A,
¥, ).

Au v, 27, il faut admettre ke maintien en hiatus du -¢ de amoie pour
avoir un vers de 7 picds.

4) M-W, 865, 14. Pidce typiquement courtoise: 3 coblas de 8 vers
unissonans suivis de 3 de refrain.

L'enchainement des rimes, du type «cobla crotz encadenada »
ab'ab’ b aab' est extrémement fréquent dans fa lyrique des trou-
véres: Dragonetti (p. 441) cn a relové 72 exemples, dont 28 en baa b;
ily en a 128 dans M-W, 860.

ol
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Piéce n® XIX

L'autrier chivachoie

leis un boix ki verdoie;

trovai pastoure aigniaus gardant
4 et jolivement chantant:

« Teirelire un don,

Robeson,

musairs viennent et musairs vont,
8  teirelire un don tridon. »

Je la saluoie,
leiz li seoir m'aloie;
s¢ i demandai en riant:
12 «Belle, por c'aleiz dixant: (2)
: « teirelire don,
Robeson,
- Musairs viennent et musairs von
teirelire un don tridon. » 7
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v

« Je vos ameroie,

belle, et si vos donroie

senture ferree d’argent,
23 mais ke plus n’aleis dixant:

« Teirelire un don,

Robeson,

musairs viennent ¢t musairs vont,
32 teirelire un don tridon. »

v

« Sire, a vous m'otroie;
trop vilainne seroie,
s¢ vos aloie refuzant,
36 Alons moi et vos chantant:
« Teirelire un don,
Robaon.
musairs viennent et musairs vont,
teirelire un don trldon. »

V.12, b, por cal al. d. 4
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Dans Jes strophes 2, 3, 4 ¢t 5, le refrain s’arréte aprés « teirglip, =
don »,

4) M-W, 501, 3. La structure strophique de cette piboe est gy type
populaire aabb (cf. Intr, VI, A); mais nous avons 5 coblas Uniy.
sonans sur 2 rimes, 4 vers plus 3 de refrain, une combinaisop e
métres variés: 5-6-8-7 // 5-3-8-7, des rimes parfaitement réguliérey
toutes choses qui indiquent qu'on a 14 une composition POStérieye
a I'époque ancienne ¢t peut-gtre méme & I'époque courtoise clas.
sique. Il s’agirait ici d'unc de ces pieces restées fidéles & yp des
schémas traditionnels de la poésie populaire dont nous avons Park
en Introduction (cf. VI, A, 59). Six pastourelles anonymes sont htie
sur ce modéle (32-54-70-73-116), mais nous n'en avons pas reley
d'autre exemple ailleurs.

Refrain: V.B. 1767. Type & refrain du groupe I1ic; Noack, p. 45,

Il combine vers normaux et « fioritures ».

Son lien avec la fin de la strophe est trés liche: la rime est nouvelle:
mais il y & cependant un lien harmonique assez subtil: en premier liey,
le refrain présente autant de vers que la strophe; ensuife ses vers ont ke
méme nombre de syllabes, & I'exception du deuxiéme qui n'a que trois
pieds au lieu de six dans la strophe:

strophe: S68 7
refrain: $387

Le refrain est donc une sorte de variation rythmique de la strophe.
La strophe ne présente pas de distinction entre ses deux parties, s

ramenant au schéma de base aabb, d'ol notre classification dans k
groupe 1lic (voir Intr. VI, D, 1, c)

pige

12
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|

« Trop volentiers ameroie,

ancor soie je bergiere,

se loial amin trovoie. »

— « He ! belle, ofeiz ma pnelrc

je vos ain, pres ait d'un mois. »

— « He ! biaus Guios, tien te cois,
car je conoix bien t"amie;

ne me moke mie. »

I

— « Marot, j'ai, se Deus me voie,
toute autre amor mis arriere;

por toi lou mes (3) cuers s'otroie. »
— « Et que diroit Geneviere

ke tu baisais ier trois fois ? »

— « Se ne fut fors qu'esbanois,
douce gorgette polie;

ne me moke mie. »
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v

— « Marote, blanche corroie
te donroie ¢t amoniere
volenties, ce je I'avoie, »

28 — « Guiot, ta belle maniere
m’'ait fait ke t'ains, c'est bien drois. »
~ « Marot, c'est un dous otrois,
$i que mes cuers t'an mercie;

32 ne me mocke mie. »

v

— « Guiot, laixe dont tai proie;
si alons en la bruiere
faire ceu c'amors nous proie.

36  Trop plus bel fait a 'oriere
de ces preis selons ces bois. »
— «Alons i dont, cuers adrois,
Je suis tous en ta bailie:

40  ne me mocke mie. »

. Legon rejerée
' V-z‘.nhhtocec. da,
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Au v. 11, la construction « lou mes ol o
wombiné avec le possessif atone mes au cas-sujet est sans doute une
faulc pour « i miens »,

§ M-W, 1209, 97. Pitce typiquement courtoise par sa structure:
coblas unissonans, isométriques, de 7 septénaires (pour la fréquence
de ce type de strophe, voir la pigce 17), versification soignée, équi-
libre des rimes masculines et féminines.

L'enchainement de nmes: a'b'a’b' ccd’ est rare; nous I'avions
dans la pidce 7 (voir notice), maisab a b cc¢ d d en incluant le refrain
comple 113 représentants (cf, M-W). Dans tous ces cas, nous avons en
fait une modification de la strophe & 6 vers: ab ab cc que nous avons
éudide A propos de la piéce 6 (voir notice), La rime estramp d' fait la
liaison avee e refrain (voir ci-dessous); cf, pitces 7, 15, 17.

Refrain: V.B. 1355, Piéce & refrain du type Ia; Noak (p. 8) la classe dans
ke 1*f groupe, ¢'est-d-dire dans celles ot le refrain est étroitement hié
A la fin de la strophe: la rime est identique (D) au dernier vers, mais
le nombre de syllabes différe (5); mais ainsi il compléte la cauda en
&quilibrant la strophe et en la faisant rentrer dans un type courant
(abab cc dd) dont nous avons une quarantaine d'exemples chez kes
trouvéres (Dragonetti, p. 437).
Mais la cauda est distincte du frons par la rime de son premier vers

¢ (voir Intr. VI, D, 1°, a).

Réf. Sp. 1373 — Renart le Nov. 6876.
5) Bartsch, 11, 47.
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Piéce n° XXI1 :
I
An Haichicourt l'autre jour chivaphoic.
leis un anoit desduxant m’an alloie, (2)
3  trovai pastoure seant sus lai cadroie;
an haut c'escriait ansi
« En mi, en mi, en mi,
6 laice, je n'ai point d'amin. »
1
Cant j'antendi lou cri la simple et coie,
vers li torai, de son anut m'anoie;
9  je la saluai, mais ce Dex m'aist, (2)
ainz respons je n'o (3) de li
k' « aimmi, en mi, en mi,
12 laice, je n'ai point d’amin. »

I

Je desxendi du chival an I'erboie
leiz li m’acis, la soie amor li proie.
Elle respont: « Ameir ne vos poroie
k'un tres dous malz me tient si:

« En mi, en mi, en mi,

laice, bone amor m'oscist. »

£

#f fis

T
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NOTICE

y Sp. 170L I, f. 207 v® (anc. 217 v°), sans musique.

Le v. 12 manque; au v. 17, «en mi » n'est répété que deux fois. La
ame du v. 9 est aisée a rétablir; le scribe a en effet confondu les deux
famules courantes « s¢ Dex m'aist » avec «se Dex me voie». Une
correction est nécessaire au v, 2@ anoit pour nanoit,

1) 1l faut noter au v. 10 la forme lorraine 0 = oi de premiére personne
du singuhier du parfait de avoir (voir Intr., V, B, 89, C).

4§ MW, 217, 10. Cette pitce a la forme d'une ballette bitie sur trois
strophes & structure « zadjalesque »; ¢'est aussi celle gqu'on trouve
habituellement dans la rotrouenge.

Il s'agit de strophes formées sur deux rimes combinant trois déca-
syllabes de rime a® avec un septénaire de rime b qui sert A introduire le
refrain; pour I'étude de cette strophe, voir Jeanroy, Origines, pp. 397-401
(voir aussi Intr, VI, A, 19).

Cetypcaaab// BB (ou CB) est trés répandu; nous avons en cffet
rehevé:  Sp. 47a-102-278-386-577-702-744-875a-897-1481-1602-1604a-
I781-1805-1828-1936a-2009, auxquels il faut ajouter la romance,
Bartsch, I, 33, non relevée par Spanke (voir aussi piéce 5, notice); aussi
nos pastourclies 24, 28, 69; au total 44 ex. cf. M-W, Par contre, Ia
combinaison décasyllabes-septénaire parait rare, la plupart de ces paé.c::
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Le lien refrain / fin de strophe se fait par la rime et le Nombre g
syllabes entre b et le dernier vers du refrain B, tous deux de 7 q]hh
be vers intermédiaire B n'en comptant que 6; Noak suppose, gratuitemen,
& notre avis, qu'il faut y rétablir une interjection pour avoir 7-7.7,

C'est un type de refrain dit « musical », qui combine un vers %3
fioriture » et un vers normal. 11 présente des variations entre Jes s
1 et 2, et la strophe 3: « laice, je n'ai point d'amin » et « laice, bone
amor m'oscist »,

Refrain analogue & celui du v. 18 dans « Renart le Novel », v. 679
avec variante, 6936: « Hareu li max d’amer m'ocist », ;

Réf. Sp. 189, 374,

5) Bartsch, 11, 48.
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|
un
h M 'l 4
h&"t | Tous sous sus mon pallefroi
I'autrier par un jour de mai
s, v 3 de Houdain par lou camoy
m’an alloie vers Burnai.

Une pastoure escoutai

6  quide tant fait a prisier
k'elle an desdut son tens uze
et chantoit de cuer legier:

9  « Emaut muze. »

I

Lons 'oriere de I'anoy

son amiet i trovai,
12 ki estoit an grant anoi

deleis cui je m'arristai.

Adons so (3) je tout de vrai
I5 ke por lui plus esloingnier
s'iert elle on bouchet repuze (3)
et chantoit sanz delaier:

139
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prist son chant a comencier: (
27  « Ernalt muze. » ;o8
¥
v s
ealtf
— « Belle douce, par ma foi de R
trop grant grei vos an savrai
30  se vos me faites otroi 3) ¢
de ceu ke priei vos ai. » {;
| Lors dist: « Ne sai s’ozerai
33  riens faire por mon (2) bergier pm,:
de poour qu'il m'encuze (2). (
Si chant pour lui anoier: grap
36  Ernalt muze 4
) )
.
V S
«
Sire, puis ke faire doi byrig
vos voloir, je lou fcral. m
39 lai aval, atandez moi, (2) 1
car maintenant vos xevrai (3). s,
Et vraiement je cuidai (voir
42 faire tot mon dezirier
3 de la touzette kamuze;
mais elle me fit paier.

« Ernault muze. »

| Legons rejetées
V.33, L. por son b.; v. 34, de p. qu'il ne m'escuze; v. 39, mais L&
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welques corrections ont été nécessaires. Au v.
,utgl“’é a « son » du manuscrit, qui n'aurait pas eu g.s:n.?o:c» oy
¥ vers 34, « escuze » edt été difficilement justifiable; il a sans doute é1é
amené par le méme mot & la méme place dans la strophe précédente;
yossi Jul avons-nous préf@rc’ « cr:’cuze » plus satisfaisant pour le scns'.
fin, ¢n supprimant « mais » au début du v, '
;:'Mds o u v. 39, on retrouve un nombyre
Pour la présence de « cai » au v. 19, voit Intr. V, A, 39, f.

3) Comme particularité grammaticale, nous avons «so» = «soi »,
premiére personne du parfait de savoir, forme lorraine, au v, 14
(cf. Intr, V, B, 89, ¢).

«Repuze » au v, 16 est un participe passé analogique de répondre,

POUr TCPOSE,
On a aussi, au v. 40, « xevrai », futur de sivre (ol «x» est une

graphie pour « s »),

4) M-W, 1102, 2. La pi¢ce présente une structure nettement courtoise:
$ coblas unissonans, isométriques, en septénaires; versification
soignée,

Ce type de strophe vient au troisiéme rang pour la fréquence dans la
lyrique courtoise (Dragonetti, p. 387). On la trouve aussi dans une des
pastourelles de J. Erart (Bartsch, I11, 17; -Sp. 606); on la retrouve aussi
dans notre pidce 65.

vec rime de

Le systéme d’enchainement des rimes: a babbcd'c a .
liaison d'intercalée dans la cauda, a déja été étudié i propos de la piéce |

(voir notice de I; voir aussi refrain ci-dessous),

Refrain: V.B. 694, Pidce & refrain; Noack, p. 27.
lzlicoquiumchclerefuinihﬁndchmmwmﬂdn;

) i nous la classons dans le groupe I1la. Clest
SIS peaicl, Spets I nd & celle du refrain D'; mais le

effet la rime estramp d' qui COrrespo |

w q”?u” licoptu?iel ve:;lcfm(‘meb
premier la cauda fait un ave ri

ot 7L:ieds. oonuv:? :4 vers du frons), d'od la classification I1la (voir

Intr. VI, D, 12, a),
5) Bartsch, I1, 49,
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Pi¢ce n® XXIII
|

Heu main matin jueir alai
leis un bouchet ke je bien sai;
une pastorelle trovai
4 scant deleiz sai proie.
Kant je la vi je m'arrestai
et je I'oy chanteir ensi:
« Les mamelettes me poignent,
je ferai novel amin. »

Cant je la vi, vers li alai,
cortoisement lai saluai;

I'uns des bras a col i getai

et l"autre a la corroie.

Molt doucement li demandai
por coi elle chantoit ansi:

« Les mamelettes me poignent,
je ferai novel amin. »

h—.-m_nﬂb’l

I

Bllg respont: « Jou vos dirai:
trois jors ait que Robin m'amai;
§¢ poize moi kant lou laixai;
por coi lou celleroie ?

Ainz plus biau de lui n"acointai,
et por lui chanterai ansi:
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v

— « Belle, por moi ansi chanteiz,
et de moi vostre amin fereis;
biaus juelz vos vorrai doneir,

33 sainturelle de soie;
toz jors ferai a vostre grei
mai kes (3) por moi chanteiz ansi. »
« Les mamelettes me poignent,

32 je ferai novel amin. »

Vv

— « Certes, sire, jai nou ferai;

jai por vos Robin ne lairai;

mais monteiz sor vos (3) pallefroi,
36  fuieiz, alleiz vos voie. »

Kant je I'oy, boin grei I'an sai;

si la laixai chantant ansi:

« Les mamelettes mi poignent,
40  je ferai novel amin. »

NOTICE

1) Sp. 57. 1, f. 208 (anc. 218), sans musique.

2) Unicum de L
Aux strophes 2, 3 et 4 lo refrain s'arréto aprés « les mameletics ».

. ke », sans doute par
L} llﬁmmmv.abdlulmawlwacw ”“ L. 66). Pour

md'!wltunot (forme
IV, V >,

W, 1 .l.; ey '.".‘.' <t de caractére populaire: aaab’ ag
iante de la formule anb gu“awwwﬂt
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combinaison octosyllabes-sénaires se retrouve dans upe
(BarI;:ch. I, 37; -Sp. 1226), dans une pastourelle de J. Erart (Bansd'."m‘ lhll,
24; -Sp. 1375), et dans celle d'E. Caupain (Bartsch, 11, 57; -Sp, | 377); on
I'a aussi dans nos pastoureclles 38 et 59, R

La versification présente des caractéristiques rencontrées ailleyry.
rimes imparfaites des v. 25, 26, 27, 29; aussi les vers b’ de chaque sty
(en -0ie) riment avec ke premier vers du refrain (en -0ignent); enfip
rime du vers 35 « pallefroi » s’explique par une réduction lorraine de |
diphtongue wé 4 & (cf. Intr, V, A, 3, 1)). ‘

L'ensemble des caractéristiques formcllcs_ de cette piéce: § Strophes
combinaison de rimes masculines et féminines, strophes 1, 2, 3 o 5
unissonans, permet de penser qu'il s’agit d’une imitation postérieure d'yp
type ancien.

Refrain: V.B. 1222. Piéce & refrain, non étudiée par Noack.

On peut la classer dans le groupe I11a: seule la rime ¢ forme un lien
assez liche avec sa correspondante du refrain; mais le nombre de syllabes
(8 contre 7) différe; selon les critéres de Noack, le vers b* appartient 4 la
premiére partie de la strophe et ne joue donc aucun role dans la liaison
avee le refrain; Je 5° vers sert & unir les deux partics de la strophe (rime
a et 8 syllabes comme Jes 3 premiers).

On peut voir zinsi dans la rime ¢ une rime de liaison ajoutée 3 la
strophe pour amener le refrain, comme dans le cas de la ballette.

Réf. Sp. 1247,

5) Bartsch, II, 50,




CHANSONNIERS

Pencis I"autrier alloic mon chamin;
leis un bochet joliet et flori,

lonc un bouxon une pastoure oy
qui dist par grant esmay:

« E bone amour,

je me mur, ke ferai?

Par ma follour

mon amin perdu ai. »

I

Ains de mes eus plus belle ne choisi;
demandai li por k'avoit cuer marri.
Elle respont: « Je I'ai bien deservi,
jamais joie n'avrai.

E bone amour,

je me mur, ke ferai?

Par ma follour

mon amin perdu ai. »

I

« Sire, perdu ai Guiot mon amin
por un farmal kejeprie.dcl’emn:
onques nul mal certes n'i entendi.
Mon chaipel li donai:

145
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v

— « Conforteis vos, belle, je vos an pri.
Onkes n'amait kant por si pou hait,
mon cuer vos dains (3), meteis lou vostre an mi
28 et je vos amerai. »
« E bone amour,
je me mur, ke ferai?
Par ma follour,
32 mon amin perdu ai. »

A

Soie mercit ne me refusait mi (2).
Molt doucement par les flans la saixi;
ver Ii fix tant ke de s'amor joi

36 et qu'elle me dit mais.

« E bone amor,

Je me mur, ke ferai?

Par ma follour,

mon amin perdu ai. »
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o MW, 253, 1. Les strophes de cette pi¢ee sont bities sur le ty
opulaire a a a b (str. de rotrouenge). Ce type f g3
Propos de la piéoe 21. ype oguent & $46 stadic

La combinaison de 3 décasyllabes avec un sénaire est plus rare;
spanke ne cite comme exemple que la pidce 1808, une ballette « onques
pe $0 ¢'Amours clist mooir ».

Dans notre pastourelle 6 on trouve aussi cette association de métres.

Les décasyllabes présentent la coupe habituelle de la poésic lyrique
4/ 6 « a minori » (Dragonetti, pp. 493-499),

Les S coblas unissonans, la régularité des rimes et la coupe des déca-
syllabes sembleraient classiques. Mais le caractére archalque des
strophes, avec le schéma en aaa b et la présence de deux rimes mas-
culines identiques tout au long nous ferait pencher pour une pitce de

date ancicnne.

Refrain: V.B. 803. Noack la classe dans le groupe Ila, le vers b faisant ks
liaison avec le vers B du refrain par la rime et le nombre des syllabes

(6); il y a donc un lien partiel assez net.
Selon les critéres de Noack, c'est le troisiéme vers a qui assure le
lien entre les deux parties de la strophe. En outre, il veut retrouver dans

le refrain | hmﬁnaldclasuoplno&ab-l%;pouroclaﬂ
o e ot ul décasyllabe, ce qui

combine les deux premiers vers du refrain en un se _
est, & la rigueur admissible; mais ensuite il raméne les deux derniers & un
scul sénaire B = G.msupptimamlcdcumémevm6¢ par ma follour »,

inutile au sens, selon lui. A notre avis, c'est 1 torturer le texte d'une
maniére inadmissible,
5) Bartsch, I1, 51,
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Piéce n® XXV

Putepoinne chivachoit a matinet;
a I'ixue de Lowon leiz un bouchet
3 vi pastoure ou cuet (3) muguet
et faixoit un chapelet.
D'amours c’escriait trois mos:
6 « Odeli, odeli, odeli, o!
Dicus ! Amors m'ont navrei a mort ! »

Elle dit: « Coment aveis non, dous amis ? »
— « On m’appelle Putepoinne li jolis,

qui d'amors est si sopris

et de dame si garnis

k'a poc je n’an suix tous sos. » 3)

« Odeli, odeli, odeli, o!

Deus ! Amors m’ont navrei a mort ! »

III

— « Vos n'estes mies cortois, sire, sachiez,
qui dames et puceletes donoiez.

u de ci, ne m'aprochier;
n'ai eure’ de vos (3) dongier.

i
32

§

§
7t

Tl

). o
', ::- ; I.”l
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NOTICE

) Sp.961.1,1. 208 v* (anc. 218 v°), sans musique.

2 Unicum de L
Aux strophes 2 et 3, le dernier vers du refrain mangque.

3) «Cuet» (v. 3) est une troisiéme personne sing. indic. prés. (avec chute
dialectale du dernier élément de la triphtongue) de coillir,

Le v. 12 signific « qu'il s’en faut de peu que je n'en sois compléte-
ment idiot »,

Pour « vos » au v, 18, voir Intr, V, B, 2°.

Le v. 19 peut s'interpréter: « Je n'aimai jamais une vicille rengaine, »

4) M-W, 129, 1. Encore une pitce & caractére populaire de type
aaaab/ BB, avec rime a supplémentaire. Cf. Frank-Rép. Métr, 31,

Cette succession de 4 vers a suivis d'un vers b est relativement fré-
quente; on la trouve dans des romances (Bartsch I, 9; -Sp. 594, 1, §;
-Sp. 1844; 1, 7; -Sp. 1847; -1, 16; Sp. 1941; str. extraites du « Roman
de la Violette »). La seule de nos pastourclies qui puissent s'en rappro-
cher est la 66 (avec 2 vers b). ;

La combinaison du vers de 11 syllabes avec Je septénaire est rare, On
la trouve dans la pidce 53; Je vers de 11 syllabes est d'ailleurs rare dans
medcmophcquandonadmasadﬁcomwdﬁonmmde7ctde
4ouSwlhbapubjeucaﬁmuintéﬁeuru;mnqktmwwﬂvqw
dans une chanson de la Mal Mariée, de R. de Semili (Bartsch, 1, 64; Sp.
1362), imitée dans une chanson en I'honneur de la Vierge (Sp. 833) et
dans un chant religieux (Sp. 1936a), ol 3 vers de 11 syllabes se com-
binent avec un sénaire, CY, aussi pitce 32.

Les vers de 11 syllabes sont coupés comme suit: 3 avec césure 7 /4
masculine (v. 1, 2, 15), les 3 autres 8 / 3, dont 2 (v. 9 et 16) avec syllabe

ine atone qui compte dans I'hémistiche suivant; ke premier cas est




150 LES PASTOURELLES

Mais en admettant une rime du vers b avec les deux vers de refrain,
on obtient aaaab B B, ce qui nous raméne & un lien beaucoup pls
étroit entre la fin de Ia strophe et le refrain et nous permet de classer h
pidce dans le groupe Ib (selon les principes de Noack,. qui voit
partics dans la strophe aaa/ab, o le 4° vers a fait ainsi liaison
avec celui qui le précéde immédiatement en fin de strophe, identique
pour la rime a et le nombre de syllabes 7). (Voir Intr. VI, D, 1, a.)

En fait ce lien intégre la piéce dans le genre de la ballette, comme ['ip.
dique Spanke pour sa part.

Nous avons ea outre un refrain de type musical, combinant vers
normal et fioritures.

5) Bartsch, 11, 32,
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m n° XXVI

L’autrier alloie juant
por moi deporteir;
in- leiz un bochet verdoiant
4 pris a chamineir.
Si con j'aloie pansant,
si vi pastoure ombroiant
sus une foillie
8 ki de volanteit jolie
aleivet (3) chantant:
« Jamerai, kai ke nuns die,
Perrin mon amant. »

|

12 N’o gaires alleit avant
c'oy estriveir
Jaiquete, fille Coutant
Ki prist a crier

16 et dixoit mout hautement:
« Par Dicu, Marot, follement
uzeis vostre vie,
kant de celui cui amie

20  suix alez dixant:
“Jamerai, kai ke nuns die,

mon amant. »
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28

32

36
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les pastoures en riant.

Ez vos Perrin escorrant

qui d'une bruillie

saut, et chascune c'escrie,
kant I'ont vut venant:

« J'amerai, kai que nuns die,
Perrin, mon amant. »

v

Je m'apersu maintenant
sans plus demoreir

ke c’est Perrin, bellement

li prix a moustreir:

« Bergier, veci en present
dous pastoures ¢'an torment
sont par tai boudie,

ke chascune par aitie

s¢ vait ci vantant:

«J'amerai, kai que nuns die,
Perrin, mon amant. »

v

— «Sire, a tort m'aleiz blamant,
ne vos quier celleir;

Jaikette amai vraiement

48 de cuer sans fauceir;

- mais elle m’alait faillam.

Marot prix qui bonemem
me tient compx

aﬂ’ﬂ{i;’

Ve
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NOTICE

1) Sp. 346. 1, f. 208 v*-209 (anc. 218 v°-219), sans musique.
2) Unicum de L.

3) « Aleivet » au v. 9 est une forme de I'imparfait de I'Est du verbe
« aler » qui représente -&ve-, (voir Intr. V, B, 8 b),

4) M-W, 666, 1. La nature courtoise de cette pitce est évidente: 5 coblas
unissonans capcaudadas de 9 vers, avec une versification parti-
culiérement soignée.

La strophe hétérométrique combine sepiénaires et pentasyllabes,
¢e qui est fréquent (cf. Intr. VI, B et tableau 1X).

L'enchainement des rimes abab aac'c'a est du type «cadena
caudada » qui oppose & l'alternance simple du frons la succession
caudée dans la deuxiéme partie de la strophe. Nous avons 1a une cauda
A rimes redoublées combinée A une rime excédente qui revient en finale.
1l faut remarquer la rime excédente finale, netternent moins fréquente en
cette position que celle qui vient entre le frons et la cauda (45 ¢x, contre
15, et 6 comme rime intermédiaire au milieu de la cauds, d'aprés Dra-
gonetti), Ici, cette rime excédente sert & enchainer avec le refrain (voir
ci-dessous); elle joue donc un rdle analogue a celle de la ballette. Dra-
gonetti ne signale pas d'exemple de cette formule sous cct aspect, e,
pour notre part, nous n'en avons pas relevé (Dragonetti, p. 438). Voir
aussi pidce 46,

Refrain : V.B. 998. Piéce & refrain; Noack, p. 10.

Elle est du Ib.
lnnfnh::“:eﬂa.aroimtﬁéihﬁndehmbe:lbab

aac'c aCAMCa=CA=175
7575 7757 5 75
uemduenlib'mfromwﬁ‘mmwm'

le frons pour la successi m“mhuupmﬂamdeh
cauda f mu&d&ggm»qﬂmﬁehaudlmmw

r
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L’autre jour je chivachoie
pancis si con suis sovant;

leiz un bouchet qui verdoie,
pres d'un preit et lons de gent,
truix pastor, de son cors gent
ne vos par out mie; (3)

mais de volanteit jolie

chante a voix quassette:

« Amorete doucette,

ne m'ocieiz, Alinette ! »

Kant I'oy, pais ne m'anoie;
mon panceir laix erranment;
vers li droitement m’avoie,
et li di sans maltalent: (2)

« Bcrg\ers, di moi bonement,
ne point ne detrie:

por coi dis a voix serie
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Et por ceu ke durement

“  crien ke ne m'oblie,
chant que m'oie a lai foieie
de mai voix lordette:
« Amorette doucette,

¥  ne m'ocieiz, Alinette ! »

Legons rejetées
V. 14, et li di s. nul m.; v. 24, la patour si a.

NOTICE

1) Sp. 1696. 1, 1, 209 (anc. 219), sans musique.

2) Unicum de 1.

Deux corrections ont été nécessaires; au v. 14, le manuscrit donne
«sans nul maltalent » qui fait un picd de trop, d'od la suppression de
“nul »; au v, 24, on trouve « patour », forme insolite ¢t qui donne un
:fdv:;mohu: la restitution de « pastoure », forme habituelle, rétablit

correct,

'°“'hmphieduv.’n.«foldo»(v.lau.V.A.?.g).

3) Le sens des v. 5-6 est: « je trouve un berger, il n'y avait pas d'autre

Corps égal & son corps gracieux ».

4) M-W, 1087, 1. Piéce en forme de ballette qui se compose de 3
strophes de nawm.oounobe:sooblunnhsom:;.:ml\.fmlﬁ-
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Refrain: V.B. 139, Piéce i refrain: Noack p. 24,
Noack la classe dans le groupe I1a: outre la rimed’ = DN

voit un lien supplémentaire entre, d'une part Jes groupes b ¢' ot c'?:t
12 syllabes, et le refrain D' D', 12 syllabes au total ¢galement selop

lui; or nous ne pouvons retenir cette explication, car le refrain fa);
manifestement 6-7, soit 13 syllabes au total,

Le premier vers de la cauda faitliaisoncnmlud«upmiudch
strophe en reprenant les v. 2 et 4 du frons (rime b identique et 7 syllabes),
(Cf Intr. VI, D, 1, b.)

Amoasmomakwnmppumm&ﬁaisoauonmm
le type « ballette », mais construit sur une strophe courtoise.

5) Bartsch, II, 54,

10
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pidce n® XXVIII
|

L’autrier en mai por moi esbanoier,
je m’en antrai en un flori vergier:
trovai pastoure soule sans un bergier
qui dixoit en chantant:
5 «Bien m'ont amors dou tout en lour comant. »

I

Ver li allai tantost sans atargier;
molt doucement tornait ver moi son chief’:
trop regrette Robin son amin chier,
por coi demoure tant.
10 « Bien m'ont amors dou tout a lour comant. »

NOTICE

1) Sp. 1275, 1, 1. 209 (anc. 219), sans musique.
2) Unicum de 1.

4) M-W, 192, 9. La piéce est vraissmblablement incompléte; le récit
)nunit&ndémwiw.amdotnommmmim
aurait donné une ballette. : iy
w mu‘ dmm rotrou-
M?Suwm ﬁmm d’un sénaire sur une rime différente
b.lvecmmdemfniun;lonmlatﬁnuo::t:n_cuﬂm S5
‘awanm.maoatmawwm, :
modélcopédﬂqmsepr&eoloiﬂmpb( .

157

Quatre présentent la coupe la plus fréquente de la

zﬂocoonoin: 4/ 6 (a minori) & césure masculine; un a ka coupe 6/4
Lev ;',::I:p-un. une syllabe féminine élidée (césure épigue); le
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Refrain: V.B. 271. Piéce & refrain; Noack, p. 21.

La rime b fait la liaison et améne le refrain B. Noack la clagse "
groupe Ia (refrain lié partiellement 2 la fin de la strophe a b, selog
méthodes de Noack); de méme, d’aprés lui, le troisiéme vers 5 fait g
liaison entre les deux parties de la strophe, . .

Enfin, toujours selon Noack, il manquerait une partie du refrain, yp
second vers B de 6 pieds pour reproduire exactement au point de v
rythme la finale de la strophe a/b = 10/6. Cette opinion nous semble
bien hasardeuse, parce que les refrains d'un seul vers, parfois méme syr
une seule rime indépendante de celles de la strophe, ne manquent pas
dans les pitces de ce genre (cf, Sp. 594, 1844, 1847, 1941).

5) Bartsch, 11, 91.
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pidce n° XXIX

12

16

« E bergiers, si grant anvie
j'ai de toi

de ceu que si bone vie
ais ver (2) moi

c'onkes loialtei ne foi
troveir ne poi (2)

lai ou je I'ai deservie.

Et tu qui de riens servie
n'ais amors, joir t'an voi
et vanteir toi (3)

en I'anoy, jus an I'anoi,
en bras t'amie. » (4)

I

« He, sire, queil vilonie

ne por coi

m’aveis dit par felonie?
Car je croi

k'ainz ne seustes de moi

ne ceu ne coi,

coment j'aie amours servie
Non por cant ne m'an vant mie,
mais an chantant m'esbanoi
par teil donoi :
k’an I'anoi, ju an I'anoi
ambrais m'amie. » (4)

Legons refetées

V. 4, ais enver moi; v. 6, t. ne pou.

159
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NOTICE

1) Sp. 1139, 1, 1. 209 (anc. 219), sans musique.

2) Unicum de I.

Au v, 4, nous avons remplacé « enver » Par «ver», pour retro
un vers de 3 pieds, . :

Au v. 6, le manuscrit donne « Pou »; ce pourrait étre Une fom,
dialectale pour poi, dont nous avons par ailleurs d'autres o o
Intr. V, B, 8), ¢); mais dans un texte a versification soignée, noys e
fait une entorse & notre principe de conservation des rimes, Mémey
fautives en apparence et nous avons rétabli « poi », forme Ja PAUS uspele
et exigée par la rime (voir Intr. IV, A, 49),

3) Au v. 10: «toi » est une forme forte de Pronom postposé i s
finitif: « et toi qui n'as jamais servi I'amour €N quOI que ¢ sod, *

t'en vois jouir et je te vois t'en vanter »,

4) M-W, 963, 1. Les deux strophes qui composent cetle pidoe sont de
type courtois: coblas unissonans capcaudadas, versification soignde,
équilibre des rimes masculines et féminines.

Dragonetti ne cite pas d'exemple du type d'enchainement a'ba'
bba a bb, en une strophe de 10 vers: nous n'en avons pas non plus
relevé d'e ples dans les pidees Populaires, ni dans M-W.

Mais il s’agit, de loute évidence, d'une modification de la strophe

8 vers abab bbaa de type cadena caudada, dont Dragonets
(P. 437) a relevé $ exemples chez Jes trouvéres; la répétition des rimes
redoublées b b en finale permet d'introduire 1o refrain (voir ci-dessous)

La combinaison dans une méme strophe des septénaires avec les vers
de 3 et 4 syllabes sembie exceptionnelle; nous n'en avons pas relevé
d'exemples. Elle indique déja une dvolutio plus raffinée de fa strophe

Cette combinaison dy septénaire avec deux autres métres
mwmawtmuveenenadam'umpmmnedeounhumk""“‘;"

m I, 3(1; -Sp. 1;:3, le; Ms‘g)’.“ J. Erart, avec des vers de .
hmcumea&w&eoommemom(n‘%).

Rtﬁuh:V.B.G”.Piboeird'nh;Noock,p.u.“.ﬂ. »
No.ekdmcempihceunnicencdomlerdninn'mliéqw

facon particlle  1a fin de I BA' ici I'essentiel &

i tha':‘ contre bb), Voici I'essen

o % BRR

Mai:

5) E
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la premiére rime b de la cauda fait la liaison avec le frons griice au
ﬁga vers de celui-ci, identique en tous points, ce qui nous améne &
dasser, aprés Noack, cette pi¢ce dans le groupe Ila,

Noack montre aussi, et fort justement, que les changements dans les
wots du refrain n'ont été que de faible importance:

— v, 11 «an 'anoy »...

— v. 23 «k’an I'anoy »...

plus importants en

— v. 12 «en bras t'amic »

— V. 24 « ambrais m'ami¢ »
Mais ils n'influent en aucune maniére sur Je schéma métrique et la pi¢ce
peut ainsi rester dans la catégoric « a refrain »,

Réf.: pidce 77, v. 12-14 (M., 657).
5) Bartsch, 11, 55.
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Pidce no XXX '

Je me levai ier matin; 27
de Langres chivachoic a Bair,
3 trestout deduxant mon chamin.
Jantil pastorolle (3) trovai,
onkes plus belle n’acointai.
6 Vers li m’an voix Pambleure,
celle qui par anvoixeure

aloit chantant cest motet: 2 L
9 « Robin tureleure Robinet. » 3) ;‘
{
p
o
|| 4) M
| st
- . y - .- . N
Si tost con je I'ai choisi, assez
maintenant ver li me tornai: L
12 de mon pallefroi dexandi e
et de samour je li priai. :np:
Elle respondit sans delaj: ont p
IS « De vostre amor n’ai je cure, -
car Robins est an la pasture, =

li miens amins joliet,
18 Robin teureleure Robinet. »

I

« Par Deu, sire, pou vos vaut
de kan ke voz aleiz dixant.

21  Teilz cuide bien panre ki faut -
ansi fereis vos maintenant,
car je voi mon amin vengnt
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.+ par lou boix grant aleure

" qui hui matin an la verdure
me fist si biaus chaipelet.

7« Robin tureleure Robinet. »

NOTICE

1) Sp. 1369, 1, f, 209-209 v* (anc. 219-219 v*), sans musique.
2) Unicum de L

3) Au v, 4, le manuscrit donne « pastorolle »; nous avons laissé cette
forme ot I'on peut voir une influence occitane; mais il est peut-étre
plus juste d'y voir une erreur du scribe pour la forme habituelle
« pastorelic »,

4) M-W, 1079, 43. Les trois strophes composant cette pidce sont de
structure courtoise.

Nous avons deux coblas doblas plus une autre cobla, structure
assez rare (voir tableau VIILI),

L'enchainement des rimes: aba b b ¢’ ¢’ d est une modification du
type cadena caudada & 7 vers avec rime excédente; la rime estramp d
srt de liaison avec le refrain; ce type a été étudié en détail & propos de
la pidce I (voir notice). En incluant les refrains dans le schéma, M-W
ont pu dénombrer 57 pitces de ce type.

La strophe hétérométrique combine septénaires et octosyllabes;
nous trouvons cette combinaison dans la piéce éliminée (Bartsch, 11,
37; Sp. 1256), dans la ballette, I, 26 (Sp. 1038) et dans la
de Lambert I'Aveugle (Bartsch, IT1, 13; -Sp. 1540).

Le v. 2 offre une rime de ai lormain avec ai < a + ¥, grice & la
chute de -r final (cf. Intr. V, A, 1°et VI, C, IV, a).

Refrain: V.B. 1634, Piéce A refrain; Noack p. 42-44,

Onpwthdnmdmlepoupollh:mlu.cndl’d.hrm‘!dcb
fin de la strophe fait liaison avec Je refrain D; tout le reste différe (D~ 9
syllabes contre 7 ou 8 dans le

Une fois de plus, avee ses trois strophes, cette pidce peut §'assimiler

lugom

refrain est du refrain musical qui combine vers ordinaire et
fioritares; ici, la combinaison se fait en un vers unique; ¢'est un Cas assez
rare ¢t Noack n'en cite pas d'autre exemple.

$) La Villemarqué, Archives, V, 104; — Bartsch 11, 56.
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Piéce n° XXX bis
|

Je me levai ier main par un matin
par devant moi acoilli mon chamin,
trovai Marot seant dezos un pin;
J¢ m'acis sus son giron.

5 Sa delaridon darion ma dame, sa delarire donne.

25

I

—————————————
.

De son amor li priai doucement ‘
et li promis corroie a cloz d’argent. |
De li ai fait mes boins et mes talens 30
desoz I'ombre d’un boixon, ’

10 Sa delaridon darion ma dame, sa delarire donne.

Il

Robins lou voit que mout s'an mervilloit:
vers iauz (3) ce trait por veoir les donois:
« Di moi, Marot, par Ia foit que me dois:
(2) ki fut ores cilz garsons ? »

15 sadelaridondamnmadnme.saddaﬁmdonnc. D sp

14

Se dist Marot: « Clest fiz de mon antein;
il vint arsoir, si s'an irait demain;
aporteit m'a dou fromaige et dou pain
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v

Et dist Robin: « Marot, grant tort aveis.
Estre cuidai dou tout li muez ameis;
mais je voi bien ke je suis ranfuzeis
por un estrainge garson. »
35  Sa delaridon darion ma dame, sa delarire donne.

VI

Et dist Marot: « Robin, grant tort aveis.
Il m'ait promis des biaz jualz asseis;
kant ges arai, si lou lairai alleir;
ne amerai, ce vos non. »
30 Sa delaridon darion ma dame, sa delarire donne.

Legon rejetée
V. 14: et ki fut 0. ¢ 8

1) Sp. tmuf.mmmm-mmﬁm
2) Unicumdel.
Sauf A la premitre strophe, Je refrain s'arméte partout -u!l
“'u“‘..m.ca;i cessaire: mm-lnm*mﬂ!‘ :
:"“ .-m @ 1” R Nuv “-.‘t'.':

A l .
3) Auver ainsi au style indirect
e _-',' < vad : .
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Tous les décasyllabes sont coupés 4 + 6 (on peut admettre ¢ .
pour le v. 6). Ils sont donc analogues & ceux que I'on trouve dan; 4
lyrigue courtoise, la

Le v. 4 de chaque strophe fait rime estramp.

v Pour la rime en -eir du v. 28, avec -eis des v. 27 et 28, voir Intr, vy C,
5% X

La structure de la strophe (de 4 vers sculement), les rimes Uniquemen
masculines, la forme « ballette » indiquent cependant une piéce vrg.
semblablement ancienne.

Refrain : V.B. 1892. Noack ne I'a pas étudié, sans doute parce que
S'umsel. signalait déja que son caractére uniquement  musical
I'excluait de toute étude et de toute classification systématiques.

5) Stengel 90.

|
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Pg\-c nn XXX'

Antre Soixons et Paris
chivachai I'autrier a mon grei;
trus pastorelle au cleir vis;
tantost m'ait araisonnei
5 por coi j'astoie jolis,
s'avoie par amors amei.
Je li di; « Ne tiert celleis:
mesdixans por lor anvie
a ma dame m'ont blasmeit;
10 an despit d'ous chanterai:
d'amors vient tote ma joie,
ma jolietel. »

NOTICE

1) G.1094; 1, 1, 244 (anc. 257); sans musique,

2) Unicum de L
Piéce située dans la 7 partie du chansonnier 1 et qui n'est pas donnée
dans la table de début; cette comprend 63 motets et 38 rondeaux.
gdm:i'éumqnm:pmra'puﬂmhwmwﬁum“
. ’!l s'agit d'un moietond::o z@m:ﬁntgm Cest
gredlé sur deux parties de connu (v. -1
Comme ¢'est un motet, elle ne figure pas dans la bibliographie de
Raynaud-Spanke,

3) Cette pitce présente un certain nombre
V. 3, «trus » est une forme lorraine pour «
deuxiéme élément de la diph m_;mv.s S

estoie » peut s'expliquer par une ouverture

-s-, ou par I'analogic de formes comme « asi

J '\'V' JOUNC Qb '-' M . ) ‘
TN g e L . o A 0
4 2 A R o WA e :
» - :




Refrain: Le v. 8 se retrouve identique dans la piéce Raynaud,

letﬁ;:clczxonadesamloﬁaaveckaymnd,t.l,
v. :

Le v. 11 formelecommenounentdumomknymwdn,
— cf. aussi Jehannot de Lescurel, éd. Montaiglon p. 61.

5) Bartsch, II, 92; — Raynaud, Motets, II, p. 2.

l.m

P. 66;
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REVUES, COLLECTIONS, PERIODIQUES

Archiv. — Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen,

begriindet von Ludwig Herrign fortgefiihrt von A. Brandt und
O. Schultz-Gora; Elberfeld 1846 sv.: Brauschweig 1849 sv.,

CFMA. — Les Classiques frangais du Moyen-Age. Collection de textes
t;’r:;\:ai; let provengaux antéricurs & 1500, fondée par M. Rogques;
15 1910 sv,

Jahrbuch. — Jahrbuch fiir romanische und englische Sprache und Literatur,
unter besonderer Mitwirkung von F. Wolf, hgg. von A. Ebert
(I-111), von L. Lemcke (1V-XV): Berlin, puis Leipzig, 1859-1876.

Neuph, Mitt. — Neuphilologische Mittellungen, hgg. von Neuphilolo-
gischen Verein in Helsingfors. Redaktion A. Langfors und H.
Suolathi; Helsinki, 1900 sv.

RLR. — Revue des langues romanes, publiée par la Société pour I'Etude
des Langues Romanes. Depuis 1870, Montpellier-Paris.

RLIR. — Revue de linguistique romane, publiée par la Société de Linguis-
tique Romane. Depuis 1925, Paris, puis Strasbourg,

Rom. — Romania, recueil trimestriel consacré & I'étude des langues et
littératures romanes, fondé en 1872 par P. Meyer et G. Paris
(actuellement publié par F. Lecoy); Paris, 1872 sv.

Rom, Phil. — Romance Philology. Publié depuis 1947 par Y. Malkiel —
University of California Press — Berkeley.

sATF.iasPubuaﬁondchMlduAm Textes Frangais; Paris
‘vc

Script, — Scriprorium — Revue internationale des études manuscrites.
Depuis 1946, Anvers. |
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Stud. Med. — Studi Medievali -— l?cpuis 1904-1905 — Torino
’ Devenu Nuovi Studi Medievali, de 1922 & 1927 — De nouyey,
Studi Medievali, depuis 1928,

ZFSL. — Zeitschrift fur franzdsische Sprache und Literatur, begr, von
G. Koerting und E. Koschwitz, 1 -VIII, Oppeln und Leipzig
1878-1886; IX-XI, hgg. von D. Behrens und H. Koerting, 1887.

1890; XIII sv., Berlin 1891 sv. — Premier titre (I-X): Z. fiir neufr.
Spr. und Lit.

ZRP. — Zeitschrift fiir romanische Philologie, hgg. von G. Gréber
(1877-1910), fortgefihrt und hgg. E. Hoepfiner (1911-1919),
A. Hilka (1920-1934), W. von Wartburg (1935-1960), K. Bal
dinger (1961 sv.); Halle, puis Tlibingen, 1877 sv.
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MANUSCRITS

On trouvera la description détaillée de ces manuscrits dans
Jeanroy, Spanke, Lerond. Nous nous bornons donc & en donner I3 J;

Les sigles utilisés sont ceux adoptés depuis Schwan (cf. J .
Spanke, etc.). Entre parenthéses nous donnons en premier ke sigle
utilisé par G, Raynaud dans sa Bibliographie, ensuite celui de Bartsch,
el éventuellement, celui de Raynaud La voix dans leur « Recueil de
Motets », En cas de sigle nouveau, nous le signalons.

Ba (inconnu de Raynaud et de Bartsch). — Manuscrit de Bamberg; bibl.
royale de Bamberg.

C (B2, A). — Berne Bibl. mun. 389,
I (O, C). — Oxford, Bibl. Bodléienne Douce 308.
K (Pa, C). — Paris Arsenal 5198 (anc. Paulmy Belles Lettres 63).

LC (inc,;d de Raynaud-Spanke, R dans Bartsch, LC dans R.-Lavoix). —

anuscrit « La Clayette »; description récente S. SoLENTE,
in Script, V11, 1953, pp. 226-234. il e

M (Pb3, E). — Paris BN fr. 844,

MDp (inc. de R.-Spanke et de Bartsch, M. ¢ - ix). — Moat-
pellier, Ecole de Médecine 196, e S aRo).

N (Pb 4, L). — Paris BN fr. 845.

O (PbS, 0). — Paris BN fr. 846.

P (Pb6, N). — Paris BN fr. 847,

S (Pb10, Q). — Paris BN fr. 12581,
T (Pbll, F), — Paris BN fr. 12615.
U (Pb12, B). — Paris BN fr. 20050,
V(Pbl4, P). Paris BN fr. 24406,

X (Pb17, inc. de Bartsch). — Parig BN, nouy.
a (R1, G). — Rome, Bib, e




o
CHANSONNIERS PROVENGAUX ¢
-
Paris BN fr. 856 (pour la description, voir Pillet-Carstens, pp. X1 et 1
xav, et : .
Milan Ambros. R 71 supra. . -
‘0
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