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Das ,, Mustkalisohe Wockhend

“ Beginnt mit der houtigen Nummer

seinen acfitundzwanzigsten Fafirgang,

fir welohen zallreiche werlhvolle Beilrige boreits eingegangen sind. Einer der nichsten Nummern
des Blatles wird die bis jelzt nock nicht veriffentlichte Claviercomposition:

Anlkunft bei den schwarzen Schwdiinen.
Seiner edlen Wirthin Frau Grdfin von Pourtalés zur BErinnerung

von
Richard Wagner

beigelegt sein.

Der Untorzerchnete erbitict auoch fir den newen Jakrgang seines Blattes, das in der Jendenz

und Retohhaltigheit, sowie in der ausseren Ausstattung

und den Hezugsbedingungen keine Aenderung erfakren

wird, die Junst des musikalisohen Publioums und ladet zu allsestigom Abonmement aw/ dasselbe ein.
Aohtungsvollst

E W. FRITZSCH.

Die Melodik der deutschen Minnesinger.
Von Dr. Hugo Riemann.

Ungefiibr gleichzeitig ist die musikhistorische Litte-
ratur durch zwei hochbedeutsame Publicationen bereichert
worden, welche der Aufschliessung eines bisher so gut
wie ghnzlich unbegangenen Gebietes diencn, n#mlich
desjenigen der mittelalterlichen Monodie, insbesondere
der Liedcomposition der deutschen Minnesinger, Nach-
dem vor wenigen Wochen die prichtige photographische

Facsimilirung der Jenaer Minnesiingerhandschrift der
Oeffentlichkeit iibergeben worden, folgt nun eine eben-
falls sehr stattliche erstmalige Bekanntmachung der in der
»Colmarer“ und ,Donaueschinger* Liederhandschrift ent-
haltenen, an Zahl und vielleicht auch an Bedeutung den
Jenaer noch iberlegenen Minnesingerweisen.*) Die musi-

*) ,Die Sangesweisen der Colmarer Handschrift
und die Liederiandschrift Donaueschingen¥, heraus-
gegeben von Paul Runge. Leipzig, Druck und Verlag von
Breitkopf & Hirtel, und 198 S. Fol. mit 6 photolitho-
graphischen Facsimiles. Pr. 20 M. n,
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kalische Welt hat nun ein reiches Material zur Ver-
fiigung, um sich iiber die Natur und den Werth dieses
tltesten deutschen Liederfrithlings ein' Urtheil zu bilden
und. den diese Melodien beherrschenden Bildungsgesetzen
nachzugehen, Die Melodien der Jenaer Handschrift waren
iibrigens schon seit 1838 einer grosseren Allgemeinheit
zugiinglich durch von der Hagen's gewissenhafte Wieder-
gabe (,Minnesinger« IV. Bd., 8. 765—844); die neue
Lichtdruckausgabe des ganzenm Codex (in natiirlicher
Groese — ein allerdings nicht néthiger Luxus, der leider
die Ausgabe sehr vertheuert hat) ist daher nur zur Con-
wrole der Exactheit des Hagen’schen Abdrucks wichtig.
Die Runge’sche Ausgabe der Colwarer bezw. Donau-
eschinger Melodien ist dagegen iiberhaupt die erste, da
K. Bartsch in seinen ,Meisterliedern der Colmarer Hand-

schrift* (Stuttgart 1862) die Melodien ginzlich ignorirt:

hat; Hr.-Bunge verdient deshalb den lebhaften Dank
* aller sich fiir diesen Zweig der Litteratur- und Musik-
geschichte Interessirenden.

Die Jenaer Handschrift enthilt 89 Singweisen von
27 Dichtern des 12.—13. Jahrhunderts, die Colmarer
108 Melodien von 36 Dichtern ‘des 12.—14. Jahrhun-
derts; darunter finden sich ‘aber Leiche, die aus vielen
(bis 25) Liedern zusammengesetzt sind (in Jena 2, in
Colmar 4 bezw. 5, wenn man das ,guldin Abc“ des
Monchs von Salzburg mit zu den Leichen rechnet).
Dabei trigt Jena mehr den Charakter einer .Special-
sammlung, fir welche ortliche und zeitliche Riicksichten
bestimmend’ waren, Colmar dagegen erscheint universel-
ler, stellteine mit Bedacht vorgenommene Auswahl unter
den beriihmtesten Weisen des 12.—13.Jabrhunderts
dar, denen sich eine reiche Sammlungderjenigen des 14, Jahr-
hunderts anschliesst, in welchem oline Zweifel di¢ (micht
erhaltene Mainzer) Handschrift entstand, von welcher Colmar
eine Abschrift und Donaueschingen ein Auszug ist.

Wir finden daher, obgleich die Colmarer Handschrift
vielleicht anndhernd 100 Jabre jiinger ist, als die Jenaer,
doch auch die #lteren Dichter in Jener in grésserer Zahl
vertreten, als in Dieser, Folgende Uebersicht mag das
Verbiltniss genauer priicisiren (J. — Jena, C. = Col-
mar, D. — Donaueschingen, das aber nur eine Melodie
enthiilt, die Colmar fehlt; die Zahl bedeutet die Anzahl
der vertretenen Melodien):

Spervogel (J.1),- Walther von der Vogelweide (C. 2),
Wolfram von Eschenbach (C. 1 [2]), Der tugendhafte
Schreiber (C. 1), Nithart (C. 1), der Pfaff Werner (J. 6),
Meister Alexander (J. 4 und 1 Leich), Reinmar von Zwe-
ter (C. 1, D. 1) Heiprich von Ofterdingen (J. 1, C. 1
[dicselba]), Klingsor (J. 1, C. 1 [dieselbe]), Tannhauser
(J. 1, C. 2 [andere]), Kelin (J. 1), Rubin (J. 1), Ehren-
bote (C. 2), Marner (C. 4), Reinmann von Brennenberg
(€. 1), Conrad von Wirzburg (J. 1, C. 7), Friedrich
von Suneburg (J. 4 [C. 1?)), Hellefeuer (J. 1), Der alte
Meissner (J. 14, C. 1), Rumsland (J. 9, C. 1), Der alte
_Stolle (J. 1, C. 1 [dieselbe, aber abwelchend]}, Der starke
Poppe (J. 1, C. dle.selbe), Der Ungelahrte (C. 1), Der
Kanzler (C. 5), Der junge Stolle (C. 1), Gervelin (J. 2),
Zilies von Seine (J. 2), Henneberger (J. 1), Gater (J. 1),
Unverzagt (J, 3), Litschauer (J. 1), Singuf (J. 1), Lippe
(J. 1), Rumsland von Schwaben (J. 1), Hermann der
Damen (J.5 und 1 Leich), Frauenlob (J. 3, C. 23 [24]
und 2 Leiche), Wizlav von Riigen (J. 18), Regeunbogen
(C. 9); die weiter folgenden, ganz dem 14. Jahrhundert
angehorenden, nur in Colmar: der Schreiber der [Mainzer]
Handschrift (1), Heinrich von Miigelin (4), Milich von

Prag [(2), Graf Peter von Arberg (2), Suchensinn (1),
Der Ménch von Salzburg (9 und das guldin Abc), Peter
von Sachsen (1), Peter von Reichenbach (1 Taglied und
1 Leich), Meffrid (1), Anker (1), Lesch (6), Muskatbliit
(2) Harder (3), Lieb von Gengen (2)-und Zwinger (1).

Ohne Zweifel kann dieser bereits sehr erhebliche
Bestand noch durch weitere Verdffentlichungen alter Hand-
schriftén vermehrt werden. Das Quellenverzeichniss im
4. Bande von Hagen's ,Minnesinger* weist die seiner
Zeit bekannten Quellen auf, aus denen noch geschipft
werden kann (zahlreich sind sie nicht, da die meisten
Minnesingerhandschriften, voran die grosse Manesse'sche,

die ja dank Kaiser Friedrich nun wieder in Heidelberg -

liegt, der Melodienotirungen entbehren. Vor Allem birgt
Wien noch ungehobene Schiitze; eine Anmerkung Runge's
(8. XII) verrith uns, dass das anscheinend der Colmarer
und Donaueschinger Handschrift verwandte Sporl'sche
Liederbuch (die ,Mondseer Handschrift“) seit zehn Jahren
von den HH. F. A. Mayer und H. Rietsch fiir den Druck
bearbeitet wird; leider hat diese bevorstehende Ver-
offentlichung die betr. Handschrift seit 1886 der Be-
nutzung durch andere Forscher ‘entzogen, und war. es
daber Hrn. Runge unméglich, sie zu collationiren. Im
Uebrigen hat aber derselbe tiichtig Umschau gehalten
und " bringt mehrfach abweichende Notirungen derselben
Weisen mit zum Abdruck.
(Fortsetzung folgt.)

Biographisches.
" Ernestine Schumann-Heink.
(Mit Portrait) - '

Wie auf den Gebieten der schaffenden Kunst das
Streben von Geschlechtern endlich in einem Kiinstler cul-
minirt, der alsdann fiir die Kunstgeschichte dem Zeitalter
das typische Geprige verleiht, so ist es auch unter den
nachschaffenden Kiinstlern, zumal im Reiche der redenden
Kiinste, nur Einzelnen vorbehalten; in sich wie in-einem
Brennpuncte die Strahlen der Lebensarbeit von Genera-
tionen zusammenzufassen. An diesen wenigen Auserwiihlten
erlahmt der Fluch des Dichterwortes, dass die Nachwelt
dem Mimen keine Krinze flicht; das Gedéchtniss ihrer
Thaten lebt in der Geschichte und wirkt befruchtend
zum Heile der Kunst, .

Seit den Bayreuther Biihnenfestspielen des Sommers
1896 ist in die Schaar dieser Auserlesenen ohne Wider-
spruch die grasse Kiipstlerin aufgenommen worden, deren
Werden und Sein den Inhalt dicses Lebensabrisses bildet,
Ernestine Schumann-Heink wurde in Bayreuth, wie

in der gesammten Kritik der Weltpresse einstimmig als’

die Kiinstlerin anerkanut, deren Leistungen in den Rollen
der Erda und der Waltraute den Stempel absoluter Voll-
endung trugen. Was schon seit einer Reihe von Jahren
den Kunstfreunden in Hamburg voll bewusst war, das
wurde nun im nge des Nibelungen“ der Kunstwelt
offenbar,

Der Lebensweg, welcher Ernestine Schumann-Heink
nach vielem Ringen auf diesen Gipfel fiihrte, ist -nach
aussen ein einfacher gewesen; die bewegenden Factoren,

die der Kunst diese herrliche Bliithe erschlossen, sind-

durchaus in ihrem an K#émpfen reichen Seelenleben zu
suchen.

Am 15, Juni 1861 wurde Ernestine Roessler als
Tochter eines héheren dsterreichischen Officiers zu ILieben
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Die Melodik der deutschen Minnesinger.

Von Dr. Hugo Riemann.

(Fortsetzung.)

Das von Runge eingeschlagene Verfahren bei der
Wiedergabe der Melodien ist in mancher Beziehung neu.
Zunichst hat derselbe die schwer lesbaren Formen der Ori-
ginalnotirung (in Colmar Neumen der sogenannten deut-
schen oder gothischen Form, aber nicht derbe Nigel- und
Hufeisenschrift, sondern hakenférmig gebogene Noten-
kérper v an diinnen Stielen, in Donaueschingen derbe
schiefliegende Druckstriche # ohne Stiele) durch die uns
gelaufigere Nota quadrata (rémische Form ® =) ersetat,
Fiir die hdufig vorkommenden beiden Arten der kurzen
Trillern #hnlichen Verzierungen (Plica ascendens und
descendens) hat er die Formen |/ und /| gewahlt. So
prisentiren sich die alten Notirungen in einer der Je-
naer Notirung (die eine kalligraphische Prachtleistung
durchaus in Nota quadrata ist) dhnlichen Form, was die
Vergleichung Beider sehr erleichtert. Ganz neu, aber
gewiss praktisch, ist das von Runge angewendete Ver-
fahren des Absetzens der Melodien nach Reimzeilen, ,wie
solches fir den Druck von Gedichten allgemein iiblich
ist . . . Die durchaus nicht zu bestreitende Abhingigkeit
des musikalischen Metrums von dem poetischen fordert
eigentlich gebieterisch diese Art der Exegese ohne Worte“
(8. VII).

Dass die Notirung nicht nur der Colmarer, sondern
ebenso der Jenaer und wohl aller sonst erhaltenen Minne-
singerweisen nichts Anderes als Choralnotirung, Neumirung
ist, wird hier wohl zum ersten Mal mit positiver Be-
stimmtheit behauptet; da Runge selbst in der Vorrede
meinen Namen nennt, so kann ich es auch hier aus-
sprechen, dass ich ihn in seiner unzweifelbaft richtigen
Vermuthung der wahren Natur dieser Art der Melodie-
fixirung bestirkt habe, und, indem ichihn auf die Bedeu-
tung der Plica als Bestandtheil derselben aufmerksam
machte, seine letzten Scrupel beseitigte.

Anstatt auf die Melodien der Colmarer Handschrift
selbst hier sogleich nither einzugehen, welche ja nun
Jedermann bequem zur Verfiigung stehen, werde ich ver-
suchen, die Bedeutung des von Runge vertretenen Prin-
cips der ausschliesslichen Ableitung der Rhythmik
der Melodien aus dem Metrum der Dichtung, an
einer Anzahl anderer, noch nicht so bequem zurecht-
gelegter Notirungen zu erweisen, niémlich den von Fr. H.
v.d. Hagen den Melodien des Jenaer Codex angehidngten

Melodien zu den Dichtungen Nithart's.

Da dieselben in dem ehemals Hagen selbst ge-
hérenden Manuscripte zum grossen Theil nicht einmal
die Verse durch Theilstriche abgrenzen, auch ohne
Text den Dichtungen vorangestellt sind, so erscheinen
sie ganz besonders geeignet, die Richtigkeit des endlich
an den Tag gebrachten Princips darzathun. Ich ge-

stehe, dass ich selbst friher vor dem unheimlichen,
Q
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grotesken Aussehen dieser Notirungen zuriickschreckte

und nicht gewagt habe, ihunen n#her zu treten. Erst

durch Runge's kithnenVersuch, das Rithsel der Colmarer

Notirungen zu lésen, ist mir dazu die Anregung gewor-

den, und sieche da: die ungeheuerlich scheinenden Ton-

schlangen losen sich in schmucke grazitse Gebilde auf.
(Fortsetzung folgt.)

Biographisches.

Ernestine Schumann-Heink.
(Schlyss.)

Das hervorragende charakteristische Merkmal der
Kiinstlerin ist die Vielseitigkeit, ja die Allseitigkeit ihres
nachschaffenden Genies. Diese ergibt vélliz congruente
Werthe fiir den Gesang, wie fir die Kunst der dramati-
schen Darstellung; auf beiden Seiten ist das Frau Schu-
mann zu Gebote stehende Vermégen schier unerschipf-
lich. Sie trifft mit der gleichen Sicherheit das Tragische
und Pathetische, das Idyllische und Elegische, wie das
Humoristische und selbst Burleske. Stimme und Gebirde
wirken immer gleichwerthig zusammen zur Schépfung
wahrster dramatischer Gestalten.

Schwer ist der Reiz und der Wohllaut dieser gewal-
tigen Stimme in Worten zu schildern. In dem enormen
Umfange vom kleinen d bis zum zweigestrichenen h
stehen Frau Schumann alle Tone in gleicher Schonheit
zu Gebote, Alle Lagen sprechen in gleicher Vollendung
ap, der Uebergang der Register vollzieht sich unmerklich
selbst fiir die feinst geiibten Ohren, Die Scala der Dy-
namik vom leisesten Hauch bis zur vernichtenden Kraft
versagt in keiner Héhenlage; ebenso gibt es keine Farbe
der Modulation, die der Kiinstlerin fehlte. Die Krone
gebiihrt den unvergleichlich schdnen, wunderherrlichen
Brusttdnen, die in der grossen Scene zwischen Erda und
dem Wanderer wie michtige, tiefe Kirchenglocken erténen.
Und eben dieselben Tone in so ganz anderer Farbe
waren es, die vor wenigen Jahren Meister Verdi's ,Kal-
staff* in Hamburg zum Siege fiihrten.

Die Meister der Tonkunst bleiben aber, um einen
Ausdruck Richard Wagner's anzuwenden, der Sangerin
nicht in-der Kehle stecken; sie dringen ihr zum Herzen
und wirken von hier auf die Herzen der Hérer. Das Vir-
tuose im Sinne Wagner's, wenn es gleich immer und
iiberall vorhanden ist, geht véllig unter im Geiste des
wahrhaft Kiinstlerischen, so wird das in der Sonderexi-
stenz Unberechtigte zum Forderer der reinsten Wirkung,
zu der ein Kunstwerk gelangen kann.

Mit den Tonen strémt der dichterische Gehalt in
unlosbarer Einheit aus der tiefsten Seele der Kiinstlerin
und stellt die dramatischen Charaktere in die schirfste
Beleuchtung. Auch hier kommen Dionysos und Satyros
zu gleichem Rechte, Das kaum Glaubliche wird zur
Wahrheit, dass ein Weib mit der Kraft gleicher Ueber-
geugung das Wesen der Erda und der Waltraute, der
Ortrud ‘und Carmen, des Orpheus zn erschipfen vermag,
und dabei als Hexe in ,Hinsel und Gretel“, — ja als
Fiirst Orlofsky in der ,Fledermaus“ Uniibertreffliches
bietet. Die genannten Charaktere sollen nur als Beispiele
dienen; es wiirde zu weit fiilhren, das gesammte Reper-
toire der Kiinstlerin zu schildern, aus dem ausser den er-
wihnten nur noch die Rollen der Klyt#mnestra, der El-

vira, des Sextus neben denen des Adriano, der Brangine
und der Magdalene hervorgehoben sein mdgen.

Fiir die Vollendung der dramatischen Gesaltung, wie
fir die Verkorperung der dichterischen Ideen und fiir die
Accentuirung der Sprache leistet Paul Schumann seiner
Gattin in gemeinsamer Arbeit unschitzbare Dienste; unter
seiner meisterhaften Anleitung wird jede  Partie bis in
das kleinste und unscheinbarste Detail ausgearbeitet.

Neben dem Dramatischen beherrscht Frau Schumann-
Heink auch das rein Lyrische und Epische mit gleicher
Bicherheit; dess sind ihre Triumphe in Oratorienconcerten
und Liederabenden beredte Zeugen. Aus dem Vielen sei
nur der Vortrag der ,Allmacht* von Schubert erwihnt;
in der Wiedergabe dieses herrlichen Liedes erschliesst die
Singerin dem Horer die Offenbarung einer ganzen Welt.

Im tiglichen Leben wiirde Niemand in Fran Schu-
mann die eben geschilderte grosse Kiinstlerin suchen. Das
Biihnenleben ist ohne jeden Einfluss auf ihren Charakter
geblieben; -in Nichts verrith sie die unausgesetzt vom
Beifall der Menge umrauschte Frau, der Ruhm hat es
nicht vermocht, den thaufrischen Hauch der urspriing-
lichsten Natiirlichkeit von ihrem Wesen zu nehmen. Un-
ermiidlich sorgt sie als Mutter fiir das Wohl ibrer Kin-
der, das ihr iiber Allem steht; rastlos schafft sie in Kiich
und Keller, sorgt fiir Schrein und Schrank und bindet
in ihrer Wohnung wonnigem Hausrath den Besucher zu
behaglich siumender Rast, In ibrem reinen kiinstlerischen
Sinne reicht sie den Collegen, wie den schaffenden stre-
benden jungen Kiinstlern zu jeder Zeit gern die hilfreiche
Hand und tritt mit der ganzen unbeugsamen Energie
ihres Wesens unbeirrt und muthig fiir Das ein, was sie
als echt und wahr befunden hat.

An Ernestine Schumann-Heiuk zeigt sich das Falsche
des Axioms der nothwendigen Trennung des Kiinstlers vom
Menschen in vollster Bchiirfe. Aus der Einheit ihrer jeder
Verehrung wiirdigen menschlichen und kiinstlerischen
Eigenschaften saugt sie die Kraft, durch deren Bethiti-
gung sie Tansende erhoben hat und in der Zukunft er-
bauen wird, )

Der Name der grossen und wabren Kiinstlerin
Ernestine Schumann-Heink gehtrt der Kunstgeschichte
an und wird in ihr immer unvergessen sein.

Ludwig Franz,

Tagesgeschichte.
Musikbriefo. |

Dresden.

Odysseus' Heimkehr“. Musik-Tragddie in einem
‘Forspial und drei Acten, Dichtung und Musik von
A. Bungert.

(Schluss.)

‘Wer h#itte wohl Bungert ein solches Musikdrama wie
Odysseus’ Heimkehr* zugetraut, da er doch, von einigen
fast” verschollenen symphonischen Dichtungen abgesehén,
eigentlich nur ,kleine Lieder erdacht hat“, welche infolﬁa

hickter Reclame mit Bungert-Liederabenden (unerquick-
ichen Angedenkens) %afeiamr Singerinnen wie Lilli Leh-
mann und Lillian Sanderson im grossen Publicum sehr be-
liebt geworden sind? Wer staunte nicht, die Sache niher
untersuchend, iber die fibermenschlich kithnen Absichten des
Dichtercomponisten Bungert, gleich von Vornherein so nieder-
sohmett.amtfo wuchtig hervorzutreten mit einem in unver-
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Die Melodik der deutschen Minnesinger.
Von Dr. Hugo Riemann.
(Fortsetzung.)
Die Facsimilirung Einer dieser Melodien ist wohl die

beste Einleitung fiir mein Beginnen (No. 121, Hagen 1V,
S. 851).

Am leichtesten ist die Ergénzung der fehlenden
Schliissel; wie n#mlich nach wenigen Versuchen sich
bald herausstellt, fehlt durchweg (in Hagen's Hand-
schrift) der c¢-Schlissel auf der zweiten Linie von
oben (Tenorschliissel). Auch die Unterlegung der
Texte macht keine allzugrosse Schwierigkeit; denn
die vergleichende Abzihlung der Textsilben und der
Notenképfe erweist, dass fast gar keine Ligaturen
vorkommen konnen, dass also die scheinbaren Ligaturen

Das fafenjaid

F’mﬁt‘ﬁi&w

Gewiss ist eine solche Notirung ohne untergelegten
Text, ohne Schliissel (!), ohne Theilstriche fiir die
Verszeilen, eine ungegliederte, formlose Tonreihe,
wenig einladend zu Entzifferungsversuchen. Der einzelne
Theilstrich etwa in der Mitte verrith das Ende der
Stollen, ist daher ein Repetitionszeichen. Aber selbst
dieser Strich fehlt anderen Notirungen der Nit-
hart-Handschrift, sodass man sogar errathen muss, wie
viel von der Notirung des Anfangs zwei Mal gilt (fir
die beiden Stollen). Nur wenige Nummern haben durch-
weg Striche fiir die Reimgrenzen.

der Notirung keine sind, Die wenigen Stellen, wo die
Ligaturen der Notirung wirklich als solche gelten, d. h.
auf eine Silbe zwei oder mehr T6éne kommen miissen,
lassen sich mit fast widerspruchsloser Gewissheit aus der
Wiederkehr gleicher Melodietheile erweisen (oft bildet
den Schluss des Abgesangs ein dritter Stollen, meist mit
verinderter Schlusszeile). So bleibt denn schliesslich als
einziges Problem die Liosung der Frage nach der rhyth-
mischen Beschaffenheit der Melodien iibrig, d. h. wir
sind Nithart gegeniiber ebenso weit, wie gegeniiber der Je-
naer, Colmarer und Donaueschinger Notirung derSingweisen.
3
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Acceptiren wir Runge's Satz, dass die rhythmische
Structur der Melodien aller Minnes#ingerweisen durchaus
vom poetischen Metrum abhiingig ist, so formulirt sich
das Problem also weiter zu der Frage: ,Welche ver-
schiedenen rhythmischen Bildungen werden durch
die verschiedenen Versformen des poetischen
Metrums bedingt?“

Die Gestalt, in welcher die Nithart-Melodien
uns {berliefert sind, beweist, dass selbst die Vers-
Theilstriche entbehrlich waren, ‘dass also eine feste
Norm fir die rhythmische Messung der Tdne je
nach der Silbenzahl resp. der Zahl und Art der
Versflisse bestand, welche ein Missverstehen dieser
gedriingten Neumirungen ausschloss.

Diese Norm kann keine andere gewesen sein, als
die Annahme Eines Maasses als des eigentlich
normalen, gegeniiber welchem alle anderen als leicht
kenntliche Abweichungen erschienen und beim Lesen
der Verse sofort erkannt wurden.

Dieses Normalmaass kann nur ein streng sym-
metrisch verlaufendes geweésen sein, da nur ein sol-
ches eine das musikalische Gefiihl vollig befriedigende
Darstellung in Notenwerthen ergibt. Da der regel-
missige Wechsel von Hebung und Senkung der dlteren deut-
schen Poesie unverkennbar eigenthiimlich ist, und sowohl
Folgen mehrerer Hebungen, als Folgen mehrerer Sen-
kungen doch nur ausnahmsweise vorkommen, so kann es
gich nur um Potenzirungen der Zweizahl in der
Zusammenfigung zweisilbiger Versfiisse, und
zwar Jamben oder Trochden handeln. .

Es ist langst von den Germanisten und Rhythmikern
erkannt, dass der Kurzvers von vier Jamben oder
Trochéen dieses gesuchte Grundmaass fiir die Mes-
sung der Verse ist. Manche glauben, dancben noch den
jambischen bezw. trochiischen Sechsfiissler annehmen
zu miissen; aber solche Annabme ecines zwoiten Grund-
Schemas wiirde die ein fiir allemal ausreichende und ver-
bindliche Deutung jedes vorkommenden Maasses unmog-
lich machen und vielmebr verschiedenartige Ableitungen
zulassen, was angesichts der Nithart-Notirungen schlechter-
dings nicht angeht und auch fiir die Jenaer und Col-
marer Notirungen Scrupel in Menge iibrig lassen wiirde.
Ich muss daher diese Annahme ablehnen und den Sechs-
fiissler zu den durch Contractionen verkiirzten
Ganzversen oder Langzeilen rechnen, die aus zwei
oder gar drei vierfiissigen Halbversen zusammengesetzt,
also eigentlich acht- bezw. zwilffissig, sind. Bevor ich zur
Darstellung der moglichen Formen der Verkiirzung des
Vierfiisslers durch Contractionen einer schweren Zeit mit der
nichstfolgenden leiehten iibergehe, muss ich noch voraus-
schicken, dass ich Unterbrechungen der schlichten
Folge gleicher Versfiisse (Jamben oder Trochien)
durch unmittelbare Aufeinanderfolge zweier schweren oder
zweier leichten Silben innerhalb des einzelnen Halb-
verses dabei ausser Acht lasse, weil die Notirungen
Abweichungen dieser Art als zufillige bchandeln, auf
welche die Melodieaufzeichnung nicht Riicksicht nimmt;
denn oft bringt eine spitere Strophe Eine dieser beiden
Arten von Abweichungen, wo die Erste das Metrum glatt
verlaufend zeigte, oder umgekehrt. Ist die Melodie nur
fiir eine Strophe notirt, so schliesst sich die Notirung deren
Silbenzahl an; der Siinger aber musste wissen, wie
er gegeniiber der vermehrten oder verminderten
Silbenzahl der folgenden Strophen sich zu ver-
halten hatte (d. h. er musste entweder einen Ton repe-

tiren, vielleicht auch einen Zwischenton einschieben, even-
tuell eine Ligatur auflésen oder umgekehrt aus zwei
Tonen der ersten Notirung eine Ligatur machen). Da-
gegen ergeben aber alle Verkiirzungen des Verses
durch Verringerung der Zahl der Versfiisse Ver-
#nderungen des Rhythmus, welche fiir unser Problem

von ausschlaggebender Bedeutung sind.
(Schluss folgt.)

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.
Hamburg, December.
(Schluss.)

In der Kammermusik haben die Ktnstler den ge-
wohnten Fleiss an den Tag gelegt. Die Quartettvereinigung
Zajic-Schloming-Léwenberg-Gowa veranstaltete zwei
Soirden und beschiftigte sich, in der Ausfithrung das Beste
gebend, mit Quartetten von Haydn (Gdur, Op. 64), Mozart
(Ddur, No. 7), Beethoven (Op. 127) und Brahms (Bdur, Op. 67)
und, unter der Mitwirkung des Violaspielers Heinr. Bran dt,
mit Quintetten von Mozart (Gmoll) und Dvoidk (Esdur,
Op. 97). Hoffentlich haben die Herren fiir ihre niichsten
Agende verschiedenes Neue in Vorbereitung, das der Feder
weniger bekannter Componisten entstammt. — Denselben
Wunsch beziiglich der Novititen he wir fir die kom-
menden kammermusikalischen Auffihrongen der Philbar-
moniker, deren beiden ersten Programme Quartette von Haydn,
Mozart, Beethoven und Schubert, die Dmoll-Sonate fiir Cla-
vier und Violine (Op.121) von Schumann und das Esdur-
Claviertrio mit Horn von Brahms enthielt, Werke also, die sich
jeder Musikfreund lingst zu Eigen acht hat. Nur nicht
immer Dasselbe! Von befahigten Kinstlern, der Londoner
Pianistin Margarete Wild, Prof. Barth und dem Hornisten
Brachhold vorgetragen, kamen div Sonate und das Trio
gut zur Geltung, aber die Streichstiicke litten in der Wirkung
erheblichen Schaden, weil das neugebildete Philharmonische
Streichquartett an der zweiten Geige und am Violoncell un-
zureichend besetzt ist. — Sebr genussreich war die Trio-
Matinée von Max Pnuer, Florian Zajic und Heinrich Griin-
feld. Die sieghafte Meisterschaft in allem Technischen,
fiber welche die Mitglieder dieses Terzetts disponiren, die edle
Art ihrer Auffassung und ihres Vortrags liessen Beethoven's
Bdur, Op. 97, Volkmann's Bmoll, Op. 5, und Raff's Gdur,
Op. 112, auf das Allerschdnste gelingen. — August Kriiss,
Jul. Levin und Albert Gowsa hatten fiir ihre erste Soirée,
ausser Beethovens Sonate fiir Clavier und Violine, ({)}p 12
No. 8, zwei interessante Claviertrios ausgewihlt, das in Gmoll,
Op. 17, von Clara Schumann und das in Dmoll, Op. 82, von
dem Russen Arensky. Das Interesse fiir das erstere Werk
begriindete sich mehr auf das Gedenken an die heimgegan-
gene Schopferin desselben, von welchem man beim Zuhoren
in Anspruch genommen wurde, als auf den nicht bedeu-
tenden, wenn auch mit grosser Tichtigkeit zusammen-
gestellten Inhalt der Composition. Den meisten Reiz besitzt
hinsichtlich der Gedanken das Finale mit seinem lebendigen
Motiv am Anfang und das niedliche Bdur-Scherzo. Arensky's
Trio hat den grosseren Werth in seinen beiden letzten Sitzen,
einem innig beseelten Adagio und einem manchen Zug selb-
stindiger Erfindung enthaltenden Finale. Im ersten Allegro
und im Scherzo findet sich wohl ebenfalls ein auf Gutes
hinzielender kiinstlerischer Geist, aber an Ernst und Kern
stehen diese Sticke doch zurdck. Die Executirung. durch
den Pianisten und seine Streichgenossen war eine priicise
und gut gerundete.

as letzte Capitel des Referats handelt von Concerten
auswirtiger Ktinstler. Eine mit angenehm klingendem Organ
versehene Altistin, Anna Huber, iber deren Woher wir in
Ermangelung eigenen Wissens keine Mittheilung machen
konnen, sang eine lange Reihe von Liedern. Es klang recht
hitbsch, was die jun%a Dame zum Besten gab, aber tiefer
berithrt haben ihre Vortrige nicht, und schliesslich wurde
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Die Melodik der deutschen Minnestinger.
Von Dr. Hugo Riemann.

(Fortsetzung.)

Der Auftakt n#chst hoherer Ordnung scheint der
Metrik der Minnesiinger fremd gzu sein, d. h. der jam-
bische (trochaische) Vierfiissler scheint durchweg in der
Form zu Grunde zu liegen, welche der schweren Silbe
des ersten und dritten Fusses stirkeres Gewicht gibt, als
der des zweiten und vierten:

vev—vev—und tv—v.eu—v

d. h. wenn wir das Metrum in musikalischen Notenwerthen
darstellen und fir den Werth einer Silbe das Viertel
setzen (mit der Reserve, dass wir statt gleicher Werthe
auch ungleiche nehmen kénnten, ndmlich fiir die schwere
Zeit eine doppelt so lange Note, statt J ] J also J"[ J
oder JI ), 8o erscheint das Grundschema als einfach
auftaktiger oder auftaktloser Viervierteltakt:

) V Lvu—Vv Lw— b) Ltw—v Lu-—w

J1dddildde ot Jidildadd
Die erregteren (diastaltischen) Formen:
LI
idldddaldd

o W LW — WL

—_— v L=V LWV

scheinen also zu fehlen; eine Frage, die ich zur Vermei-
dung weiterer Complicationen meiner Darstellung als zu
bejahend annehmen will. Wer dieser Ansicht nicht ist,
wird aus der gegentheiligen Annahme die weiteren Con-
sequenzen selbst zu ziehen wissen. :

Der vollstindige achtsilbige Vers ist fortgesetzt wohl
kaum zu finden, im Wechsel mit verkiirzsten Maassen
aber in beiden Formen sehr hiufig.

Die Frage, ob die abschliessende Liinge der durch
Contractionen verkiirzten Maasse durch eine ausgehaltene
lange Note wiederzugeben ist, oder ob man statt deren
eine Pause einzufiihren bat ( | | oder J!), lasse ich
als musikalisch irrelevant auf &R berab2n. So ergeben
sich durch allm#hliches Vorriicken der Contrac-
tion vom Ende nach dem Anfange des Verses
die unten folgenden kiirzeren Versarten. Dabei nehme ich
die Tradition der deutschen Metriker als richtig an, dass
der (durch Contraction entstandene) weibliche Reim fiir
beide Silben schwere Zeiten des Schemas fordert:

U - oder Zv <V

glaube aber, dass die Binnen-Kiirzen der mindersilbigen
Verse ihre Einzeitigkeit behalten miissen, und dafiir die
Lingen auf drei Zeiten anwachsen:

\
— —
e W= LS =)

sodass die Messung =, =3, .~ nur berechtigt ist,

wenn der Dichter schwere Silben hauft, z B.: Herr,
zeig mir. Dass nur die den Iktus tragenden (in hoherer
4
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Ordnung schweren) Silben solcher weiterew Dehnung
fuhig sind, ist einleuchtend. In Fillen wie ,.ergezzen
der leide (No. 19) ist wohl die Deutang

— 1] —_—
VLW - LY —

nothig, d. h. in Noten

1
J |aIJJ |J‘|, (anstatt: | |JJ‘I'| JJ)
da nur dieser Rhythmus fiir alle Strophen durchfiibrbar
bleibt; es wire das also Zerlegang des Vierfiisslers in
zwei Zweifiissler mit weiblichen Endungen. Wo zwei
Halbverse ohne Reime#isur zu einer Langszeile verbun-
den werden, iiberbriicke ich die Verbindungstelle durch
gleiche Messung wie innerhalb des Halbverses, lese also
z. B, ,die gevriet sind vor sendem leide* (No. 76), nicht

"";;U"'.-:’:U"'Lu_u:UTU(J.JlellJ‘:J‘TIgIJ’

wa8 nur corrcct wire, wenn wvrief ein Reim wire, sondern:

d.41dddd s

— — — _—
..Lu—u.l..u—u”..l.u—u.:.u—v(d'J
L

Umgekehrt verkiirze ich den Auftakt, wo das Metrum -

iiber die Halbvers- und Langversgrenze glatt weiter geht,
um der vorausgehenden schweren Endsilbe im Notenbilde
eine wenn auch geringe Dehnung zu geben:

JTINIIANNI LIS LN J Juows o

3301 L3133 NN YT 1 e
5 Zeiten. 5 Zeiten.

Der lebendige Vortrag wird zwar in den Formen, die

mit einer pur einzeitigén “schweren Reimsilbe enden,

dieser immer ann#hernd die Dehnung zur Zweizeitigkeit
geben und aunch den anschliessenden Auftakt nicht so
kurz nehmen, wie die Notirung als Achtel bedingt; aber
das Notenbild scheut diese allzu genane Darlegung der
Reimgliederung. Das Auge verlangt die strenge Sym-
metrie, um den Aufbau leichter zu verstehen; die fiir
einen wohlverstindlichen Vortrag erforderliche Modification
der strengen Taktorduung ergibt sich dann ganz von
selbat. : .
(Schluss folgt.)

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.

Breslau, Ende December.

In den fiinf Orchestervereins-Concerten, welche
seit meinem letzten Briefe stattgefunden haben, war die
zweimalige Auffuhrung von Richard Strauss’ Tondichtung
Tod und Verklirung® das bemerkenswertheste Ereigniss.
bie ebenso schwierige als bedeutende, mit zwingender Ge-
walt in die Stimmungen, welche das zu Grunde gelegte Ge-
“dichtanregt;versetzende Composition erfuhr unter Maszkowski’s
verstindnissinniger und begeisternder Leitung eine wunder-
schdn ausgearbeitete, sorgfaltigst abgeténte Darstellung, von
Seiten der tonangebenden Kritik einmiithige Anerkennung
und vom grdssten Theile der Zuhérerschaft eine Aufnahme,
.aus der, wenn auch noch nicht vollstes Verstandniss, so
doch lebhaftes Interesse und grosse Hochachtung sprachen.
Leicht ist nicht geworden, und mehrerer Anliufe in
einem Zeitraum von acht Jahien hat es bedurft, um Strauss

za dem Anseher als genialsten unter dem jungen Go:iaﬁ-
nisten zu bringen. Als ich im Jahre 1888 zum ersten e
mit seiner Clavier-Violinsonate Esdur im Tonkiinstlervereine
fir ihn eintrat, stand ich so ziemlich allein mit meinem
Glauben an sein grosses productives Talent. Auch zwei Auf-
fthrungen seiner symphonischen Buite ,Aus Italien“, 1889
unter Bruch, 1893 unter Maszkowski, sowie der Symphonie
Fmoll 1891 unter dem Letztgenannten, warben 1hm noch
wenig Anhinger. Erst die im Mirz d, J. zwei Mal aufge-
fithrte Humoreske ,Till Eulenspiegel's lustige Streiche“ er-
rang ihm mit ihrem musikalischen Witze, ihrer geistreichen
Factur und mit dem entztickenden Orchester! einen
vollstindigen Sieg, der bewirkte, dass man seiner Tondich-
tang ,,'I‘oge und Verklirung® voller Spannung und Respect
entgegenkam und zu ihrer Aufnahme glnstig vorbereitet
war. ?un kann der ftir Richard Strauss eingenommene Leiter
dea Orchestervereins wagen, mit dem Import der Schop! n
dieses jungen Meisters fortzufahren, ohne dass er zu be-
firchten braucht, auf Gleichgiltigkeit oder verbissemen Wider-
stand zu stossen.

Ganz anders als zu Strauss verhilt sich Masskewski zu
Anton Bruckner. Er hat ihn fast ganz gemieden, nur ein-
mal im Jahre 1893 einen Symphoniesatz von ;hm, das
Adagio ans der siebenten, gcbracht und jetzt nach seinem
Tode es. als Ehrenpflicht angesehen, seiner durch eine Auf-
fihrung einer Symphonie zu gedenken. Er wihlte zu diesem
16blichen Zwecke die vierte, Romantische Bymphoniﬁ brachte
es aber schliesslich nicht tiber sein kiinstlerisches Herz, das

ze Werk zu geben, sondern er begntigte sich mit der

orfibrung des ersten SBatzes. Ich kann nicht aus eigener
Kenntniss eine Meinung fiber die weggelassenen Sitze ab-
geben und nicht wissen, ob es durchaus geboten war, die-
selben zu streichen — andere hervorragende Dirigenten, wie
Hans Richter und Arthur Nikisch, sowie Ihr Wiener Mit-
arbeiter treten begeistert fir Brucknmer ein, und Ihr Frank-
furter Briefschreiber halt gerade die Mittelsatze der vierten
Symphonie fir die besten, — aber das meine ich, wenn man
einem Musiker, der acht Symphonien haffen hat,
bei seinem Ableben eine hrung erweisen wollte, so durfte
man nicht einemn n Zuhdrerkreise in der Weise von des
verstorbenen Kiinstlers Individualitit Kunde geben, dess man
ihm pur einen Theil von einem seiner Werke zu horen gab,
denn damit sagt man: dié anderen drei Theile sind derartig
minderwerthig, dass ich es nicht kann, sie euch vor-
zufithren. Zweifellos hat Maszkowski mit seinem Thun nur
seiner kiinstlerischen Ueberzeugung Folge geleistet, da es
ihm aber unmdglich war, die ganze Symphonie vorzufithren,
so musste er, meinem Q@ettthle nach, ganz davon Abstand
nehmen, seinem Publicum Etwas von einem Componisten
mitzutheilen, dem er die Anerkennung, etwas Rechtes und
Ganzes gmfmﬂ'en zu haben, nicht zollen kann. Mich hat
der erste Satz der Romantischen Symphonie Bruckner's mit
seinem waldstimmungsvollen Anfange sofort gefesseltund auch
bis zum Ende interessirt, freilich nicht befriedigt. Das unver-
muthete Abbrechen weckte das Verlan , weiter zu hbren,
um doch zu erfahren, was nach der Exposition nun eigent-
lich kommt, wie die ersten Gedanken weitergesponnen werden.
Vielleicht whre man enttiuscht worden; aber der Wissens-
drang hitte doch Befriedigung gefunden. Einen Eindruck,
nach dem man sagen musste: von der Geschichte will ich
Nichts weiter horen, hatte man von dem ersten Satze nicht
empfangen.

Die aufgeftihrten #lteren und bekannten Orchesterwerke,
unter denen sich anch die C moll-S8ymphonie von Brahm
ein Liebling Maszkowski's, befand, kann ich #ibergehen un
mich der Besprechung der zu Gaste gekommenen Solisten
zuwenden. Des grossten #usseren Erfolges, eines enthusias-
tischen Beifalles von seltener Stirke, hatte sich die auch hier
sehr beliebte Frau Teresa Carrefio zu erfreuen. B8ie kam
diesmal zu einem exclusiven Beethoven-Abende (16. December
und spielte mit ihrer vielgerithmten glinzenden Technik un
temperamentvollen Verve das Es dur-Concert, die Sonata
appassionata und als Zugabe mit viel Grazie und zartem

'one das Fdur-Andante. Bei Abweichungen in Kleinigkeiten,
wie z. B. der Ausfihrung der Triller, einer sehr strittigen
Sache, will ich mich nicht aufhalten und nur erwihnen,
dass der zweite Satz der Sonate nicht in dem lan en
Tempo begonnen wurde, das der im Thema herrschenden
tiefen Niedergeschlagenheit entspricht, dass es der Kiinstlerin
nicht gelang, sich und die Horer in die dem leidenschaft-
lichen Stiirmen des ersten Satzes folgende lethargische Ruhe
zu versetzen, und dass mithin dieser zweite Sonatensatz gleich-
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Die Melodik der deutschen Minnestinger.
Von Dr. Hugo Riemann.

(Schluss.)

Uehersicht der moglichen Halbvers-Formen.

1. Normalvers (8-silbig).
(trochiisch)

b)) Lv—v Lv—o

(jambisch)

2. (7-silbig).

b) L v—w Ao —

—

) V L V=V Ly —

S0 e 344410

S ———T -
3. (6-silbig).

’-.\ —_—
) V LV —V LU= b)) L v—wv Lwv—

i) we Jddild J

—_— — > = m—— T

4. (b-silbig).

—— _— A~

) VvV Lu—uw N — b)) twWw—v Lu—w
JIJ. ‘Jl J J oder JlJJd[la
— —_— —

. .

— — -
b)) L=V —y—u

5. (4-silbig).
— —_—
A) VvV LV —yv Lwv—

U3

6. (3-silbig).
—_— — —
8) v LU=V LWV-— b) Lv—wv v —w
P P AP A P
—_— — = ——

Es ist leicht zu ersehen, dass in diesem Schema
die jambische (auftaktige) Form jedesmal in enger ver-
wandtschaftlicher Beziehung zu der trochaischen (auf-
taktlosen) der niichstfolgenden Nummer steht (1a [jambisch
8-silbig] zu 2b [trochaisch 7-silbig], ebenso 2a [jambisch
T-silhig} zu 3b [trochéisch 6-silbig] u.s. w.), dass dagegen
die Verse gleicher Silbenzahl einander fremder sind (1a: 1b,
2a:2b w.s w.). Sobald der Dichter zwischen jambischen
(auftaktigen) und trochaischen (obne Auftakt beginnenden)
Versen wechselt, kommt jene Verwandtschaft zur Gel-
tung, indem z. B, 3b, wenn ein jambischer Vers folgt,
die Endung von 2a annimmt; allgemein ausgedriickt: die
gweizeitige Endsilbe der Formen 2b, 3b, 5b wird auf eine
Zeit (resp. 4., 8. oben) verkiirzt, sobald eine auftaktige (jam-
bische) Bildung folgt, die vierzeitige Schlusslinge von 4b
und 6b wird unter denselben Umstinden dreizeitig; umge-
kehrt wiichst die einzeitige Schlusssilbe von 1a, 2a und
4a auf die doppelte Dauer, wird zweizeitig), sobald ein
trochitischer Vers folgt, und unter gleichen Verhiltnissen

b

P T




62

wird die dreizeitige Schlusslinge von 3a, Ha und 6a
vierzeitig.

Durch die Combination der entwickelten zweimal
sechs mdglichen rhythmischen Gestaltungen des acht-
zeitigen Halbverses ergeben sich nun alle mehr als acht-
silbigen Verse von dem vollstiindigen sechszehnsilbigen bis
herunter zum neunsilbigen, Verse von mehr als sechszehn
Bilben (welche bei-den Minnesingern besonders als ab-
schliessende Langzeilen gar nicht selten sind) missen in
drei Kurzverse zerlegt werden; wie das zu geschehen hat,
ist in der Regel durch den Dichter klar vorgezeichnet.
Verse von weniger als neun Silben werden nur dann als
zusammengesetzt aus zwei Halbversen betrachtet werden
miissen, wenn' eine Reimgliederung zwingend auf die
Zerlegung hinweist. ‘Anstatt auch die Combinationen der
Halbverse am todten Schema aufzuweisen, gebe ich nun Nit-
hart'sMelodiennebstdem zugehérigen Texte (s. diegestochene
Musikbeilage) und bezeichne mit Zahlen und Buchstaben die
einzelnen Halbverse entsprechend dem oben entwickelten
Schema; auch fiige ich allen Schlussnoten, deren Dauerwerth
durch Wechsel des Metrums verlingert oder verkiirzt wird,
ein * bei. Von der Frage, ob alle die in der Gestalt der
_ Punctnote gegebenen Noten der Handschrift als Pliken
zu deuten sind, sehe ich ab*); eine Entscheidung dariiber
ist ohne genaue Priifung der Handschrift selbst nicht
méglich. Doch ist allem Anscheine nach als Grund-
zeichen der Notirung die Virga (in der Form des Nagels)
angewendet. .

Das befriedigende Resultat der Anwendung der hier-
mit aufgestellten Gesetze ist wohl einstweilen ein schwer-
wiegender Beweis fiir die Richtigkeit der Aufstellung,
welche aber trotzdem schwerlich ohne weiteres von den
deutschen Metrikern acceptirt werden wird. Immerhin
ist zu hoffen, dass wir durch Anregung einer Contro-
verse der endlichen Lésung dieser Fragen nither kommen
_ werden. _ ;

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.

Breslau, Ende December.
(Fortsetzung.)

An Einem der Kammermusikabende des Orchester-
Vereins hdrten wir Dvoidk’s neues Streichquartett Op. 105
(Asdur), von dessen vier Sitzen, wie auch Ihr Leipziger Ge-
wihrsmann sagte, nur der zweite, ein in Schubert'scher
Melodik blihender Landler, wirklich entziickend ist, wihrend
die anderen drei, denen man oft die freilich sehr geschickte
Arbeit, denn Dvoték ist ein ausgezeichneter Contrapunctiker,
anmerkt, nicht andauernd interessiren. Von Solisten wirkten
an den Kammermusikabenden mit: Robert Hausmann, der
Schumann’s Stiicke im Volkston Op. 102 und desselben Ton-
dichters ,Abendlied“ (als Zugabe) meisterhaft spielte und
gich bei der Ausfihrung des Beethoven'schen Streichtrios
- 0p. 9, No. 3, Cmoll, sowie bei dem Schubert’schen Streichquin-
tett in Cdur wie ein echter feinsinniger Ktinstler betheiligte;

*) Fr. M. Bohme's Uebertragung von vier der Nithart-
Melodien (Gesch. des Tanzes in. Deutschland II, No. 1 —4)
versuchte, den Rhythmus aus der Gestalt der Noten zu
bestimmen, wobei sich aber an allen Ecken und Enden
Widerspritiche herausstellten, die nur durch willkiirliche
Aenderungen zu beseitigen waren (vgl..dazu Runge's Ein-
leitung 8. XIII—-XTIV).

ferner Arthur Friedheim, der Chopin's Hmoll-Sonate, auch
willktirlich im Tempo, Liszt's Ballade und den Clavierpart
in Brahms' G moll-Quartett Op. 25, diesen sehr solid spielte,
und Frl. Emma Pliddemann, unsere heimische Sopranistin,
welche Lieder von Mozart, Loewe, Brahms, Schaeffer, Pladde-
mann und Fligel sang. Die Streichquartette No. 10, Ddar,
von Mozart und Op. 569, No. 2, Emoll, von Beethoven gaben
dem sténdigen Quartette, den HH. Himmelstoss, Schnelle,
Obsner und Melzer, Gelegenheit, ihre feinsinnige Auf-
fassung und ihr innig verschmolzenes Zusammenspiel zu
zeigen. }

Mit einem neuen Chorwerke rat uns wieder der Fliigel'-
sche Gesangverein, der geit einer Reihe von Jahren, unent-
muthigt durch regelmissige, betriichtliche Deficits, seinem
Zwecke, neue oder selten aufgefithrte Chorwerke einzu-
fithren, treu bleibt, dem wir u. A. zwei Aufttthrungen des
Tinel'schen ,Franciscus“ verdanken, bekannt §omacht.. Sein
diesjahriges Concert widmets er dem ,Krisus® des Stettiner
Musikdirectors Prof. Dr. C. Ad. Lorenz|, einem Werke, das
in den Chéren Wirksames und Glénzendes enthAlt, in den
Solopartien nicht durchweg fesselt, und das infolge fehler-
hafter Text.n.nlagawgzgen en Schluss hin ermtidet. Es er-
rang trotz guter Wiedergabe nur einen thtun%serfols. Die
Chére wurden wie immer von diesem wohldisciplinirten
Vereine exact, tonschén, mit sorgfliltig gefeiltem Ausdrucke,
kurzum tadellos gesungen. Den Titelhelden vertrat .mit
bestem Gelin er Baritonist Hungar aus Leipzig, die
Sopranpartie Frl. Pliddeman, die Altsoli Frl. Bernhardt,
die Tenorsoli Ernst Hellriegel, die Basssoli Professor
Kithn von hier.

Aus mehrjihriger Zuritickgezogenheit hat sich wieder
der Breslauer Tonkiinstler-Verein in die Oeffentlich-
keit gewagt. Den Ersten der Selﬁlﬂﬂ*ﬂn vier Musikabende
widmete er ausschliesslich Joachim Raff, von dessen Werken
der gediegene Pianist Bruno Kuron Fantasia, Fuga und
Marcia aus der Dmoll-Suite Op. 81 spielte, die als Singerin
and Gesanglehrerin sehr beliebte Frau Auguste Riemen-
schneider zwei Lieder, ,Seistill* und ,Loreley“, sang, der
Letateren Schitlerinnenchor drei Frauenchore, ,,hfun ist der
Tag hieden“, ,Wo still ein Herz in Liebe glitht* und

Frobling auf dem Lande‘. vortrug und Mitglieder der
Breslauer Concertcapelle das Octett fiur Streichinstru-
mente spielten. Die Aufstellung des Programms verrieth
die leitende Hand des enwirtigen ersten Vorsitzen-
den, des Capellmeisters Georg Riemenschneider, der
auch in seinen Orchesterconcerten so viel als mbglich Raff-
sche Werke auffihrt. So rithmlich sein Bestreben ist, dem
von ihm hochgeschitzten Meister im Gediichtnisse der Leben-
den zu erhalten, so durfte all sein Eifer und seine Beharr-
lichkeit doch nicht im Stande sein, von Raff das Schicksal
abzuwenden, das allen Epigonen beschiedenist: dasssieallmah-
lig vergessen werden. Den grissten Theil der Raff’schen Com-
positionen hat dieses Schicksal schon ereilt: seine Wald-, seine
nLenoren“-Symphonie werden in Concerten ersten lhngas
nur selten noch gespielt, und hért man sie, fiir die man vor
20 Jabren in Feuer und Flamme gerieth, heute wieder, so
merkt man, wie sich das Interesse fiir sie abgekiihlt hat.
Die vielleicht stiirkste Lebenskraft wohnt noch der Clavier-
Violin-Sonate in Emoll inne, die man nichst den Brahms’schen
als das schonste in der Zeit nach Beethoven geschaffene
Werk ihrer Gattung bezeichnen darf. Die einst so wviel

espielten Kammermusikwerke Raff’s sind fast ganz von den
rogrammen verschwunden, selten wird noch Eines seiner
Lieder ungen, manches Clavierstiick leistet noch beim
Unterricht zur Entwickelung der Technik und des eleganten
Vortrages gute Dienste. Es fehlte Baff zu seiner ausser-
ordentlichen Geschicklichkeit im Tonsatze, zu seiner Form-

wandtheit und seiner blendenden Instrumentirungskunst
ie Tiefe der Gedanken und der Emptindung, welche doch
im letzten Grunde der Boden sind, auf dem Unsterbliches
erwichst. .

Loewe's hundersten Geburtstag, dem die hiesigen grossen
Tageszeitungen biographische Artikel widmeten, beging der
Bohn'sche Gesangverein am nidmlichen Tage (80. Nov.)
dadurch, dass er sein 65. Historisches Concert zu einem ex-
clusiven Loewe-Abend gestaltete. Das Programm enthielt
ausser dem stﬁndigen einleitenden Vortrage des Professors
Bohn einzelne Stiicke aus den Oratorien ,Die sieben Schléfer*
und ,Johann Huss“, aus den ,Festzeiten“, ans der Oper

Malekathel, ein- und mehrstimmige Gesiinge und Balladen.
Der Abend 'war historisch inieressant, bestitigte freilich
auch, dass der junge Loewe nicht Unrecht that, der Alles,




Sangweisen zu Nitharts Liedern in Hagens Handschrift.

No1. ,Der swarze dorn“
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Der swar-ze dorn ist wor-den wiz, mu hat der mei-e lll-nln vlizx ge - le-get an den an- &er. Iier mei - ‘- hat die
Ver - gan-gen ist der kal-te sne, man siht hior a-ber al-so e- diu leh-ten blue-mel swan-ger.
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welt gar schon be - sez - xet mit manger-han-de bluo-men fin; vro- lich sin-gent vo-ge-lin: Ir leids sint sie er - gex - zet,

N24. Der stamph.
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Ilfol dir lle- be so-mer-zit, wsae-lik si din wer-de bloot, die der lle - be mel - ¢ hat ®so whn-nolk- 1i-chen  brachtl
Swer su vriu-den hab ge-dacht, der si v¥ro mud wol '-‘;e- muot! veld nnd ou-we, heid' und an- ger wihn-nik - I - chen el
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Da birt mander voglin u'mk. din noch hiur je warn geswigh; des sol dem mel-en sin genign, daz er ums den un-pw'no;nu win-ter garver - drank.
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N©O 8. Die zerizzen hube.
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Mel hat wan.nik - lich ent-sprozzen berg und tal, dar - zuo dle grue-ne hel - de, da man brach der
liegt das veld mit touw be - gos-zen, al - ler cré - a - tur ist ole- mer let - de, schon ge - =zls - ret
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vi- ol un-ge - zalt. Des Man siht gein der  sun- e gls-sten  Dlu- we bluet uf - drin - gen; o-ben in des
steht der grue-ne walt.
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wal-des o-sten hoert man vog-lin 'slnl- gen. Ein  jeg-lich dier hat vréoden lank: l;eu hab der wiln-ne - bern - de  mei - 'a dank!

NO 8. Der wild stier.
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Winotr, nu ist din zit gar ver- lorn, sit mit zorn mei-e uf dir 1it; Man-gen sne-zen schal hoert man slp - gen
Der hat dir ze nit uz - ar - kora un-ver- lorn bluomen breit und wit! diu wil uf das wal ir hol -den brin-gen,
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und er-klin-gen von der nah-te - gal, Sf¢e wil uns abr eln nin-we wi-se ma-chen; 1ir be-toern mag manhoern
sit sich rin-gen munoz des ri- fen val.
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in deg gruenen sta-chen: Du wil si dem winder %in ge-swinder gar ver - ywa-chen; bl derschon ‘- ir ge-doen ist hel und wit!

N 11. Nithart im vaz.
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Wis wil - ko - men, mel - en - schin! wer micht uns er - ger-zen din? wan du kanst ver - swen-den pim; d'a-.s
win - der st g0 lang hie g'leghn uf dem wveld und in den weg'n: wil - ik - lich gab er den segn, da
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vo - ge-lin die sue - 20 stim- me lern, daz sie bald in  dem walt ir I‘M- a;n sank ge - mern!

N?12. Der brem.
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W"Iu-d'ar, wie st no din kraft wor-dem gar un - sie - ge-haft, it der mei- e si- nlu schaft bhat uf dir ver - sto- chen!
Vor den wel-den of dem plan  siht man wiin-olk - li-chenstan  lieh - tin blue-mel wol-ge-tan, der han ich ge - bro-chen
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darch ein wan-der gar be-sunder. _Sol-ches kun-der ich ver-nam: Man und frouwen, ir solt schouwem In der ou-wenm & - ne uh:m,
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wie Tlu lieh -ten mel- en schar stat be-kleit in par-per wvar; jun- gen meid) des na-gﬁ war: bil- I;al an- ver - 5|'Il‘ﬂ-l.‘;|!nl

Anm. Die Melodie der 3 ersten Zeilen (bis .schaft") ist elne Terxz hiher notiert (aber wie simtliche Melodien ohne Schliissel). Vielleicht llegt absr nurein Ver-
sehen Hagens vor (vgl. 8. Stollen).




N© 15. Der dornstein.

Nu hat der mel - o wun-nik-lich be-schos-net  berg und tal, u-ber-al  siht manbluomen = - ne zal; we-nig vo- gel
Dar-zuo—.  stet der walt mit loub be- kroe-net, din nab-te-gal ir sue-zen schal sin-get lu - te, daz Ir gal nie 8o wup-nik-
s sb (#?) 10 8b

hat diy wal, daz er den mel- en mit go-san-ge & - ret, Swis der win-ter hat die hel-de  tru-rik-lich ge - stel - let,
Nch er - hal: er sl tu - sent  stun- de noch ge - me - ret. .

d:la sie was gar un- ge-stalt- so-mer hat om  sin ge-walt, der Im ver-galt sin  lou-bes spalt, dax er ab d‘cn bou-men lei‘ult,
ab (vgl. Stollen.) gb y
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das sie man-ger (rul-n;r walt éo - g'ull do was ein tell ze balt: ©no hat sich din  vriu- de abr her-widy ge - sel - let.
18: statt ¢ hat hier die Handschrift ¢ @ ¢ 4 (drei Noten zu viel, doppelt gelesen).

N? 16. Der viol. "
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i?'!‘-ll;np hat der win-der rif and onch der Xkal-te sne; I{M I.I;mt crln sa-mer lin- der, man si-het an-ger un-de ‘kla g

ri-ter and Ir vrouwen, {ir wiilt uf des mel-en plan den er-sten vi- ol schon-wen: der ist wilnnik - lich ge-tan, diu zit hatsich 5._
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sel-let. Ir sillt den su-mer grue-zon and al sin In-ge - sln-de; er kan wolswaere bue-zen und vert da-her so  lin - del So
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v’!ll ich uf des med.en plan den er-sten vi-ol  su-chen; Got ;rih,:lu es mir wol mues ganl der =it wil ich ge - ru-hen, sit sie mirwol lge- hl—l‘nl
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Mel-en-3it & - me nit vrdn-den git  wi-der strit, sin wi - der - ku -men kan uns al-len hel-fenl Durch daz gras sint

Uf demplan & - ne wan (:lht man stan  wol-ge - tan "Meh -tim  bro- olu  blue-mel bl den gel- fen!
. . tollen.)
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sle schoen uf- ge - drun-gen, und derwalt ma-nik-falt, on-ge-xalt fst or-schalt, dax er wart mit dommle bas ge - sun-gen!

N°19. Das krentzlein.
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Vrbutfuch, wol-gemuoten kint!uns wil des suezen meien wint er-gez-zen der lei-de, diu der vel-ge winter kaltuns hla-re hatge - tan!
Vriut fuch, gein der lieben zit! uns gruonetschone widerstrit der waltund die hei-de; dik-ke liep pach lei-de knmt: da gedenket anl
> .

Un-gemnete machet alt, hohermuotkan jun.gen! des bin ich an ganzenvriuden wor-den balt; des hatmich din I.lo-iu. diu guo-te be-twuogen!

N9 21. Ein rete.
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kie-sen wir d‘lﬂ mel - enl Ir megd), ir sult juch =zwel-en,gein dir-re schoenen nu-mer-;it, ir ;nl-gc-unn-ien lef - - - en!
NO 28. Der tiseltasel.
(fast durchweg mit Plica dens auf den lelchten Werten [L]; ich gebe die Plica durch « wieder)
28
18
2 4

So schos-nen wir dem mel-en nie ge - sa - hen, di uns die su - mer - zit be- gun-de na - hen; die boum den win-te
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stun-den val: U - ver - al sint ste niu - wea loun-bes ri-che wor-den; da - run - ter singt vrouw pah - te - ';nl‘,

N0 29. Ein wehsel.
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pDer mel bat ma-nlk her-ze hoch er - stel - get!® sprach eln  meit, ,er hat es wol er - :al'...‘et, wus sin sue-ze wun-ne tuoot,
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wan er klei- det swarsen dorn in - wi-3e bluot. Al -les, daz der win.ter hat be - twun-gen, das wil der mel nu Jun - gen!"
M8. Diese Note gilt nur, wenn der Vers Anftakt hat.
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NO 32. Der phaw oder sunglast.
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1.Der  &u - men glast swens’ ab dem hi- mel schi - net, man siht_ schon ge - fi - - net heid’ anger; wi - sen
2Der mel- e . owil uns win-ters kraft er - gez - zen, nin-wes loup an - sex - zen, grno - nent e - ste,
B.Da - viir lob ich eins ni nes wi-bes bil - de, diu macht min tro-ren wil - de; l’i_{p_ - Uch, guet - lch
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e N S i T S
q‘ﬁ i - - . .ch Capo al Fine.
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grou-nent, al - lu tal.
die e wa - ren val. Heid, an-ger und ge - vil - de ge - klel - det stat mit nio - wer bluot:
lacn mir sanf - te tuot!

Anm. Der umnhr mit dem mun und sweiten gleichlantende dritte Stollen ist in der Handechrift sehr fehlerhaft notiert nimlich so:
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Doch ist nicht aunsgeschlossen, dass einige Noten hier korrekter sind als oben (h.n 1-87)
N933. Der lin oder pflanz. &
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Ir schouwet an den len-zem guot, wia er dio walt bo- klo! dn‘t hat grnen s{“ Die wa-ren in dem kaltensnew’ er - bli.chen: hs

nnd der mei mit ri-cher bluot; berg und tal im
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wiir-ze saf-tlk woll-ttn sin. Ei, sue-zer Inst, der w!u-tlr ist ent - wi chenl

ha- bent i nns d‘le ’ bino—n‘un ;h-ga - stri - chen; die
NO 35. Der pfanne, ein wehsel.
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Win-ter, dir ze  lel - do  grue-net schon der an-ger wit und auch dle brei-te hel - de, die der lel dis win-ter hat be-

hrrnn-;'en und des ri -fen - Le-hl.nk: win-ter, & - ne di - nen daok die bluo- men sind ent - sprun - e gen.

No 37. b:als; rephuon, ein wehsel.

Toch-ter spin den rok-ken, und laz din rel- en und nilm din so-mer - tok - ken geln die- sem mel - enl__ Toch - ter - l'ln. wan
;i,nn Ters tiefer? I
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es ist hinr ein mm jnr, ].u l.l.rdlu nrarnicllt “mlm! E;. han lch we-der weiz noch korn: tno rin, das sag ich dir vlr war!

NC40. Der widerdries.

D'er vil lle-ben su-merzit ma-noik her.ze wunnik-lich er - la-chet; swer den win-ter bher in sen-den le:granm der sol nm an
Schouwet,wie diu hel-de lit! mei- e wun-nik- li-chio klei-der ma-chet; lieh-te bluo.men dringentdorchdas gruene gras; oah-te - Ar

ho-henvron den ri- chem! Schouwet an dem gruenen walt: der hat sich DIt Tou-be sctiow’ e - dek-ket; ri-che blue-te  manzik-falt
hii-gen laezt dar - stri-chen.

wo-aE St us mom-wu or-wak3tt, Swis dor winder ‘trackdsm su-mer gro-zen nit: “dor Mt in ge - waltik-lich er. schrekket!

No44. Der stnt
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\{rul go-zio-ret stet der plan  von des mel-en gue-te, den uns hat der su- mer vir-ge - sant. Man Man stht bluo-men

siht  wup-nik - 1i-chen stan ro-sen in der Dblue-te, die der kal - te win-ter hat ver - swant.
M.MS (3. Stollen.)

T ' %

h b n 4 L - - - b " ' 8 1
————F . = T o e m—— —— +— 1 i
darch dax gras uf - drin-gen, da- bi hoert man klel- nin vog-lin  §in - gen. Der ich Je mit triu -wen sank, dig mich bat be.

&b . 88 (4.fanvollst] Stollen) 5 ada? . 88
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ax mir lei- der nk an ir ge - lank: und waer mir ge - l‘u.-gm, HB. o waern al mia dhn-lu 'm.l er hntl

N?45. Der sukiibel.

M3. Nur fir fol.;:ndi Strophen.
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- ﬁlo man ml :iu_Lt‘rn-_r:n tra- .cn ln-pr, sit iru der un - ge - Yioge soe 36T - Ft; dax Des ist ma-nik .h-r-u tﬂin-d!n_—'

mugt ir schon-wen an den gruenem an - ger, der in man-ger- han-de blue-te stat.
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Die Melodik der Minnestinger.
Von Dr. Hugo Riemann.

I

Die lange mit Spannung erwartete Publication der
,Mondseer Handschrift“(,8pérl'sLiederbuch“,No.2856
der Wiener Hofbibliothek) ist mun auch erfolgt*) und
damit wieder neues Material fiir die Beurtheilung der
mittelalterlichen Monodie erschlossen. Wenn auch die
Handschrift selbst erst aus dem letzten Drittel des
15. Jahrhunderts herriihrt, so ist doch ihr Inhalt an-
nihernd 100 Jahre &lter, d. h. er gehdrt ins Ende des
14, Jahrhunderts und ist in seinen einzelnen Bestand-
theilen durch zahlreiche andere, zum Theil erheblich
altere Handschriften, welche die Herausgeber verglichen,
verbiirgt.

Die Mondseer Handschrift enthalt fast ausschliesslich
mit Melodien versehene geistliche und weltliche Dich-
tungen des als erster namhafter Uebersetzer lateinischer
Kirchenhymnen ins Deutsche (resp. der Verfasser deut-
scher Paraphrasen von solchen) bekannten Mdnchs von

*) ,Die Mondsee-Wiener Handschrift und der
Ménch von Salzburg. Eine Untersuchung zur Litteratur-
und Mum."_ﬁmchichte nebst den zugehdrigen Texten aus der
Handschrift und Anmer von F. Arnold Mayer und
Heinrich Rietsch.“ Berlin, Mayer & Miller, 1896. XVI
und 570 8. 8° Mit 9 (kleinen) Facgimiles. Preis 18,— M.
Sonderausgabe von Acta Germanica III. 4 und IV.

Salzburg, eines in den letzten Decennien des 14. Jahr-
hunderts am Hofe des Erzbischofs Pilgrim von Salzburg
lebenden Benedictinermdnchs mit Namen Herrmann,
Seine etwaige Identitdt mit dem Erzbischofe selbst weist
Dr., Mayer mit iiberzeugenden Griinden zuriick; fir die
Entstehung des Namens ,Meister Hans, Predigerordens,
den zwei Handschriften an Stelle desjenigen des Bene-
dictinerménchs Herrmann setzen, bringt er ebenfalls eine
befriedigende Erklirung bei. Weniger scharf geht er
dem ,Laienpriester Martin“ zu Leibe, dessen Name
sich in der fir die Personalien des Méonchs ergibigsten
Tegernseer Handschrift dem des Herrmann als eine Art
Compagnon gesellt — vermuthlich zieht er die letzten
Consequenzen nicht, um nicht die Beweiskraft der Hand-
schrift dberhaupt zu sehr abzuschwichen. Ich muss ge-
stehen, dass mir die Vermuthung, dass auch der Bruder
Martin nur ein Product der Copistenphantasie ist, voll-
kommen einleuchtet. Der Monch von Salzburg ist allem
Apschein nach ein sehr angesehener und beliebter Dichter-
componist gewesen, dessen Lieder grosse Verbreitung
fanden, der daher in einer grossen Zahl von Lieder-
biichern des 15. Jahrhunderts vertreten ist (Dr. Mayer
z&hlt ca. 60 solcher Handschriften auf, ohne Auspruch
auf Vollstaindigkeit zu erheben). Der Versuch, die Stel-
lung Herrmann's in der Litteraturgeschichte zu bestimmen,
fibrt zu dem Ergebniss, dass er als Einer der Haupt-
reprisentanten volksmissiger Lyrik in der Zeit
der Entartung des Minnegesangs zum verkiin-
stelten, zopfigen Meistergesang gelten muss, wel-
29
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chem Letzteren er aber selbst mit manchen seiner zahl-
reichen Dichtungen Tribut zahlt. Ausser Dichtungen des
Monchs sind nur ein paar Nummern von Oswald von
Wolkenstein, Peter von Arberg und Heinrich von Miglin
sozusagen als verwandte Seitenstiicke zu Gedichten Herr-
mann’s in die Sammlyng gekommen,

Von den nach genauer Z&hlung sich ergebenden 83 Me-
lodien der Handschrift (42 weltliche, 27 geistliche Lieder
und 2 lehrhafte Meistergesinge) sind in der Mayer-
Rietsch'schen Publication leider nur 56 abgedruckt. Weg-
gelassen sind ndmlich die geistlichen Dichtungen,
awelche dibrigens nach ganz selbstdndigen musi-
kalisch-technischen und historischen Gesichts-
puncten zu betrachten wéhren“; nur ,,um Verglei-
chungen der Melodik zu erméglichen®, sind jedoch trotz
ihres geistlichen Textes ein paar dem Meistergesange
nahestehende Nummern aufgenommen, nimlich Miiglin's
nVon den vier Complexionen (Temperamenten), des
Ménchs ,,Cisiojanus” (Jahrweise, aus der Colmarer Hand-
schrift) und desselben ,,Der will, der in Gottes Herzen'’.
Die Motivirung dieser Ausnahmen ist nicht recht ver-
stindlich. Jedenfalls aber bleibt es schmerzlich zu be-
dauern, dass durch die Weglassung der iibrigen geist-
lichen Lieder die Gelegenheit vereitelt ist, eine grossere
Anzahl Melodienotirungen der durch P. Runge heraus-
gegebenen Colmarer Handschrift mit den unzweifelhaft
vielfach abweichenden der Mondseer Handschrift bequem
vergleichen zu konnen. Ganz unerfindlich ist, weshalb
Dr. Rietsch, der von Runge’s bevorstehender Publication
Nichts wusste (denn sonst hitte er dem Abdruck des
y»Taghorns* und , Nachthorns'‘ in der Colmarer Fassung
sicher unterlassen), die in Mondsee nur mit wenigen
Noten begonnene (daher unberiicksichtigt gelassene) Me-
lodie des wunderschénen ,Die Nacht wird schier des
Himmels Gast picht aus Colmar erghnzte, Hitten die
Herausgeber statt der gewiss von fleissiger Arbeit seu-
genden, aber erschreckend trockenen Schemata der
Strophengliederung (8. 119—122), die nach erledigter
Correctur Hr. Dr. Mayer selbst nicht wieder angesehen
haben wird, und die schwerlich irgend ein Leser ernsthaft
controlirt, ein paar Seiten Noten mehr bewilligt,
so wiren wir heute nicht auf die zweistimmige (mensu-
rirte) Notirung des , Taghorns“ und , Nachthorns be-
schrinkt, deren bekannte Wiedergabe durch G. Adler in
der ,,Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft'* durch die
Publication nur bestitigt wird (doch enthélt die Hand-
schrift von dem ,Nachthorn auch eine einstimmige,
nach Dr. Rietsch's Ansicht verderbte, also spitere Noti-
rung, die aber vermuthlich ebenso die urspriinglichere
ist, wie Dr. Rietsch fiir die einstimmige Notirung des
»Taghorns in der Colmarer Handschrift das hihere Alter
selbst anerkennt), sondern konnten ausser diesen auch
des Monchs Chorweise (,,Die Nacht wird schier’), den
kurzen Ton (,Maria, wis gegriisset'), den Hofton
(,,Magd hochgeboren“), den langen Ton (,,Komm, sanfter

. Trost") und das giildene Abe (,,Ave Balsams Creatur")

und dazu noch Peter von Arberg's kleine Tageweise
(»Ich Wachter, ich sollt wecken) mit den Colmarer
Notirungen vergleichen! Da die ganze Publication sich
doch aunf eine Monographie iiber den Ménch von Salz-
burg zugespitzt hat, so ist nicht recht zu begreifen,
welche eigenartigen Bedenken die Ausschliessung der
geistlichen Lieder veranlassen konnten, Von der Richtig-
keit der Behauptung, dass die Notirung der geistlichen
Lieder von so ganz anderen (selbstindigen [?]) musikalisch-

technischen Gesichtspuncten aus zu betrachten gewesen
whren, bin ich n#mlich keineswegs iiberzeugt. Der ,,Ci-
siojanus® wie auch die anderen ,zur Vergleichung® auf-
genommenen geistlichen Nummern hitten ja auch doch
wenigstens eine andeutungsweise Pricisirung solcher Ge-
sichtspuncte herauslocken miissen (fiir die Texte vgl. die
diirftige Anmerkung S. 104). Vielleicht soll die Anmer-
kung zu Miglin's ,Complexionen“ (S. 487) etwas derart
andeuten, da betont wird, dass diese Melodie im Charakter
von allen iibrigen Liedern ginzlich verschieden sei, be-
sonders dadurch, dass sie wiederholt auf eine Silbe vier
Noten (Doppelschlag) bringe; der Vergleich mit Colmar
erweist aber fir die sonst auffallend idbereinstimmende
erste Hilfte gerade das Fehlen dieser Doppelschlags-
figuren, statt deren Colmar einfache Vorhalte gibt; damit
ist aber gerade der betonte Unterschied wieder in Nichts
verflogen. '

Die gesammte Art der Wiedergabe der Noti-
rungen durch Dr. Rietsch ist aber bedenklich
und fordert Anfechtungen heraus. Wie konnte ein
go eifriger Anhiinger streng philologischer Methode sich
dazu verstehen, an Stelle der schwarzen Noten des
Originals durchweg hohle (weisse) stechen (!) zu lassen
und die Caunda der ,,Minima* nach modernen Schén-
heitariicksichten fiir die hiher auf dem System liegenden
Tone umzukehren (abwirts zu richten)? Um die da-
mit angerichtete Confusion, welche den Werth des
musikalischen Theils der Publication stark beeintrichtigt,
in ibrem ganzen Umfange zu begreifen, lege man den
,,Cisiojanus'’, wie ibn Rietsch reproducirt, und zwar aus
der Colmarer Handschrift selbst, neben dessen denn
doch ganz anders streng an das Original sich an-
schliessende Wiedergabe in Runge's Ausgabe! Wie kam
hier Dr. Rietsch dazu, an Stelle der ® des Originals, die
doch einzig und allein durch Longae vertreten werden
konnte, durchweg Minimae der Form | (1) zu setzen?
Sieht das nicht ganz so aus, als wolle er doch auch
diese Notirung nach denselben , musikalisch-
technischen Gesichtspuncten* betrachtet sehen?

(Fortsetzung folgt.)

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.

Berlin,
Verehrter Hr. Fritzech!

Heute sieht IThr Referent sich gegenfiber der interessan-
ten Aufgabe, Ihnen tiber Eine der erfreulichsten Erscheinungen
des heutigen Musiklebens zu berichten. Wie schon ange-
ktindigt, will ich den Versuch unternehmen, einen BAnger,
dem das Epitheton ,genial“ in vollstem und reichstem Maasse
zakommt, weniger zu ,kritisiren“, als zu beurtheilen, den
grdli?nton ehemaligen ﬂeininger Efofsch;nspieler Dr. Ludwig

@illner.

Im Spitherbst 1895 war dieser Kiinstler zum ersten Male
als Singer vor unser anspruchsvolles Berliner Publicum und
vor die noch anspruchsvollere Berliner Kritik getreten. Dem
Entschluss, der ihm schwer ward, stand Ihr arent nicht
fern; meine Voraussage, Willner's Auftreten als Singer werde
als kiinstlerisches Ereigniss vornehmsten Ranges wirken, er-
wies sich als zutreffend; es bildete sich sehr rasch eine Ge-
meinde, ein Publicam, das es ndthig machte, anstatt der ur-
spriinglich geplanten zwei Liederabende deren vier zn ver-
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Die Melodik der Minnesinger.
Von Dr. Hugo Riemann.

II,

(Fortsetzung.)

Derselbe Irrthum, welcher bier auf Abwege fiibrt,
hat aber auch fiir alle iibrigen Melodienotirungen das
Verstindniss behindert, mit Ausnahme der auf den vier
ersten Blittern der Handschrift stehenden, durch
Pausen, Puncte, teilweise sogar durch Taktvorzeichnung
[€ (], regelrechte Anwendung der Werthe: Longa, Brevis,
Semibrevis und Minima unzweifelbaft als Mensural-
notirung sich erweisenden Nummern, d. h. finf(!!)der
56 von Rietsch abgedruckten Melodien. Keine Einzige
der iibrigen Nummern ist mensurirt, Dr. Rietsch
ist daher in dieselbe Lage gerathen, wie Dr. Baumker
gegeniiber der Mehrzahl der Notirungen der ,,Nieder-
l#ndischen geistlichen Singweisen* und des , Dentschen
geistlichen Liederbuches aus dem XV. Jabrhundert®,
ndmlich an allen Ecken und Enden Fehler der Notirung
annehmen zu miissen, um bei Ablesung der Noten als
Mensuralzeichen nicht ein allzu haarstriubendes Resultat

anzuerkennen. So vermisst er gelegentlich eine Pause,

einen Verlingerungspunct, ohne zu bemerken, dass vom
finften Blatte abin der ganzen Handschrift diber-
haupt weder Pausen, noch Verlingerungspuncte
vorkommen!

Nein, Herrmann's, des Salzburger Monchs Lieder
sind mit Ausnahme der schwerlich vonihm selbst herriihren-
denmensurirten Bearbeitungen einiger wenigen Nummern auf
den ersten Blittern der Mondsee-Handschrift ebensowenig
mensural notirt, wie die sétmmtlichen Melodien der Jenaer
und Colmarer Handschrift, der v. d. Hagen’schen Nithart-
Handschrift und der Frankfurter Nithart - Bruchstiicke.
Schon jetzt kann man mit ziemlicher Bestimmtheit be-
haupten, dass auch andere, noch unerschlossene, mit
Melodien versehene Minnesinger-Handschriften choraliter
notirt (neumirt) sein werden, weil iiberhaupt fiir die
Monodie die Neumirung sich wenn nicht ausschliesslich,
so doch vorzugsweise in Gebrauch erhalten bat bis an
die Schwelle des 16. Jahrhunderts. Ausdriicke wie ,Noti-
rung der Uebergangszeit (Fliegenfiisse)“ sind als durchaus
unhistorisch zuriickzuweisen; es hat keine Zeit des Ueber-
gangs von ,,neumirt* zu ,,mensurirt gegeben. Die ersten
Anfinge der Mensuralnotirung bedienen sich sofort der fiir
den Choral zuerst aufgekommenen Nota quadrata
mit den Formen der Longa, Brevis und Semibrevis, welche
aber auch fiir die Choralnotirung seit Aufkommen dieser
hiibschen, deutlichen Form sich fortgesetzt bis in die
neueste Zeit neben den ldngst vor Guido existirenden
Fliegenfiissen und derberen verwandten Formen in Gebrauch
erhalten hat.

Dass mit solcher Negirung des fir die Auslegung
der Notirung leitenden Hauptprincips auch der grosste
Theil der Specialanmerkungen Dr, Rietsch’s 2zu den
Melodien unhaltbar wird, liegt anf der Hand, da dieselben
zumeist Folgerungen ausJenem sind. Die Anfechtung seiner
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historischen Behauptungen muss aber noch weiter ver-
allgemeinert werden. Von der Beschaffenheit der Musik
vor Einfihrung des Taktstrichs (d. h. vor 1600)
hat Dr. Rietsch seine eigenen Ideen. Abgesehen von
Tanzstiicken, fiir welche er aus praktischen Griinden
Takte zugesteht, spricht er ihr den modernen Be-
griff des Taktes durchaus ab und behauptet, dass
ihr eine Unterscheidung regelmissig wechseln-
der schweren und 'leichten Zeiten fremd sei.
8. 167 versucht er, sich ein Bild zu machen, wie solche
nataktische Musik (von dtaxtug unordentlich, oder von
d- [griechisch] und tactus [lateinisch]??) doch zu einer
Art Rhythmus kommt: ,Die Rhythmik der ataktischen
Musik ist entweder durch ein von aussen kommendes
Moment (Text, Metrum) oder durch das Melos selbst
bedingt, oder beide Factoren wirken zusammen. Die
nicht metrischen Texte in Choralnotation richten
sich nach dem freien Rhythmus der Textdecla-
mation. Bei den metrischen Texten ist das Vers-
maass im Gangzen (!) maassgebend fiir den musikalischen
Rhythmus (verwiesen auf Biumker, ,,Vierteljahrsschr. f,
M.-W.*“ IV,, 164), innerhalb desselben ergeben sich aber
noch feinere Abstufungen aus der musikalischen Structur.*
Das klingt sehr hiibsch, sagt aber gar nichts Positives
und offnet der Willkir der Deutung Thiir und Thor.
Auch der Zusatz 8. 171 hilft nicht viel: ,,In der Bliithe-
zeit der polyphonen Musik und bei der aus ihr abge-
leiteten Instrumentalmusik stiitzt sich der Rhythmus
vornehmlich auf die melodische Gliederung. Was
ist ,,melodische Gliederung‘? Etwa nuor die Wiederkehr
ahnlicher Melodielinien? Nicht auch die selbst in der
Einstimmigkeit wohlerkennbare Harmoniebewegung?
Und diese sollte nicht von einem wenn auch manches
Mal umsetzenden, doch gerade durch die Aufzwingung
solcher Annahme seine iiberzeugende Macht offenbarenden
Rhythmus getragen sein?
(Fortsetzung folgt.)

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.

Dresden, im Juni.
(Schluss.)

Ebenso begeistert, wie hachst ausgiln‘g ist auch hier der
hundertjihrige Geburtstag Schubert’s gefeiert worden, wie
in allen anderen n deutschen Musikstadten. Alle unsere
Musikcorporationen feierten besonders ihren Schubert, die
Hofcapelle wie der Tonkiinstlerverein, das k. Conservatorium,
die Gesangvereine npatiirlich mit besonderem Eifer. Allen
anderen voran der Bach-Verein (dessen, Leitnnf neuerdings
auf den im hiesigen k. Conservatorium ausgebildeten Hrn.
Ramoth iibergegangen ist, wie auch die Leitung des Neu-
stidter Chorvereins) und die Dresdener Liedertafel unter
Hrn. Waldemar von Baussnern: von beiden Vereinen ge-
meinsam wurde die wunderbare, an inniger, herrlicher Musik
fiberreiche Messe in Esdur mit immerhin anerkennenswerthem
Gelingen zu Gehor gebracht, wenn auch leider in ziemlich lah-
men Tempi. Wahren Hochgenuss bereitete die grosse Anzahl
der populérsten Schubert’schen Lieder, von Frau Herzog-
Berlin ganz entzlickend in Ton und Ausdruck an dem Abend
noch gesungen. Mit einem Prolog von Professor Adolf Btern
wurde der Abend feierlich erdffnet. Die Liedertafel war
ausserdem vor Weihnachten noch mit einem selbstdndigen
Concert hervorgetreten, dessen Hauptnummer das Chorwerk

Fingal“ von Arnold Krug bildete Elie Soli sangen Dr. Felix
Krans-Wien und Frau von Grumbkow von hier). Leider
enttiuschte das Werk einigermaassen, da in jedem Puncte es
aof gar zu handgreifliche anner—ﬁachahmnng (»Tristan®)
hinauslioft, mit etwas Liedertafelstil-Zusatz, wo melodische
Ansitze zu treten. — So frischlebendige Bewegung auch
in unseren zahlreichen M&nnergesangvereinen ener
Lehrer-Gesangverein, ,Orpheus“, Dresdener Minnergesang-
verein, ,Lieder “ n.s W) je&er Zeit zu gewahren ist, —
das gemischte Chorwesen hier will n immer noch nicht
s0 recht aus seiner tiber ein Menschenalter withrenden Stag-
nation herauskommen, trotz aller fiberreichlichen Anstreng-
ungzn mit Neugrtindungen (Bach-Verein und Hioeel's Grosser

hilharmonischer Chor), die aber, mit Goethe zu reden, den
§unk bisher nur breit — nicht stark ht haben. Unsere

te Chordreieinigkeit: Dreissig'sche Singakademie, Robert
Schumann'sche SBingakademie und Neustiddter ' Chorverein
steht im Stadium des hohen Greisenalters, man trottet mit
der ,Schdpfung“, ,Paulus* und ,Elias* und dem ,Messias*
gemtithlich Jahr aus, Jahr ein so weiter, jedenfalls bis hin
ans selige Ende. al waren der ,Messias® und
pEliag* denn glicklich mal wieder an der Befhe. als Buss-
tagsauffibrungen in der Dreikdnigskirche. Den ,Messias”
leitete der eingangs nither charakterisirte Hr. Hosel, und zwar
so 8de handwerksmissig und ohne jede Spur von Verstind-
nigs fir den Hiéndel'schen Stil, dass schon nach der ersten
Pause die Horer schaarenweise aus dieser traurigsten Ora-
torienauffthrung, die ich in Dreeden erlebt habe, davonliefen.
Die ,Elias“-Auffithrung leitete Hr. Baumfelder. Nicht viel
besser in Bezug auf Auffassung und Stilverstindniss als der

Messiag" gerieth die Auffithrung des Bach'schen Weihnachts-
braborinms vom Bach-Verein unter Hrn. von Baussnern,
die nur durch A. Joachim's gediegene Mitwirkung tiefer
interessirte. Es ist hdchate Zeit, dass der letztgenannte Ver-
ein sich umtanft und den heili Namen Bach endlich auns
dem Spiel lisst — nun, es soll ja auch schon fiber solche
Nameninderung berathen worden sein. Ich gebe iberhaupt
die Hoffoung auf eine ernmsthafte Bach-Pflege in Dresden anf.
So lange nicﬁat eine wirkliche kitnstlerische Persdnlichkeit an
der Spitze unseres traurig zersplitterten Chorvereinswesens
steht, ist ftherhaupt nichts Grosses zu erhoffen. Hoffentlich
nimmt sich unser trefflicher Jean Louis Nicodé der Bache
jetzt, nach Grtindung eines eigenes Chores, ernstlich an, so-
dass von ihm endlich eine Begeneration des Dresdener ge-
mischten Chorwesens d fthrt wird, bei aller Anerken-
nnnf sonst vor Hrn. Hdsel's technisch-pidagogischem Geschick
in der ldblichen Disciplinirung seines Grossen philharmoni-
schen Chores,

Unsere Charfreitagsmusiken waren diesmal geradezu
ideal. Im Vereinshaussaale, statt in der abgebrannten Kreuz-
kirche, erklang, priichti frisch und voll von
Professor Wermann ;::lfgnfuhrt, die grandiose Hmoll-Messe
von Bach. Es wurde eine ganz @berwiltigende Wirkung er-
zielt, noch mlchti?er als vor zwei Jahren, wo man nach
zehnjihriger schndder Vernachlissigung dieses unvergleich-
lich hehren Werkes kirchlicher Tonkunst sich in Dresden
endlich wieder erinnerte. Ausgezeichnet sicher in den schwie-
rigen Einsitzen hielt sich der verstirkte Kreuzkirchenchor,
das Orchester (vom hiesigen Allgemeinen Musikverein gestellt)
spielte allerdings etwas schwerfillig, und auch die Solisten be-
friedigten nur theilweise (Damen Meta Geyer-Berlinund Wal-
ter-Choinanus-Landau und HH. Anthes und Schrauff,
Letzterer als Nothersatz fir den verhinderten Kammersinger
Biittner-Coburg). Vorztiglich bestanden die hohen Trompeten
Kammermausicus Seifert), und die Solovioline vertrat Prof.

appoldi ganz ausgezeichnet, an der neuen Vereinshaunsorgel
sags Hr. Organist Hﬁgnar, Hr. Birn spielte die kleine Orgel.
Der gleichzeitigen Auffihrung des Cantors Romhild in der
Martin Lotherkirche konnte ich mnattirlich nicht beiwohnen,
zu meinem Bedauern, denn gern hitte ich hier Schubert’s
Asdur-Messe gehort, wie anch unter Georg und Lillian Hen-
gchel’'s Mitwirkung ein neues ,Stabat mater* von Geo
Henschel. Unsere eifrigen Organisten Hans Fa&hrmann un
Uso Beifert haben Jeder in seiner Kirche: Ersterer also in
der Johanniskirche, Letzterer in der Reformirten Kirche, auch
letzten Winter ihre gewohnten Aunffihrungen eifrig i’ortge-
setzt, unter Mitwirgzn einheimischer und auswirtiger
kiinstlerischen Krifte. Eﬁ- Fahrmann, der ohne F tich-
tigste Orgelvirtuos Dresdens, veranstaltete vier deutsch-
franzdaische Orgelabende, in denen er ein Bild von der neueren
und nenesten franzdsischen Orzéga] roduction aufrollte (Gigout,
César Franck, Dubois, Bernard, Widor und namentlich Guil-
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Bottermund, G. Avellis und A. Band-

Die Melodik der Minnestinger.

Von Dr. Hugo Riemann.

IL

(Fortsetzung.)

Dr, Rietsch folgert schliesslich aus seinen Voraus-
setzungen, dass bei der Uebertragung von Mensural-
musik in moderne Notation ,,man sich der An-
wendung der Taktstriche entweder ganz zu ent-
halten hat oder, falls sie doch zur Orientirung (wor-
iiber?!) beigesetzt werden, dies unter Wahrung gegen
die Auffassung derselben im Binne unserer Musik ge-
schehen mues‘’, Das ist doch etwas zu arg iiber den
Spitta hinausgeschossen! Sagen wir lieber: ,,Wenn man
Mensuralmusik in moderne Notirung iibertrigt, so geniigt
es mnicht, entsprechend der Vorzeichnung des Tempus
perfectum (o) oder imperfectum (c) nach jeder dritten
oder zweiten (bei Allabreve nach jeder sechsten oder
vierten) Gaunzen (bezw. unter Verkiirzung der Werthe:
Halben oder Viertel, woriiber unten mehr) mechanisch
einen Taktstrich zu ziehen, sondern, wofern man iiber-
haupt den Taktstrich zur Klarlegung des Inhalts
mit heranziehen will, ist man verpflichtet, den-
selben dahin zu setzen, wohin er gehdrt, d. h.
vor diejenigen Werthe, welche Triger der
Hauptharmoniewirkungen, welche schlusskriftig,

schwer sind.* Ich habe Grund zu der Annahme, dass
Dr. Rietsch meine nun sich durch 15 Jahre erstrecken-
den Bemiihungen, die Gesetze verstdndlich zu machen,
von welchen sowohl die aller Musik aller Zeiten unent-
behrliche Taktordnung, als auch die mannigfache Durch-
brechung der schlichten Regelm#ssigkeit derselben ab-
hiingt, ghnzlich ignorirt hat; das ist indess doch fiir
mich kein Grund, seine verschwommenen, bei aller Weit-
schweifigkeit inhaltslosen Auseinandersetzungen iiber die
rhythmische Natur der alten Notirungen unbeanstandet
passiren zu lassen und stillschweigend gut zu heissen!

Die beiden Sitze, von denen Rietsch mnicht los-
kommen kann, deren Unvereinbarkeit alle seine Verlegen-
heiten bedingt, sind:

1. Die Rhythmik simmtlicher Melodien der
Handschrift . . . ruht auf der Grundlage des
Versmaasses, d. h. durch das Gewicht der Hebun-
gen ist der musikalisch-rhythmische Accent
bedingt. .

2. Die Notirung ist mensural,

Der musikalische Theil der Abhandlungen und An-
merkungen ist durchsetzt mit Eingestindnissen der Ver-
legenheit. So lese ich S, 177: ,,Nach diesen Grundsitzen
liesse sich die Rhythmisirung der Lieder mit Leichtigkeit
durchfithren, wenn nicht in den von der Hand f (und ¢)
aufgezeichneten Liedern (d. h. fiir ®/, der ganzen Hand-
schrift! Ref) eine bedenkliche Willkiir in der
Setzung der Minimae und ihrer Abwechselung
mit Semibreves zu Tage trite ' Natiirlich ist nicht
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der Ausleger, sondern die Handschrift im Irrthum, d. h.
der Text ,verderbt’. Zwar hatte Rietsch bereits S, 176
vorbeugend bemerkt, dass ,,die Abhingigkeit des
musikalischen Accents vom Metrum nicht zu-
gleich bestimmte Quantititen der Notenwerthe
bedinge, fiihlte aber wohl selbst, dass das eine contra-
dictio in adjecto sei; denn Betonung (Accent) ist nicht
nur Tonstérke, sondern auch Dehnung. Wir finden
daher auch zwischen den musikalischen Anmerkungen
den Hinweis auf den von den Metrikern lingst aufge-
stellten Satz, dass klingende Reime die Dehnung
beider Reimsilben bedingen; fehlt in der Notirung
das entsprechende mensurale Verhiltniss, so hat wieder
der Abschreiber die Schuld.

Rietsch's historische Behauptungen sind auch sonst
vielfach unhaltbar. So sagt er 8. 165: , Die Anfinge
der mehrstimmigen Musik kennen selbst bei sonst ziem-
lich freier Bewegung noch nicht den Gebrauch regel-
missig vorbereiteter Dissonanzen.* 8. 167: ,Die
Einfiihrung regelm#ssig behandelter Dissonan-
zen, die wohl zun#chst dem Bestreben, die Ca-
denzen (clausulae) flissiger, eleganter zu ge-
stalten, ihre Entstehung verdanken, brachte die
Nothwendigkeit eines von der rhythmischen Ac-
centordnung der einzelnen Stimmen unabhin-
gigen, allen gemeinsamen Accentes an der Stelle
des Dissonanzeintrittes mit sich, welcher sich
wiederum am stirksten in der Schlussbildung zeigte, da
hier bei der Dissonanzauflosung der letzte Zusammen-
klang als Ruhepunct, also nochmals ein allen Stimmen

.gemeinsamer Accent folgt.*

Dieser allen Stimmen gemeinsame Accent soll doch
wohl ‘emdlich der vorher ‘noch fiir das 16. Jahrhundert (1)
in Abrede gestellte Taktaccent sein, d. h. eben die fort-
laufende Unterscheidung von leicht und schwer,
die nun also doch Rietsch selbst iiber Dufay szuriick bis zu
Zeelandia (Ende des 14. Jahrhunderts) verfolgt. Ich habe
bereits seit 20 Jabren immer wieder darauf hingewiesen,
dass das, was wir heute Takt nennen, nimlich die aus
gwei oder drei Schlagzeiten (Zihlzeiten) gebildete erste
hohere Einheit (jetzt meist dem Werthe der , . 4
ja 4. entsprechend) im 14.—16. Jahrhundert Tempus
biess (dem Werth der Brevis entsprechend), im 12. bis
13. Jahrhundert aber Perfectio (gleich dem Werth der
Longa). Unter den Modi der dltesten Mensuraltheoretiker
(12.—13. Jahrhundert) befinden sich sogar solche, in
denen die Longa als Zihlzeit gemeint sein wird, nim-

- lich der daktylische (Longa, Brevis, Brevis) und der

anapiistische (Brevis, Brevis, Longa); im ,Modus major*,
der den Werth der Maxima als Takteinheit setzt, hat sich
die Erinnerung daran noch bis ins 16. Jahrhundert er-
halten (resp. sie ist fiir die Kiinste der Niederlinder wieder
aufgefrischt worden). Es ist daber, wenn man &ltere
Notirungen in unsere hentigen iibertragen will, geboten,
die Notenwerths soweit zu verkiirzen, dass der moderne
TaktandieStelledes TempusderNiederlénder oder des Modus
der ersten Discantisten tritt. Ich begreife nicht, wie man sich
dagegen striuben kann, heute absolut veraltete Notenwerthe
durch die ihnen entsprechenden heutigen zu ersetzen; das
heisst doch nichts Anderes, als einen Theil der
Uebertragung ganz unterlassen! Der von Dr. Rietsch im
Anschluss an eine #hnliche Idee Adler's gemachte Vor-
schlag (8. 172), bei solchen Uebertragungen unter Be-
lassung der alten Werthzeichen nach jeder Semibrevis
(d. b. im 16. Jahrhundert: nach jeder Schlagzeit, im 14.

aber noch nicht einmal das!) einen punctirten Taktstrich
zu zeichnen, ist man versucht, scherzhaft zu nehmen;
denn schwerlich wird Jemand, ausser Dr. Rietsch selbst,
davon zu iiberzeugen sein, dass dadurch ein ,,Busserlich
plastischeres Bild‘‘ entsteht.

(Fortsetzung folgt.)

Tagesgeschichte.
Musikbriefe.

Bayreuther Bithnenfestspiele.
L

Noch immer ist die Anschanung weit verbreitet, die Be-
deutung und Aufgabe Bayreuths ]‘f darin, sogen. ,Muster-
vorstellungen“ zu veranstalten, d. h. Vorstellgnugen welche
nur durch aussere Correctheit und sinnliche Schonheit sich
auszeichnen. 'Wer aber die Bayreuther Festspiele seit Jahren
mit aufmerksamem Blicke verfolgt bat, der findet, dass die
hier gestellte Aufgabe eine viel hohere ist: sie besteht mit
kurzen Worten darin, fir das ideale und originale ,deutsche
Drama“ (wie es Chamberlain so treffend nennt) den idealen
und originalen Darstellungsstil zu suchen. Wir sagen aus-
drﬁcklicil:n suchen. Denn leider wurde es ja dem Meister
nicht ermdglicht, selbst diesen Darstellungsstil durch eine

tellte Tradition uns zu hinterlassen. Nun sind wir
verwaist und wiirden ewig im Dunkeln tappen, wenn nicht
die leiblichen Erben des Verewigten sich auch als seine wiir-
digen geistigen Erben erwiesen hitten. Bie betrachten das
Suchen und Streben nach jenem idealen Darstellungsstil als
ihre Lebensaufgabe, an der sie im Verein mit den ttichtigsten
Kennern und E‘bnnern unablissig arbeiten. Withrend also
die grosse Oeffentlichkeit und die fir ihre kiinstlerischen Be-
darfnisse sorgenden Institnte sioh der hearen Bedeutung
jenes ,deutschen Dramas“ und seiner stilistischen Eigenart
nicht einmal bewusst sind, wird in Bayreuth fiir das seiner
ganzen Bedeutung nach erkannte Kunstwerk der ideale und
originale Darstellungsstil erstrebt, soz n von innen aus
dem Kunstwerke heraus entwickelt. Ob das gesuchte Ideal
in Bayrenth jemals voll verwirklicht worden ist, ob es jemals
verwirklicht werden kann? Wer wagte das zu entscheiden!
Allein in dem bewussten Streben nach jenem Ideal liagt
die vorbildliche Bedeutung von Bayreuth fiir die kiinstlerische
Oeffentlichkeit.

Die Auffithrong des ,Parsifal“, mit der am 19. Juli die
Festapiele begannen, darf wohl als stilistisch nahezu vollendet
bezeichnet werden. Aeussere pietitvolle Correctheit und sinn-
liche Schdnheit alles Dessen, was sich dem Auge und Ohr
darbietet, sind wir ja von jeber in Bayrenth gewthnt. Dazu
kommt nun aber eine tief innere Uehereinstimmung des sce-
nischen Vorganges mit dem musikalischen Ausdruck, welche
diesmal zu einer solchen Vollendung gediehen ist, dass das,
was dem Auge sich auf der Btihne anschaulich darstellt,
gleichsam aus der Musik herausgewachsen scheint. Diese
wundervolle Wirkung kann aber nicht allein darch einheit-
liche und sorgsamste Abrichtung aller Mitwirkenden erzielt
werden, sondern hier muss die geniale Veranlagung der dar-
stellenden Kfinstler das Werk kronen. Solche genial veran-
lagte Kiinstler zu finden und an die richtige Stelle zu stellen,
ist nicht das geringste Verdienst der F ielleitung.

Genial kann man wohl die Darstellung der Kundry durch
Marie Brema nennen. Sie leistet gesanglich Vortreffliches,
besonders nach der Seite des Gefthlsausdruckes. Man ver-
gisst fast, dass man eine ,Singerin“ vor sich hat: sie ist
eine ,Darstellerin® im hochsten Sinne dieses Wortes. Ernest
van Dyck ist ja schon seit dem Jahre 1888 als vortrefflicher
Parsiﬂs bekannt. Der Kiinstler ist seitdem noch michtig in
die Rolle hineingewachsen, was mir besonders im 2. Aufzug in
der grossen Scene mit Kundry zum Bewusstsein kam. Noch
nie ist mir die mystische Wandlung des Helden zum Heili
80 zum unmittelbaren Gefiihlsverstindniss gekommen. Neh-
men wir nun noch dazu die hinreissend charakteristische
Wiedergabe des Klingsor durch Plank, sowie die ebenso
klangschdéne wie in der Bewegung anmuthige Scene der
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Die Melodik der Minnestinger.
Von Dr. Hugo Riemann.

11.
(Fortsetzung.)

Bereits Franco von Coln (12. Jabrhundert!) betont
ausdriicklich im 11. Capitel seiner ,,Ars cantus mensura-
bilis*, dass zu Anfang jeder Perfection (d. b. aunf
die schwere Zeit des Taktes!) eine Consonanz ge-
hére, beweist also durch die Ausschliessung der
Dissonanzen von diesen Zeitwerthen deren voll-
bewusste Unterscheidung von den leichten, auf
welche Letzteren er (durchgehende) Dissonanzen zulisst.
Ueber die oben aufgewiesene Verschiebung des Takt-
begriffis nach Seite der kleineren Werthe berichtet aus-
driicklich der in die Mitte des 14. Jahrhunderts gehérige
Simon Dunstede (Coussenaker, Seript. III, 360): ,Auch
ist zu beachten, dass zur Zeit Franco’s noch keine Rede
war vom Modus imperfectus, dem Tempus imperfectum,
noch von der Minima; denn damals wurden Longa
und Brevis so schnell gesungen, wie heute das
Tempus imperfectum.”

Was aber die Einfiihrung der vorbereiteten
Dissonanzen anlangt, so verdanken wir dieselbe, wie
ich ebenfalls ldngst nachgewiesen habe, dem durch
Synkopen ausgezierten Fauxbourdon, der sich
mindestens seit dem 14, Jahrhundert von Eng-

land aus verbreitete. Noch Dunstaple's Satz, ja sogar
der Binchois’ und selbst Dufay’s zeigen deutlich genug
die Abstammung aus dem Fauxbourdon, und wenn end-
lich einmal die Wiener Horthiiter dazu kommen, uns den
Inhalt der Trienter Codices zu erschliessen, so werden
wir wohl noch auffilligere Uebergangsstadien von dem
nackten Fauxbourdon zum flissigen, aus Verschmelzung
des Fauxbourdon mit dem verzierten Déchant hervor-
gegangenen eigentlichen Contrapunct mit vorbereiteten
Dissonanzen u. 8. w. kennen lernen. Die beweiskriftige
Stelle des Guillelmus monachus (Coussenaker, Script. III,
S. 306) lautet: ,,Merke, dass wenn der Cantus firmus
seine Richtung wechselt (semiuncam sequatur), indem er
zuerst 10, 12 Stufen in der Tonleiter emporsteigt, wir
ihn (synkopisch) mit Unterterzen und -Quarten, d. h.
(zufolge der fiir den Fauxbourdon vorausgesetztenOctav-Ver-
setzung) Obersexten und Quinten zu begleiten haben;
im Absteigen aber miissen wir ibn mit synkopischen
Unterterzen und Secunden, d. h. Obersexten und Sep-
timen begleiten, immer so, dass die letzte Minima eine
Sexte ist, die in die Octave geht." Beispiel:
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Dazu noch die Bemerkung (daselbst S. 291): ,,Die
Dissonanz der Secunde gibt der Terz die schéne
Wirkung der Auflosung (dat dulcedinem tertiae bassae),
und ebenso ist es bei Septime-Sexte-, Quarte-Terz* ete.
Bedenkt man ferner, dass der Fauxbourdon meist drei-
nt.in;mig gesetzt wurde (fortgesetzt in Sextaccordenm
C—

n—? etc.) und dass auch die mittlere Stimme synkopirt
0_

werden konnte, dass ferner sowohl zum zwei- als drei-
stimmigen Fauxbourdon bereits der Ménch Wilhelm freie
Unterstimmen setzen lehrt, so liegt doch wohl der
Ursprung der vorbereiteten Dissonanzen hier klar
genug zu Tage. Dem Déchant sind dieselben ur-
spriinglich durchaus fremd, und wir verdanken
sie augenscheinlich den Engléindern, welche durch
das den nérdlichen Vélkern vielleicht seit Urzeiten ge-
laufige Singen von Volksliedern in Terzen und Sexten®*)
auf den Fauxbourdon gekommen sein mdgen!

Eine durch Nichts gerechtfertigte iibertriebene Aengst-
lichkeit zeigt ferner Dr. Rietsch betreffs der Acciden-
talen (8. 314): ,,Von der erginzenden Setzung der Acci-
dentalen wurde bis auf wenige unzweifelhafte Fille
Abstand genommen; in jenen wenigen Fillen ist das
Versetzungszeichen nach schon feststehendem Gebrauche
iiber der Note angebracht.* Fir Dr. Rietsch scheinen
aber nur sehr wenige Fille wirklich unzweifelhaft ge-
wesen zu sein, da er nicht einmal den Tritonus f—h
durch p beseitigen zu diirfen glaubte (No. 18, Z. 8);
auch scheint Hrn. Dr. Rietsch nicht bekannt zu sein,
dass eine zwischen f und d’ sich bewegende Melodiezeile
im B. Kirchenton (lydisch) selbstverstindlich immer bhfa,
und nicht h hat, auch nicht etwa hin und her mutirt. Doch
genug der Ausstellungen; ein fleissiger, wissbegieriger
Leser wird Unsicherheiten und Verlegenheiten in dem
musikalischen Theile des Textes und der Anmerkungen
mehr als genug begegnen, sodass ich mit Bedauern con-
statire, dass dieser Theil der Arbeit als nicht gliick-
lich geldst bezeichnet werden muss.

(Schluss folgt.)

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.

Bayreuther Bithnenfestspiele.
IL

Zwanzig Jahre irrte Wotan als Wanderer in der
Welt umher, von dem Fluche des Goldes aus seiner heimi-
schen Burg vertriecben. Was ihm auf dieser erzwungenen
Weltwanderschaft ete, war traurig genug. Die erba-
bene Botschaft, welche er der Welt verkiindete, wollte diese
nicht héren. Man verstand seine Thaten und seine Leiden
nicht, seine Reden fand man zu lang und kiirzte sie bis zur
absoluten Unverstindlichkeit. Man entkleidete ihn seines
F&tﬂichen Gewandes und hing ihm den fadanscheinlig;:a

litterstaat der um. Ja, am liebsten hitte man ihm,
dem zudringlichen Weisheit-Rauner, die Thiire gewiesen mit
den Worten Mime's:
oMir genigt mein Witsg,
ich will nicht mehr:
Dir Weisem weis ich den Weg!“
Worauf man mit Wotan antworten kdnnte:

*) Giraldus Cambrensis, Descrift.io Cambriae VI. 189
(Rer. brit. med. aevi script. T. XXXVI).

wMancher wihnte

weise zu sein,

nur was ihm noth that,

wusst er nicht.*
An einer Stelle aber wusste man, was uns ,noth that“, dahin,
in seine heimische Burg, kehrte da der Gott zurfick.

Tiefe Kenner haben uns gelehrt, den ,Ring des Nibe-
lungen* als Wotans-Drama wieder zu erkennen; und
wahrlich, das war nicht leicht. Denn durch seine Zustutzung
als ,Oper war er 8o entstellt, dass der eigentliche Held des
Dramas, Wotan, als eine episodische Neben , episodische
Momente aber, wie Siegmund’s Frahlingslied, der Ritt der
Walktiren, der ,Feuerzauber“, die Schmiedelieder etc. als
Hauptsache erschienen. Nun hatte man eine Oper mit eini-

n ,Hauptnummern*, an die man sich balten konnte; alles
E}'aeb ige waren ,Langen“. Man hielt sich an den Sinnenzauber
der Musik und kiimmerte sich um den geistigen Gehalt, um

das Drama, gar nicht. Dass es diesem Echtesten und Wahrsten
aller Dramen so ergehen konnte, ist tief beschimend micht
nur fir unsere kitnstlerische Oeffentlichkeit, sondern far die
ganze moderne Culturwelt; am meisten aber fiir den ,deut-
schen Geist, im Vertrauen auf welchen bekanntlich dieses
deutscheste Kunstwerk entworfen wurde.
Als daher endlich im vori Jahre der ,Ring des Nibe-
lungen® nach zwanzigjibriger schmachvoller verb.mmng in
die einst foir ihn vom Meister erbaute Bohnubnrf in das
Bayreuther Festspielhaus zurtickkehren durfte (we che Ruck-
keer bezeichnender Weise einzig durch die inzwischen michtig
erwachte Antheilnahme der Nichtdeutschen an dem deutachen
Kunstwerke ermoglicht wurde), da galt es zuniichst, die bis
zur Unkenntlichkeit entstellten, og:tnhlﬂ'. verzerrten Zﬁﬁs
des Dramas wieder herzustellen. ,Der langen IrrfahrtStaub"
lag aber so dick und fest, dass die einmalige Waschung nicht
en konnte, die Ztige des Kunstwerkes in ihrer zen
g&in eit wieder zum Vorschein zu bringen. Namentlich ge-
lang es im vorigen Jahre noch nicht ganz, seinen Charakter
alssWotl.ns-Dra.ma deutlich zur Erscheinung zu bringen,
weil fiir den Wotan kein Darsteller gefunden war, der die
hysischen und peychischen Kriifte in sich vereinigte, welche
u ndthig sind, um diese Rolle in den beherrschenden
Mittelpunct des Dramas zu stellen. Schon meinten Viele
mignut& das Geschlecht der Wotan-Darsteller sei nuquwr
ben, — doch siehe da, nun ist es wiedererstanden. ,Natiir-
lich muss ich auf junge Leute halten, die durch unsere Opern-
bithne nicht schon ruinirt sind“, — diese oft citirten
Worte des Meisters finden wieder einmal ihre volle Bestati-
gung durch den ganz herrlichen Wotan, mit dem uns Anton
van Rooy iiberraschte. Ein noch ganz junger, in weiteren
Kreisen wenig bekannter Siinger, der eben erst seine Gesangs-
studien vollendet und unseres Wissens noch niemals zuvor
die Bithne betreten hat, schafft uns in Bayreuth einen Wotan,
der an sonorer Kraft und Ausdrucksfihigkeit der Stimme
seines Gleichen sucht und der auf dem besten W ist, die
Tiefe dieses Charakters geistig zu erfassen und im Spiel fiber~
zeugend zur Erscheinung zu bringen. Hollinder von Geburt,
zeigt doch der Kinstler eine so reine und deutliche, dabei
auch schdne Aussprache des Deutschen, wie wir sie bei deut-
schen nur selten antreffen. Es ist wieder einmal
eine jener ,Entdeckungen“ uths, die fir die darstellende
Kunst unserer Zeit nac rf;u anfangen, masssgebende Be-
deutung zu erlangen. lingt es diesem reichbegabten
Kimstler, den verderblichen Einflissen der ,Opernbithne“ zu
widerstehen und Bayreuth auch innerlich treu zu bleiben, so
haben wir in Zukunft von ihm Einen der glinzendsten Ver-
treter jenes wahren dramatischen Darstellungsstiles zu er-
warten, wie er einzig_in der Bayreuther Schule gepflegt
wird,. — Das ,aﬁ Junge® erobert sich von hier aus die
Welt. Und es ist schon eine g stattliche Schaar, die dies-
mal in Bayreuth ins Feld geftthrt werden konnte; nennen
wir gie gleich: Friedrichs, der dem Licht-Alberich Wotan
einen Nacht-Alberich von hinreissender Damonik entgegen-
stellte. Der charakterisirende Sproo:gnn.ng neigt sich bei ihm
gwar manchmal etwas zu sehr nach Seite der rein sprach-
lichen Declamation, doch kommt ihm an fiberze der Cha-
rakteristik Keiner gleich. — In Breuer hat sich Bayreuth
einen Mime von vollendetem Stile h bildet: Form und
Inhalt der Darstellung sind bei ihm zur Einheit verwachsen.
Man sehe sich den 1. Aufzug des ,Siegfried“ in Bayreuth an:
da ist der letzte Rest des Theatralischen verschwunden. Alles
ist drastisch natfirlich und ist doch in den wunderbaren Duft
des Murchens getancht. — Stellen wir daneben gleich jene
Scenen swischen Wotan und Fricka im ,Bheingold“ wund
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Die Melodik der Minnesiinger.

Von Dr. Hugo Riemann.

II.

(Schluss.)

Um schliesslich doch wenigstens einen ungefihren
Begriff von der’ Melodik der weltlichen Lieder des Ménchs
von Salzburg zu geben, folge hier ein Beispiel, némlich
No. 43, in der Form, wie Rietsch es abdruckt, und in
einer Uebertragung, wie ich sie fiir geboten halte. Ebenso
wie dieses Stiick, sind auch die meisten anderen mit
kleinen ,Melismen“ zu Anfang und oft auch in der Mitte
und am Ende gescbmiickt, welchen die Handschrift regel-
missig die niichstfolgende Textsilbe unterstellt. Dr, Rietsch
glaubt deshalb, dass dieselben zu singen (solfeggiren)
geien; ich mdochte das bezweifeln und vielmehr annehmen,
dass wir in ihnen kleine Instrumental-Vorspiele, Zwischen-
spiele und Nachspiele zu sehen haben, bestimmt, zun#chst
die Tonart fiir den S#nger zu fixiren und ihm Ruhe-
pausen zu verschaffen. Doch sind dieselben selbst von
melodischem Werth und bilden integrirende Bestandtheile
des Aufbanes. An widerborstigen ,Minimae“ fehlt es
dem Stiicke nicht; ich halte dieselben gerade ebemso fiir
Plicae ascendentes (kleine Pralltriller), wie die véllig ent-
sprechenden Notenzeichen der Colmarer und Donau-
eschinger Handachrift. Dass in keinem Einzigen der
Vor-, Zwischen- und Nachspiele eine solche ,Mi-

nima" vorkommt, ist Dr. Rietsch nicht aufgefallen!
Ich sehe darin einen Beweis: 1. fiir die instrumentale
Natur dieser Intermezzi; 2. fiir die Bedeutung des | als
Gesangsverzierung (vocal).

Mondseer Handschrift fol 207a.

ﬁ_ﬁ' ] Iy

3—371 e + 3 -] * r. J——
,C —  hunst du mir hal-den tre
,Lieb, sin und hercz nicht von
Ma.éd o o
— %+ u:_—f_ﬂ

und er? ,Ja, gern,wenn ich pin ai-gen dein.“
mir ker!’ ;Das soll mit gan-czen e - ren sein!“

ﬂ!::%;"L;—l;’_*wi"_

,Dein wir-di - kait mein hercz betwingt das nyemand

,Lass mich aus dei-nem her-czen nicht. Kain un-trew
#[ﬁ * * EJ = 18

[Ma. eeo |
+ -3 9""_'“""“

=1
L
dich von mir verdringt*. ,Ichbeleib dir stat on falschen rat."
dir vonmir geschicht', ,Das ist ain er mit gueter ler.“

»Minima“-Verstosse wiren hier mehr oder weniger
die extra-kurzen Auftakte auf: ,Kannst, ,Ja%, ,Lieb%,
13
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»Dein¥, ,Lass, sowie auch die im Metrum schweren Sil-

ben: (wirdi)kait, dei(nem) — gewiss einigermaassen plan-
lose Setzungen der Kiirzen, wenn | wirklich eine Minima
bedeutet. Anders, wenn wir es als Plica lesen; dann
bedingt die Verzierung der Auftaktnote eher eine
Verlangerung als eine Verkiirzung derselben, jedenfalls
einen nachdriicklichen Vortrag. Die Doppelnoten am
Ende der einzelnen Melodiezeilen bedeuten zweifel-
los ein lingeres Verweilen (eine Art Fermate); sie
gehoren aber nicht der Mensuralnotenschrift, sondern
nur der Choralnotirung an (Bivirga, Distropha, Pressus).
In keiner der mensural notirten Nummern der
Handschrift kommt diese Notenform vor! Uebrigens
mochte ich in derselben weniger das Zeichen einer wirk-
lichen Linge von bestimmter(!) Dauer, als vielmehr ein Mittel
der bequemen Andeutung zu dehnender Werthe sehen, das,
wie ich aus Erfahrung bestiitigen kann, sehr oft ausgezeich-
nete Dienste leistet. Meine Uebertragung der Melodie
(eine Octave hoher gelegt) sieht so aus:

Liebesduett. -

(Vorspiel.)

Lieb, Sinn und Herz nicht

nor Ims
. .Y ) A
— _.'_::_.;1._.:. — ;"_';_?l g ——t—]
ey
Treu und Ehr? ,Ja, gern, wenn ich bin ei- gen dein!*
von mir kehr! Dassoll mit gan-zen Eh-ren sein!'

Dein War-dig - keit mein Herz be-zwingt, dass
Lass mich aus dei - nem Her-zen nicht! Kein

Sinn der durch Jahrhunderte gleichmissig gebrauchlichen
Aufzeichnungsweise der alten Tone verloren gegangen
zu sein. Adam Puscbmann wusste 1571 mit den Noti-
rungen der Colmarer Handschrift Nichts mehr anzufangen,
da er die Melodien ,im Coral und ohne Blumen genotiret
fand“ (Runge, a. a. 0. 8. XX). Die musikalische Praxis
der Meistersinger des 16. Jahrbunderts scheint sich von
der der Minnestinger, an welche sie unbestreitbar direct
ankniipfte, wie besonders die Colmarer Handschrift dar-
thut, immer weiter entfernt zu haben, sodass der Ab-
stand der Meistersingermelodien von demen der Minne-
singer, mit denen sie doch identisch zu sein vorgaben,
schliesslich ein fast mnoch grdsserer wurde, als der der
Dichtungen. Die Colmarer, Donaueschinger, Mondseer,
Tegernseer und Lambacher Handschriften stehen aber nebst
Hagens Nithart- Handschrift beziiglich des musikalischen
Aufbaues der Melodien und ihrer Notirungsweise durch-
aus noch auf demselben Boden, wie die wvon den
Deutschphilologen mit mebr Vertrauen betrachtete Jenaer
Handschrift. Soweit dieselben Melodien #lterer Dichter
enthalten, ist daber anzunehmen, dass auch die Melodien
alt, wenn auch vielleicht manchmal verderbt sind. Keines-
falls darf aber aus dem Eindringen meistersingerlicher
Dialektik in die mit den alten Melodien gegebenen Texte
geschlossen werden, dass auch die Melodien den Meister-
singern angebéren. Speciell die Colmarer Handschrift
zeigt auch noch textlich, wie Runge's Publication an
vielen Stellen nachweist, die #lteren Formen des Strophen-
baues getreu conservirt, welche die spiiteren Meistersinger
durch Vermehrung der Reime zerbrachen. Deshalb noch-
mals an die Germanisten die Bitte, sich zun#chst von
der vollstindigen Gleichartigkeit der Notirungsweise aller
jener alten Liederbiicher zu iiberzeugen und anzuerkennen,
dass dieselben in musikalischer Hinsicht durchaus
auf dem Boden des Minnegesangs stehen. Nur wenn das
anerkannt ist, darf man hoffen, dass die Untersuchung
der alten Melodien auch fiir die mittelalterliche Metrik
noch positive Ergebnisse bringen kann.
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Schliesslich sei mir noch ein Wort der Verstén-
digung mit den Herren Litteraturhistorikern ge-
stattet. Diese ziehen eine scharfe Grenze zwischen eigent-
lichem Minnegesang und Uebergang zum Meistergesang
in einer Zeit, aus welcher uns Melodienotirungen der
Minnesinger iberhaupt nicht erhalten sind (um 1300).
Wenn die Hoffoung, dass die Musikwissenschaftderdeutschen
Metrik noch festere Anhaltspuncte fiir die innere Gliede-
rung der Strophen, die Messung der Verse, die Unter-
scheidung von Binnenreimen etc. nachweisen konnte, nicht
ein fiir alle Mal aufgegeben werden soll, so muss vor
Allem erst von Seiten der Metriker zugestanden werden,
dass die musikalische Praxis der Minnesinger minde-
stens noch durch das 14. Jahrhundert hindurch maass-
gobend geblieben ist. Erst ganz allméhlich scheint, wobl
picht vor dem 16. Jahrhundert, das Verstindniss fiir den

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.

Basel, Anfang Juli.

Der Baseler Berichterstatter des ,Musikalischan Wochen-
blattes* hat lange geschwiegen und muss vor Allem die ver-
ehrte Redaction und den geneigten r um Verzeihung
bitten. Dieses Stillschweigen hat seinen Grund nicht etwa
in einer Stagnation des Baseler Concertwesens, auch nicht in
seinem eigenen Fernbleiben von den musikalischen Ereig-
nissen, sondern in der Anhidufung von anderen Arbeiten, die
ihn am ruhigen Ueberdenken des musikalischen Lebens und
Treibens seiner Vaterstadt hinderten. Nun soll aber das
Versiumte wieder einigermaassen gut gemacht und ein kurzer
Blick auf die vergangene Saison geworfen werden, nachdem
dieselbe am 13. ﬁ:mi mit einer Auffithrung des ,Paulus®
ihren Abschluss gefunden hat. KEine sysbamnt.iscim Anuf-
zihlung aller musikalischen Auffithrungen zu geben, hat
aber nun keinen Zweck; was Alles bei uns zu Gehdr gebracht
worden ist, hat der Leser ja in der Concertumschau gefun-
den. Heute mdchte ich aut die Hauptmomente, die Solisten
und vor Allem die aufgefithrten Novitiiten zu sprechen kom-
men, um zu zeigen, wie auch Basel riistig voranschreitet,
und auf seinem vorzugsweise classischen Boden auch manche
noch fremde Pflanze Wurzel fassen lasst und sich an deren
Bldthen und Friichten freut.
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Die Melodik der Minnesinger.
Von Dr. Hugo Riemann.

IIL

(Troubadours und Trouvéres.)

Schneller als ich hoffen konnte, bin ich in die Lage
versetzt, meinen Beweisfilhrungen den letzten Schluss-
stein einzufiigen.

In der vor wenigen Jahren (1892) unbeachtet von
der musikalischen Welt erschienenen, daher von mir erst
jetzt nach langem mihsamen Suchen in dem Chaos der
Litteratur fremder Gebiete gefandenen Lichtdruck-Facsimi-
lirang des Chansonnier de 8t. Germain des Prés
(Cod. 20050 der Pariser Bibl. Nat.), einer bereits im
13. Jahrhundert geschriebenen Sammlung von Chansons
der Trouvéres des 12.—13. Jahrh. (Godefroid de Chas-
tillon, Jacques de Cysoing, Cardon de Croisilles, Philippe
de Nanteuil, Garnier d’Argies, Hughes de Bregy, Chastelain
de Coucy, Gaces Brulé, Thibaut von Navarra, Audefroid
le Bastard, Le Vidame de Chartres, Guiot de Provins,
Guill. de Vinier, Andrien Contredit, Pierre de Molines,
Blondel de Nesles, Gautier de Nabilly, Moniot d’Arras,
Duchesse de Lorraine, Gautier d'Epinal, Chiévre de Reims,
Guiot de Dijon, Colin Muset, Conte de Chalons, Chrétien
de Troies, Muse en Borse und vielen anonymen) mit den
Musiknoten von 113 Nummern (!) ist ein weiteres ausser-
ordentlich werthvolles, reiches Material fiir Studien diber

die Melodik der ritterlichen Sdnger der Allgemeinheit
zuglinglich gemacht.*) Dieser Codex zerstreut auch
die letzten Zweifel an der Thatsache, dass die
in Nota quadrata notirten Melodien der Trouba-
dours und Minneséinger nicht Mensuralnotirun-
gen, sondern wie so viele Antiphonarien und
Gradualien der Zeit nur in einer gefalligeren
und deutlicheren, den Mensuralnoten #hnlichen
oder vielmehr ihnen als Muster dienenden, nur
kalligraphisch von den Anderen verschiedenen
Form aufgezeichnete Neumirungen sind. Denn die
Notenzeichen des Chansonnier de St. Germain sind eben
wirkliche Neumen eines etwas verdickten Fliegenfuss-
Typus, z B. (fol. 51r, Coucy):
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Commencement de douce saison bele que ie voi revenir.

Nach der bisher allein bekannten de la Borde’schen.
Facsimile-Ausgabe der Chansons des Chatelain de Coucy

*) In den Publicationen der Société des anciens textes:
francais (Paris, Firmin Didot & Cie.); ein noch nicht er-
schienener II. Band verspricht eine ,transcription“ aus der
Feder von P. Mayer und G. Raynaud (auch der Musik?).
Die im Codex selbst nicht annten Autoren der einzelnen
Lieder sind aus anderen Handschriften nachgewiesen bei
Ed. Schwan, ,Die altfranzosischen Liederhandschriften”
(Berlin 1886), 8. 181—189.

o
WWF™ Die nichste Nummer des ,Musikalischen Wochenblattes” erscheint erst am 2. September.
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vom Jahre 1781 (auf Grund der MSS. 7222 und 5198
der jetzigen Pariser Nationalbibliothek) sieht dieser An-
fang so aus: %

Commencement de donce saison bele que fe vol revenir.

wozu gleich bemerkt sei, dass so wie in dieser Ausgabe,
unzweifelbaft auch in den Handschriften (&hnlich wie in
den paar Miinchener Duodezbliittern mit Motets aus derselben
Zeit, welche mir s. Z. vorgelegen) beim besten Willen nicht
zu unterscheiden ist, ob die Notenquadrate rechts Hilse
haben sollen oder micht, d. b. Longa und Brevis sind
thatsiichlich nicht zu unterscheiden. Dass in dieser
Zweideutigkeit eine gewisse Verfiihrung liegt, Longa und

' Brevis zu erkennen, wo man sie nach einer vorgefassten

Meinung brauchen kann, liegt auf der Hand.

Alte Zweifel an der Verlisslichkeit der bisherigen
Uebertragungen derartiger Notirungen, besonders derjenigen
Ed. de Coussemaker’s (z.B. und vor Allem in den Qeuvres
complétes du trouvére Adam de la Halle, Paris 1872)
fanden in mir starke Kriftigung, als ich den Chansonnier
de St. Germain in die Hand bekam, War es mir doch
lingst so vorgekommen, als habe Coussemaker mit diesen
Uebertragungen seine liebe Noth gehabt, als habe
er nicht immer consequent nach Maassgabe der vorlie-
genden Manuscripte verfahren kdnnen, sondern diesen
dfters Gewalt anthun miissen, Am meisten war mir
immer aufgefallen, dass Coussemaker’s Uebertragung
die Ligaturen und Conjuncturen gar nicht
ale solche respectirte, sondern dieselben ganz
beliebig aufléste; stutzig machte mich auch, dass er
offenbare Parallelstellen nicht gleichartig be-
handelte. Durch die Bekanntschaft mit dem Chansonnier
de St. Germain aber bin ich ganz und gar zu der Ueber-
zeugung gelangt, dass Coussemaker, wie vor ihm auch
Perne und andere Gelehrte die schlicht und naiv erfun-
denen Weisen der Trouvéres giinzlich missverstanden und
arg entstellt hat, indem er auf sie die Regeln der
Franconischen Mensuraltheorie anwandte, welche
zwar in derselben Zeit aufkam, mit der sie aber nicht
das Geringste zu thun haben. Wenn wir betreffs dieser
ganzen Litteratur endlich zu einem befriedigenden Ergeb-
niss kommen wollen, so miissen wir vor Allem erst in
aller und jeder Beziehung der Idee entsagen, dass
dieselbe mensuraliter notirt sei.

Mit dem Moment, wo wir darauf Verzicht leisten,
in der Gestalt der Noten Anhaltspuncte fiir die rhythmische
Structur der Melodie zu finden, gewinnt das Metrum
des Textes die alleinige Gewalt iiber den musi-
kalischen Rhythmus, Dass aber doch wiederum die
Melodienotirung und vor Allem die Melodiefihrung
von grosser Bedeutung fiir die correcte Bestim-
mung des poetischen Metrums sein kann, will ich
gleich zum Voraus betonen, Gerade die Melodien be-
stitigen n&mlich zundichst in iberraschender Weise die
Richtigkeit der Annahme der Metriker, dass alle Maasse
der Troubadours und Trouvéres entweder steigende oder
fallende (wie Diez ,Poesie der Troubadours® vorsichtig
sich aunsdriickt, statt jambische oder trochdische) sind,
d, h, dass Daktylen, Anapiiste etc. gar micht in Frage
kommen. Die franzosische Sprache besitzt die merk-
wiirdige Maasslosigkeit und Accentlosigkeit, dass jede
Silbe sowohl an schwerer wie an leichter Stelle des

I— ]

Metrums auftreten kann (was in der Poesie der deutschen
Minnes#inger ganz und gar nicht der Fall ist). Das
einzige, aber auch unfehlbare Mittel, zu unterscheiden, ob
ein Vers trochdisch (fallend) oder jambisch (steigend) ist,
bildet der Reim, z. B. muss der Vers: ,Car & merveilles
remir“ (Adam de la Halle, Chanson II) von der Reimsilbe
aus (msr) rickwirts bestimmt werden, also
FEPEITFP

Das auffallendste an Coussemaker’s Art der Ueber-
tragung der Melodien Adam’s de la Halle ist die Nicht-
achtung der Ligaturen; der Sinn der Ligaturen (™ )
und Conjuncturen (f ¢ ,) ist in aller Neumennotirung,
Téne, die auf eine Silbe gesungen werden gollen, dem
Auge sofort kenntlich zu machen, Eine Rechtfertigung
fir das Verfahren, die Ligaturen beliebig zu zerlegen
und andere Ligaturen () zu bilden, ist nicht erfindlich!
Die Uebertragung simmtlicher mir bisher erreichbar ge-
wordenen Trouvéres-Notirungen ete. hat mich iiberzeugt,
dass die Ligaturen sehr wohlbedacht und geschmackvoll
(wenn auch manchmal etwas iiberladen) von den Autoren
gewhhlt sind, und ein Grund fir Aenderungen nicht
vorliegt. Nur die scheinbaren Ligaturen der Hagen'schen
Nithart-Handschrift erweisen sich zum grossen Theile als
nicht conservirbar und miissen aufgeldst werden, weil die
Abzihlung der Silben .ergibt, dass sonst nicht T'éne genug
vorhanden sind.

Der Werth der Ligaturen entspricht durchaus
dem der Silben, fiir welche sie eintreten; willman
einen verschiedenen Dauerwerth der Téne derselben an-
nehmen, so muss dabei das masssgebend sein, was wir
aus Guido von Arezzo und anderen mittelalterlichen Autoren
iiber die Vortragsweise der Ligaturen im Kirchengesange
wissen, d. b, die Dehnung der Schlussnote. Daraus
folgt, dass in allen Fillen, wo es gilt, den Werth wvon
drei Zeiten auf eine zweitonige Ligatur zu vertheilen,
dies nach der Messung ® Z und nicht Z ® zu geschehen
hat; umgekehrt, wenn drei Téne auf zwei Zeiten unter-
gubringen sind, so ist die Ligatur nicht in [ * sondern
in .1_;' r aufzuldsen. Selten kommen vier und mehr T'6ne
als Ligatur oder Conjunctur bei den Trouvéres und
Minnesingern vor, und dann ist zumeist die von mittel-
alterlichen Autoren genugsam erdrterte Zerlegung in 2 - 2,
243, 342, 442, 343 ete. durch die Form der
Neumen kenntlich gemacht.

(Fortsetzung folgt.)

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.
Basel, Anfang Juli.
(Fortsetzung.)

Lassen wir nun die Solisten Revue iren! Unter den
altbewihrten Giisten in Basel figurirt Hr. Prof. Halir aus
Berlin, der, der Joachim'schen Tradition folgend, mit F
und Recht oft anf die Spohr'schen Concerte zuriickgreift
uns dieses Jahr die ,Gesangsscene* brachte. Was ist auch
dankbarer fiir einen wahrhaft classischen Vortr;f, wie ihn
Halir hat, als die breite Cantilene Spohr'scher Musik! Dass
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Die Melodik der Minnesiinger. fortgesetazt fest die Nummern 30 (fol. 37r), 45 (fol. 47v),
82 (fol. 65r), 89 (fol. 81v), 105 (fol. 88v) des Chan-
Von Dr. Hugo Riemann. sonnier de St. Germain. No. 45 gewinnt in der Usber-
tragung nach den dargelegten Grundsitzen folgendes

1L Aussehen:

(Fortsetzung.)

Bisher galt als Princip, dass Reime eine Dehnung
der Notenwerthe oder, wie sich P. Runge in seiner Ein-
leitung zur Ausgabe der Melodien der Colmarer Handschrift
ausdriickt, ,einen Halt* bedeuten. Dieses Princip ist
wohl unanfechtbar; doch erfordert seine Anwendung jedes-
malige Riicksicht darauf, ob das Metrum ein completes
(voll symmetrisches) oder aber ein verkiirztes ist;
in letzterem Falle sind die Dehnungen so stark, dass sie
das Metrum fiillen, im anderen Falle gelten sie nur als
agogische Nuance, Denn als oberster Grundsatz der
poetischen Metrik als Grundlage fir die Me-
lodiebildung des Mittelalters muss festgehalten
werden, dass das Urmaass der Halbvers von vier
Hebungen oder, musikaliseh ausgedriickt: der Halb-
satz von vier Takten ist, gleichviel, ob auftaktig
(jambisch, steigend) oder volltaktig (trochaisch, fallend).
Eine fortgesetzte Verkettung completer Halbsitze kommt
vor, hat aber mangels einer Markirung der Versgrenzen
(durch Liicken im Metrum) immer etwas Unruhiges,
Von den mir vorliegenden Chansons halten das jambische - -
Normalmaass: rf r r' Fr r r

A N balt fortgesetzt nur fest die Nummer 28 (fol. 37r) des
PIP PP P Fr Chansonnier de St. Germain, Dieselbe ist zu iibertragen:
85/86

Das complete trochaische Normalmaass:
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nigstens die Versgrenzen gewahrt sind und der Aufbau
symmetrisch (wenn auch m Tripeltakt und in dreitak-
tigen Gruppen) erfolgt. Ambros’ vermeintliche Verbesse-
rung der Perne'schen Uebertragung ist dagegen ent-
schieden monstrds:

Dass die Reimsilben bei diesem unentwegt gleich-
missig fortschreitenden Maasse etwas gedehnt vorge-
tragen wurden, ist gewiss schon wegen der starken Ver-
gierung derselben im 2., 4. und letzten Takte wahr-
scheinlich.

Die Thatsache, dass die Mensuraltheoretiker

des 12.—13. Jahrhunderts nur eine Taktart
kennen, nimlich den Modus perfectus, den Tripeltakt
(modern ausgedriickt: den ?/,-Takt), hat unsere Histo-
riker bei den Uebertragungen aller jener mittelalterlichen
Melodien arg irre gefiihrt. So hat Perne in Fr. Michel's
»Chansons du Chatelain du Coucy“ simmtliche 26 Lieder
in Tripeltakt gebracht, and zwar die Mehrzahl mit je
drei Textsilben auf jeden Takt, sodass daktylische Mes-
sung herauskommt; Fétis und Ambros machen zwar aus
dem Tripeltakt kein Princip, wenden ihn aber doch
ebenfalls gerade in solchen Fillen an, wo er rechtes
Unheil bewirkt. Allerdings kann es ja fraglich scheinen,
ob die Repriisentation des metrischen Schemas durch
gleiche Werthe der wirklichen Praxis der mittelalter-
lichen Si#nger entspricht; moglicherweise wurden die
schwere und leichte Zeit derart unterschieden, dass die
schwere auf die doppelte Dauer verlingert wurde, also

sy e | R |7 P

Frertrrerer
Keinesfalls aber kann es gutgcheissen werden, die
metrischen Accente des Textes durch giinzlich andere

. des musikalischen Taktes zu ersetzen, wie das unzweifel-

haft durch alle unsere Historiker geschehen ist. Das

«< " “beriilhmte, dem Chatelain de Coucy zugeschriebene (wahr-
" scheinlich aber von Raoul de Ferri¢res herriihrende) Nach-

tigallenlied ist nach der Ueberzeugung jedes Metrikers
zu lesen als:
irrerr
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welcher viertaktige Halbsatz mit der Reimfolge ababb
aa bab zehn Mal in jeder Strophe wiederholt wird. Perne
iibertrigt die beiden ersten Zeilen folgendermaassen:
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“was — abgesehen von dem durch Nichts zu entschuldi-
genden chromatischen cis — insofern passabel, als we-
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Welche Verrenkung des Textes! Etwas besser (aber nicht
viel) ist mein Versuch in den ,Studien zur Geschichte
der Notenschrift ausgefallen, krankt aber doch auch
noch #hnlich wie der Delaborde’s (Essay II S. 281) an
der Annahme der Unterscheidung von Liingen und Kir-
zen durch die Gestalt der Noten. Das ganze Lied (nach
dem Facsimile in Delaborde’s Mémoires historiques sur
Raoul de Coucy, Paris 1781) muss aber vielmehr so ge-
fasst werden:

ﬁ%:ﬂ:gﬂ:tﬂr#g;ﬂ:

Quant li lou-sei - gnolz jo - lis chan-te
Quant nest la rose et le lis ‘
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(Fortsetzung folgt.)
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Die Melodik der Minnesiinger.

Von Dr. Hugo Riemann.
II1.

(Fortsetzung.)

Die meisten Gedichte wechseln aber zwischen
Versen verschiedener Form, besonders sind folgende
beiden Combinationen schon friih beliebt:

of FIPFPIFIT
FPIFETFIP
(z. B. No. 40 der Lieder Thibaut’s von Navarra in der
Ausgabe von La Ravallidre [1742])
&
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bei denen jedes Mal der am Ende die Contraction auf-
weisende zweite Halbvers deutlich gegen den folgenden
abgegrenzt wird.
Das Hauptproblem bilden, nachdem man die grund-

legende Bedeutung der Halbverse von vier Hebungen
begriffen hat, die mehr als achtsilbigen Verse, von

—ecC

<

—wl
]

denen besonders die 10- und 11-silbigen (meist jambisch)
iiberaus h#ufig auftreten und manchmal fortgesetst
der Strophenbildung zu Grunde liegen, weshalb manche
Metriker dazu neigen, einen Vers von sechs Hebungen
als eine Art alferum principium neben den von vier
Hebungen zu stellen:

e ¥ e Y A ¥ B

md — v — V- v — =,

Ich habe bereits betont (,Mus. Wochenbl.“ 1807,
S. 34), dass eine solche Annahme zweier Grundschemata -
nicht anglingig ist und zu hundert und tausend Zweifeln
iiber Zwischenformen Anlass geben miisste. Vielmehr
bin ich der Ansicht, dass alle mehr als achtsilbigen
Verse, mit Ausnahme des seltenen, aber doch vorkom-
menden neunsilbigen jambischen mit weiblicher Endung
— der wohl auf das ritardando beim Reim reflectirt
und seine iiberschiissige Kiirge sozusagen unterschmuggelt
— vgl. die Fille in Chansonnier von St. Germain No. 36
(fol. 42v) und 44 (fol. 47v) und bei Adam de la Halle,
(Chanson 28 u. 34 —, nicht Halbverse, sondern Ganz-
verse sind, d. h. nicht viertaktige Halbsiitze, sondern
achttaktige Sitze repriisentiren.*) Eingehende Unter-
suchungen der nach Hunderten zihlenden mir vorliegenden
Chanson-Melodien erweisen in einer iiberraschend grossen
Zahl von Fillen eine ganz unverkennbare Abgliederung

*) Derselben Ansicht ist Gaston Paris (Chansons du
XVe giécle, Paris 1876, Vorrede S. XIV): ,Pour rendre plus
aisément saisissables les rhythmas trés-variés, dont se servent
nos podtes, j'ai séparé par un blanc les deux hémistiches
dans les vers qui dépassent huit syllabes*
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der ersten vier Bilben des jambischen 10- und
11-Silblers von den 6—7 iibrigen Silben; Letatere
bilden dann die iiberaus hiufigen Verse:

(W R ey S

oder v—uv—uvT™

Die Abgliederung der ersten vier Silben ist in der
Mehrzahl der Fille eine ganz unverkennbar interpunctio-
nelle (Sinngrenze), so im 17 der 21 Chansons des
Chatelain de Coucy (nach Delaborde*) gleich zu Anfang
des Textes:

- Nonvelle amor | ou jai mi mon penser (No. 2)
Mult a esté | longnement esbahi (No. 4)
Li nouviauz tanz | et lais et violete (No. 5)
Par quel forfait | et par quel mesprison (No. 6)
Je chantasse | volontiers liement (No. 8)
Belle dame | me prie de chanter (No, 9)
Tant ne me sai | demander ne complaindre (No. 10)
Quant li estez | et la douce saison (No. 12)
Mult est belle | la douce commencance (No. 13)
Quant voi venir | les bel tanz et la flour (No. 14)
Comencement | de douce saison belle (No. 15)
La douce voix | du louseignol sauvage (No. 16)
Merci clamant | de mon fol errement (No. 17)
A la doucor | du tens qui raverdoie (No. 18)
A vos amants | plus qu'a nul autre gent (No. 19)
Ahi amors | con dure departie (No. 20),
Sonques nus hons | por dure departie (No. 21),

und ebenso in einer grossen Zahl von, Fillen im Chan-
sonnier de St, Germain, bei Adam de la Halle, in den
von Gaston Paris herausgegebenen Chansons du XVe
siécle, desgleichen in Raynonard's ,Choix“ u. s w.
Fétis theilt Seite 12 und 14 des 5. Bandes seiner
»Histoire générale* zwei provencalische Chansons, Eine
von Pons de Capdeuil (1180—90) und Eine von
dem gleichaltrigen Guillem de Saint-Didier im Facsimile
mit, welche Beide fast durchweg zehn- und elfsilbige
Verse haben, aber nicht nur beim Reim (nach der 10.
besw. 11. Silbe), sondern auch pach der 4. Silbe den be-

kannten Theilstrich (i ) zeigen (einige Abweichungen
gind entweder Fehler im Manuscript oder in der Copie).
Fétis geisselt daselbst die herkommliche Manier der Ueber-
tragung von Notirungen dieser Art (Perne) und macht
dann selbsf einen Versuch, der aber griindlich misslingt.

Der Anfang der zweiten Chanson fillt pi#mlich bei ihm
folgendermaassen aus:

mors

L
Ja - mays nulh tems nom poiretz far a -

v L J
qui si - a fais ni mal-trag ni a fans

also wieder mit den Alles zerstdrenden Daktylen (doch
immerhin viertaktig), anstatt des unzweifelhaft allein
richtigen:

*) Die neueren kritischen Ausgaben der Lieder Coucy's
reduciren die Zahl der echten auf 16 (Brakelmann 1871), ja
15 (Fath 1883); Beide lassen aber die Melodien unberiicksichtigt.
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In sehr vielen Fillen zeichnet auch dieMelodie, so
wie hier, die vier Bilben selbstindig ab, indem sie

nach denselben zu einer neuen Linie ausholt, z. B.:
a) Adam de la Halle, Chanson 22.
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gier qu'a pai-ne ai___ pen-sée a gue-re-donetc.

b) Concy, Chanson 6 (nach Chane, de St. Germain, fol. 41v.)
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¢) (anonym, Chansonnier de St. Germain, fol. 44v.)
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An diesen Proben sei es genug zum Beweise, dass
meine Behauptung einer starken Cisur im Text und
in der Melodie nach der vierten Silbe des jambi-
schen 10- und 11-Silblers keine willkiirliche ist; wer
sich die Miihe nimmt, selbst nachzusehen, wird staunen,
mit welcher Consequenz diese, Gliederung durchgefiihrt
ist.*) Die Wichtigkeit dieser Erkenntniss wird aber
schwerlich Jemand in Abrede stellen: es eréffnet sich

*) Die streng mensurirten Melodienotirungen des Cod.
12744 der Pariser Bibl. Nat. (G. Paris' ,Chansons du XVe
sidcle) bestati meine rhythmische Lesung der 10- und
11-Silbler vollkommen, wenn auch in eini Fillen die
Schlusswerthe durch angehiingte Clauseln, die auf Herkunft
aus einer mehrstimmi Bearbeitung hinweisen, in die
Lﬁnqe gozerrt sind (vgl. No. 21, 26, 38, 47, 68, 65, 7#, 100,
114,115, 124). Vgl auch das Beispiel aus dem MS. de Bayeux
bei Weckerlin: ,La chanson populaire“, 8. 24.



thatséchlich die Aussicht, dass die Metriker endlich auf-
héren miissen, die zahlreichen erhaltenen Melodien der
mittelalterlichen lyrischen Dichtungen zu ignoriren oder
doch nur als etwas Accessorisches durch einen accredi-
tirten Musiker besorgen zu lassen, ohne selbst aus ihnen
irgend welche Schliisse zu ziehen.

Ich wage den Satz, dass selbst die blosse Reci-
tation dieser Dichtungen Anspruch auf eine &hn-
liche Messung hat, d. h. dass fiir die vier Anfangs-
silben ungefihr die gleiche Zeit verbraucht wird, wie fiir
die restirenden 6—7 Silben, sodass die Hauptsilben
(zu Anfang Jedes der vier Takte meiner Aufldsung) ein-
ander ungefihr in gleichen Abstinden folgen,
Das ist aber meines Wissens ein bisher dberhaupt nicht
ins Auge gefasster Gesichtspunct.

(Fortsetzung folgt.)

Biographisches.

Felix Berber.
(Mit Portrait.)

Der Zufall will es, dass in der Portraitgallerie unseres
Blattes zwei Violinisten unmittelber einander folgen, ver-
stirkt durch den Umstand, dass Beide ihre violinistische
Ausbildung einem und demselben Meister, Adolf Brodsky,
verdanken, denn auch Felix Berber, iiber dessen Lebens-
und Bildungsgang die hent. No. unseres Blts. berichtet,
ist wie Alfred Krasselt, von dem erst kiirzlich die Rede
war, unter den Augen und der Anleitung des genannten
grossen Kiinstlers zu der Meisterschaft gediehen, die ihn
in noch jungen Jahren mit den Besten, Ersten der
gegenwhrtigen Vertreter des Violinspiels in Reih und
Glied stellt. Dass Beide Deutsche von Geburt sind, er-
héht die Freude an ihrem Besitz, namentlich jetzt, wo
es bei der Bevorzugung auslindischer Virtuosen seitens
unserer deutschen Concertinstitute fast den Amschein ge-
winnt, als kdnme in diesem Bereich das Vaterland der
auslindischen Concurrenz nicht mehr die Spitze bieten,

Felix Berber wurde als jiingstes Kind musiklieben-
der Eltern am 11. Marz 1871 in Jena geboren, verlebte
jedoch die erste Zeit seiner Kindheitin Weimar, wohin die
Familie bald nach seiner Geburt iibersiedelte, Hier erhielt
er von seinem 7. Lebensjahre ab den ersten systemati-
schen Musikunterricht, der 1880, nach Verlegung des
Domicils der Eltern nach Dresden, seine Fortsetzung am
dortigen k. Conservatorium fiir Musik fand. Hier erregten
die Fortschritte, die der Knabe auf der Vieoline und
nebenbei auf dem Clavier machte, und welche ihm zu
wiederholtem offentlichen Auftreten verhalfen, bald das
Interesse weiterer Kreise. Ueber seine Zukunft entschied
jedoch erst das Jahr 1884, in welchem er, kurz nach

"des Vaters Tod, auf den dringenden Rath Hans von Bi-
low’s den Entschluss fasste, sich ganz der Musik zu
widmen und zu diesem Zwecke seine violinistischen Stu-
dien am Leipziger k. Conservatorium unter Adolf Brodsky
weiter zu treiben. Aber hier erfassten ihn nach einjih-
rigem fleissigen Ueben wieder Zweifel an seinem eigent-
lichen Beruf, und die grosse Neigung, welcher er schon
als Kind zur Malerei gehegt hatte, tauchte mach jahre-
langer Unterdriickung mit doppelter Heftigkeit auf und
gewann derart die Oberhand bei ihm, dass er glaubte,
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in ihr sein Lebensziel suchen zu miissen, welchem zuzu-
streben er sich nach Berlin wandte. Lange hielt aber
dieses Intermezzo nicht an, denn bald kehrte der mittler-
weile durch widrige Verh#ltnisse der Unterstiitzung von
daheim beraubte Jiingling nach Leipzig zuriick, wo er in
Prof. Brodsky nicht blos den weiteren kiinstlerischen Fior-
derer, sondern bei diesem warmherzigen Meister und
dessen gleich hochgesinnter Gattin auch elterlich fiir ihn
sorgende Wohlthiter fand. Die Hohe seiner violinistischen
Errungenschaften unter Brodsky's tremer Fiihrung zeigte
Felix Berber in dem ziindenden Vortrag des Ungarischen
Concertes von Joachim, mit welchem er sich in Einer
der Oeffentlichen Priifungen des k. Conservatoriums der
Musik im Friihjahr 1889 von diesem Institut verabschie-
dete, Von hier aus ging der junge Kiinstler nach Lon-
don, wo er Aufsehen mit seinem Spiel erregte, kehrte
aber nach zwei Jahren wieder nach Deutschland zuriick,
um in Magdeburg die Stellung des Concertmeisters zu
bekleiden, die er aber im Frihjahr 1896 aufgab,
um aunsschliesslich als Solist thitig sein zu kénnen, als
welcher er seitdem iiberall, wo er auftrat, die grossten
Trinmphe gefeiert hat. Die bedeutendsten Beweise fiir
seine eminente Beanlagung und deren Ausbildung hat er
aber wohl im Herbst desselben Jahres in Berlin abgelegt,
wo er unter Assistenz des Philharmonischen Orchesters an
drei Abenden das aus Concerten von Joachim (in unga-
rischer Weise), Wieniawski (Fismoll), Brahms, Tschai-
kowsky, Vieuxtemps (Dmoll), Beethoven, Dvotik, Paga-
nini (Ddur) und Lalo (Symphonie espagnole) gusammen-
gestellte Riesenprogramm in einer derart sensationellen
Weise absolvirte, dass Publicum und Presse ihn ein-
stimmig unter die ersten violinistischen Grdssen der
Gegenwart rangirten, :

Und als einen Auserwihiten unter seinen speciellen
Kunstgenossen muss Felix Berber iiberhaupt jeder vor-
urtheilslose Sachverstindige ansehen, der denselben in der
letzten Zeit spielen gehort hat. Dass der junge Kiinstler
in seiner solistischen Bethitigung keinem einseitigen Ge-
schmack huldigt, bekundet schon das soeben mitgetheilte
Berliner Programm; sein Repertoire ist aber noch bedeu-
tend umfangreicher und umfasst wohl Alles, was nach
Beiten des musikalischen Werthes, wie interessanter tech-
nischer Probleme Anspruch auf Beachtung hat. Ueber
der Ausbildung der Virtuositdt hat er aber nicht die
Pflege der Kammermusik versiumt und hiervon nament-
lich wihrend seiner Magdeburger Amtsthitigkeit die
iiberzeugendsten Proben abgelegt, und wie ihn als Vir-
tuosen ein ernstes Studium der Meisterwerke der bez.
Litteratur vor Geschmacksverflachung und dem damit
zusammenhéngenden dusserlichen Firlefanz bewahrte, so
hat er als Quartettspieler namentlich aus der liebevollen
Versenkung in die Quartette Beethoven’s den reichsten
Nutzen fiir eine tiefere musikalisehe Erkenntniss gezogen.
Zu seinen rein virtuosen Eigenschaften zihlen besonders
die Klarheit seines Passagenspiels, die jede einzelne Note
deutlich erkennbar werden lisst, und eine absolute Rein-
heit der Intonation bei' classischer Bogenfiihrung. Der
Ton ist iiberall, auch in den schwierigsten Positionen,
gesund und warm timbrirt, dem Vortrag eignen Tem-
perament und Beseelung, und Selbstindigkeit in der Auf-
fassung, die aber nie in Stilwidrigkeiten ausartet, erhoht
das Interesse und den Reiz an demselben. So sehen wir
in Felix Berber einen Kiinstler vor uns, der mit dem
ihm vom Himmel verliehenen musikalischen Pfund ehrlich
gewuchert und in jungen Jahren bereits zu einem kiinst-
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su Ende geht, werden fiir den Fall, dass sie dieses Organ iiber den gen. Termin hinaus zu evhalten wiinschen,
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findet. — Den werthen Falhrcsabonnenten gegeniiber bedarf es natiirlich dieser Evimnerung nichi,

E W. FRITZSCH.

Die Melodik der Minnesiinger.

Von Dr. Hugo Riemann,

148

(Fortsetzung.)

Dass Fétis bei seinen Uebertragungen doch ein um-
behagliches Gefiihl hatte, geht deutlich aus seinen Klagen
dber die Monotonie und Stereotypitit der Troubadour-
melodien hervor (Histoire V, 16): ,Keine Spur selbstéin-
diger Erfindung macht sich bemerklich. Manchmal ist
die erste Phrase von einer gewissen melodischen Anmuth;
aber man findet dieselbe Phrase in zwanzig anderen
Chansons verschiedener Dichter wieder. Man wird kaum
eine einzige Chanson finden, in welcher diese erste Phrase
nicht sofort wiederholt wird.“ (Fétis scheint nicht erkannt
zu haben, dass bei den Troubadours, Trouvéres und
Minnesiingern ziemlich allgemein den Anfang der Strophe
zwei villig gleich gebildete Stollen von zwei, drei, oft

aber auch mehr Halbversen bilden — iibrigens ist aber
doch die melodische Nachbildung correspondirender
Verse auch unserer heutigen Liedcomposition noch Be-
diirfoiss!), ,Gerade diese Anfangsphrase ist aber in simmt-
lichen Gesiingen ohne jede Ausnahme das relativ Be-
friedigendste: der Rest ist formlos (vague), eintdnig, ohne
den geringsten Versuch, die durch die Worte gezeichnete
Stimmung auszudriicken, und kann nur ermiiden und
langweilen. Der Rhythmus hat selten eine greif-
bare Gestalt sowohl hinsichtlich der Lage der
Zeiten im Takt, als des symmetrischen Aufbaues
der Sitze aus Phrasen gleicher Taktzahl, ob-
gleich doch die Verse regelrecht gemessen sind.“
(Vgl. das ebenso absprechende Urtheil bei Weckerlin
oLa chanson populaire [Paris 1886], S. 11 und 14.)
Fiir Fétis' Uebertragungen (und nicht nur die seinen)
konnen wir diese Charakteristik passiren lassen; welches
schwere Unrecht aber dieselbe den mittelalterlichen Lieder-
componisten anthut, beginnen wir allmihlich zu begreifen,
wenn wir die Melodien aus dem Prokrustesbett der Men-
suraltheorie befreien und den zerquetschten und verzerrten
Gliedern wieder in ihre natiirliche Lage zuriickzukehren
88
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gestatten, Niemand wird mehr ein Urtheil wie das von Fétis
unterschreiben, nachdem er die thatséichliche Reichgestal-
tigkeit, melodische Bchmiegsamkeit und den mannigfach
abgetdnten charakteristischen Ausdruck dieser Lieder in
ihrer wahren Gestalt kennen gelernt hat., Welch ge-
sunder melodischer Kern in den Liedern Neidhardt’s
steckt, hoffe ich durch meine soeben veréffentlichte Chor-
bearbeitung einer Anzahl derselben (,Zehn Mailieder und
Winterklagen* fiir gemischten Chor und fiir Ménnerchor,
Leipzig, Steingriber) geniigend dargethan zu haben; eine
Anthologie von Melodien aus der Jenaer und Colmarer
Handschbrift u. A. in gleicher Bearbeitung wird bald
nachfolgen. Dass aber nicht nur unsere deutschen Lyriker
im 13. Jahrhundert, sondern auch ihre franzésischen und
provencalischen Zeitgenossen und Vorginger keine scho-
lastisch verschrobenen, unser heutiges Musikempfinden
abstossenden Melodie-Missbildungen mit ihren hochgeprie-
senen Versen verbunden haben, sondern dass in ihmen
ebensogut der beste Theil der musikalischen Pro-
duction ihrer Zeit steckt, das méchte ich mit dieser
kleinen Bkizze einstweilen wenigstens ahnen machen.

Wer hat gegen die erste Chanson Adam's de la
Halle in der folgenden Fassung irgend Etwas einzu-
wenden ?
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Natiirlich kann ich hier nicht eine Blumenlese der
besten Chansons des 12. und 13. Jahrhunderts verdffent-
lichen — ohnehin habe ich dem Herausgeber mit meiner
Haufung von Notenbeispielen schon Unkosten genug ge-
macht. Ich will nur noch mit einem Worte gegen die
von Fétis behauptete Monotonie der Melodien Protest er-
heben. Dieselben beanspruchen zum Theil einen recht
respectablen Stimmumfang, da der Abgesang (die ,Steige“)
sich in vielen Fillen ganz bedeutend iiber die Tonlage
der beiden Stollen erhebt; der gewdhnliche Umfang ist
aber eine Septime bis None. Basslage und Tenorlage
sind sebr deutlich geschieden (A—d, d—g). Die Ton-
arten sind noch oft die altherkémmlichen Kirchenténe
(besonders dorisch und phrygisch); doch sind Durmelodien
(in C, F und G [sogar mit vorgezeichneten j f, d.h, fis])
sehr hiufig. Durch den Wechsel kiirzerer und lidngerer
Verse und eine manchmal etwas starke Verbrimung
mit verzierenden Ligaturen (die aber z. B. beim Chatelain

de Coucy nicht in allen Handschriften gleich reichlich
ausgetheilt sind, also anch schon in ibrer Zeit als Aus-
putz verstanden wurden) wird die Rhythmik sogar eine
sebhr vielgestaltige, zwischen den Notenwerthen ﬁ und
o schwankende. Eine Eigenthiimlichkeit Adam's de la
Halle ist, dass er mit dem Abgesange oft aus dem jambischen

in ein flottes trochlisches Maass umspringt, was bei den

anderen Componisten selten vorkommt. Ein kurzes Bei-
spiel mag das belegen (No. 14 der Ausgabe Cousse-
maker's):
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(Schluss folgt.)

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.

Berlin.
(Schluss.)

Von den gesanglichen Darbietungen bereits accreditirter
Meister sind in erster Linie die vier Abende zu nennen, die
Eugen Gura in der fiberfullten Philbarmonie veranstaltete.
Der Erste dieser Abende war dem Gedichtniss F. Schubert’s
gewidmet und brachte eine stattliche Reihe von dessen schdn-
sten Meisterliedern, zwischen die auch Einige der minder be-
kannten eingestreut waren. Am meisten Eindruck machte
der vortreffliche Kiinstler mit dem ,,Greisengesan*‘, dem
pLindenbaum“ und ,An Schwager Kronos“, die er alle Dreie
zwei Mal singen musste. Besonders im Erstgenannten er-
klang seine Stimme in seltener Jugendfrische und Schdnheit,
wie fiberhaupt Gura an jenem Abend ausgezeichnet disponirt
war und ungetritbtesten Genuss bereitete. Den ,Promethens®
vergriff Gura leider im Ausdruck einigermaassen, icdem er
ihn viel zu matt und zu zahm wiedergab.

Viel stdrender als an diesem glinzend verlanfenen Abend
traten im Laufe des zweiten Concertes gewisse unkiinstleri-
sche Eigenheiten des Singers hervor, insbesondere die unedle
und hissliche Bildung mancher Vocale. So habe ich mirin
der Ballade ,Elvershoh von Loewe gegen ein Dutzend ge-
radezu unleidlich klingender ,i“ angestrichen, und das Wort

schén® erklang in unverfilschtestem S#iddentsch ,scheen®.
Dass solche Unarten gerade dieses Mal so stark hervortraten,
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Die Melodik der Minnestnger. s

Von Dr. Hugo Riemann.
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Das Ergebniss der veriinderten Betrachtungsweise
der alten Melodien ist, trotz des durchaus schematischen
Verfahrens der Ableitung des Rhythmus aus dem Text-
metrum nach den in No. b d. J. des ,Mus. Wochenbl.*
entwickelten Regeln, ein in allen Fillen so iiberraschend
gutes und befriedigendes, dass es nicht nur einen starken
Beweis fiir die Richtigkeit der aufgestellten Grundsitze
abgibt, sondern zugleich auch eine ganz anders geartete
Wiirdigung der musikalischen Bedeutung der mittelalter-
lichen weltlichen Monodie bedingt, als man bisher ge-
wohnt war, Coussemaker's Verdienste werden nicht ge-
schmiilert durch die Erkenntniss, dass seine Uebertra-
gungen nicht als correct anerkannt werden kénnen;
im Gegentheil gebiibrt seiner Forscher-Ebrlichkeit unein-
geschriinkte Anerkennung, da er die Melodien mit allen
Widerspriichen gegen seine Uebertragungen gab, wie er
sie vorfand. Die Widerspriiche und Inconsequenzen ein-
gehend aufzuweisen, in welche ibn der Versuch, eine
Art symmetrischen Aufbaues zu Stande zu bringen, ob-
gleich unter Anwendung der Grundséitze mensuraler Le-
sung die Notirung einem solchen Bemiihen uniiberwindliche
Schwierigkeiten entgegenstellte, wird man mir erlassen,
da mit Erledigung der Principienfrage: mensural oder
nicht? solches Detail kein Interesse mehr hat,

Bei dem kolossalen Umfange der Litteratur,
welche durch diese verinderte Betrachtungs-
weise in ein ganz anderes Licht geriickt wird,
stelht zu erwarten, dass: auch andere Stimmen in der
Frage sich geltend machen werden; ich bitte deshalb
sehr darum, dass man mir, falls Anfechtungen der von
mir aufgestellten Sitze in anderen Zeitschriften oder
separat verdffentlicht werden sollten, freundlichst davon
Kenntniss gebe.

Tagesgeschichte.

Musikbriefe.

Chemnitz, im Juli.
(Fortsetzung.)

Von den zwei Abonnementconcerten des Lehrer-
Gesangvereins, die im November und Ende Mirz statt-
fanden, ist diesmal besonders Wichtiges nicht zu melden.
Die aussergewdhnliche A lichenheit und Vollkommenheit
der Leistungen des stattlichen Chorkorpers, welche dem unter
Max Pohle’s Leitung glicklich fortgedeihenden Vereine
seine hervorragende, voriiidlicha Sondarst.e]lnni unter den
Miinnergesangvereinen der Stadt gewihrleisten, bildete auch
den Schmuck der Arbeitsresultate dieses Winters. Ein um-
fangreicheres, den ganzen Abend oder den grdssten Theil
eines solchen fiillendes Werk erschien nictht, dagegen kam an
beiden Abenden eine Anzahl von kiirzeren Geslingen zum
Vortrag, die in geeigneter Mischung den Gebieten des Eunst-
und des Volksliedes entstammten und an deren Spitze Franz
Schubert’s Hymne ,Herr, unser Gott* fir Mannerchor und
Blasinstrumente, Herm. Goetz' stimmungszart geheimnissvolle
Nachdichtung von Woltgang Miller von Konigswinter's Triu-
merei ,Es liegt so abendstill der See“, ein 1m Allgemeinen
viel zu wenig beriicksichtigtes Kleinod aus dem Schatze dieses
edlen Tondichters, F. Hegar's ,Schlafwandel“, Brambach's
Doppelchor , Waldmorgen* und zwei wirkungsvolle Nummern
aus Arnold Krug's dem Wiener Minnergesangverein gewid-
meten Cyklus ,Fahrende Leut, namlich ,Zigeunerliebe“ und
nJhgerlied“, zu nennen sind. Unter den tibrigen Chéren be-
tanden sich auch eine gehaltvolle Neuschipfung Mayerhoff’s
genannt ,Thurmchoral® nach Martin Greif’s Gedicht, und

ein frischer Chor ,Frithling, selge Zeit* des Dresdener Pro-
fessors Doring. Den verdienstlichen Bestrebungen des Lehrer-
Gesangvereins beizurechnen ist sein unablissiges Bemfiben,
gute, namentlich jingere Kinstlerkrifte als Solisten maglichst
zum ersten Male nach Chemnitz zu fohren. Den in fritheren
Jahren Erschienenen gesellten sich diesmal die jugendliche
Violinvirtuosin Frl. Betty Sch wabe aus Berlin, aus Joachim’s
Schule stammend, Frau Katharine Edel aus Dresden und
Frl. Lalla Wiborg aus Christiania. So viel auch die kiinst-
lerische Thiitigkeit der durch ein kostbares Instrument ganz
wesentlich unterstiitzten Geigerin entsprechende Witrdigung
fand, und so angenehm man sich namentlich von den volks-
liedartigen nationalen Gaben der Norwegerin, die iibrigens
weder eine grosse Stimme, noch viel Temferamant entfaltete,
berithrt ﬂalﬁm: den Haupterfolg trug doch Frau Edel mit
ihren tiefempfundenen, kunstvollendeten, mit frithlingsfrischer
Stimmeund Eerzgewinnendar Anmuth dargebotenen Vortrigen
davon, unter denen sich an erster Stelle zugleich als Beweis
far ihre vornehme Geschmacksrichtung die herrliche gefthls-
innige Arie der Katharine aus H. Goetz’ ,Der Widerspin-
stigen Zéhmung* befand. )
Die Thatigkeit von Franz Mayerhoff's Musikverein
galt drei gross angel Concerten, einem Kirchenconcert
und zwei weltlichen A ementconcerten, die, wie die vor-
genannten bedeutenden Veranstaltungen, auch im Casinosaale
stattfanden. Locale Verhilltnisse zwingen den mit einem
tiberaus werthvollen Stimmenbestand, im Frauenchor geradezn
riichtig ausgestatteten Verein, sein Kirchenconcert stets am
'odtensonntag abzuhalten, woraus a:;gea‘ichts der strengen
kirchlichen Anforderungen der geistlichen Behdrden wieder
ein immer gleichbleibender Habitus fir die Programmwahl
resp. den Stimmungscharakter der Compositionen obligato-
risch folgen mochte. Da mitssen denn zuweilen Kunst und
Diplomatie vereint den Ausweg finden helfen, und in dieser
Beziehung hatte Mayerhoff heuer eine 8teigerung ausfindig
gemacht, die es fertig brachte, aus dem diisteren Stimmungs-
elemente der Todtenklage bis zu einem — Bruckner'schen
»Halleluja®, also in die strahlendste, modernste Lichtwirkung
zu gelangen. Der Weg begann instrumental mit einer ,Klage“
betitelten Streichorchestercomposition in feierlichem Btile,
vom Concertleiter Franz Mayerhoff geschaffen, und ging fiber
Friedr. Kiel's kuizes einsatziges B.:gniam fiar dreistimmigen
Frauenchor und eine Kirchenarie Gade's bis zu Mendelssohn's
95. Psalm fér Sopran- und Tenorsolo, Chor und Orchester.
Als dieser verklungen war, kam Peter Cornelius mit dex
Bitte: ,Geheiligt werde dein Name“ aus seinem wunder-
bar schonen, wabrhaft erbauenden ,Vater unser. Ver-
moge der Textworte ,Doch mag der Leib in Staub verwehen,
die Seele lebt!“ schlug er die Britcke zum Reiche des Lichtes,
dem Bruckner's unbeschreiblich genial concipirter 150. Psalm
angehdrt. So weit war nun die Sache aufs Schénste erdacht,
vorbereitet, gesungen und gelungen. Das Orchester, die stidti-
sche Capelle, war vorztiglich in Allem, besonders in den in-
strumentalen Lobpreisungen, jenen himmelstiirmenden, gi,i:in-
tischen Schallmassen des PsL{ma Der im verhallenden Pia-
nissimo wie im ehernen Forte gleich widerstandsfihige,
sturmerprobte Chor nahm alle Hindernisse, besonders die
gewaltige chromatische Fuge und die an Beethoven gemah-
nenden, stimmmarderischen Bruckner'schen Hghen mit Fa_uer
und grossem Schwunge, — kurzum es war ein machtiger Sieg,
an welchem bei Gade, Mendelssohn nnd Cornelius der Concert-~
singer Eduard Mann aus Dresden in vollstem Umfange durch
echt kiinstlerisches Walten participirte, — aber iber Bruck-
ner’s kithne Gestaltung ist ein Lamento ausgebrochen, das
alle waschecht Ultraconservativen und auch mehr links
Stehende wie ein einmiithiges Veto anstimmten. Ich musste
unwillkiirlich an den zfinftigen Stosssenfzer ,Eitel Ohrge-
schinder, auch gar Nichts dahinter“ denken. Mag es sein,
dass der spit erkannte und gewiirdiit: und nicht zum we-
nigsten wegen der schweren Auffithrbarkeit seiner Werke an
der Verallgemeinerung seiner Anerkennung gehinderte Meister
in der Art, wie er die Theile zum Ganzen figt, etwas
Titanenhaftes hat, wihrend sich der Durchschnitt der soge-
nannten Kunstfreunde nicht gern in die enge Begrenzung
seines Gesichtskreises, indie Freude am vertraut gewordenen
Besitz eine Bresche legen lisst: so viel Erwigung wire aber
doch wohl zeftgemiss, dass sich Extreme der Gefiithlsiusse-
runﬁon bei hochbedeutenden, eigenartigen Kfinstlernaturen
auch in Dingen der Gottesanbetung nicht in die Zwangsjacke
conventioneller Beschrinkung stecken lassen.” Mchte sich der
muthige Verein in seinen kriiftigen Bestrebungen fir das
gute Neue durch solche Erfahrungen nicht beirren lassen und
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