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PREFAZIONE

Un’edizione ed una traduzione italiana dei Pro-
blemi musicali, giuntici nel corpus dei Problemata
aristotelici, era desiderata da tempo, per I'importanza
di quel testo, dal quale non si pud prescindere per
moilte questioni pertinenti la conoscenza della musica
nella Grecia antica: testo, poi, d'interpretazione spesso
non facile. Su alcuni argomenti che l'opuscolo tocca
siamo poco informati, e la mancanza di delucida-
zioni provenienti da confronti provoca parecchi dubbi.
Inoltre la dizione — che talora sente pih d’appunti
frettolosi che d’elaborata stesura — complica le dif-
ficoltd dell'intendere. Di qui traduzioni ed interpre-
tazioni non univoche nei vari filologi che, tra gli
ultimi anni dell'Ottocento e i primi del Novecento,
tradussero ¢ commentarono questi Problemi.

G. Marenghi, stimolato dal suo Maestro Vittorio
De Falco, ne ha ripreso lo studio. I risultati della sua
fatica mi sembrano apprezzabili e degni, e mi auguro
che il libretto trovi accoglienze liete tra quelli che si
occupano di questo campo di studi, e possa soprat-
tutto essere utile a quanti, non potendo affrontare
con sicurezza il testo, chiedono una traduzione ita-
liana ed un commento che informino con sufficiente
chiarezza.

Bologna, 8 aprile 1957.
CARLO DEL GRANDE

Mgm
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Il testo dei Problemata physica ci é pervenuto
nelle condiziont, né migliori né peggiori, in cui sono
giunte un po’ tulte le opere dell’antichitd : con ripeti-
zioni e lacune, ervovi e glosse. Delle 38 sezioni, che lo
compongono, la XIX, concernente «l'art musical ou
plutée la mélodie v, come vuole il Ruelle L, é per unanime
consenso la pin importante, giacchd nella forma dia-
logica abituale, per domande e risposte, « scioglie —
diré col Del Grande? — molti dubbi di natura armo-
nica o melica o di esecuzione praticas. Per quanto
Uattribuzione ad Aristolele non poggi su dati sicuri,
pure il testo fu incluso nel Corpus Aristotelicum, per-
ché ¢ indubbio che lo Stagirita avesse scritto un lavoro
congenere: viferimenti ad esso si rilrovano infatti sia

U Cfr. 'C.-E. RUELLE, Probldmes musicaux d'Aristote,
in « Rev. d. ét. gr.», IV (1891), p. 233. Giova avvertire
che qui per armonia non s’intende la moderna scienza de-
gli accordi (di cui — rileva RoseTTA Da Rios, L'Armo-
nica di Avistosseno, Roma, 1954, p. 3 — non vi & trac-
cia negli scritti musicali dell’antichitd) ma quella parte
della teoria elementare della musica che tratta delle leggi
regolanti i suoni nei loro rapporti di acuto e di grave:
la teoria, cio#, delle note, degli intervalli, delle scale e
dei generi.

* % Cfr. C. DEL GRANDE, Espressione musicale dei poeti
greci, Napoli, 1932, p. 142. '
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nelle opere genuine di lui ' sia in altri scritlovi. Ad
esempio, Diogene Laerzio, il cui catalogo delle opere
aristoteliche ¢ il meglio redalto ed informato, cita al
n. 120 un Ilepl puody mpofAnudtwy xatd oToryslov
AH (il numero ¢é simtomatico, ché appunio 38 somo
le atluali seziomi!); fra gli autori greci Plutarco,
Galieno, Apollonio Discolo, Ateneo, il Lessico Suda
e gli scoliasti di Aristotele; fra i latini Cicerone, Se-
neca, Apuleio, Aulo Gellio ¢ Macrobio ne hanno ri-
portaty degli estratti 2. Ma questi, poichd non si ritro-
vano tulti nel testo tradito, costituiscono un altro ele-
mento su cui si fonda la vexata quaestio della paternitd
dell’opera. Infatti da quando, nel 1557, Enrico Stefano ®
scrisse che la pin piccola parte dei Problemata era di
Avristotele ¢ il resto opera recenziore, st possono indi-
viduare tre fasi:

a) una, dird cosi, del criticismo radicale tedesco,
in cui il Prantl 4 e il Rose ® posero 1 Problemata tra

1 Sei volte almeno Aristotele allude in modo pid o
meno esplicito alla raccolta dei Problemata, in Meteor., 11,
6, I; Meteor., IV, 3, 25; De memoria et veminiscentia, 11, 2;
De Somno et vigilia, 11, 14; De iuventute et semectute, V, 6;
De part. anim., 111, 15, 2 e tre volte espressamente li no-
mina in De anim. gemerat,, 11, 10, 3; IV, ¢, 17; 1V, 7, 2.

9 Cfr. 'esame di questi riscontri in FrREDp. BojJESEN,
De Problematis Aristotelis, Hafniae, 1836; in C. PRANTL,
Ueber die Probleme des Avistoieles, in « Abhandl. d. philos.-
philol. Klasse d. Bayer. Akad. », VI (1851); in B. SaINT-
HILAIRE, Les Probiémes d’ Aristote, Paris, 1891, I, introd.,
pp. XLVI-LXVI.

® Cfr. HENR. STEPHANUS, Avistotelis et Theophrasti
scripta quaedam (1557), praef., p. V.

4 Cfr. C. PRANTL, 0p. cit., PP. 345-347-

5 Cir. V. RosEg, De Aristotelis librorum ordine et aucto-
ritate, Berolini, 1854, p. 19I.
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quei Libri di « memorabilia varia, verbotenus plerumque
excerpla ex scriptis discipulorum Avistotelis »; I Use-
ner 1, puntualizzando per primo U'epoca di composi-
zione, Ui atlribui ad un qualche epitomatore bizantino ;
il Richter 2 dallo studio delle fonti concluse che le 38 se-
zioni constano di 4 sillogi, compaginale forse nel V
o VI secolo, comunque sempre « post Athenaei tempora,
cum Librarius quidam colligendi potius quam philoso-
phandi studiosus quae ubique invenisset problemata ar-
riperel et conscriberet » (ombre e suggestione forse del
Lachmann ¢ della sua Kleinliedertheorie dell’Iliade ?).
Opinione, questa, condivisa in sostanza da Reinach e
D’Eichthal ® e, in tempi recenti, dal Ross 4.

b) Una seconda, degli assertori convinti, tra ¢
quali in ordine di tempo il Casaubon, il Settala e mu-

1 Cfr. H. UsENER, Alexandri Aphrodisiensis quae fe-
runtur Problematum liber III et IV (Jahresb, d. K. Joachim-
sthalischen Gymnasiums), Berlin, 1859.

3 E. RICHTER, De Avisiotelis Problematis, Bonnae,
1885.

8 1 quali, in N lles observati suy les Problé:
musicauz, « Rev. d. ét. gr. », XIII (1900), p. 19, pur non
trattando ex professo la questione della paternitd del-
I'opera, parlano di due personalitd distinte di compila-
tori: quella del problémiste, che avrebbe formulato gli
enunciati, ¢ quella dei vari solutionnistes.

¢ Questi nel suo Aristolele (trad. it. di A. SpPINELLI,
Bari, 1946, pp. 17-18) scrive: «l’'opera sembra essere
stata messa insieme, forse non prima del V o VI sec.,
da varie collezioni di problemi, estratti principalmente
dal corpus teofrasteo, ma largamente anche da scritti
della scuola ippocratica, ed in pochi casi da opere super-
stiti di Aristotele.., I Problemi musicali, che sono nel
complesso i pin interessanti, consistono di due collezioni,
datate fra il joo a. C. e il 100 d. C. »
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sicologi belgi e francesi, che, se dubbi avanzarono per
qualche sezione, aristotelici semza riserve considerarono
¢ Problemi musicali, ¢n quanto il vocabolario qui ado-
perato é lo stesso che si ritrova nelle altre opere dello
Stagirita, e la leoria armonica, cui I’ Aulore si riferisce
costantemente, é quella dei maestri pre-aristotelici. Que-
sto argomento linguistico sarebbe decisivo per il Gevaert:
non st trova — egli scrive' — né negli enunciati né
nelle risposte una sola espressione di ovigine aristos-
senica. E poichd le teorie di Aristosseno hanno lasciato
una lraccia cost evidente nella letteratura musicale che
a prima vista si distingue und scrilfo posteriore al
celebre tore, sol che comtenga pochi termini tecnici,
& da escludere che musicisti di epoca alessandrina o
bizantina abbiano usato la terminologia arcaica, ricor-
rente mes Problemata, senmza una sola distrazione. -

¢) Una terza fase, che chiamerd dei separatisti,
cui fanno capo C. von Jan % ¢, pind recentemente, E. Zel-
ler 3, W. Jaeger 8, P. Moraux 5 e il nostro C. Del Grande,
i quali vilengono che i Problemata, nonostante le in-
dubbie elaborazioni tardive di origine peripatetica, pre-
sentano un fondo di notazioni, specialmente nella par-
tizione musicale, dello stesso’ Aristotele.

1 Cir. Introd. del Gevaert (F. A. GEVAERT et J. C.
VOLLGRAFF, Les Problémes wmusicaux d'Avistole, Gand,
1903, p. XVIII).

3 Cfr. C. voN JaN, Musici scriptoves Graeci, Lipsiae,
1895. :
. b Cir. EDUARD ZELLER, Die Philosophie dev Griechen,
Leipzig II, 2, p. Ico.

¢ Cfr. W. JAEGER, Aristotele (trad. it. di G. Caro-
GERO), Firenze, 1947%, p. 447 sge.

8 Cfr. P. MorAUX, Les listes anciemnes des ouvrages
d'Avistole, Louvain 1951, pp. I16-117.
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11 che aveva chiaramente espresso il Janl: « multis
in rebus horum problematum doctrina proxime accedit
ad sententias ipsius Aristotelis . .. sed musica Proble-
mata fere omnia hausta esse ex Arislotelis fonte appa-
rel »; e ribadito il Gevaert 2: « se nella redazione a noi
giunta © Problemi non sono stats scritti di pugno da
Avistotele, lo sono stati indubbiamente non da scritlori
i un’epoca pin recente, ma da uno dei suoi discepoli
immediati, che scriveva in qualche modo sotto la det-
tatura del Maestro ed eva come lui appassionato della
teoria e della pratica musicale »,

Oggt, questa sembra U'opinione generalmente accet-
tata: i Problemata, quali ¢ci sono pervenuti, escluso che
siano U'omonimo lavoro gemuino di Avistotele, pure ne
contengono elementi lteplici e, anche con
UHetl 3 che « the work was no doubt originally the product
of the Peripatetic School, but may have been compiled at
varying times », la XIX sezione, che nel complesso é la
pin interessante, pin propriamente visente dello spivito
e delle dottrine aristoteliche. Qui, infatti, come nel De
anima, II, 8, z si insegna che il suono & prodotto da mo-
vimento continuo d’aria, come nel De gener. anim. V,
7, 2 che acutezza dei suoni é data da pin veloce vibra-
zione di aria e la gravitd dalla lentezza, ¢ che quanto pin
forte Uaria & percossa, tanto pin celere ed acuto diventa
il suono. E, per passare ad elementi strettamente musi-
cali, aristolelico & il concetto della tetaypévy xlvrow,
che ricorre nel probl. 38 come nel De caelo I, ro,

1 Cfr. C. VON JaN, op. cit., p. 46.

¥ CIr. F. A. GEVAERT, introd. cit., p. XVIII.

% Cfr. ARISTOTLE, Problems (with an english transla-
tion by W. S. Herr, Harvard University Press, 1953%,
I, introd., p. VII.
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nel De sensu, 3, nel De virtutibus, 8, quel che nei
problemi 27 ¢ 28 si legge della ovuquvia é chiaramente
individuabile negli Analyt. post. II, 2, 3, che questa
sia espressa da suoni aventi unm rapporto semplice
(probl. 38 e 41) si legge nel De anima II1, 2, 9 ¢ nel
De sensu, 3, ¢ confronto tra Uaccordo e il vino misto
(probl. 43) ricorre ancora mel De sensu, 7, sugli ef-
fetti prodotti dalla musica (probl. 27 e 29) Aristotele
discute nella Politica VIII, 5 ¢ nella Metaph. IX, 7.
E i riferimenti st potrebbero estendere a minori detta-
gli : Uhypate ¢ la nete somo considerati esempi d’ac-
cordo ¢ la mese ¢ detta principio e fondamento di ogni
armonia (prodl. 33, 44, 20 e 36) come nella Metaph.
V, 11, 6. Infine, aristotelico o defluito da teorie aristo-
teliche & tutto quanto qui & detto della pratica musi-
cale nei nomoi, nei ditirambi, nelle tragedie, sull’ethos
della musica e dei modi, sugli errovi dei cambanti e
sul piacere degli uditori. )
Vero & che qualche problema musicale potrd sem-
brare non di Aristotele, ed 8 forse opera di interpolatore;
qualche altro — che presenta identitd di enuncialo ¢
risposta talora pressochd similare o tal'altra contraddis-
loria — rivelerd magari che fu aggiunto da alfra mano
in fempi seriori, « mais le plus grand nombre sans pre-
tendre & ume rigueur sciemtifique portent la marque
d'un esprit réfléchi — scrisse 1l Lévéque — dont les
observations ont un caraclire éminemment suggestif ».
Donde, naturalmente, il valore vario della raccolla, in
cui to a deduzioni sorprendent te vicine alla
veritd o a vere divinazions st delle lustoni in-
Jantili e qualche « naisevie », per dirla col Vollgraff,
indegna di Aristotele, ¢ non di Aristotele soltanto.
Ancora: se nei problemi 35 ¢ 39 la seconda parte
non rientra nel quadro della soluzione, trattando un
quesito differente, si pud supporre con Reinach e D’ Eich-
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thal 1 che melle raccolte oviginarie, servite di base a
quella giuntaci, probabilmente gli enmunciati dei Pro-
blemi erano netlamente distinti dalle soluzioni con
qualche caraltere grafico ; gli ultimi amanuensi avranno
omesso per étourderie alcuni enunciati, sicché la solu-
zione corrispondente, restando sospesa, & stata natural-
mente riaftaccata dagli editori al problema precedente,
di cui sembrava far parte.

Ma, in ogni caso, é inammissibile la conclusione
troppo radicale dei due studiosi, i quali parlano di
« composds monstreux, analogues aux monnaies hy-
brides des numismates, od le droil d'un coin monétaire
se trouve assocté avec le revers d'un autre coin» 2,

In generale, i Problemi musicali sono, dird col
Wagener 3, « véritable mine & exploiter ». Nove trattano
di acustica, nove del valove degli accordi; sei della
diflerenza delle armonie, soprattutto nel passaggio dal-
Veptacordo all’ottocordo; set riguardano la prassi ese-
cutiva, monodica e corale, altri ancora il metodo del-
Uaccompagnamento eterofono. Tutti gli altri somo per-
tinent? alla storia della musica e all’ethos dei modi,
quale i Greci credevano prevalente in ciascuno.

Da un esame interno, che meglio sard sviluppato
nelle note, si pud determinare quanto segue . circa™l’acu-
stica, come gli altri fisici antichi, I’ Autore ignora la
teoria delle vibrazioni. Seguemdo i Pitagorici, egli sa
che il suono nasce da molo, e che uno dei corps yisonanti

i Cfr. REINACH-D’EICHTHAL, Noles sur les Problémes
musicaux dits d’Avistote, in « Rev. d. ét..gr.», V (1892),
. 23.
¥ Cfr. ReiNacH-D’EIcHTHAL, art. cit., p. 19.

3 Cfr. A. WAGENER {ap. GEVAERT-VOLLGRAFF, in-
trod., p. VI).
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& l'aria. Non cade nell’errore, allora comune, secondo
cut tulli i suoni si sarebbero propagati con la medesima
velocita, egli sa che © suoni gravi st propagano con
wmoto pity lento di quelli acuti. Parimenli riesce a divi-
nare la teoria degli armonici sebbene non trovi poi
modo di spiegarli. Onestamente confessa l'aporia che
lo ferma, nell'impossibilita di darve del fenomeno una
chiarificazione plausibile (prodl. 42).

Anche intevessanti sono le osservazioni sulla forza
della voce nel complesso det cort, secondo siano mag-
giori o minori, (precipua Vaflermazione che il volume
vocale non risulta per nulla proporzionale al numero
dei coreuti componenti il coro) ; sulle difficoltd di can-
tare all’acuto e al grave, sulla distinta forza che deve
possedere la voce dei cantori nell'uno e nell’altro ve-
gistro, sull’infonazione, e come sia difficile oltenerla
nell'iniziare un canto.

Per gli accordi, seguendo { Pilagorici, non si am-
metlono che ire consonanze (ollava, gquarta e quinta)
e dv esse si accoglie sollanto la prima come perfetia.
Su questo argomento si vilorma con imsistenza, quas:
per il desiderio di wvoler. contrastare scientificamente
ad un’abitudine che certo si veniva divulgando, per la
quale nelle masse corali, accanto all’antifonia d’oltava
(noi diremmo omofonia), s'inseriva una terza linea,
ripetente la melodia all’intervallo di quarta o di quinta.
Lo scrittore ripele spessissimo che quaria e quinta,
sviluppate in continuild orizzontale, consonano in parte
e non in tutlo; ma é ovvio che mella pratica ¢ capi
dei cori giungevano con facilitd all’accordo continuo
mediante spost ti di semit , ov'era mecessario
immelterli. L' Autore perd mantiene la posizione leo-
rica sempre e ribadisce che l'oltava & consonanie, anche
quando si raddoppt o si quadrupli la scala-cardine ; il
che non avviene nel raddoppio della quarta e della quinta.
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Circa la disposizione di eptacordo e ottocordo, egli
inlende come strumento lerpandreo (anche in cid coe-
rente con le fonti pia antiche) non quello mancante
della nete, ma l'altro disposto con le corde estreme con-
sonanti in oltava ¢ privo della trite. Quanto all’esecu-
zione vocale, interessa soprattutto quel che ci vien rive-
lato civca le monodie dei ditirambi nuovi ¢ ded nomoi,
forme che subito defluivono nelle monodie del (leatro
euripideo. Di contro al coro formato di ciltadini esperts
di musica soltanto per empiria — pei quals, nel canto,
a non sbaghare 1/ rilmi plici ¢ melodie
lineari — ¢ virtuost, conoscilori pro/ondt della tecnica
vocale per lungo studio, potevano permetlersi passaggs
astrusi, salti eccedenti, mole picchieitate, flautate, te-
nute, si da mandare in vistbilio gli uditori: donde il
favore del pubblico ¢ il mutamento nell'indivizzo delle
composizioni del tempo, ¢ di conseguenza mnel teatro.
Di qui il progressivo abbandono delle grandi masse
corali, gid gloria dei secoli precedenti, e I'affermarsi
del solista, capace di ogni acrobazia vocale. In realtd
cosa fosse un nomos o un ditirambo di Frinide o di
Timoteo, di Melanippide o di Cinesia sarebbe stato
difficile capire senza il problema I5, che in merilo ¢
illuminante. ’

Altyo tema di particolare rilievo & quello della wpoS-
o elerofona. L' Autore ci fa conoscere come st fosse
sviluppato, e con favore, un accompagnamento che non
sempre vipeteva, all'acuto o al grave, la melodia ese-
guita dal cantore o dai cantori, Lo strumentista, rispon-
dendo con pid nofe brevi o di pycnon alle lunghe del
melos, di fronte al canto giocava variamente di contrap-
punto per confluive di frase in frase ad ogni risolu-
zione lerminale, € naturalmente poi alla discesa della
melodia, sulla stessa nota del canto, in parallelo col
cantore. In alivi termini, ci dad testimonianza dello svi-
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luppo della musica, che aveva assunto uma posizione
autonoma non solo nel canto monodico ¢ nella strumen-
tistica pura, ma anche nell’ accompagnamento. Concordi
con altre motizie di Avistotele e di allri dulori somo
dati pertinenti alle armonie impiegale nella tragedia
e all'ethos dei singoli modi. Nel complesso va rilevato
che spesso Uinformazione offerta dai Problemata, an-
che se mon umica, — ché paralleli se ne riscontrano
in altre fonli — ha per noi il merito indiscutibile di
essere la piik antica, e, in quanto tale, di pin alta im-
portanza.
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ABBREVIAZIONI

Y+ = cod. Parisinus 2036
X = Vaticanus 1283
Cr = » Laurentianus 87,4
AP = » Bibl. National. 1863
Th. G. = Theodori Gazae versio latina

Uncis < > inclusa sunt quae addenda; [ ] quae se-

cludenda videntur; cruces t t indicant locos corruptos.
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Humanam musicam quisque in sese

ipsum descendis intelligis.
(BoEez10).

OZA TIEPI APMONIAN
—

PROBLEMI MUSICALI
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OZA IIEPI APMONIAN

(1]
917 b Awr 7l ol movolvreg xal of dmolalovreg allobv-

20 Tat; # fva of pdv frrov Aumdvrar, ol 8 pEihov ywl-
poav.

(2]

A 1l moppotépw & adrde Tf adtl @wvi Yeywvel

uet” &hov §dav xal Boav A pévog; A &1t T dfpbag

Tt motelv i HAPewv 7| OFelv od Tosxutamhdaidy oty
Boog & &ptdude, dAN domep ) ypapud % Slmwoug ob Si-

25 mAdotov dANd TeTpamAdotby Tt ypdoet, oltwe Td GuvTt-
Hueve mAbov loydee xatd Tdv dpududy A Brav § Sup-
pnuéva;  adpbwv olv Bvrwv plx ylvetar ) tHe puviig

817b 21 moppdTepov C8 X8 AP — 23 vosalta wAn-
alov codd., corr. Bekker — 26 loyjst 3 xata Y8 C8
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(1]

Perché alla musica auletica ricorrono! tanto
quelli afflitti da dolore quanto quelli che tripu-
diano? I primi, evidentemente, per alleviare la loro
sofferenza e i secondi per godere di pii 2.

[2]

Perché la voce della stessa persona, a pari in-
tensitd, quand’essa canta'o grida con altri, giunge
a maggior distanza che se 1o fa da sola 1? Poiché a
fare una cosa tutt’insieme — o che si eserciti una
pressione o che si dia una spinta — I'effetto non
& proporzionale alla somma numerica di quelli che
vi concorrono; come una linea di 2 piedi 2 genera
una figura quadrupla e non doppia, all’istesso modo
forze agenti insieme esercitano in rapporto al nu-
mero un'azione maggiore che se prese singolar-
mente. Pertanto quando pilt voci vengono emesse
contemporaneamente, unica viene ad essere la forza
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3

=4

loyde xal dpa O%el tdv dépa, date moMramhdatoy
mpotéva xal yap B Ex mavrev v s éudetng
TOANXTALGLOC.

(3]

Awe <l v mapumatyy &dovreg pahiota dmoppd-
yvovtat, ody frrov | Ty vty el Th dve, peta 83
Swordoews whelovog; A 8te yedemdruta  TabTyy
&3ouat, xai altn dpyh; 16 8 yahemdv Sk Thv
tnltaow ual mlesv 1He uvic &v todrog 8t wévos
movolvte 3¢ piAdov Sunpdelperat.

(4]

Auk 7l 8 tabtyy yahemde, thy 3¢ dmatny adlug;
xaltor Slestg &xarépaus. A Bt pet’ dvésewe %) bmdry,
xal Gpa petk Thy cldgtacty Elappdy Td dve Pdidew;
Sid Toadtd 3% Eouxev xal va mpdg pluv Aeydpeva [mwpde]
Tab < TV dvddoyov Exswv mpde v > TYy T mapaviTYv.

28 #x t@v mhvtov X8, — 32 alty § X8 AP — 36
per’ alvégewg Y& — 38 loco misere corrupto mederi co-
natus sum .
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del suono che ne risulta, ed esercita tutta insieme
la sua spinta sull’aria in modo da propagarla molto
pil lontano. Difatti il suono risultante di tutti i
componenti & d’intensitd multipla di ciascuno di
essi 3.

(3]

Perché nell'intonare la parhypate la voce piu
facilmente si rompe ! non meno che nell'intonare
la nete 2 e le altre note del registro alto 3, sol che
in tal caso I'intervallo & maggiore? Solo perché que-
sta & la nota che piu difficilmente si riesce ad in-
tonare ¢, e con questa si attacca (il canto) 5. La
difficoltd consiste nell’aumento di tensione richie-
sta e nella compressione della voce: in questo si fa
fatica, e chi fa fatica corre maggiormente il rischio
di stonare.

(4]

Per quale ragione la parhypate s'intona con
difficolta e 1'hypate con facilitd 1, per quanto l'una
non disti dall’altra che per un tono? Perché I'hypate
implica un rilassamento della tensione e una volta
impostata la scala 2 sono facili i salti verso l'alto.
Per la stessa ragione pare anche che le cose dette
per questa sola nota (valgano analogamente per la
nete) e per la paranete 8,

- 20
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Occorre infatti.... 4

[s]

Perché si ascolta con pih piacere l'esecuzione
di canti di cui si abbia gid conoscenza che non
quella dei canti che non si conoscono 1? Forse per-
ché il conseguimento di quello che possiamo chia-
mare un fine & pit evidente quando si riconosce il
canto ed & un piacere ascoltarlo 2? O perché pia-
cevole & in generale il comprendere 3, e di questo
la causa & per una parte l'acquistare scienza e per
I'altra 'usarne e il riconoscerla? E da tenere an-
cora presente che cid che ci & abituale piace pin
di quello cui non siamo avvezzit.

(6}

Perché la recitazione con accompagnamento
musicale nei canti ha carattere tragico? Evidente-
mente per il contrasto che ne risulta!: il contra-
sto infatti produce pathos anche nei casi in cui
massima si mostra la forza della fortuna o mas-
simo & il dolore. L'uniformitd invece & meno
adatta alla lamentazione 2.
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Perché gli antichi nel costituire la scala di sette
note hanno lasciato I'hypate e non la nete 1? O non
¢ un errore dir questo, giacché essi le conservarono
ambedue e soppressero la ¢rife? E perd ¢ da dire
che la nota grave rafforza il suono di quella acuta,
per modo che l'hypate produceva I'antifonia me-
glio che la nete, in quanto la nota alta abbisogna 2
di maggior forza mentre la bassa & pil facile ad
esser cantata.

[8]

Perché la nota grave rafforza il suono di quella
acuta? Perché la grave & maggiore: difatti & simile
ad un-sngolo ottuso mentre l'acuta & simile ad un
angolo acuto 1.

(91

Perché ascoltiamo con maggior piacere una
monodia quand’¢ accompagnata da un solo aulos o
da una sola lira — per quanto sia sempre la me-
desima parte ad esser cantata — anche nel caso
in cui si abbiano pih lire (o pill aulof)? Se &
vero che il rafforzare il medesimo di maggiore
gradevolezza, aumentando il numero degli auleti,
la medesima parte, venendo rafforzata, dovrebbe
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riuscire anche pii piacevolé. E evidente che si
raggiunge meglio il fine quando l'accompagna-
mento ¢ eseguito da un solo awlos o da una sola
lira. Un’esecuzione con molti axloi o lire non

¢ pil piacevole, perché gli strumenti rendono
meno percettibile il canto .

[10]

Se la voce umana & piit piacevole (di quella
di un aulos o di una lira) perché non lo & quando
il canto non ha parole, come nei gorgheggi 2, ma
a paragone noi preferiamo 1'aulos o la lira? O non
s’ha da dire che neppure I'aulos e la lira dinno
in tal caso un egual piacere, se manca la mimesi
(cioé se non accompagnano il canto)? Ma non di
meno la cosa & vera anche in ragione di quella
ch’® la capacitd di esecuzione (nei due casi). E di-
fatti la voce dell'uvomo & si piacevole, ma gli
strumenti hanno pil forza nella resa dei singoli
suoni che la bocca 2. Ed & per questo che piace
pil ascoltare degli strumenti che non fare dei gor-

gheggi.
(1]

Perché nell’eco la voce senbra pili acuta? Non &
perché, diventando pili debole, diminuisce di
ampiezza 1?
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[12]

Perché & sempre la pin grave di due corde che
da il canto !? E difatti se si deve intonare la pa-
ramese col suono puramente strumentale della
mese 2, il suono medio si produce ugualmente;
ma se s’intona la mese, mentre c’& necessita di ese-
guire i due suoni (cioé la mese vocale ¢ la paramese
strumentale), non & possibile ottenerli isolata-
mente 3. La ragione & che il grave & grande, e di
conseguenza domina; e nel grande & contenuto
anche il piccolo: dividendo a metd la lunghezza
necessaria all'kypate si ottengono due nefe 4.

(13]

Perché nell’ottava il grave ¢ antifono del-
I'acuto e non l'acuto del grave? Non sard perché
massimamente nella consonanza di ambedue & il
canto delle due note; e sennd, esso & nel grave,
poiché il grave & maggiore !?

[14]

Perché l'accordo d’ottava non si avverte e
sembra omofono, come nel caso dell’accordo creato
dal phoenicium ! e dalla voce dell'uomo? Le note
acute difatti non sono omofone alle gravi corri-
spondenti, ma in rapporto di reciproca analogia nel-
T'ottava. Non s'ha da dire che il suono di appa-
renza di esserc quasi il medesimo? Difatti la parita
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nei suoni & data dall’analogia: e la paritd rien-
tra nell’uno 2. Il medesimo fenomeno avviene nelle
siringhe 3 e produce lo stesso inganno.

[15]

Perché i nomoi non erano composti in forma
strofica come gli altri canti corali? La ragione
non sard che i nomoi erano eseguiti da solisti e,
poiché questi erano capaci di mimesi e in grado
di dilungarsi in essa, il canto ne risultava lun-
go e molteplice nelle sue forme? E perd al
modo delle parole, anche le melodie seguivano
le necessitd della mimesi variando di continuo.
Ché l'imitazione doveva esser fatta pih con le
melodie che con le parole. Quindi anche i diti-
rambi, dacché son diventati mimetici, non hanno
pill antistrofe, mentre prima l’avevano. La ra-’
gione & che in antico solo i cittadini liberi for-
mavane i cori, e perd era difficile che molti can-
tassero nel modo degli attori di professione, per
cui i canti venivano eseguiti su un’unica scala .
E difatti & piu facile ad un solista che ad un com-
plesso eseguire molte -variazioni, e al virtuoso
pilt che a chi mantiene l'ethos ®. Percié i loro
canti erano pill semplici. E il canto antistrofico &
semplice: obbedisce ad un numero fisso e viene
misurato unitariamente. Per la stessa ragione le
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monodie degli attori sulla scena non sono anti-
strofiche, ma tali sono quelle eseguite dal coro:
giacché l'attore & un virtuoso e un imitatore
mentre per il coro la mimesi & minore.

[16]

Perché I'antiphonia & pih piacevole della sym-
phonia 1? Non sard perché (nell’accordo antifonico)
la parte sinfonica si coglie con maggiore evi-
denza di quando il canto & in rapporto soltanto
sinfonico? Ché in tal caso vien di necessitd che
una delle due note (del gruppo sinfonico) sia
omofona (col canto), per modo che avendosi due
voci contro una, questa rimane coperta.

(17]

Perché non si ha antiphonia nell’accordo di
quinta? Perché (in tale accordo) la nota conso-
nante non & identica a quella con la quale con-
suona, com’¢ mnell'accordo d’ottava. Qui infatti
la nota grave nel registro grave & in rapporto di
analogia con la nota acuta nel registro acuto; e
perd la nota antifonica risulta insieme identica e
diversa. Ma negli accordi di quinta e di quarta que-
sto non avviene, per modo che il suono della nota
antifona non & evidente, perché non & il me-
desimo .
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(18]

Perché solo l'accordo d’ottava viene usato nel-
I'esecuzione vocale* ? E difatti nell’accompagna-
mento si usa quest’accordo e non altro . Non sara
perché esso solo risulta di note antifone e nelle
note antifone, anche ad eseguirne una, l'effetto
¢ il medesimo? Giacché una sola contiene in certo
modo entrambi i suoni, per modo che se ne can-
tiamo una in tale accordo si ottiene la consonanza
completa e realizzandole ambedue — 1'una per
via di canto e I’altra a mezzo dell’aulos — & come
se ne cantassimo una solal. Percid & questo
solo accordo ad essere usato nei canti, perché le
note antifone hanno il suono di una sola nota.

[19]

Ma perché questo avviene solo nelle note an-
tifone? Non sard perché esse sole sono equidistanti
dalla mese? La medietd quindi crea una certa
similaritd fra i suoni, e 'orecchio sembra avver-
tirci che le due note sono la medesima ¢ ambedue
sono estreme 1.
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(20]

Perché se, accordate le altre note, si alteri
la mese, quando si passa all’esecuzione l'orecchio
prova una sensazione spiacevole ! ed avverte la dis-
sonanza non solo nel suono della #ese ma anche nel
resto della melodia; ma se si altera la lichanos
o altra corda, la discordanza si manifesta solo
quando uno si trovi a suonare quella corda?
La ragione & ovvia: ogni bel canto fa uso fre-
quente della mese e tutti i buoni compositori ?
si trovano a doverla usare di continuo e, se se ne
allontanano, vi ritornano subito: il che non fanno
con nessun’altra corda. A paragone: se dal discorso
si tolgono alcune congiunzioni, ad es. % e nal,
il linguaggio non & pilt greco mentre 1'omissione
di altre non nuoce affatto (e cid perché le prime
¢ necessario adoperarle spesso, se discorso ha
da esserci, e le altre no), all’istesso modo la mese
& come una congiunzione tra i suoni3, e soprat-
tutto nella buona musica, perché essa vi ricorre as-
sai spesso.

[21]

Perché nei toni gravi le stonature dei can-
tanti si notano pill che nei toni acuti? E allo
stesso modo nel ritno ogni errore che venga
fatto nel grave si avverte di pidt (che nell’acuto).
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Si deve dire che! la durata della nota grave &
maggiore, ¢ quindi pid facilmente percettibile,
(e ciot) che durando pill a lungo di anche una
sensazione pil netta!, mentre la nota veloce ed
acuta sfugge per la sua stessa rapidita.

[22]

Perché quando sono molti! a cantare con-
servano il ritmo meglio che pochi? La ragione non
sara che stanno piii attenti a chi li guida, e ch’e
uno, ed attaccano sul registro grave!, per modo
che facilmente riescono al medesimo fine? Ed &
nel ritmo veloce che l'errore ¢ pill frequente.

f23]

Perché la mete dev’essere raddoppiata per
equivalere ad un’hypate? Non sard innanzitutto
perché la metd della corda e lintera, fatte vi-
brare, consuonano nell’accordo d'ottava? Lo
stesso succede nelle siringhe: il suono prodotto
dal foro centrale della siringa! consuona nel-
l'ottava con quello dell'intero strumento. Inol-
tre negli altri strumenti ¢ raddoppiando !l'inter-
vallo che si ottiene l'ottava: e sulla base di que-
sto rapporto stabiliscono l'ottava quelli che pra-
ticano i fori sull’aulos. [All’'istesso modo la quinta
¢ data dal rapporto emiolio (3 : 2).] Ancora: quelli
che accordano le siringhe per ottenere I'hypate
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ostruiscono con cera l'estremitd inferiore della
canna e per realizzare la nefe riempiono questa
fino alla metd. Parimenti ottengono la quinta e

la quarta turando rispettivamente i 253
3

4
dello strumento. Infine nelle arpe adibite ad ac-
compagnamento !, poiché le corde hanno la
stessa tensione, l'accordo d'ottava si ottiene
quando per lunghezza 'una corda ¢ doppia del-
I'altra 1.

(24]

Perché se fatta vibrare la #efe uno la ferma,
nell’eco ha l'impressione di sentire solo I'hypate?
Non sard perché il suono prodotto dall'zypate
¢ per natura il pilt affine a quello della nete, es-
sendo con esso consonante!? Pertanto il suono
dell’aypate, venendo rinforzato da quello simile
della nete, sembra solo mentre gli altri suoni per la’
loro minore ampiezza non si distinguono.

(25]

Perché nella scala ! 1a mese ha questo nome per
quanto non sia al mezzo delle otto note? Perché
in antico la scala era costituita di sette corde: e
il sette ha un mezzo 2
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(26]

Perché & all’acuto che si ha il maggior numero
di stonature !? Forse perché & piu facile can-
tare all'acuto che al grave 2? O perché I'acuto ¢
qualitativamente inferiore al grave? E l'errore
consiste nel fare cid che & qualitativamente in-
feriore.

(27]

Perché tra le qualitd sensibili solo quelle udi-
tive posseggono ethos? E difatti anche senza pa-
role una melodia ha ethos, ma questo non vale
per i colori, gli odori e i sapori. O non & per-
ché per poco non hanno movimento, quel mo-
vimento appunto col quale ogni suono ci muove?
Un movimento del genere infatti lo hanno anche
le altre qualitd, perché anche il colore muove
la vista, ma del movimento che tien dietro ad
un suono, qual & quello musicale, noi abbiamo
la sensazione. Questo movimento si riflette nei ritmi
e nell’'ordine dei suoni acuti ‘e gravi, non nella
loro mescolanza !. L’accordo di pil suoni non ha
ethos 2. Nelle altre qualita sensibili questo non
avviene. Questi movimenti (dei ritmi e delle me-
lodie) sono quelli impliciti nell’azione, e le azioni
denotano ethos.

“ §I
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[28]

Perché i canti noti sotto il nome di nomoi!
sono detti cosi? O non ¢ perché gli nomini, prima
che si conoscesse la scrittura cantavano le leggi
(cio¢ appunto i #nomoi) per non dimenticarle 2,
come ancora fanno gli Agatirsi ? Onde dei canti
che usarono di poi i primi si chiamarono col me-
desimo nome 4.

(29]

Perché i ritmi e le melodie, che pure sono
nient’altro che suono, hanno rapporto di somi-
glianza con le qualitd morali, mentre i sapori no,
e neppure i colori e gli odori? Non sard perché
sono movimenti, come lo sono anche le azioni!?
Ora l'attivitd 2 ha gid di per sé carattere etico
e produce ethos, mentre i sapori e i colori non
fanno altrettanto.

[30]

Perché il modo ipodorico o ipofrigio! non
sono usati dal coro nella tragedia? O non & per-
ché questi non comportano antistrofe? Ma sono
usati (nelle monodie) sulla scena: difatti hanno
carattere mimetico 2.



[31]

Ak Tl ol mepl Ppdviyov FHoav paEAdov pelomotol;
7 S 1 modhamAdora elvar Téte T& pédn & Talg
Tpayepdlag Tdv pérpwv;

{32]

Ak 7l dix mxo@v xadettar, GAN' o) watk TOV dptd-
pov 8’ durd, damep xai Sud TeTTdpwy Mt Sk mévte;
H 6ttt foav al yopdal 10 dpyatov.  elt’ tEehdwv
v tplryy Tépravdpog thv vty mpocédnxrev, xai éxl
ToUtou Exhdn Stk masdv, AR’ ob 3’ Skt 3’ Emra
yap Fv.

[33}

A 1l edappostérepov < dnd Tob SEéog > émi o
Bapd %) dnd 7ol Papéog Enl 0 6ED;  mwérepov Bre td
<udv > amd TVe dpxWg yiverat &pyeodwr; N yap
péon xal fyepov < xal > 8futdry vob Tetpaydpdou.
1d 3 obx &n’ dpyFic, &AM amd redeutdg. A Bt 18
Bapd émd 1ol 6Eog yewmibrepov xal edpuvérepov;

12 76 om. C& — <dv pérpwv tpaypdlay X8 — 17
vty C8 — Exl toite X® — 19 &nd 7ol dEéo¢ add. Bek-
ker, om. codd. — zo piv add. Wagener — 21 xal add.
Ruelle — vevpayépBou corr. Bekker, mupayépbou codd.
— 23 Omd 1. of. Xo.



[31]

Perché Frinico! e i tragici suoi coevi sono
stati pit che altro poeti corali? Non & perché
a quei tempi le parti liriche nella tragedia erano
quantitativamente maggiori di quelle soltanto me-
triche 2?

[32]

Perché 'ottava & detta diapason e non diocto,
in relazione al numero delle corde, all'istesso modo
che si dice diatessaron la quarta e diapente la
quinta }? Non & forse perché originariamente le
corde erano sette? Piu tardi Terpandro tolta la
Irite aggiunse la nefe e in base a questo si disse
diapason e non diocto, perché l'intervallo era un
diepta 2.

[33]

Perché é pit comodo passare dall’acuto al
grave che dal grave all’acuto!? Forse perché nel
primo caso si comincia dal principio (e la mese & la
nota fondamentale e pill acuta del tetra-
cordo inferiore ?) mentre nel secondo si parte non
dal principio ma dalla fine? Oppure perché il
movimento dall’acuto al grave & pil nobile e suona
meglio?
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(34)

Perché la doppia quinta e la doppia quarta non
formano consonanza ma la doppia ottava si? Non
sard perché né la doppia quinta né la doppia quarta
hanno (rapporto superparziale) ma la quarta e
la quinta (si)?....2 :

[35]

Perché l'ottava da l'accordo pilt bello? Forse
perché i suoi rapporti sono espressi da numeri
interi ! e quelli degli altri accordi da termini non in-
teri? E difatti, poiché la nete & doppia dell’hypate,
se la nete & 2, I'hypate & 1 e se I'hypate & 2, la
nete & 4, e cosi di seguito. Ma rispetto alla mese
essa sta nel rapporto di 3 :2. E Vintervallo di
quinta, essendo in questo rapporto, non & espresso
da numeri interi: giacché se il numero minore

¢ uguale a 1, il maggiore sara 1 + L. Sicché il
2

rapporto non & di intero a intero ma vi & in pill una
frazione. Lo stesso vale per l'intervallo di quarta:
difatti il rapporto epitrito (4 :3), 2 dividerlo,

equivale all'intero pil L Oppure perché, risul-
3

tando composto di ambedue, ¢ il piu perfetto e
perché esso € la misura della melodia 2?...
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[35b]

< Perché il suono pit acuto & quello della
nete? O non & perché essa & data dalla metd della
corda necessaria all'zypate e > ! in tutto cid che si
muove per moto di traslazione & a metd che il
movimento & pili forte mentre all'inizio e alla fine
& pit debole? E quando il movimento & pil forte,
anche il suono del corpo in moto & pil acuto.
Percié quanto pili una corda viene tesa, tanto
pit acuto ne & il suono; giacché il movimento & piu
veloce. E se il suono & moto di traslazione del-
I'aria o di altra cosa, a metd percorso dev'essere
pilt acuto. Se cosl non fosse, il suono non sarebbe
traslazione di cosa alcuna.

(36]

Perché quando viene alterata la mese, anche
le altre corde della lira nel risuonare fanno eco
(all’alterazione) e se invece la mese rimane ferma e
I'alterazione viene fatta su una qualunque delle
altre corde, & solo la corda alterata a far sentire
I'alterazione? O non & perché la tonalitd vale
per tutte, e per tutte vale 'essere in una oun’altra
relazione con la mese e 'ordine di ciascuna & re-
golato su quella? Epperd, tolto il principio che
da la tonalitd e la tiene insieme, i valori che ne
risultano non appaiono pili i medesimi. Ma quando
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¢ una sola nota ad andar fuori tonalita, invariata
restando la mese, & ovvio che «sia solo » 'ecce-
zione comportata da questa < ad essere avvertita >;

giacché per le altre la tonalitd sussiste !.

(37]

Perché l'acuto nella voce seguendo la legge
del meno e il grave quella del pih — e difatti il
grave & in ragione della sua maggiore quantita
lento e I'acuto veloce per la sua quantitd minore —
¢ piu difficile cantare all’acuto che al grave e
sono pochi quelli che hanno la capacitd di can-
tare le note alte, e i nomot orthioi ! e quelli aculi 2
sono difficili a cantare per la tensione che compor-
tano? Eppure si richiede meno sforzo a muovere
il poco che il molto e quindi il medesimo dovrebbe
valere anche per l'aria. O non & lo stesso avere
una voce acuta per natura e cantare nel regi-
stro alto? Ma tutte le voci acute per natura sono
tali per la loro debolezza, e cioé in quanto non
hanno la forza di muovere molta aria ma solo poca,
¢ il poco si muove velocemente mentre nel can-
tare l'acuto ¢ segno di forza. E difatti quanto
pit impeto & nel moto tanto piu esso ¢ veloce
ed & percid che l'acuto ¢ segno di forza. Ecco
perché i tisici hanno la voce acuta. E difficile
cantare le note alte mentre le gravi sono basse
(e quindi facili) 3.
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[38]

Perché tutti godono del ritmo, del canto e
in generale della musica? O non é perché noi
godiamo per natura dei moti che sono conformi
a natural? Lo dimostra il fatto che ne godono
i bambini appena nati. Per abitudine noi godiamo
della varietd di movimenti comportata dai canti.
E il ritmo ci piace, perché ha un numero a noi
noto e che implica un ordine e ci fa muovere
regolarmente; il moto ordinato difatti ha rap-
porto di maggiore affinitd con la natura di quello
non ordinato, e percid & pilt conforme a natura. La
prova ¢ che se lavoriamo, beviamo e mangiamo
osservando una regola, le nostre forze naturali
si conservano, integrano e potenziano, mentre
nel disordine le corrompiamo e portiamo fuori dei
limiti che esse hanno propri: le malattie sono
movimenti contro natura dell’ordine ch’¢ proprio
del nostro corpo. Godiamo infine della musica,
perché & mescolanza di contrari che stanno tra
loro in un determinato rapporto. Ora il rapporto
¢ un ordine, ed & nell’'ordine che il piacere na-
turale consiste. E tutto cid che & mescolato piace
pit di cid che non lo &, specie se, trattandosi di
sensazioni, il rapporto che & nell’accordo con-
sonante conservi ed armonizzi il potere ch’¢ pro-
prio di ciascuno dei due estremi.
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[39]

Perché la symphonia & pit gradita della omo-
fonia? O non ¢ perché anche 'accordo antifono &
in consonanza d’ottava? Giacché & mettendo in-
sieme le voci dei giovinetti e degli adulti che si
ottiene l'antifonia, e tra queste corre lo stesso
intervallo che tra la nefe e 'hypate. E ogni con-
sonanza & pit piacevole di un suono semplice
(il perché & stato detto) e tra gli accordi quello
d’ottava ¢ il pill gradito: I'omofono invece da un
suono semplice.... 1.

[39b]

........ (Manca Uenunciato) . Nell’accompagna-
mento con la magade 1'accordo & d’ottava, per-

ché — come nei metri il rapporto interno dei
piedi o & di eguale ad eguale o di due a uno o
altro? — cosl anche i suoni dell’accordo sinfo-

nico stanno tra loro in un determinato rapporto
di moto (o di chiusa) 3. Negli altri accordi, in-
vece, le chiuse date dalla seconda delle due note
che li costituiscono sono imperfette, perché ter-
minano su una frazione: perciod (le due parti dell’ac-
T'accordo) non sono uguali in potenza. Essendo
disuguali, la differenza viene percepita dal senso
come succede nei cori quando nelle chiuse al-
cuni dei coreuti cantano pilt forte degli altri. Si
aggiunga che nell’hypate la fine coincide con

w— 65
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quella dell'intero periodo dei suoni costitutivi
della scala: difatti la seconda percussione della
nete sull’aria ¢ un’hypate. Terminando sulla me-
desima nota senza tuttavie dare lo stesso suono,
accade che il risultato sia uno e comune, come
a quelli che con Y'aulos accompagnano il canto. Co-
storo infatti, anche se non suonano tutte le altre
note (del canto), purché concludano nel mede-
simo accordo, rallegrano con questa chiusa piu
di quanto non infastidiscono con le eterofonie
precedenti la fine. E cid perché una comunanza
che nasce da una differenza & massimamente pia-
cevole, e I'accompagnamento con la magade & fatto
appunto con suoni opposti. Percid viene ese-
guito in ottava ¢,

[40]

Perché si ascolta con pil piacere I'esecuzione
di canti di cui si ha gid conoscenza che non quella
dei canti che non si conoscono? Forse perché
il conseguimento di quello che possiamo chia-
mare un fine ¢ pit evidente quando si riconosce
cid che si ode cantare? E nel riconoscerlo si
prova piacere ad ascoltarlo. Oppure perché chi
ascolta vieme a trovarsi in un rapporto di simi-
laritd affettiva con quello che canta cosa a lui
nota 1? Difatti canta insieme con lui. E canta
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sempre chi gode, quando non lo faccia per al-
cuna necessita 2,

[41]

Perché la doppia quinta e la doppia quarta non
formano consonanza ma la doppia ottava si? Non
sard perché l'intervallo di quinta ha un rapporto

di _2_ e I'intervallo di quarta di _g_ ? E quando

due numeri sono successivamente in rapporto di
3:2¢ 4:3, gli estremi non avranno alcun rap-
porto (di numeri interi), giacché non saranno
superparziali né multipli. Invece poiché l'inter-
vallo d’ottava & in rapporto doppio (2 : 1), quando
questo viene raddoppiato, gli estremi saranno tra
loro in rapporto quadruplo. Ora, poiché un ac-
cordo consonante si compone di suoni aventi un
rapporto esatto tra loro — e i suoni compren-
denti l'intervallo della doppia ottava sono nel
suddetto rapporto mentre non lo sono quelli della
doppia quarta c¢ della doppia quinta — questi
della doppia ottava risulteranno consonanti, e gli
altri no, per le suddette ragioni?.

[42]

Perché se fatta vibrare la nefe uno la ferma,
al fondo dell’eco ha l'impressione di sentire solo
I'kypate? O non & perché il suono delle nete affievo-
lendosi e venendo a cessare si muta in quello
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dell’zypate? Ne & prova il {atto che sull’hypate si
pud cantare la nete. E difatti, essendo essa l'ul-
tima nota del canto, & dall’hypate che (i can-
tanti) traggono la base di somiglianza (per poterla
eseguire). E poiché anche l'eco (prodotta da essa)
viene in certo modo ad esser canto — giacché é per
(continuita di) contatto col suono della nete desi-
nente che essa eco si produce — e d'altra parte
il suono riflesso ¢ identico a quello dell’hypate ¢
come tale muove, non c'¢ da meravigliarsi che
la nete dia l'impressione di muovere I'hypate per
la somiglianza (che ¢ tra le due note). E difatti
della nete noi sappiamo dove il moto si préduce
quand’essa & fermata, e pur vedendo che I'hypate
non & stata affatto toccata ¢ udendone il suono,
abbiamo Vimpressione che sia essa a risuonare.
Il che si produce in molti altri fenomeni, in cui
né il ragionamento né la sensazione ci permct-
tono di trovare la spiegazione precisa!. Inoltre,
se pizzicata la nmete, ch’¢ la corda piu tesa, si
mette in vibrazione il giogo non c'¢ da stupirsi:
ché, vibrando esso, vibrano insieme tutte le cordc;
e che questa vibrazione produca un’eco non ¢
contro ragione. Ora il suono della nefe & diverso
da quello di tutte le altre corde sia all'inizio che
alla fine, ma quando sta per finire ¢ identico a
quello dell’hypate. Non ¢ affatto strano che,
senza che nulla si aggiunga al moto che le & pro-
prio, si abbia I'impressione di udire per intero esso
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stesso il suono dell'hypate. E la risonanza sard
maggiore di quella prodotta in comune da tutte
le altre corde, perché queste risuonano debol-
mente, come se la nefe le cacciasse via, e la nete
invece con tutta la sua potenza, per essere la pil
forte tra esse. Naturalmente anche I'effetto secon-
dario di essa & maggiore di quello delle altre
corde;... 2.

[43]

Perché é piu piacevole ascoltare la monodia
accompagnata dall’aulos che dalla lira? O non
& perché tutto cio che comparativamente & pill pia-
cevole, unito ad un piacevole che si trova nel
medesimo rapporto, si risolve in unita? Ora 1'aulos
¢ piu piacevole della lira, per modo che la voce
unita ad esso piace di pit che se unita alla
lira; giacché cido che & composto & pil piacevole
di quello che non ¢ tale, se si riesce ad avere
simultaneamente la percezione dei due elementi.
I1 vino, ad es., & pill piacevole dell’ossimele,
perché le cose mescolate dalla natura si uni-
scono tra loro meglio di quelle mescolate da noi:
difatti il vino & una mescolanza di agro e di
dolce, come dimostrano le melagrane « vinose » 1.
Ora il canto e l'aulos si fondono per la loro affi-
nitd (tutti e due giocano sul fiato) mentre il
suono della lira, poiché non nasce dal fiato o &
meno percettibile di quello degli awloi, si presta
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meno a fondersi con la voce. E facendo avver-
tire nella sensazione la differenza (ch’¢ nei due
componenti) dA meno piacere, cosi come si & detto
per i sapori. Si aggiunga che I'aulos, per il timbro
che gli & proprio e per la somiglianza che ha con
la voce, copre molti degli errori del cantore,
mentre i suoni della lira, non avendo ecoe non
potendosi fondere con la voce, ascoltati per se stessi
ed essendo per intero in se stessi?, rendono evi-
denti gli errori del canto, facendo come da ca-
noni dei suoni 3. E quando si commettono molti
errori nell'esecuzione del canto, l'effetto d’in-
sieme dei due elementi (voce-strumento), di ne-
cessitd risulta peggiore.

[44]

Perché & rispetto a sette corde che la mese
porta questo nome mentre otto corde non hanno
medio? Perché in antico la scala era formata di
sette corde e il sette ha un medio. Inoltre poi-
ché dei punti compresi tra due estremi & solo
quello di mezzo che ha valore di principio (ed &
principio, essendo nel mezzo dei punti che in un
dato intervallo divergono verso 'uno o l'altro de-
gli estremi) sard questo il medio. E poiché gli
estremi della scala sono la nefe e I'hypate e gli altri
suoni sono di mezzo fra esse, ¢ di questi suoni
solo quello chiamato mese & principio dell’altro_te-
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tracordo, a ragione le si di il nome di mesel.
Ché dei punti compresi tra due estremi solo il
medio costituisce principio.

[45]

Perché quando sono molti a cantare conser-
vano il ritmo meglio di pochi? La ragione non
sard che stanno pil attenti a chi 1i guida, e¢ ch’e
uno, e attaccano sul registro grave, per modo che
facilmente riescono al medesimo fine? E difatti
¢ nell’acuto che la possibilitd di stonatura ¢ mag-
giore, ma i molti si trovano a dover fare atten-
zione a chi li guida: e nessuno di essi pud brillare
da solo coprendo la voce di tanti. Quando invece
sono pochi pill facilmente ci si distingue: ed &
percid che ciascuno per sé gareggia con l'altro
pitt che badare a chi li guida.

[46]

Perché ¢ all’acuto che i pih stonano? Non &
perché & pil facile cantare all’acuto che al grave?
Ed invero si canta pil di frequente all’acuto, ed &
nel registro in cui si canta che si commettono
errori.

[47]

Perché gli antichi nel costituire la scala di sette
note hanno mantenuto?! 'hypate e non la nete?
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A dir vero, essi non hanno soppresso la nefe, ma
la nota attualmente detta paramese el'intervallo di
un tono 2. Usavano la mese come ultima corda del
pyenon dalla parte dell’acuto: e percid la denomi-
narono mese. Questa era la corda estrema del te-
tracordo superiore e I'inizio di quello inferiore ed
aveva rapporto di medietd tra i suoni estremi 3.

(48]

Perché il coro nella tragedia non canta nel
modo ipodorico né ipofrigio *? Perché questi modi
meno di tutti possono dare il tipo di canto, di cui
il coro massimamente ha bisogno. L'ipofrigio ha
ethos essenzialmente pratico?; percid nel Ge-
rione 3 1'uscire e il momento di armarsi (dell’eroe)
sono composti in tale modo; l'ipodorico invece
ha ethos grandioso e statico, percidé & di tutti i
modi il pil adatto all’accompagnamento con la
cetra. Questi due modi non si adattano al coro,
ma meglio convengono agli attori che cantano
sulla scena. Questi imitano gli eroi e presso gli
antichi solo i principi erano eroi mentre il po-
polo era fatto di uomini; ed & di uomini che il
coro & formato 4. Percid ad esso si adatta I'ethos
e il canto delle lamentazioni o degli atteggia-
menti pacati, che son cose proprie dell'uomo. Gli
altri modi rispondono a questi requisiti; meno
di tutti I'ipofrigio 5, perché & esaltato e bacchico,
(ma pilt di tutti il misolidio) ®. Sotto la sua azione
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noi siamo in uno stato di pathos: e portati al
pathos sono i deboli piu che i forti; percid que-
sto modo si adatta al coro. Ascoltando invece il
modo ipodorico e ipofrigio ci disponiamo al-
I'azione, il che non si addice al coro?. Questo
segue col proprio animo l'azione senza agire esso
stesso: a quelli infatti coi quali si trova non da
altra assistenza che della sua disposizione bene-
vola 8,

[49]

Perché tra i suoni producenti, 1'accordo & pil
dolce quello piu grave!? Non & perché il melos
¢ per sua natura dolce e tranquillo, ma diventa
aspro e mosso per 1'unione col ritmo? Ora, poiché
il suono grave ¢ dolce e tranquillo ma l'acuto
mosso, ne segue che di due suoni consonanti pil
dolce sia quello piti grave nella medesima melodia;
giacché la musica & di per sé dolce.

[50]

Perché due vasi simili e della stessa capacitd —
se I'uno & vuoto e l'altro riempito a metd — danno
un’eco che equivale ad un accordo d’ottava? Non
¢ forse perché anche?! in questo caso il suono

s B o
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prodotto dal vaso riempito a metd & in rapporto
doppio rispetto a quello prodotto dal vaso vuoto?
Questo & proprio quel che avviene nelle siringhe
policalame. Piu veloce & il movimento, pit acuto
risulta il suono %, e in spazi maggiori I'aria si pro-
paga pill lentamente, in spazi doppi in tempo
doppio e proporzionalmente negli altri casi 3. Con-
soneranno ugualmente all’ottava due otri, di cui
T'uno doppio dell’altro.
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NOTE






Probl. (1]

1 gdhrodvtat « se font-ils jouer de la flite »: EGGER, La
Poélique (avec des extrails de la Politique et des Problémes)
Paris, 1875, p. 135. In questo senso il verbo ricorre in
PLaT., Legg., VII, 791a.

¢ Alla musica auletica era riconosciuto un particolare
carattere emozionale: cfr. ArisTor., Polit., VIII, 6, 5. Sul-
V'aulos, impropriamente da certuni tradotto ancora flauto,
ché era strumento ad ancia e non a bocca, cfr. A. HowARrp,
The Aulos, in « Harvard Stud. of Class. philology », IV
(1893), p. 19 e SCHLESINGER, The Greek Aulos, London,
1939. La formula qui rinvia evidentemente alle due ti-
piche occasioni, in cui I'aulos era d'obbligo: i festini e i
funerali. E che 1'aulos abbia conquistato via via l'animo
dei Greci sl da diventare «organo di ogni passione »
— secondo lo definisce il DEL GRANDE, Espressione musicale
dei poeii greci, Napoli, 1932, p. 21 — testimoniano Pra-
TINA, fr. 1 (Diehl) e PLut., De E apud Delphos, z1.

Probl. [2]

1 L'enunciato ricorre nei Probl., XI, 52, dove & data
una soluzione diversa: cfr. in merito REiNAcH-D’EICH-
THAL, Nofes sur les Probldmes musicauz, in « Revue des
ét. gr.», V (1892), p. 26 e, nella stessa rivista, XIII (1900),
P. 20 5gg.
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1 % ypauuh ) 8lmoug (¢ linea bipedalis » traduce Th.
Gaza): peril VOLLGRAFF, Nofes philologiquss (GEVAERT-
VOLLGRAFF, Les problémes musicaux d' Aristote, Gand, 1903,
p. B83) & il raggio di un cerchio; meglio ¢ intendere con
I'HETT (ARISTOTLE, Problems, Harvard University Press,
1953%, I, p. 378) il lato di un quadrato (ché il quadrato
avente per lato un piede & un piede quadrato e quello
avente per lato due piedi ¢ 4 piedi quadrati).

3 Si deduce di qui che un complesso corale accresce
I'intensitd della voce multipla in progressione che, appros-
simativamente, potrebbe dirsi geometrica. Probabilmente
il problema rientra in quell’insieme di temi trattati gia
nel V secolo in relazione all'ottica e all’acustica tea-
trale: questo spiegherebbe il carattere empirico della for-
mulazione. Cfr. C. D1aNo, La data della Syngvaphé di Anas-
sagora, in « Anthemon » (Scritti di Archeologia e di Anti-
chitd classiche in onore di C. Anti), Firenze, 1955, p. 25I.

Probl. [3)

t Per il senso di dropphyywwedar (lat. rumpi) cir.
Probl., XI, 22 e De audib., 8og b, 11.

1 Cosl gli scrittori Peripatetici denominarono le corde
(o note) a cominciare dall’acuto: nefe = mi (ultima verso
Tacuto); paranete = re (vicino alla nefe); trite = do (terza);
paramese = si (vicino alla mese); mese = la (nota cen-
trale); lichanos = sol (la indicatrice); parhypate = fa (vi-
cino alla hypate); hypate = mi (la pin alta, perché, an-
che se di suono pid grave delle altre, era prodotta dalla
corda posta in cima alla lira). Che ¢la note initiale de
I'échelle grecque est A l'aigu, sa finale au grave » riporta,
sulla base del probl. 33 e di antiche testimonianze,
F. Gretr, Etudes sur la musique antique, in « Revue des
ét. gr.», XXII (1909), p. 93.
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' H. Bonrrz, Index Avistotelicus, Berolini, 1870, s. v.
dvw: ¢ Translatum ad seriem quamlibet t¢ dvo id si-
gnificat quod ordine prius est, veluti in serie sonorum
t¢ &veo idem quod <& &Eéa... (Probl., XIX, 3, 37)e.
E quindi per mera coincidenza, nota il RueLLE, Pro-
blémes musicaux d’Aristote, in « Revue des ét. gr.s IV
(1891), p. 237, che l'alto e l'acuto sono sinonimi nella
lingua di Aristotele e nella nostra.

¢ In una scala diatonica dorica la parkypate non do-
veva essere particolarmente difficile a cantare, trovan-
dosi ad intervallo di semitono dall'kypate, e il semitono
maggiore s’intona facilmente. Percid E. F. Bojesen e
C. Stumpf supposero che qui si faccia riferimento ad una
scala dorica, ma enarmonica, in cui l'intervallo tra khy-
pate e parkypate & un quarto di tono, che oggi sarebbe
difficile cogliere. I due studiosi cadono in uno strano
errore di prospettiva: intonare intervalli enarmonici, se
¢ difficile per chi ha l'orecchio falsato dall’abitudine del
nostro sistema temperato, riesce facile a chi, nulla avendo
mai conosciuto di simile, segua le linee dell’'ottava na-
turale. Il problema va piuttosto inteso nel senso che
P'intonazione di nota posta ad intervallo di semitono
dalla precedente fosse pid difficile di quella posta ad in-
tervallo di tono intero.

8 &oy® ha accezioni molto late: cfr. Aristor., Me-
taph. V, 11, 6. Il Settala intese: « il primo intervallo
per ordine di grandezza »; Gevaert-Vollgraff traducono:
« I'intervalle minime de l'échelle musicale», ma & da
escludere; ché in tal caso qui si scambierebbe erronea-
mente un suono per un intervallo.’

Probl. [4]
1 Di qui H. L. F. HeELmHoLYz, Die Lehkre v. d. To-

nempfindungen als physiol. Grundlage fidr die Theovie d.
Musik, Brunswick, 1877% p. 396, dedusse che gli El-

.—.89-—.



leni amavano terminare le loro frasi musicali sulla hy-
pate e che la parhypate forma con 'hypate « dbwirts fith-
render Leitetons (noi diremmo: una sensibile discen-
dente). Quando si canta la semsibile, si sente uno sforzo
che finisce 2l momento in cui si arriva sul suono fonda-
mentale. }

8 Accetto la lezione mss. edatasw, malamente cor-
retta dal Ruelle slvraoiy, e intendo il termine nel senso
di obetastg Tdv guviv = la scale, la gamma.

* Per la discussione di questo luogo rimando al mio
articolo ¢ Su alcuni luoghi dei Problemi musicali ari-
stotelici », in « Giorn. it. di filol.», X (1957), n. 3.

¢ 1] testo & miserevolmente corrotto e non di senso.

Probl. [s)

! Enunciato e soluzione ricorrono pressoché identici
nel probl. 4o. .

1 V. per il testo e la discussione di questo luogo quanto
& detto nel mio art. cit. Il Bewpelv (lat. spectare, contem-
playi) & inteso dal Bojesen nel senso di contemplazione
filosofica, che talvolta ha in Aristotele: cfr. De anima,
11, 1 e Phys., VIII, 3. Meglio traduce I'Egger: «c’est un
plaisir pour l'auditeur » annotando che qui, come nel
probl. 43, «8ewpeiv et le substantif correspondant fzw-
pd¢ s'appliquent trés bien A toutes les sensations que
peut donner le spectacle, aux dxpodsei; comme aux Bed-
pata v, Per la storia e il senso religioso che assunse il verbo
cfr. M. UNTERSTEINER, Le origini della lragedia ¢ del tra-
gico, Torino, 1955, p. 123 Sgg.

* A delucidazione, cir. l'inizio della Metafisica ari-
stotelica gBo a, b, ove si afferma che il conoscere piace
e che tutti paturalmente desiderano conoscere. Perd va
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osservato che qualsiasi musica, essendo in genere pin dif-
ficile di una poesia, discopre i suoi valori per progressivi
approfondimenti. Una musica che si sente la prima volta
¢ difficile che la si intenda tutta: ’audizione del noto, con
la possibilita di approfondire, permette ugualmente di
« fare scienza » e tanto maggiore quanto pid la compren-
sione del brano sard raggiunta appieno. Di qui il piacere
che arreca la musica nota, non perd troppo continua-
mente ripetuta, 2 meno che non si tratti di autentico
capolavoro, che mai produce tedio.

4 La prima impressione di un'opera completamente
nuova doveva dunque avere per la pin gran parte del
pubblico antico qualcosa d’indeciso, per conseguenza di
poco piacevole. E questo, per il carattere proprio della
melodia omofona, «nella cui esecuzione — avverte il
GEVAERT, Mélopde antique dans le chant de U'église latine,
Gand, 1903, p. 123 sg. — le funzioni armoniche non si
determinano per la percezione uditiva che a poco a poco,
T'una dopo l'altra, e l'armonia totale non si rivela com-
pletamente al senso estetico che con l'ultima nota del
periodo musicale, onde la comprensione &, per cosi dire,
retrospettiva »,

Probl. [6)

! 11 carattere tragico della napaxataloyh & spiegato
con la sua 4dvepala. In che cosa consistesse la mapa-
xataoyfy 1o Ps.-PLuT., De mus., 28, che ne considera
inventore Archiloco, non dice: per i moderni ¢ < une
récitation rythmée, mais non mélodique, accompagnée du
jeu des instruments » (CROISET, HMistoive de la Litt. Gr.,
Paris, 18989, II, p. 174) o «une déclamation parlée en
mesure sur un accompagnement instrumental s (GEVAERT,
Histoive et théovie de la musique de lantiquitd, Gand,
1881, II, p. 251). Ch'essa avesse i caratteri di una ¢&
non propriamente lirica, ma recitata melodrammatica-
mente.... dunque in istretto rapporto col ditirambo-e che
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questo passo aristotelico sembri proprio riferirsi al di-
tirambo primitivo recentemente ha sostenuto, senza te-
stimonianze sicure, M. UNTERSTEINER, op. ¢il.,, p. 230.

. * Ecco come interpreta il paragrafo G. HERMANN,
Elementa doctrinae metvicae, Lipsiae, 1816, p. 286 sg.:
«ab eaque re dicta est haec ratio mapaxatadroyd, quod
relaxata illa rhythmorum severitate propius ad sermo-
nis libertatem accederet, "Avopailav ei tribuit Aristoteles,
quia non aequabili thythmorum decursu continetur, sed pro
animi motu liberioribus sonis nunc celerius, nunc len-
tius, sine certa lege devolvitur. Idque radnricév vocat,
dicitque vel summo gaudio, vel maximo dolori accomo-
datum esse, quod animi commotio modum excedens nul-
lis legibus continetur ».

Probl. (7]

1 L'enunciato ricorre nel problema 47. Si possono
tracciare dell’'eptacordo nella sua primitiva evoluzione
due schemi (cfr. JAN, Musici scriplores graeci, Lipsiae,
1895, p. 81):

a) pin antico

paramese
o
hypate parhypate lichanos mese irile paranele ncte
mi, fa, sol, la, sib, do, Te,

b) post-terpandreo in cui la frite (0 paramese) fu
soppressa e la smele resa equivalente a mi,; cosi:

paramese
[
hypate parhypate lichanos mese lvite paramets mete
mi, fa, sol, la, do, e, mi,

L’Autore, avendo familiarit con la scala a otto corde,
che derivava dall'eptacordo, inverte 1’ordine con cui i due
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sistemi erano venuti a trovarsi, accettando una soppres-
sione iniziale della frizz e non della nefe.

1 Nella versione del Gaza si légge o acutum vim desi-
derat pleniorem », per cui & probabile che nel testo ricor-
resse deitar, congetturato dal Wagener.

Probl. [8]

1 Invece di basare l'acuto e il grave sul concetto del
confronto fra grandezze, I'Autore interpreta geometrica-
mente la questione, paragonande la larghezza dei suoni
con la apertura degli angoli. Cir. De amima, II, 8, B.

Probl. (9]

1 L’accompagnamento strumentale per I'Autore ha il
fine di permettere al cantore la perfetta intonazione della
melodia mediante l'appoggio dello strumento. Un ac-
compagnamento strumentale eccedente ai fini sarebbe
pit negativo che positivo; da un lato, perché piu stru-
menti eseguenti la medesima melodia, in quel che era
un’orchestra antica, difficilmente conservavano un diapa-
son assoluto; dall’aitro, perché l'eccesso della pienezza stru-
mentale sopraffa la voce. Da ricordare che non si hanno
notizie dalla tradizione di piani, forii e crescendo in com-
plesso strumentale; pare che i suoni venissero eseguiti
secondo un’'eguale continuitd.

Probl. [10]
1 seperiley & voce onomatopeica di grido d’uccello o
di cicala e significa « emettere suoni musicali senza pa-

role, gorgheggiare su semplici vocali o sillabe » (fr. fre-
donner). Per il significato del sostantivo tepériapa cfr.



Lex. Sud. (%opa ¥xdvtov) ed HESYCH. (¢8% ératn)f): qui
perd, come nota giustamente I'EGGER, op. ¢if., p. 136,
« cette valeur toute tecnique ne convient pas».

¢ L’Autore conferma il principio dell’eccellenza della
voce umana ma avverte che quand'essa & separata dalla
parola — come nel caso dei gorgheggi — gli strumenti
sono superiori alla voce; e prevenendo l'obiezione che
anche gli strumenti, separati dalla imitazione (e ciod dal
canto fatto di parole), possano non essere ugualmente
piacevoli, osserva che tecnicamente essi sono pid efficaci
della voce nella resa dei singoli suoni.

Probl. [11]

1 Per l'intelligenza del paragrafo, cfr. Probl., XI, 6 € 20.

Da notare che 1'Y &rnyoloa accorda con un sottinteso
@uvy) e non yopd#, come vuole il Ruelle, e 1'8&yrépa non ha
il senso di « pid piccola », come interpretd il Settala, ri-
mandando al De gener. anim., V, 7.

Probl. [12]
1 Per l'enunciato cfr. PLut., Praec. comiug., II.

8 Per il valore di §uré; nel senso di ¢« non accompa-
gnato dalle parole » cfr. probl. 43 e Polit,, VIII, 5, dove
la musica (iudh) ¢ opposta 2 quella accompagnata dal
canto (perd perpdlag). Questo rende evidente che abv
$iAfy T wéoy, variamente interpretato, significa « con la
mese eseguita dal solo strumento ». Il fatto & di per sé
chiaro ove si tenga presente che nell’eptacordo posteriote
all’abolizione dell'antica paramese, la paramese veniva
ad essere con la mese in rapporto di terza: cid che dA un
accordo perfetto (ed &accordo di quarta e non di sesta).



¢ In altre parole, non si sente pid distintamente il
suono strumentale.

¢« L'A. parte dal principio pitagorico che, fermando
una corda al centro e facendo risuonare la metl, si ot-
tiene il suono di ottava in rapporto a quello dato dalla
risonanza della corda completa. Da questo principio, poi,
tutte le varianti della diteggiatura. Presa ad es. la dop-
pia scala tonica, la indtn tdv dratdy, se fermata al cen-
tro e fatta risnonare, di la nefe del primo ottocordo; se

3 .
fermata a — in alto e fatta risuonare nella sezione mi-

4
nore, di la netz del secondo ottocordo. Ugualmente da
corde pid gravi, con un’accorta diteggiatura, possiamo
ricavare suoni pid acuti: cosl dalla mese il suono della
paramese, € non viceversa.

Probl. (13]

! REINACH-D'EICHTHAL in ¢ Revue des ét. gr.», V,
cit., pp. 39-40 supposero « une interversion des réponses »
nella soluzione dei problemirz e 13; nella stessa rivista,
XIII, cit., p. 27, combinando l'enunciato di questo pro-
blema con la risposta del probl. 12, commentano: «ré-
sulte que le solutionniste a compris dvtlpwvov dans le
sens de équivalent.... D'aprés cela, dans un langage ri-
goureux, le mot dvtlgpwvov ne devrait s’employer que
des sons graves par rapport aux sons aigus et non réci-
proquement ». Ora questa interpretazione nasce dal fatto
che, disponendosi un melos vocale in una data tonaliti e il
sostegno strumentale dello stesso melos all’ottava infe-
riore, ogni nota strumentale risilta antifona alla vocale,
Perd nel caso specifico I’Autore tratta in realtd due pro-
blemi diversi e 1’enunciato del probl. 12, nella sua parte
essenziale, ¢ chiaramente pertinente alla risposta che se-
gue. La corda grave di la possibilith armonica del melos



proprio per la sua posizione di antifonia col canto del-
I'ottava superiore.

Probl. [14]

1 I1 gowlxiov, le cui braccia HErRopoT., IV, 193 dice
fatte con le corna degli uri, apparteneva alla categoria
degli strumenti a corda dvtipBoyyo:, creati per imitare
I’effetto di una melodia cantata da voci d'uomo e rad-
doppiata all'ottava acuta da voci di fanciulli e di donne.
Pare anzi che il qotvixiov, tra questi, meglio riprodu-
cesse l'effetto. I1 Ruelle erroneamente lo scambid con
l'aulos detto ylyypag, che veniva adoperato nelle trenodie.

Lo Stumpf, speciosamente emendando il testo, intese
« come rel miscuglio della porpora chiara e della porpora
scura (sicl) »: paragone in sé assurdo, in quanto i colori
si fondono, ed erroneo linguisticamente, ché olov = come
ad es., e 'esempio dev’essere percid ispirato ai fenomeni
sonori. Se difatti I'A. avesse voluto paragonare fenomeni
di ordine differente avrebbe scritto xaddérep, non olov.

1 Cfr. ArisTOoT., Metaph., X, 3: & miaw lobdtng tvéerne.

® La abptyf qui, come nel probl. 23, in significato spe-
cifico & il flauto monocalamo, su cui cir. PoLLucE, IV, 67e,
per la descrizione, F. GREIF, arf. cit., p. 100 Sg.

Probl. [15]

1 L'A. indica le ragioni per le quali il djtirambo an-
tico abbandond il canto strofico per adottare, sull’esem-
pio del nomos citaredico, il canto in sezioni libere. Il di-
tirambo antico (ad es. di Simonide, Bacchilide, Pin-
daro), corale e cantato da uomini liberi, nella esecuzione
veniva afidato a coreuti capaci di cantare, ma non pro-
fessionisti — che potessero variamente cantare melodie

- g6



complicate — e seguiva quindi linee ritmiche e meliche
improntate a semplicitd. Di contro il ditirambo nuovo dei
cosiddetti ditirambografi, da Frinide a Timoteo a Filos-
seno, era di libera mimesi e in esso comuni e continue furono
i mutamenti ritmici e i passaggi da una scala all’altra.

¥ §80¢ puArdttew significa, secondo I'EGGER, op. cil.,
p. 139, ¢ astenersi dalle azioni e dai moti appassionati,
che sono propri degli eroi del dramma »: ché degli at-
tori era il wéBoc e dei coreuti 1'§Beg.

KareL SvoBopa, La doctrine d'Avistote sur les ca-
vactdres de la tragedie, in ¢ Listy Filologicke s, XLIV,
PP. 175-179 spiega che per Aristotele I'fifog ¢ causa del-
l'azione e nella vita e nella tragedia.

Probl. [16]

1 P. J. BURETTE, Disserl. sur la symphonie des anciens,
in « Mémoires de l'ancienne Académie des inscriptions »,
IV, p. 119, corresse oupgdvou in dpogawvou. Questa cor-
rezione, generalmente seguita, non ha ragione di essere,
in quanto non si tratta qui di contrasto tra « antifonia »
e « omofonia » (ciod tra esecuzione in rapporto d’ottava
per strumento e voce ed esecuzione in rapporto d'ot-
tava per voci) ma di opposizione tra esecuzione antifo-
nica (ciod in rapporto d’'ottava) ed esecuzione sinfopica
(cio® di accordo di quarta e di quinta). Cfr. probl. 35 e 39.

Probl. [17]

1 Il problema & tra i pid chiari, Nel rigido sistema
greco non si credeva si potesse raddoppiare il suono se
non con la ripetizione di esso al grave. La quinta non
ripete il suono, ma lo accompagna ad un intervallo al
grave, di solito @i tre toni e mezzo; talvolta perd, come
nel caso fa-si, l'intervallo scende a tre toni, ed il pa-



rallelismo ne viene turbato. Di qui il ripudio della sym-
phonia a favore dell'antiphonia.

Probl. (18]

T Gjova ricordare che &8ew = cantare e suonare (fr.
jouer), ale mot grec pouvant avoir les deux sens» com-
menta giustamente il SAINT-HILAIRE, Les problémes d’Ari-
siote, Paris, 1891, II, p. 49.

* payadlfovot ydp xtA. Per il Reinach la frase sa-
rebbe una glossa marginale, con la quale I'autore vuole
avvicinare all’enunciato un fatto analogo nella musica
strumentale, su cui si ritorna nel probl. 39 b. Comunque,
si discute qui del canto antifono (voce contro voce) o del
canto con accompagnamento di awles nella ottava (pa-
vyadillew infatti & il termine tecnico, col quale Aristo-
stotele indica 1'azione di eseguire una successione melodica
per ottave o, come noi diremmo, per doppie corde. Cfr.
E. MacNI-DUFFLocQ, Storia della musica, Milano, 19339,
I, p. 85) e la frase enuncia uno dei principi fondamen-
tali della musica degli antichi: la linearitd, mai tur-
bata, nel coro, da voci che non fossero omofone alla prin-
cipale. Ché gli Elleni non conobbero, a quanto pare (cfr.
RomaaNoL1, Nel regno di Orfeo, Bologna, 1953*, p. 190 sg.)
la musica sinfonica, rimanendo sempre e soltanto nel
campo della melodia. ¢ Tutto lo sforzo dei Greci — scrive
il DEL GRANDE, L'espressione musicale ecc. cil., p. 22 —
tese allo sviluppo della melodia, e a ridurre al minimo
quanto tale melodia aduggiasse. Composizioni a pid temi
sovrapposti furono condannate 2 priori. Accanto alla me-
lodia lineare — quasi come ombra emanata da essa —
moveva un accompagnamento accorto; e trasportando
nello strumentale il principio vocale, anche vi preferirono
i larghi unisoni, che sempre hanno riscosso gli effetti
maggiori », .

Invece R. WESTPHAL, Mehrstimmigheit oder Ei:
migheit d. griech. Musik, in « Berliner philol. Wochen-
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schrift » (1884), p. 65 sg., credette di trovare in questo
problema un argomento decisivo in favore della polifo-
nia simultanea, quale gli antichi la praticavano. Se I'A.
sente il bisogno di avvertire che non si organizza un coro
per quinta o per quarta, potrebbe significare che qual-
cuno l'avesse pure tentato. In realtd, testimonianza di
canto corale con voci disposte in ottava intramezzata
da quinta non si trova prima della tarda eti romana (cfr.
GAUDENT., Isagoge, ¢. 9 SgE.; JAN, op. cif., p. 338 sgg.).

) Per comprendere si tenga presente che la magadis
era una specie di arpa a doppie corde, come i liuti o il
nostro mandeolino. Le doppie corde potevano essere fatte
vibrare insieme o no, secondo i casie i fini del magadi-
sta. E ovvio che uno strumento simile pud essere sempre
organato con doppie corde disposte all’'unisonoo all'ot-
tava, mai per doppie corde accordate secondo l'inter-
vallo di quinta o di quarta.

Probl. [19)

! L'autenticitd di questo probl. fu decisamente ne-
gata dal GEVAERT, op. cif, p. 157, che lo considera una
glossa di ¢ scrittore estraneo alle pin elementari nozioni
di teoria musicale.... forse di qualche grammatico del-
l'epoca romana, che non sa il giusto significato del ter-
mine dvrlpwvov 3. Lo Stumpf cercd con un'interpre-
tazione sottile di trarre un qualche senso dal contesto e
il RUELLE in « Rev. de Philologie », XV (1891), p. 169,
ritenne indispensabile ¢ de supplir axedév 2aprés ou avant
Yoov » (linea 2). A me pare che nelle accuse dei critici
ci sia dell'esagerazione. Se prendiamo infatti l'ottava a-4
con la mese ¢, abbiamo che da a a re corre una quinta
e da 72 a 4 una quarta, ciod vi ¢ non uguaglianza asso-
luta, ma medietd di parti (pesétng). (Non c'¢ quindi nep-
pure bisogno di accettare la correzione lsédrng difesa dal
Reinach). Questa pesérng produce agli estremi due suoni
consonanti d’ottava. Questa consonanza nella esecu-
zione si produce come unith fonica ed intanto le due note
si trovano agli estremi dell’ottocordo.



Probl. [z0]

1 Qui, come nel probl. 19 e 39b si sottolinea — no-
terd col CEssi, Storia della letteratura greca, Torino, 1933,
I, p. 260 — che il popalo ellenico « se sapeva intonare od
accompagnare un canto, un coro, una preghiera sia nelle
feste private sia nelle pubbliche celebrazioni, in generale
non era esperto della tecnica strumentale pid di quanto
non lo guidasse la finezza dell’orecchio ».

' Il termine moiunThg ricorre qui, come in Glauco di
Reggio, nel senso di « compositore di musica » senza spe-
cialita definite, sinonimo di uelomoiég (cfr. probl. 3I).

? Questo problema e il n. 36, che presentano af-
finitd, sono assai importanti — commentano REINAcCH-
D'EICHTHAL in « Revue des ét. gr.», V, cit,, p. 41 —
« pour l'histoire de la mélopée antique: ils attribuent A
la mése un réle assez analogue a celui qui dans la cadence
des mélodies modernes est joué par la tonique ». Ma L. La-
Loy, Anciennes gammes enhaymoniques, in ¢« Revue de
Philologie 5, XXIV (1900), p. 39, obietta che questa no-
zione della fonica & moderna e nessuno scrittore musicale
dell’antichitd testimonia di questa funzione della mese.
Anche qui si parla di frequente impiego della mese e 1’ Autore
non ha il nostro senso della tonalitd; altrimenti avrebbe
fatto della mese il principio, il fondamento e non il le-
game (abvdcopog) di tutti gli altri suoni della gamma.

Probl. [z1]

1 11 testo & stato evidentemente ampliato e successi-
vamente corretto, come dimostra la correlazione méve-
pov.... f, priva assolutamente di senso, in quanto la se-
conda parte non fa che ripetere l'idea della prima. Va-
rie soluzioni sono possibili (cfr. il mio art. cit. in « Giorn.
it. di filol. », X [1957), n. 3). Nell'i ibilitd di decidere,
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ho dato nella traduzione le due parti, eliminando l'al-
ternativa.

? ARisToT., De anima, 11, 8, discutendo un passo del
Timeo platonico, commenta questo principio di acustica
pitagorica concludendo che il suono grave deve ¥di ne-
cessitd lasciare una impressione pin forte che non l'acuto.
Naturalmente la scienza moderna ha dimostrato che ad
essere pid o meno rapido non ¢ il suono in sé ma sono le
vibrazioni parziali e regolari, di cui il suono & la risul-
tante totale,

Probl. [22]

1, Il problema & simile al n. 45, che ha in pia una
frase esplicativa. Ol moA)ol erano in realtd, nel coro lirico,
da quindici a cinquanta cantori (cfr. S. FERrI, Xopdg
wxoxAinde, in o Rivista dell’Istituto di Archeologia », III
[1931]), PP. 299-330 e, dello stesso, Core melico e coro tva-
gico, in « Dioniso », III [1933), pp. 336-345).

Da notare che l'uso di grandi complessi vocali non
aveva ragione di essere nei cori greci, dove non si esegui-
vano simultaneamente mai pid di due parti: la melodia
delle voci, sempre omofona, pid una parte di accompa-
gnamento eseguita da uno, o al pid due strumentisti, qua-
lunque fosse il numero dei cantori. Infatti nelle iscrizioni
coragiche del IV secolo, che si riferiscono ora a cori di
uomini ora a cori di fanciulli, si menziona generalmente
il nome dello strumentista. La formula & costante: x e
(Cfr. Rei1scH, De musicis Graecorum certaminibus, Vin-
dobonae, 1885, p. 32 sgg.).

* I1 passo & controverso. Il BUSSEMAKER, Avrislolelis
opera omnia, Parisiis, 1878, IV, p. 20, traduce: « tardiusque
incipiunt »; il REINACH emendd l'épxovtat mss. in dpyovra
e tradusse: « un capo che li conduce pid lentamentes;
E. GRAF, De Graecovum veterum ve musica, Marburg, 1889,
P. 55, corresse invece dpyolvrat (correzione fuori tono, in
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quanto qui della danza non si parla); B. SAINT-HILAIRE,
trad. cit,, II, 'p. 54, fraintende: ¢ et le commandement
est plus fort ». .

Probl. [23]

1 Qui per abptyf s'intende il flauto monocalamo; pia
oltre (linea 8) il flauto di Pan, che constava di pid canne
di diflerente altezza, saldate a contatto immediato ed
in ordine all'altezza stessa, in modo perd che le imbocca-
ture fossero tutte sullo stesso piano. Vedi descrizione
in C. DEL GRANDE, ¢p. cit., p. I9.

3 parrnplotg, attributo di tpeydvors, designa in ac-
cezione generale tutta la famiglia delle arpe (nell’Etym.
Magnum Jakthptov & spiegato etimologicamente: mapa 1
Jadrépeva Ttapetv). Per il tplywvev la forma neutra, pid
comune, & data da Aristor., Polit.,, VIII, 6, 7, il quale
tra l'altro ricorda che, introdotto dopo le guerre Per-
siane, al suo tempo questo strumento era gid in disuso
presso gli Ateniesi; da Nicomaco, Enchir., c. 4; da PoL-
Luce, IV, 59 (cfr. C. DEL GRANDE, op. ¢if., p. II).

" 11 paragrafo & importante per la storia degli stru-
menti antichi sia a corda (8pyava Evrata), dei quali sono
ricordati la lira e il trigono, che a fiato (8pyava Epnvevota),
cui appartengono gli auloi e le sbpiyyeg; ma & altresi te-
stimonianza sicura per la ricostruzione delle teorie musicali.

Probl. [24]
t Il problema, che ricorda en abrdgéd il n. 42, adduce
upa esemplificazione del fenomeno detto di « vibrazione
per consonanza s, cosl descritto nell’Anth. Palat., 1, 46:

Aekitépuy Srétyy dmdve mAferporar Soviaw,
‘H 2ol vijty ndddetar adtopdrag.
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Il Gevaert invece suppone che I'A. qui segua uma
teoria immaginaria (sicl) di origine pitagorica, che ignorava
I'isocronismo, legge fondamentale del suono musicale.

Probl. [25)

t dppoviar = qui l'ottava, dopo l'introduzione della
paramese, posta un tono all’acuto della mese. Si sa che
nella terminologia Pitagorica &ppovla significava ottava (cfr.
Filolao ap. Nicom., c. 9; JaN, op. cit.,, p. 252). ’

% Nel problema, che ricorre identico nel n. 44, & spie-
gata V'origine storica del termine mese. La risposta in
fondo & strana, anche se concorde con tutto il sistema
geometrico, secondo cui nei Problemi sono viste le ottave.
Da notare che 7 sembra un numero fatidico nella teoria
primitiva della musica: 7 infatti erano le corde della lira,
7 le note della scala e, in Aristosseno, 7 le scale modali,
7 le distinzioni delle scale.

Probl. [26]

! L'’enunciato ricorda quello del probl. 46. Lo Stumpf
suppose che qui non si tratti di cantare all’acuto,! ma
di cantare troppo alto, confondendo cosl acutezza con
intensita.

11 Bojesen notd che la risposta ¢ in netto contrasto
con quanto si afferma nel probl. 7 (t& 3t Bapd piov @déy-
Exadat}) € con l'enunciato del probl. 37 (¥eyov p&irav
48ewv 1o 8Eén 1) rd Papéx). Il Settala, nel commento al
probl. 37, cosi giustificd 1'apparente contraddizione: s nei
problemi 7 e 37 & espressa l'opinione dell’'A., mentre qui
il mérepov sembra dare un carattere di dubbio alla spie-
gazione proposta s.
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Probl. [27]

1 Il problema richiama il n. 29, che pud conside-
rarsi un completamento di questo. Circa l'ethos di cia-
scuna armonia cfr. ARISTOT., Polit., VIII, 5 e sulla uific
dei suoni, perturbatrice dell’ethos melodico, il De audib.,
8or b 19 e il Dz sensu, 447 2 12.

* Da tener presente che Aristotele non presta va-
lore etico alla consonanza armonica o strumentale, ma
soltanto alla melodia in sé nel suo sviluppo orizzontale.
Cid naturalmente sta a significare la povertd delle forme
armoniche del tempo, per cui ogni accompagnamento
aveva il solo fine di far percepire meglio il ritmo e non
quello di appoggio veramente armonico alla melodia
sviluppata.

Probl. [28)

1 11 termine véuog, nel senso di « tema musicale sin-
golo e distintos, ricorre forse da prima in HEsiop,,
Theog., 66-67; € se la parola che significava legge indicd
pure determinati canti, fu proprio per essere stati tali
canti imposti agli artisti come legg: non violabili. In alcune
cerimonie religiose o feste, l'aria che doveva informare
I'inno in onore del dio era composta d’obbligo su temi
tradizionali: al musico si concedeva al pid di eseguire
variazioni sul tema voluto. Cfr. Ps.-PLut., De mus., 6. In-
teressante, per il suo valore di derivazione sacrale, & la te-
stimonianza dell'Etym. Magnum, 8. v. vépoi, in cui si
legge che Apollo portd agli nomini col suono della cetra
le leggi. E il Lex. Sud., s. v. véuot wiBapedixol sembra
abbia presente questo problema: éxeifev 8¢ geuvoloyi-
&g, O¢ xal ‘’Apigvoréder Boxel, vépor kalobvial ol
povgwol tpémot xad’ olariva¢ 4Bopev. La spiegazione
qui affacciata, pur nella forma interrogativa, inclina
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ad una interpretazione positiva nel senso tradizionale.
Cfr. anche H. GRIESER, Nomos, ein Beilvag rur griechi-
schen Musikgeschichte, in « Quellen und Studien zur Ge-
schichte und Kultur des Altertums und des Mittelalters »,
{1937). Di altro avviso & il Lasserre il quale, nell'intro-
duzione al suo PLUTARQUE, De la musique, Lausanne,
1954, P. 26, prendendo posizione sul nome, aflerma che
i momoi erano cost detti perché destinati « & seconder 1'ac-
complissement de rites importants.... et ces rites eux-
mémes é&taient appelés véuor ». Per 'esame della questione
mi permetto rimandare alla mia recensione del testo
suddetto in ¢Atene ¢ Roma s, N. S. (1957), p. 17.

1 Si legge infatti in STraB., X, 482; AELIAN., Var. hist.,
I1, 39; ATHEN., XIV, 619 che i popoli antichi usarono
insegnare ai giovani le leggi del paese a mezzo del canto
che, non abbisognando di lettere o di erudizione, pe-
netra pid facilmente negli animi ed eccita impressione
viva sulla memoria,

8 Popolazione tracica, su cui cfr. Heronort., IV, 100
e PriN,, Nat. hist., IV, 12, 88.

4 Col Vollgrafi ho espunto I'8ncp tag mpdtag, facile
a sottintendersi, ed evidente aggiunta esplicativa.

Probl. [29]

! L'osservazione richiama quella sviluppata nel
probl. z7: per il paragone tutto aristotelico tra i piaceri del-
I'udito e quelli degli altri sensi cfr. Polit., VIII, 5. La
dottrina dell’ethos musicale si riferiva ai mod: (cfr. anche
probl. 3o e 48); ai generi (diatonico — fermo, calmo e sem-
plice; cromatico = languido, carezzevole; enarmonico ="
eccitante e soave); ai vitmi (genere uguale = calmo, fermo;
genere doppio = vivace, leggero; genere emiolio = feb-
brile, entusiastico). Cir. G. Amser, D¢ vi atque indole
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rhythmorum quid veteres iudi int, in ¢ Bresl philol.
Abhandl. », 1, 3 (1887), 'p. 38. .

% Cir. Bonitz, Index Aristotelicus, s. v. tvdpyew i
passi in cui I'dvépycta & da Aristotele considerata come
xivyaig.

Probl. (30)

1 Ipodotico e ipofrigio, secondo la concezione etica dei
modi (probl. 29 e 48) esprimevano qualcosa di vivace
e di esaltato e, come tali, erano pid atti a rivestire fun-
zioni mimetiche di attori che movimenti severi di cori.
Non si dimentichi che il coro tragico rarissime volte
eseguiva danze vivaci; le sue evoluzioni orchestiche si
riducevano a passi di danza in genere lenti con largo
accompagnamento chironomico.

% La risposta, che trova completamento nel probl. 48,
ha un’importanza fondamentale per la conoscenza del
dramma antico, essendo il solo documento da noi posse-
duto sui péin nella tragedia.

Probl. [31)

! Frinico di Polyphrasmon fu a ragione detto il
« Bellini dei Greci » dal RomaGNoLL, op, cit., p. 177 € la
sua tragedia, per l’eccedenza delle parti corali, fu asso-
migliata ai nostri oratorl. Cfr. Lex. Sud., s. v. ®plviyxog
e la nota accurata di R. CANTARELLA, Eschilo, Firenze,
1941, pp. 228-234. Che in Atene rimanesse viva la me-
moria dei soavi canti del poeta leggiamo in ARISTOPH.,
Vesp., 219 e 268 sgg.; Aves, 748.

1 Va da s¢ che qui pétpa sta nel senso di « versi della
recitazione », tetrametri trocaici o trimetri giambici che
fossero. Il Cantarella infatti corregge il 7ol evpapétpou
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del Lex. Sud. in <ol te tpwévpou « per evitare l'as-
surditd di attribuire a Frinico, contemporaneo quasi di
Eschilo, l'invenzione del tetrametro, che per esplicita te-
stimonianza di ARiSTOT., Poef., 14492 era il metro della
primitiva tragedia ».

Probl. (32)

! Anche qui spiegazione puramente empirica, ché
quarta, quinta e ottava venivano distinte in rapporto
agl'intervalli. Va perd notato che il diapason, essendo
pertinente alla totalitd delle corde, poteva essere defi-
nito indipendentemente dal numero; cid che non era
possibile per quarta e quinta.

* ¢ La risposta — commenta il RomaGNoLi, op. cif.,
p. 261, nota 2 — & erronea, perché nulla impediva che
si chiamasse 8¢imtd quella tale consonanza che solo
poi, con listituzione della cetra ottocorde, parve risul-
tare dall’addizione di otto corde. Ma dal brano risulta
senza possibile equivoco che la cetra di Terpandro fu
accordata per ottavas.

Dal fatto che I'A. adoperi vty nel significato che
questa parole ha nell’ottocordo tipo, il GEVAERT, 0p. cit.,
p. 186, indusse che adoperi anche tpltn nello stesso si-
gnificato: ossia, riferendosi all'ottocordo tipo, intenda la
tplty delle disgiunte, che qui sarebbe do. La veritd invece
¢ che qui s’intende soppressa la tvile delle congiunte (sy-
nemmenon) stb, come interpretarono rettamente Wa-
gener, Boeck, Ruelle, Jan.

Probl. [33]

1 Mentre noi usiamo organare le scale sia in linea
ascendente che discendente, gli Elleni, pure teoricamente
avvalendosi dell'unoe dell’altro sistema, accedevano sempre
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a scale discendenti quando le armonie stesse venivano as-
sume come vépot, cioé come nuclei melici con-
duttori da esplicare in variazioni.

* Cosl il GREIF, art. cit,, p. 120, commenta l'impor-
tanza dell’inciso: « A travers une longue période de plus
de deux mille ans, depuis les nomes de Terpandre jusqu'a
la floraison du contrepoint d'Occident, la musique nous
est apparue évoluant autour d'une note maitresse (dye-
pdv): la meése dorienne, § péon dpxn, comme l'appelle
Aristote (Probl., XIX, 33; Metaph., V, 11, 63).

Probl. [34]

1 Aggiungendo infatti ottava ad ottava, la consonanza
permane perché si tratta soltanto di raddoppio; ma ag-
giungendo quinta a quinta si giunge all’accordo di nona e
quarta a quarta all’accordo di settima: ambedue ritenuti
dissonanti nella musica non solo antica (cfr. Aristox.,
Elem. harm., 11, 45) ma anche di etd umanistica e ri-
nascimentale. L'accettazione di detti accordi presuppone
il fluido sistema moderno basato soltanto sui due modi
maggiore e minore.

* La risposta & visibilmente mutila, in quanto si dice
soltanto che la doppia quinta e la doppia quarta non

n+1I
danno un rapporto superparziale | del tipo ciog ) , e
- 1
quindi non sono consonanti, senza aggiungere la neces-
saria dimostrazione, com’¢ dato vedere nel probl. 41,
che la doppia ottava forma consonanza.

Probl. [35])
1 Nel problema viene dimostrata la superiorit} del-

I'accordo di ottava sulle altre consonanze in base al rap-
porto numerico: il quoziente dei numeri, che esprimono
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i suoni limiti dell’ottava, & un numero intero: 2, mentre

3 4
nella quinta e nella quarta il rapporto & frazionario: —e —.
. 2 3
¢ Accordo perfetto & quello d’ottava » si legge anche in un
frammento attribuito ad Archita (cir. PORPHYR., in Plolem,
harm., 1, 6 p. 107 Diiring; DieLs-Kranz, Vorsokratiker,
fr. 17).

* Cir. Aristotr., Metaph., X, 1: ¢ misura & cid con
cui si misura il quanto». L'ottava & la misura o, meglio,
I'unitd di misura della melodia nel senso che sulla sua
estensione poggia la definizione delle altre consonanze.

Probl. [35b]

1 11 problema, collegato nei mss. al n. 35, va invece
separato e, come primo motd il Settala, considerato pro-
blema a sé. Non compreso nella traduzione del Gaza,
meglio starebbe, secondo il Bojesen, nella sez. XI, re-
lativa alla voce. Per la probabile restituzione dell’enun-
ciato rimando al mio art. cit. in ¢ Giorn, it, di filol. »,
X (1957), n. 3.

Probl. [36].
! Per la discussione, anche testuale, di questo pro-

blema rimando all’art. cit. in « Giorn. it. di filol, s, X
(1957), p. 230. -

Probl. [37]

11 wéuor 8pbrot (per la terminologia cfr. PoLLucE,
1V, 65) erano dei]pezzi di bravura, melodie lunghe e in re-
gistro tale che solo un tenore di eccezione poteva can-
tare senza stento (cfr. Ps.-PrurT., D¢ Mus., 9). Nella tradi-
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zione il pit famoso compositore e cantore di nomoi or-
thioi sarebbe stato Arione (cir. HERoDOT., I, 24).

2 14E%e & stato anche ultimamente ritenuto dal Las-
SERRE, 0p. ¢if., p. 23 « synonyme d'¥p$ioc»; ma dal pre-
sente problema si pud desumere similaritd tra i due,
non, assoluta uguaglianza: probabilmente, come pensa il
DEL GRANDE, I'§pBiog ne derivava soltanto. Certo & che
ambedue venivano cantati nel registro acuto, e quindi
da voce sopranina e tenorile,

¢ Tutto il paragrafo si sviluppa in un’empiria sorpas-
sata e rimane senza soluzione. L'A. muove dal concetto
pitagorico, gid altre volte espresso, secondo cui i suoni
acuti sono prodotti da moto breve e veloce e i gravi
da moti numerosi e lenti, giacché ignorava naturalmente
il. concetto delle vibrazioni delle singole note. Tenta
quindi di sanare l'aporia tra teoria e pratica, per cui
mentre teoricamente cantare nel registro alto sarebbe stato
pin facile, in pratica era piu -difficile. La questione oggi
& spostata nel senso della necessitd di cantare secondo
il registro permesso ad ogni singola voce.

Probl. (38]

1 Altrove, nella Polit,, VIII, 5 e nel principio della
Poetica, Aristotele afferma che qualsiasi mimesi & na-
turalmente piacevole. Qui la questione & ripresa e raf-
forzata secondo un concetto che troviamo sviluppato
nel discorso di Pausania del Convifo platonico. In ogni
manifestazione, ed anche nel corpo, ordine vuol dire
sanitd; disordine, turbamento o malattia; melodie e ritmo
piacciono in quanto sono movimenti xard tdEw. Per l'ac-
cordo, poi, la piacevolezza dipende dal fatto che trattasi
di percezione multipla, sentita in unitd (cfr. Filolao ap.
Nicom., Arithm., 11, 19; Diers-Kranz, op. cit.,, r. 10,
la cui sostanza risponde all’interpretazione aristotelica del
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. pitagorismo), poiché note estreme — di ottacordo nell’ot-
tava, di tetracordo o di pentacordo in quarta o in quinta
— sono fuse in consonanza da un rapporto reciproco, che
permette I'accordo stesso.

Probl. [39]

1 L'Autore accetta come antifonico un canto che noi
diremmo omofono, sempre che sia cantato da voci di-
sposte in ottava e diverse per timbro (voci bianche e
bassi). E ovvio che il distacco timbrico rende un tale
uso pid accetto di quello, soprattutto maschile, di soli
tenori o soli bassi cantanti all'unisono.

Probl. [39b)

! A partire da peyadifoust 3¢ wt). si fa cominciare
un nuaovo problema, il cui enunciato sarebbe, sulla te-
stimonianza del Gaza: « Cur sola in diapason consonantia
magadari solitum est ? »

‘# Circa i rapporti dei piedi si ricordi che i metrici
determinano tre generi:
a) yévog loov, con rapporto trale partidir : 1o0di2: 2
b) yévog' Simrdarov, » » » b » r:20di2:1
¢) yévog Hutbditoy, » » » » » 3:20di2:3

®) Dopo mpég adtodg Th. Gaza ha: « rationem clausu-
lae »: quindi con ogni probabilita egli leggeva mnel suo te-
sto < xal teleutdg >.

¢ Concludendo, I'A. affronta qui il problema dell’ac-
compagnamento per xpobai; eterofona., Come nella ma-
gadis, a corde doppie, f: do ri re le coppie ti
si ha una sequenza di accordi assai piacevoli, cosl quando
si congiungono canto e xpoteig (sia il canto sostenuto
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da voci o da awlo), la risultante porta massimo piacere
proprio nel concludersi, nell’'unitd dell’accordo finale. La
xpobarg citaristica- non ripete le note del canto.sostenuto
dall’awlo o, se ne ripete alcuna, ad altre risponde secondo
i rapporti di quarta o di quinta. Ma, nel terminare il
brano, tutto rientra nella normalitd di accordo assoluto,
e sia aulo che cetra concludono su quella stessa nota o,
meglio, su due note in ottava, cio¢ magadizzando. E il
piacere che si prova in questo accordo finale giustifica
Yeterofonia della xpobais precedente.

Probl. [40]

1 Interessante ¢ una formula del Li-Ki, il pin antico
manuale cinese di musica (almeno del VI sec. a. C.): nelle
sue normali funzioni, vi si legge, 'nomo parla; se per caso
¢ preso da gioia, non bastandogli pid la parola per espri-
mere i sentimenti, canta: se la gioia & troppo intensa,
non solo canta ma danza. Ecco l'origine naturale di mu-
sica e danza.

¢ Per i Greci ogni obbligo o retribuyzione rendeva la pra-
tica di un’arte indegna di un uomo libero (Bdvavaog). Cfr.
Aristor., Polit., VIII, ;5.

Probl. [41]

1 La questione, rimasta insoluta nel probl. 34, & qui
ripresa e discussa secondo i soliti rapporti pitagorici. Nel
caso dell’ottava si hanno due numerij, il cui rapporto geo-
metrico ¢ 2; quindi il primo e l'ultimo sono in un rap-
porto intero: nel caso della doppia ottava si hanno sem-
pre due numeri, in rapporto intero (4 : 1). Al contrario, nel
caso della doppia quinta, si ha la serie: -

3 i 3
n: —n:—+—n.
2 2 2

- II2 «n



9
I numeri estremi (n e — n| non sono in alcun rap-

4 .
porto intero tra loro, perché né multipli né superparziali
(dmudpror). Lo stesso per la doppia quarta:

4 16
n:—n:—n,
3 9

Ora l'accordo consiste precisamente nell’esistenza d’'un
rapporto semplice tra due suoni.

Probl. (42)

1 I1 problema & importante in quanto rivela come la
questione dei suoni armonici venisse posta ma non risolta
(’Autore candidamente dichiara che il fenomeno non si
spiega né per via di sensazione né per via di scienza) pro-
prio per mancanza di nozioni adeguate circa l'acustica.
L’Autore, in altre parole, osserva benissimo che 1'hypate
ha una risonanza pit durevole della nefe e che in essa ri-
sonanza & compreso il suono stesso della ne¢fe, ma non
riesce a spiegarsi come cid succeda in due corde di ten-
sione diversa s}, ma di spessore uguale L'unico punto
chiaro per lui & che la velocitd dei suoni acuti & maggiore
di quella dei gravi, ma non sospetta che accanto alla ve-
locitdh gioca il fattore dell’ampiezza della vibrazione ed
ecco perché il problema, per quanto impostato, non é nem-
meno avviato a risoluzione. Resta tuttavia per noi come
documento importantissimo di uno stadio di quel cam-
mino che la fisica acustica via via percorrerd sinché lo
‘Helmholtz giungera alla determmazwne precisa dei suoni
armonici, ~

2 I1 testo evidentemente & mutilo e tutta la frase, come
dimostra la ripetizione dell’Gave, & un’interpolazione. Man-
cando gli elementi per una congettura probabile, ritengo
arbitrario ogni tentativo di traduzione.
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Probl. [43]

1 Per la spiegazione del passo cfr. THEOPHR., De caus.
plant. 1, 9 e De plant. hist. 11, 2.

* 11 Gaza qui traduce: «suumque genus sincerum
custodiens (sonus) »; presuppone quindi un testo pid am-
pio. L'adtoi¢ da solo non pud stare. Il supplemento < altol
& > advoig mi & stato inviato per iscritto dal prof. Carlo
Diano, al quale sono grato per altri preziosi suggeri-
menti.

* Si sa che la strumentazione dei cori antichi veniva
sostenuta da lire e da auloi. Ora la lira, strumento a per-
cussione, non permette esecuzione di note continue, pos-
sibilitA proprie dell'aulos. La xpoloig auletica consente
cosl di giocare per antifonia come di tornare di volta in
volta al melos quale il cantore lo esegue. Per di pid 'aulos,
conformandosi alla melodia cantata, via via con insuf-
flazione adatta si conforma sempre zlla tonalitd di chi
canta, anche se eccedente o calante. La lira invece ha
suoni bloccati: se il cantore minimamente stona, la stona-
tura & avvertibile proprio in quanto ciascuna corda ha
valore di canone per il suono che da essa si produce.

Probl. [44]

1 1'Autore, sulla denominazione della mese, non con-
tento della ragione addotta nel probl, 25, tenta qui in
forma inviluppata una spiegazione pseudoscientifica, la
cui sostanza & che la mese, nota imiziale del secondo
tetracordo, viene ad essere media tra l'un tetracordo e
l'altro. ¢« Mais cette observation banale — osservano REl-
NACH-D'EICHTHAL, arl. ¢il., p. 48 — est noyée sous un
déluge de mots od nous renongons & nous débrouiller ».
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Probl. (47]

1 11 Westphal qui da al verbo xate)elrety il senso di
«lasciare da parte (weglassen)» mentre nel problema 7
l'aveva tradotto ¢ ritenere ».

1 La soppressione della paramese e del tono disgiun-
tivo che la separa dalla mese aveva per conseguenza la
formazione del piccolo sistema congiunto. Il Settala,
pur accettando la lezi dei codd. rapapéony, traduce ¢ la
paranete »,

3 Il paragrafo ¢ condensato assai, ma esatto. E con-
viene mantenersi alla lezione dei codd.; solo per +j taydry
*fj péap & bene accedere all’emendamento di C». A prin-
cipio, circa la nota non tolta, che i mss. chiamano hy-
pate, i critici moderni hanno sostituito zete, in quanto
all’antico eptacordo sarebbe mancata appunto la nefe.
Ma I'Autore qui pone una questione diversa. In origine
si ebbe uno strumento a 4 corde (nete, paramese, mese
e hypale) che, sin quando rimase in auge, non subl mu-
tamenti. Quando da questo originario tetracordo si venne
all’eptacordo e poi ne fu organato un tipo per il cosi-
detto pycmon, ciod per gradi emarmowici, venne abolita
con la tonalitd della frite anche quella della paramese,
restando la mese nel contempo « ultima corda del tetra-
cordo superiore ¢ prima corda del tetracordo inferiore »
del sistema congiunto. Ecco i passaggi:

vin

s
Tetracordo originarto protergandreo g _g" 4

[ S——— T

v ]
£ptocords lerpandreo y

v

pyenon

Eptacordo snarmonico 0 4T pyomon




Probl. (48)

1 Il motivo iniziale richiama l'affermazione conte-
nuta nel probl. 3o0: a bene intendere, si ricordi che gli
antichi suddividevano le armonie in #%wd, mpaxting, Hdou-
awotixd. Cir: Aristor., Polit.,, VIII, 8, 7 e Ps.-Prur,;
De mus., 16,

2 Quanto all’ethos di ciascun modo, cfr. quanto si
¢ detto pei problemi 27 e 30; per una puntualizzazione
della teoria, v. H. ABERT, Die Lehre vom Ethos in der
griechischen Musik, Leipzig, 1899 e, pid recente, Gu-
STAVE REESE, Music in the middle ages (with an Intvoduc-
tion on the Music of Amncient Times), London, 1941,
P- 44 sgg. Obietterd tuttavia con M. MiLa, L'esperienza
musicale e l'estetica, Torino, 1956, p. 59 sg., che i Greci
sbagliavano, schematizzando arbitrariamente e attri-
buendo questi effetti della musica non ad un singole pezzo
in sé, ma al genere in cui fosse scritto; noi sappiamo in-
vece che, sebbene il modo minore sia comunemente in-
teso come produttore d'impressioni elegiache di malin-
conia, il modo minore di Vivaldi, per es., & tutto quello
che si pud immaginare di pid robusto ed energico; ed al
contrario Beethoven e Schumann hanno scritto in modo
maggiore alcune delle pagine piu torturanti ed ango-
sciose che la musica conosca. Sebbene sembri che que-
st'efficacia attiva della musica sulla volontd e sui centri
nervosi dell'vomo sia diminuita nei tempi moderni, in
confronto a quanto tramandano i Greci (per una testi-
monianza cfr. Luc,, Quomedo historia scribenda, 1), pure
si racconta che alla prima esecuzione del poema sinfonico
di Strauss, Vita di eroe, il grandioso episodio che rap-
presenta una battaglia abbia comunicato una’ tale ec-
citazione guerriera agli spettatori che molti balzarono in
piedi brandendo i loro ombrelli e poco mancd non si az-
zuffassero gli uni con gli altri. E Sthendal racconta che
dopo l'esecuzione del Mosé di Rossini il medico napole-
tano Cotugno ebbe a curare diversi casi di febbre convul-
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siva in ragazze sovreccitate dall'audizione della celebre
preghiera. Altri esempi storici adduce S. PuGLIaTTI, Fun-
ziome pratica del linguaggio musicale, in « La Rassegna
Musicale ¢ (1947), Pp. 213-22I.

* Pare fosse una tragedia di Nicomaco. Cir. Lex.
Sud., s. v. Nixduayog.

¢ FRaNz DIRLMEIER, KaBupoig madnudrav, in « Her-
mes », 75 (1940), p. 87, nota 1, osserva che questo passo
dei Problemata ¢ un « importante documento per il si-
gnificato della musica nella rappresentazione della tra-
gedia.... Si tratta dello sviluppo di precisazioni per lo
schizzo svolto nella Politica ».

3 Seguo la lezione mss.; non c’é bisogno di correg-
gere col Bojesen qpuytotl: ché l'ipofrigio manteneva gli
stessi intervalli del frigio ¢ quindi ne conservava i ca-
ratteri,

® L'integrazione pdiiava 8¢ & pEodudiarl del Wagener,
derivata dalla versione del Gaza «¢at vero mixolydius
nimirum illa praestare potest», si rende necessaria per
legare il periodo con quello che segue, specialmente per-
ché PrLaT., Resp., 1II, 1o qualifica il modo misolidio
Bpnvddng; il che & confermato da ArisToT., Polu IX, 5
e dallo Ps.-Prut.,, De mus., 17.

? L’A. naturalmente considera non la tragedia arcaica
o eschilea, ove il coro aveva gran parte ed era spesso fun-
zionale ai fini dello sviluppo della trama, quanto la tra-
gedia euripidea e post-euripidea. Perd che i modi ipo-.
frigio_e ipodorico gid in antico non venissero usati nei
cori tragici era fatto comune, dato l'ethos dei modi stessi.
Per lo pid gli stasimi venivano intonati secondo il modo
lidio, talvolta secondo il dorico. Il primo era il piu pro-
prio all’espressione di un tranquillo consiglio; il secondo
alla severitd con la guale il coro stesso doveva pur con-
trastare alla violenza di qualche tiranno (cfr. V'Amti-
gone di Sofocle).
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® L'osservazione, giustissima, si ritrova in HoRAT.,
A. P, 193:

ille bomis favealque et comsilietur amice.

Probl. [49)

! pakaxds qui non ha il senso di «allentato» che
ordinariamente gli prestano i musicografi, per analogia
con la gravitd della corda meno tesa (e di un tipo di
ottava diatonica, il Suitovov padexdév movente per vasti
intervalli di tre e di cinque diesis ci parla CLEONIDE,
Isag. harm., c. 7; JaAN, op. cit., p. 192) ma piuttosto di
e« molle » (fr. moelleuz, mou; il Saint-Hilaire traduce
« doux », che forse & preferibile), Il Bojesen, non consi-
derando questa distinzione, propose di leggere ueAwd-
Tepov: correzione ingegnosa, ma inutile.

Probl. [50]

L Il xal non va soppresso, come propose il Bojesen
e accettano i moderni, in quanto I’Autore vuole osser-
vare che c'¢ rapporto doppio sia nell'intervallo d’'ottava
che nella differenza esistente tra i due vasi,

1 L'’espressione ricorre passim qui e nella sez. XI dei
Problemata. (Cir. anche PrLut., Quaest. Plat., VIII, g).

§ L'esperimento in oggetto si attribuisce 2 Laso di
Ermione che (cfr. THEO SMYRN., p. 59, 4, HILLER; trad.
MaDDALENA, I Pitagorici, Bari, 1954, p. 103) « prendeva
alcuni vasi tutti uguali e, mentre ne lasciava uno vuoto,
riempiva il secondo d’acqua fino alla metd; poili per-
coteva entrambi (¢ questo dimostra come fossero in
errore il Reinach e il Gevaert quando spiegavano in al-
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tro modo la produzione del suono) e otteneva l'accordo
d’ottava... ». Secondo il VAN DER WAERDEN, Die Harmo-
nienlerhe der Pythagoreey, in « Hermes », 78 (1943), p. 70
sgg., nessun esperimento, scientificamente condotto, sa-
rebbe antico, anche se dall'esperienza i Pitagorici furono
indotti a cercare i numeri che esprimono i vari intervalli.
Ma che gli antichi Pitagorici usassero i numeri per desi-
gnare gli intervalli & provato dalla testimonianza di Pla-
tone e di Aristotele.
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NOTA BIBLIOGRAFICA






1 Problemata physica aristotelici ci sono stati tra-
mandati da 3 codici principali: @) Parisinus 2036 (Y1),
membranaceo miscellaneo del X sec.; b) Vaticanus 1283 (X),
cartaceo recemtioris aelalis; ¢) Laurentianus 87,4 (C*), pa-
piraceo del sec. XIV. Ci sono poi il cod. papiraceo Bi-
bliothecae Nalionalis 1865, scritto da Michele Apostolio
nel sec. XV (AP) e un’altra diecina di recemtiores defe-
rioves, di nessun valore ai fini della costituzione del testo.
Tutti, comunque, non presentando varianti di rilievo,
rivelano la loro dipendenza diretta o indiretta da un
archetipo, andato disperso in tempo abbastanza remoto,
se nel 1400 Nicolas Gupalatinus physicus scriveva al papa
Sisto III che Teodoro Gaza aveva impiegato un anno
intero «in emendandis plurimis librariorum erroribus...
Depravati evant certe graeci codices omnes ». L'editio prin-
ceps Aldina fu pubblicata a Venezia tra il 1495 e il 1498.
Da allora, in ordine di tempo le principali edizioni sono:
1) di FR. SYLBURG, Avistotelis, Alexandri et Cassii pro-
blemata, Francoforti, 1585, riprodotta con varianti mar-
ginali in quella Parigina di GuiLLAuME DuvaL (1619,
2 voll. in-folio); 2) del nostro Lupovico SETTALA, Ari-
stotelis problemata gyaece et latine cum commentayiis, Lug-
duni, 1632, 3 voll. in-folio; .3) di I. BEKKER, 2 cura del-
VAccademia Regia Borussica, 1831, veramente fonda-
mentale, ripetuta nell’edizione Oxoniense del 1837; 4) del
BussEMAKER (per la collezione Didotiana, Parisiis, 1878);
5) di E. F. BoJESEN, che pubblicd la XIX sez. con com-
mentario, Copenaghen, 1836; 6) di C. voN JaN, che
pubblicd il testo delle sezioni XI e XIX in Musici sorip-
toses Graeci, Lipsiae, 1895; 7) di J. C. VOLLGRAFF, che
la sua edizione dei Problemi musicali, Gand, 1903, co-
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stelld di congetture, tagli, emendamenti del testo mss.;
8) di C.-E. RusLLE, rivista dal Knoellinger (1922) e dal
Klek, Lipsiae, 1927; 9) di W. S. HETT, dristotle, Problems,
Harvard University Press, 1936, in 2 voll, riedita nel
1953.

TeoDORO Gaza, che lavord come si & visto non sul-
Yarchetipo ma su parecchi codici, ne fece una traduzione
latina, meritamente famosa, che trovasi riprodotta nel-
T’edizione Bekkeriana e, con numerose modifiche, nella
collezione del Didot curata dal Bussemaker. Di altra
versione, pure in latino, di Giorcro TRAPEZUNZIO, de-
dicata dall’autore al Papa Niccold V, cosl dice il PoLi-
ZIANO, Miscell., go (Opera 1, 675 sgg.): « hos igitur libros
siquis diligenter legerit minus profecto Gazam laudabit,
paene illius (Trapezuntii) vestigiis insistentem ». Succes-
sivamente . vanno segnalate le traduzioni francesi di
B. SaINT-HILAIRE, Les Problémes d'Aristote, Paris, 1891,
in 2 voll. di scarso valore scientifico; di C.-E. RuELLE,
Problémes musicaux d'Aristote, in « Revue desét. gr.» IV
(1891), pp. 236-267, al pid ligia al testo e con un com-
mento di carattere tecnico; di F. A. Gevaert € ]. C
VOLLGRAFF, Les Problémes musicauz d’ Avistote, Gand, 1903,
(il testo & del Vollgraff), ricca di un’esposizione sistematica
della musica greca, opera del Gevaert, valente musico-
logo. Traduzioni parziali della XIX sezione lasciarono
il WAGENER, in appendice a GEVAERT, Histoire el théorie
de la musique de U'antiquitd, Gand, I (1B75), II (1881).
ed E. EGGER, in appendice alla sua Histoire de la critique
chez les Grecs, Paris, 1875. Recenti sono le due versioni
integrali inglesi: 'una del FoRrsTER, Problems of Avi-
stotle, Oxford University Press, 1953; l'altra citata del-
I'HEeTT. Non esistono traduzioni italiane antiche o moderne.

Contributi notevoli alla restituzione del testo, alla
discussione e all’esegesi di luoghi offrono: E. Frep. Boje-
SEN, De Problematis Avistotelis, Hafniae, 1836; C. PRANTL,
Ueber die Probleme des Avisioteles, in « Abhandlungen d.
philos.-philol. Klasse d. Bayer. Akad.»s, VI (1851),
PP- 339-377; E. RICHTER, De Avistotelis problematis, Bon-
nae, 1885; C.-E. RUELLE, Corrections anciennes el nou-
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velles dans le texte des Pyoblémes d'Avistole, in « Revue
de Philologie »,- XV (1891), pp. 168-174; C. v. JaN, Musici
scriptores Graeci, Lipsiae, 1895, pp. 60-111; C. STUMPF,
Die pseudo-aristotelischen Probleme wueber Musik, in « Ab-
hand. d. Berliner Akad. » III (18g6), pp. 1-81; E. D’E1cH-
THAL € TH. REINACH, Nouvelles observations sur les Proble-
mes musicaux, in « Revue des ét. gr. », XIII (1900), pp. 18-
44. Per una disamina pid ampia di alcuni problemi con-
troversi mi permetto rimandare alla mia nota Su alcuni
luoghi dei Problemi musicali aristotelici, in ¢ Giorn. it. di
filol. », X (1957), n. 3.

Per la tecnica musicale osservata nei Problemata buoni
chiarimenti ricorrono in E. D’EIcHTHAL € TH. REINACH,
Notes sur les Problémes musicaux, in « Revue des ét. gr. »,
V (1892)," pp. 22-51; F. GREIF, Etudes sur ia musique
grecque, in « Revue des ét, gr.», XXII (1909), XXIII
(ro10), XXIV (1911), XXVI (1613); C. DEL GRANDE,
Espressione musicale dei poeti greci, Napoli, 1932;
J. CuaILLEY, L'exatonique grec dlaprds Nicomaque, in
« Revue des ét. gr.», LXIX (1956), pp. 73-100.

Per i rapporti col De musica pseudoplutarcheo cfr.
l'ediz. del De musica di F. Lasserre (texte, tra-
duction, commentaire), Lausanne, 1954; per la quale ri-
mando alla mia recensione in « Atene e Romays, N, S,
(1957), fasc. 2.

Il testo da me riprodotto ¢ quello del Bekker; ho

tenuto presenti altresi le edizioni del Jan e del- Ruelle;
nell’apparato sono notati i luoghi in cui me ne discosto.
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GLOSSARIO DEI TERMINI MUSICALI






I numeri rinviano ai pavagrafi e alle linse del (lesto.

dyoviathe
&dew

apaptdvey
dpaprio

dvéppoatog
&vearg
dvrayely
dvrlatpogog
dvrlpavov (8}
&nddew
dptdpbs

dpuovia

‘Gpudrrery

. artifex certandi peritus, 918b 14,
21, 27, 28.

: canere, 917b 22, 30, 33; 9184 5,
8, 24, 29, 918b 14, 15, 21, 22, 30,
32, 34, 40; 9198 29, 30, 36, 43, 44,
45, 46; 919 b 23, 24, 37, 38; 920 2 39;
820 b 18, 19, 23, 25 28; 0218 32,
35 36, 37; 921D 17; 9228 2, 3o,
39; 922) 11, 15, 40.

: peccave, 922 a 15, 19; 922 b 2.

. peccatum, quod ilalice ' stonatura'
dicimus, 9108 39; 919b 24; 922a
18, 34.

: non modulatus, 919 a8 16; 920D 13.
: remissio, 917 b 36.

: ex adverso sonave, 919 b 16.

. antistrophus, 918 b 13, 27; 9208 9.
. antiphonum, quod ex adverso com-
sonat, 9188 17; 918 b 30; 921 a 8.

: dissonare, absonare, 919 8 30; 910 b
23; 9228 39.

: numerus, vhythmus, 917b 23, 26;
9208 32; 920D 33.

: systema vocum, 918 a 13; 019 b 20,
21; 0288 22, 26; 022b 3; species
diapason, 922 b 11, 16, 21.

1 concinnare, 9190 a 13, 16; 019b 8;
920 b9, 13, 15; 922 b 19, 24.
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épxh

adhelv
addqTie
adrotTpldnng
adrég

Bapt {rd)

Sukatnpa

Sleatg

Slg did terrdpawv
8lg &' ey
Slg Bt maadv

Enlraat
Guydy

#%0¢

hyxstv )

Fixos
[3tdGecobar
xaTdoTaaig
KaragTpépey

HETXOTPOPH
xpolew

: primcipium, 917 b 32; initium, 920 8
20, 22; 922 8 25, 28; 922Db 8, 9.
: adhotg canere, 917b 19; 919 8 6.
T qui adhotg canif, 918 a 25.
1 qui abdlobe perforat, 919 b 7.
inflabile musicum insirumentum, lin-

gula praeditum, quod non ad * flauto’
familiam, ut italice dicamus, sed con-
tra ad ‘ clavinetto ' (adAd¢ mapBéviog)
‘ oboe * {(abdg Téherag) * fagotto ' (xdrdg
Smepréderog) pertinet, 9188 26, 30;
922a 1, 9, 12, 14.
: grave, cui conmivarium est b 6ED,
91848 16, 18; 918D 4, 36; 919a 32;
919 b 24, 34; 9208 19, 20, 23; 920D
17, 19, 28,
. intervallum, 919b 6, 11; 022 a 25.
: quaria pars lomi, 917 b 36.
: duplex diatessaron intervallum, 920 s
24, 821 b 1, 1I.

: duplex diapente intervallum, 920 8
24, 25; 921 b 1.

: duplex diapason intervallum, 920 a

25.
: intentio, 017 b 33; 918 b 13:

. tugum, quod italice ' traversa della
liva® dicimus, 921D 27.

: ethos, 918a 1; 918D 24, 26, 27,
34: 0208 3, 6; 922 b 12, 20.

: sonmave, 920b B; 921a 15, 921 b

26, 34.

: sonus, 919b 17; 021b 18, 29, 33;
922 8 14.

: seorsum esse, se ab aliis segregare,
9228 35

: status, 917 b 39,

. veverti, vedive, 921 a 26,

: exitus, finis, 9218 17.

: pulsare et inflare, 921 & 25.
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Aryavés
wayadifew

pelomords
rérog

pehpdeiv
werpdla
péay

petafdiiew

wsraforn
pérpa

ptborudiat!

wovedia
vien

vépog

Spopwvely -

Spdopwvov (vd)

%5 (33}

Spyavoy
8pog

: lyvae chorda, quae digito indice pul-
satur 9193 17.

in i
dzaj:ason 919]1 40; 921a 12, 3I.

: poeta melicus, 920 a 11.
: canmticum, 9188 4; 23; BI8Db 17,
18, 25; 92048 12; 9218 33; carmen,
918b 5; 919 a 19; 019D 27; 9204 3;
920 b 29; 922D 11, 29, 34.
: modulari, melodiam caneve, 919 a 8.
: modulatio, 919 a 16.
. et sonus medius vel communis duo-
rum tetyachordorum coniunclorum anti-
qui eptacords el sonus. gravis tomi di-
stunctivi in oclackordo vel in perfecto
systemate, 918 a 38; 919 a 10, I3, I35,
19, 20, 26; 919 b 20; 920 a 21; 920 b
7, 1o, 13; 922 a 21, 28; 922D 6.
: de tono vel geneve vel vhythmo quo-

‘dam in aliud transive, 918 b 22,

. modulatio, 918 b 23.
. versus qui in tvagoediis nutubantur
9200 13; 9218 14.

: (add.) haymonia mizolydia, 922 b 23.
1 cantus solitarius, 918 a 22; 922 a 1.
1 ' mele’, aculissima vox systematis vel
Iyrae, ®17b 31; 918a 1; 918b 2;
918b 1, 9, 15; 920a 17, 29, 30;
021 8 10; 921 b 14, 21; 922D 4.
: canticum ad cithavam modulatum,
918 b 13, 14; 919 b 38, 39; 920b 20.
. idem somare, 918 b 32,
1 quod eundem sonum edit (italice:* uni-
sono’), 918D 8; 8218 7, B, 12.
T aculum, cui contrarium 75 Papd, 918 a
19; 918D 3, 4, 36; 9208 19, 20;
919D 23, 24; 0228 39; 922D 1.
1 musicum instrumentum, 919 8 14.
: intervalli limes, scilicet somi qui in-
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mapapéon

mapavhtn
mapurdTy

Sud macav (td)

Stk wévre (vd)
nleowg

woLnTHG
TTPOGAVAELY
Budpés

&nd aunvis (td)
SULPWVETY

ouppuvia

c\ﬁ#(puvuc

abpyrg

tdEeg

~epetilewy

it tevtdpov (rd)
tetpdyopdov

TovIaTog

tevvallum ab utvaque parte teyminant,
920 a 28.

‘ parvamese ’, sonus acutus toms di-
siunctivi qui in gravi mesem habet,
918 8 38; 922 b 5.

: ‘ paranete ', sonus qui nelem sequitur
in gravi, 917 b 39.

. “parkypate’, sonus qui est iuxta dxé-
v in aculo, 917 b 30.

: diapason intervallum, 918 b 3, 7, 10,
35, 40; 919D 3, 5, 6, 13; 9208 14,
17, 27; 921a 8, 11, 13; 921D 2, 6,
10, 12; 022 b 34; 028 a 2.

: diapente inlevvallum, 918 b 37; 019 b
7. 10: 920 8 15.

1 pressio, 917 b 33.

1 modulaminum scripior, 919 a 20.

: adhid accinere, 921 a 26.

. numerus, rhythmus, 9198 31, 36;
919 b 33; 9204 3; 920 b 29; 022 a 31;
922 b 30.

: quae scaewnica sunt cantica, 918 b 26;
9208 10; 922D 17.

: consonare, D18 b 31; 919D 2, 5, 13;
020 a 24; 921D 1; 822b 36; 928 e 2.
. consonantia, 9188 1; 918 Db 3I, 35,
40; 919 a 5; 919 Db 34; 920 a 27; 920 D
29; 021a 2, 6, 8, 10, 13, 16, 17;
921b 8, 12; 922 b 28.

: consonus, 918b 3o.

: fistula, 918D 12; 919D 3, 4, 8, 12;
922b 38.

: series, ordo, 920 b 11; 921 a 34.

: cantillare, 918 8 30, 34.

: diatessavon intervallum, 918b 38;
919 Db 11; 9200 15.

: tetrachovdum, 920a 22; 922 a 28;
922b 8.

1 toni magnitudinem aequans, 922 b 6.
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Tévog : tonus; tonalitd ’, wut italica voce utar,

921 & 10.

zplty : “trite’, lertius somus descendens ab
acuto, 918 a8 15; 920 a 16.

Tpémog : modus, 919a 3; 920b 32.

Om&Tn 1 “hypate’, gravissima systematis chor-

da, 917b 35, 36; 018 a 14, 17; 918D
2; 919b 1, 9, 15; 921 8 1o, 21, 23;
921b 14, 16, 20, 21, 22, 3I; 922a

27; 922b 4.

Srnyeiv : vesonare, 921 b 15.

dnodwptot! : hypodoristi, modus subdorius vel
acolius, 920 a 8; 022 b 10, 14, 24.

Smogpuytatl : hypophrygisti, modus subphrygius vel
iastius 920a 8; 022 b 10, I2.

pPéyyeadar . sonum edere, 918a 18; 920b 3;
921 a 20.

P8éyyog : voz, sonus, 918 8 16, 19; 918 b 10,

11, 39; 919a 11, 15 17, 26, 27;
019b 17, 33; 021 a 11, 12, 22; 921 b
9, 1o, 20, 23, 3o; 922b 31.

potvintov : phoenicium musicum instrumentum,
918 b 8.
Puvi : vox, D17 b 21, 27, 28, 33; 918 a 29,

32; 920b 16; 922a 12, 16; idem ac
sonus, 9180 33; 91948 4, 7; 919D 4;
9208 3; 920D 2, 4; 921D 19.

xopdn : lyvae chovda, 918a 23, 37, 9lPa
- 2,7, 14; 919 b 2; 920 & 16; 920 b 2, 7;

921 b 28.

xopée : chorus, 918 b 27, 28; 921 & z0; 922b
10, 12, 16, 24.

$EArewy : pulsare chordam, 919b 2, 15; 921b 14.

Jarrptov (tplywvoy): psaltevium formae triangularis, 919 b
12.

L3 ] : carmen, cantus, 9188 10; 9208 1;

9214 25; 98224 3, 9, 19.
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leggi

semitono

¢xdpevoy

dpopdvou

Tov x7pdy

alterum

ol &v Tj

quinta o

wal

uéay

producenti I'accordo
i colori non si fondono
dmbre

p. 107

parola

Metaph., V, 11, 6} ».
P. 207 sg.

melodia

dimidia pars






Pyefarione . . .
Introduzione

Abbreviazioni . . . . . .
PROBLEMI MUSICALI

Note

Nota bibliografica

Glossario dei lermini musicali

Pag.

11
23
25
85

127



	IMG_0311
	IMG_0312_1L
	IMG_0312_2R
	IMG_0313_1L
	IMG_0313_2R
	IMG_0314_1L
	IMG_0314_2R
	IMG_0315_1L
	IMG_0315_2R
	IMG_0316_1L
	IMG_0316_2R
	IMG_0317_1L
	IMG_0317_2R
	IMG_0318_1L
	IMG_0318_2R
	IMG_0319_1L
	IMG_0319_2R
	IMG_0320_1L
	IMG_0320_2R
	IMG_0321_1L
	IMG_0321_2R
	IMG_0322_1L
	IMG_0322_2R
	IMG_0323_1L
	IMG_0323_2R
	IMG_0324_1L
	IMG_0324_2R
	IMG_0325_1L
	IMG_0325_2R
	IMG_0326_1L
	IMG_0326_2R
	IMG_0327_1L
	IMG_0327_2R
	IMG_0328_1L
	IMG_0328_2R
	IMG_0329_1L
	IMG_0329_2R
	IMG_0330_1L
	IMG_0330_2R
	IMG_0331_1L
	IMG_0331_2R
	IMG_0332_1L
	IMG_0332_2R
	IMG_0333_1L
	IMG_0333_2R
	IMG_0334_1L
	IMG_0334_2R
	IMG_0335_1L
	IMG_0335_2R
	IMG_0336_1L
	IMG_0336_2R
	IMG_0337_1L
	IMG_0337_2R
	IMG_0338_1L
	IMG_0338_2R
	IMG_0339_1L
	IMG_0339_2R
	IMG_0340_1L
	IMG_0340_2R
	IMG_0341_1L
	IMG_0341_2R
	IMG_0342_1L
	IMG_0342_2R
	IMG_0343_1L
	IMG_0343_2R
	IMG_0344_1L
	IMG_0344_2R
	IMG_0345_1L
	IMG_0345_2R
	IMG_0346_1L
	IMG_0346_2R
	IMG_0347_1L
	IMG_0347_2R
	IMG_0348_1L
	IMG_0348_2R
	IMG_0349_1L
	IMG_0349_2R
	IMG_0350_1L
	IMG_0350_2R
	IMG_0351_1L
	IMG_0351_2R
	IMG_0352_1L
	IMG_0352_2R
	IMG_0353_1L
	IMG_0353_2R
	IMG_0354_1L
	IMG_0354_2R
	IMG_0355_1L
	IMG_0355_2R
	IMG_0356_1L
	IMG_0356_2R
	IMG_0357_1L
	IMG_0357_2R
	IMG_0358_1L
	IMG_0358_2R
	IMG_0359_1L
	IMG_0359_2R
	IMG_0360_1L
	IMG_0360_2R
	IMG_0361_1L
	IMG_0361_2R
	IMG_0362_1L
	IMG_0362_2R
	IMG_0363_1L
	IMG_0363_2R
	IMG_0364_1L
	IMG_0364_2R
	IMG_0365_1L
	IMG_0365_2R
	IMG_0366_1L
	IMG_0366_2R
	IMG_0367_1L
	IMG_0367_2R
	IMG_0368_1L
	IMG_0368_2R
	IMG_0369_1L
	IMG_0369_2R
	IMG_0370_1L
	IMG_0370_2R
	IMG_0371_1L
	IMG_0371_2R
	IMG_0372_1L
	IMG_0372_2R
	IMG_0373_1L
	IMG_0373_2R
	IMG_0374_1L
	IMG_0374_2R
	IMG_0375_1L
	IMG_0375_2R
	IMG_0376_1L
	IMG_0376_2R
	IMG_0377_1L
	IMG_0377_2R
	IMG_0378_1L
	IMG_0378_2R
	IMG_0379_1L
	IMG_0379_2R



