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Die Abteilung zur Herausgabe iilterer Musik bei der
Deutschen Musikgesellschaft beginnt ihre Ausgaben mit einer
Gesamtavsgabe der musikalischen Werke Guillaume’s de
Machaut (geboren wahrscheinlich um 1800, gestorben wahr-
scheinlich 1377), des groBen franzésischen Dichterkomponisten
les 14. Jahrhunderts, der — ein Jahrhundert lang gepriesen
als »le grant rvetthorique de nouvelle fourme, qui commencha
loutes failles nouvelles et les parfais lays damours<), als
sflour des flours de foute melodie« und »mondains dieux
d'armonie<?), als Meister, dessen »canius« »bene politeque
composits ae duleissimis harmondarum melodits ornati«3) noch
tange pach seinem Tode auch jenseits der Grenzen Frank-
reichs erklangen — zusammen mit seinem iilteren Zeitgenossen
Philipp von Vitry fiir die franzdsische Musik nach ihren grofien
Blutezeiten im Zeitalter der Troubadours und Trouvéres,
der Notre Dame-Schule und der iilteren Motette nun im
14. Jabrhundert eine neue nicht minder groBe und in ihren
Einwirkungen auf die gesamte abendlindische Musik nicht
minder bedeutsame Blittezeit ertffnete.

Das musikalische Werk Machaut’s setzt sich zusammen
aus 19 Lais, 1 Complainte, 1 Chanson roial, 23 Motetten,
1 Messe (in 6 Teilen), 1 Hoquetus, 42 Balladen, 21 Rondeaux
und 33 Virelais.

Verdffentlicht wurden davon Lisherd):

1802 von C. Kalkbrenner, i:ist. de Ia mus. 2, Tf 4: die Chanson
roial Joie plaisance in ealter Notation und Ubertragung und Ti. 5: in
alt_.er Notation der Anfang des Glorizc der Messe (letzterer ist mehrfach
spiiter wieder abgedruckt, zuerst von R. (. Kiesewetter mit Ubertragung
1831 in der Alig. Mus, Ztg. 33, Nr. 23, Beilage Nr. 4 und 1834 in seiner
Gesch. der eur.abendl. ... Musik, Beilage Nr, 2);

1836 von Bottée de Toulmon, De ls chanson mus. en France in:
Annuaire hist. pour 1837 publ. par la Soc. de PHist. de Fr., Beilage Nr. 2:
der Anfang des Lai Nr. 2 J'aim la flour (sebr oft spiter wieder ab-
gedruekb; von Josef Rheinberger, der ihn 1891 als Thema des 2. Satzes
selner 19, Orgelsonate op. 193 benutzt, irrig als »provengalisch angesehen)
und Beilage Nr. 3: des 1stimmige Virelai sus dem Remede de Fortune
me & vous (beide machte wiederum R. G. Kiesewetter sogleich in
Deutschland bekannt: 1838 in der Allg. Mus. Ztg. 40, Nr. 15, Beilage Nr.12
{ und 13 und 184} in seinen »Schicksalens usw., Beilage Nr. 8 und 9);

1841 von R. G. Kiesewetter, Schicksale und Beschaffenheit des weitl.
esanges, ferner Beilage Nr. 14: Rondeau Nr. 1 Dous viaire (als »Chanson
b 3 partiess bezeichnet);

—_——————

1) Regles de la seconde rhetorique, ed. E. Langlois in: Recueil d’Arts
1 e seconde rhétorique 1902, 12,

2) Eustache Deschamps, Oe. compl. 1, 1878, 245; vgl. Ballade Nr. 41
der Ausgabe (S. 49).

3) Ugolino von Orvieto; vgl. A, de La Fage, Essais de diphthéro-
Braphie mus, 1862, 162.
i 4) Genannt werden die auf die Quellen zurtickgehenden Verdffent-
ifrl::;lgen vollstindig und die geschichtlich wichtigaten Abdrucke aus

Einleitung.

1846 von B. G. Kiesewetter in der 2, Auflage aeiner Gesch. der eur.-
abendl. . . . Musik, Beilage Nr. 2: der Anfang des Gloria mit einem

sauthentischen Facsimile¢ einer Pariser Hs. als Ersatz fiir das »ziem-

lich verunstaltete yacsimiles Kalkbrenners (vgl. ebenda S, 41 und seine
Galerie der alten Contrapunctisten 1847, 8. 1};

zwischen 1848 und 1848 in: Archives curieuses de la musigue,
Publications de la Revue et (Gazette musicals (als Beilage zur Rev. et
Gaz. mus, de Paris 13ff, 1846, erschienen), L. partie 8. 2: der Anfang
des @loriaz {in Ubertragung von B. de Toulmon) und 2. partie 8. 1:
Ballade Nr. 1 Samans (sic) ne fait (»Collection de Mr B, de Toulmone)
und der Anfang des Lai Nr, 2;

zwischen 1853 und 1857 von J. B, Wekerlin, Fchos du Temps Passé,
transcrits avec accompagnement du Piano, Paris o. J,, 1, 8. 10 Nr. &:
Teil 1 von Virelai Nr. 43);

(1864: A. W. Ambros nahm in den 2. Band seiner Gesch. der Musik
11864, 8. 230, 337 und 341 = 31891, 8. 251, 370 und 374 als Beispiele
den Lai-Anfang, Dame, den Gloria-Anfang und Dous auf);

1875 in P. Paris, Le Livre du Voir-Dit de G. de M., Beilage zu
8. 52: der Cantus von Ball. Nr. 13 (in slter Notation und einem Uber-
tragungsversuch von Marie Colas);

[1891] von H. Lavoix, La mus. frang. S.59: ein Facsimile des An-
fangs des Lai Nr. 1;

1904 von J. Wolf, (Gesch, der Mensural-Nofation von 1250—1460,
Band 2 und 3, Nr. 13—26: Motette Nr. 1, 3, 4 und 23, Kyrie (unvoll-
stindig) und Credo (ebenso) der Messe, Ball. Nr. 1, 18 und 32, Rond.
Nr. 2, 10, 11 und 14 und Virelai Nr, 36 und als Beispiele in Band 1,
1671f.: Fragmente weiter aus Mot, Nr. 5, 9, 16 und 21, dem Ife der
Messe und aus Ball. Nr. 9, 17, 22, 28, 33 und 39;

1905 von M. E. Wooldridge in: The Oxford Hist. of Music 2, 281f.:
das 2, Agnus der Messe, all. Nr. 31, Rond, Nr. 17, Vir. Nr. 38 und
der Anfang der Mot. Nr. 5;

(18054f.: H. Riemann bearbeitete nach den Ausgaben von Wolf und
Wooldridge in seinem Handb. der Musikgesoh. 1, 2, 1905, 213f, und
338ff.; Ball. Nr. ! und Rond. Nr. 14, in seiner Hausmusik aus alter
Zeit, Heft 1, Nr, 3: Ball. Nr. 31 und in seiner Musikgesch. in Beispielen
1212 Nr. 4: Ball. Nr, 32);

1905 von P. Aubry, Les plus anc. mon. de la mus. frang. T 21
und 8. 20: Vir, Nr. 1 und 2;

1906 von P. Aubry, Vieilles chansons frang. du 13. 8, in: Trib. de St-
Gervais 12, 215 und separat u. d. T. Recherches sur les ténors frang.
dans les motets du 13. 8, 1907, 8. 35: Mot. Nr. 18;

1911 von I, Ludwig in: Qe. de G. de M. 2, Beilage 1—7 und 2 Ta-
feln: die Kompositionen der 7 lyrischen Gedichte des Remede de
Fortune;

1813 von J. Wolf, Handb. der Notationskunde I, 361 und Tafel zu
8. 360: Mot. Nr. 20; :

1918 von H. Quittard, Notes sur (. d. M. et son ceuvre in: Bull, de
la Soc. Frang. de Musicologie 1, 1919, Beiloge nach S. 138: die Com-
plainte, Ball. Nr. 33 und Vir. Nr. 38;

1921 von F. Gennrich, Rondeaux, Virelois und Balladen aus dem
Ende des 12., dem 13. und dem ersten Drittel des 14. Jahrhunderts
mit den {berlieferten Melodien, Bd. 1: Texte (Gesellschaft filr roman.
Lit, Bd. 43), 8. 102 Nr. 151: Tenor der Motette Nr. 16 (und in dem

1) Wekerlin nenn$ es »Chansone und beschriinkt sich auf die rhyth-
misch vollig entstellt wiedergegebene Musik des Refraing (V. 1-4), die
er ein zweitesmal zu einer von ihm selbst aus V.1, 8, 6 und 7 frei
hergestellten »2, strophes (1) wiederholt. Der Hinweis auf seinen Ab-
druck, auf den mich Herr Ch, van den Borren freundlichst anfmerkssm
machte, ist in der Ausgabe S. 71 nachzutregen. Die Termini fiir die
Erscheinungszeit werden durch das Zitat von 1853 (1, 8. 38) und die
Widmung des 1. Bondes an den um die Pilege iilterer Musik verdienten
+Prince de la Moskowas (f 1857) gegeben.
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amerkungen S. 104f.

in: Trib. do St-Gorv. 22,
es Hoquetus; .
tifside la Mus. Frang. S, 59if.: ein
anctus der Messe und Fragmente
om Kyrie, Credo und Agnus der
Nr. 17 und Vir, Nr, 36; o
Primitifs frang, de lo mue d'église in:

550: der Anfang des Kyrie;
h?%l};i_kalﬁthrifttmfeln,ng. 23 und 41—42: Mot.

vig, Musik des MA in der Bad. Kunsthalle Karleruhe

o0 in: ZIMW B, 457: das Schiuf-Kyrie der Messe;
wizin: Handbuch der Musikgesch., her. von G. Adler,

Boll Nt 84; .

o Ilq‘.;eker, Die Musik des MA und ihre Bezithungen zum

+“Dtach. Vierteljahrsschr, fiir Literaturwiss. u. Geistes-

8, 630: ¢in Fragment aus Mot. Nr. 2; . )

=998 won J. Wolf, Sing- und Spielmusik aus ilterer Zeit Nr. 5: Mot.
N @5 . .

72111098 im Antiquariatskatalog Nr. 476 (Musie) der Firma Maggs Bros.
in London: der Anfong des Lai Nr. 12 in Faesimile und Abdruck der
alten Notation; N )

1926 von Y. Guilbert, Chanteries du Moyen Age, 40 chansons recueil-
lies e adaptées par Yvette Guilbert et harmonisées par Edmond Rickett,

Vol.1 ¥r. 6 und 11 &.3 12 und 32) und Vol. 2 Nr. 27 und 28 (8. 66
und 68): Tenor der Motette Nr. 16 (in zwei »versions¢) und Vir.

Nr. £ und 13;

1) Dieser Abdruck der Virelais Nr. 2 und 1 ist in der Ausgabe
8.71 und 70 nachzutragen; such die Rhythmik der Melodien ist in
ihm villig willkiirlich nmgestaltet; der Text beschriinkt sich bei beiden
auf den Refrain, das erste Stollenpasr und die Wiederholung des
Refraing, cbwohl so z. B, in Vir. Nr. 1 die Subjekte im Stollenpaar
(Car vosire doulz riant vasr ceusl  ef vostre simple chiere usw.) ohne das
im Abgesang folgende, mit ihm aber hier fehlende Pridikat des Satzes
(ont fait usw.) genz in der Luft hiingen bleiben. Die (sich iiberdies
widersprechenden) Bemerkungen zum élteren, den Tenor der Motette
Nr. 18 bildenden Virelai Pour quoy me bat mes maris? 1, 8. 12: »Paroles
de Gu. de Machaut. .., musique de A. de la Halle« und ebenda S. 32:
»Paroles et musique de A, de la Halles sind irrig. — Die 40 Lieder
bei denen nur die Verfsssernamen genannt sind, weitere Quellen-
angaben aber fehlen, sind folgende (R = G. Raynaud, Bibliogr. des
chansonniers frg. 2, 1884; B — K. Bartsch, GrundriB zur Gesch, der
provenz, Lit, 1872; G = I, Gennrich, Rondesux usw. a. a. 0.): 1. R2010
{ein anonymes Trouvére-Lied, hier ala von B. de Ventadorn stammend
bezeichnet}; 2. R 1878; 3. R 476; 4. B 203, 30; 5,.—11. auch als Tenores
verwendete Lieder = G Nr. 56, 151, 189, 178, 55, 235 und 151;
12, B 306, 10; 13. R 1352; 14. R 1847; 15.—20. 6 »Rondeanx« Halle's
= (& Nr. 78, 77, 12, 71, 69 und 70; 21. R 317; 22. R 659; 23. R 503;
24, R 1111; 25, B 1269; 24. R 1899; 27.—28. Machaut’s Vir. Nr. 2
und 1; 29, R 21; 30. R. 679; 3L R. 1125; 32, R 1030; 33. R 757;
34, R 1152; 35. R 6; 36. R 1022; 37. R 471; 38, R 1616; 39. B 242,
64; 40. B 248, 40.

drooke von Kompositionen Machaut's.

1927 von A. Einstein, Beispielsammlung zur dilteren Musikgeschichte,
3. Aufl, (Aus Notur und Geisteswelt, 439, Bd.} Nr. 3: Ball. Nr. 31 (nach
R, Ficker)3).
Die am Schlufl (8 [199])) der +Chensons du Chatelain de Coucy,
revues sur tous les mss. par F. Michel; suivies de l'ancienne musique
mise en notation moderne, avec accompagnement de piano, par M. Pernes
1830 fiir 1831 angezeigte analoge Ausgabe der » Poésies de G. de Machaut,
revues sar tous les mss. par F. Michel; suivies de lancienne musigue
et de la messe & 4 parties composée par cet anteur, et chantée au sacre
de Charles V, roi de France, mise en notation moderne par M. Perne;
2 vol.« kam nicht zur Ausfilbrung?).
Die Gesamtzahl der bisher verdffentlichten Werke urofaBt mithin
nur einen Lai, die Complainte, die Chanson roial, 7 Motetten, griBere
Teile der Messe, 8 Balladen, 7 Rondeaux, 5 Virelais und eine Anzahl
von Bruchstiicken, also kaum ein Viertel des Ganzen, iiberdies zu einem
nicht geringen Teil in nicht befriedigender Ausgabe.
Phototypisch sind darunter folgende Musik enthaltende ¥Hss.-Seiten
oder -Beitenteile wiedergegeben:
Paris B, N. frg. 1584 (4} £ 52 und 74: Qe. de G.de M. 2, 1811;
f. 420" 430; J. Wolf, 1823 Tf. 41£;
{. 482: P. Aubry, 1905 Tf. 21;

ebenda 22546 (@) 1. 74: H. Lavoix, 1891 S, 59;
f. 131: A. Gastoué, [1822] S. 65;

ebenda 9221 (E) £ 23 und 33": 1911 2. 8. O.;

f 131: J. Wolf, 1913 zu S. 360 und 1923 Tf. 23;

Hs. Maggs (vgl. 8. 14%): Anfang der recto-Seite?®).

1) RB. Ficker fithrte diese Ballade u. a. in seinem wiithrend der
Beethoven-Zentenarfeier in Wien veranstalteten Konzert: » Gotisehe Mehr-
stimmigkeit, geistliche und weltliche Muaik des 13. bis 15, Jahrhunderts«
auf; vgl sein Programmheft: »Musik der Gotik, Wien, Burgkapelle,
30. Mirz 1927¢, S. 8f (mit Abdruck des Textes der 1. Strophe im Ori-
nal und in Ubersetzung), Linstein’s Abdruck der Ballade, die sich in
den ersten beiden Auflagen der Beispielsammlung (1917 und 1924} noch
nicht findet, ist in der Ausgabe S. 36 nachzutragen.

2) Ebensowenig sun vaste travail sur Q. de M.¢, den H. Quittard
(+ 1919) plante (Bull. a. a. O. 1, 245); die in seinem Nachlal sich be-
findende smise en partition des Motets de Q. de M.« wird ebends 2,
1920/21, 90 etwas weltfremd als »ceuvre considérable, unique (!) en son
genre dens le domaine de la musicologics bezeichnet.

3) M. Cauchie tadelt in seiner Anzeige des 1. Bands meiner Aus-
gabe in der Revue de Musicologie, 11. année (nouv. sér. Nr. 23), 1927,
172, ich hiitte fiir Machaut's Namen »bien & fort ... parmi les nom-
breuses graphies de I'époque . . . choisi arbifrairement la forme ,Machaut‘s,
withrend er ,Machault fiir die Sohreibung hélt, die »on doit évidemment
adopter«, da wir Ortanamen in der heutigen Orthographie zu schreiben
hiitten. Indes kann weder von »Willkiir« meinerseits noch ven einer
»Hvidenz¢ seiner Ansicht die Rede sein, da seit langen Jahrzehnten
franzsische Gelehrie vom Rang eines P, und G. Paris, L. de Mas Latrie,
P. Meyer, G. Raypaud, A. Guesnon und A, Jeanroy ebenso wie die Heraua-
geber der »Qeuvres de (. de M.¢ und seiner »Poésies lyriguess,
E. Hoepifner und V. Chicbmaref, stets ,Machaut* Sund nicht ,Machault:
nach der Orthographie des 15. Jahrhunderts; vgl. Oe. 1, 1908, 8. XI)
schreiben und ich mich mit dieser Schreibung alse in sehr guter Ge-
sellachaft befinde.




I. Die Quellen der Werke G. de Machaut's.

Die Uberlieferung der Werke Machaut’s ist, wie bekannt,
ausgezeichnet. An der Spitze steht die ungewdhnlich reiche
Zahl von groBen Sammlungen ausschlieBlich Machautscher
Werke, die unter den Augen Machaut’s selbst in verschiedenen
Stadien seines kiinstlerischen Schaffens geschrieben oder aus
solchen an anderen Orten abgeschrieben wurden und zum
Teil fiir hochgestellte Génner des Dichterkomponisten be-
stimmt waren. Daneben ist auch die Uberlieferung dieser
Werke in dichterischen und musikalischen Sammelhand-
gchriften des 14. und 15. Jahrhunderts sehr rege. Auch
manche weiteren Funde dieser Art diirfen noch erhofft werden,
da mehrere nicht unwichtige Quellen gerade erst in der
jiingsten Vergangenheit wieder an das Licht getreten sind.
Die Zahl der bisher bekannten dichterische oder musikalische
Werke Machaut's iiberliefernden Handschriften, von denen
E. Hoepffner in seiner bibliographischen Ubersicht 1908
(Buvres de G. de M. 1, XLIV{f) nur 16 nennt!), wihrend
V. Chichmaref in der seinigen (G. de M., Poés. lyriques 1,
LXXIIff) 1909 die Zahl auf 21 erweitert, kann ich bereits
auf 37 (oder einschlieBlich der Rhetoriktraktate von Deschamps
und Herenc, des Jardin de Plaisance und der Chartier-Drucke
auf 41) steigern, von denen nicht weniger als 29-(bzw. 33) fiir
die musikalische (fiir diese 20 oder 21) oder nur textliche Uber-
lieferung der zur Komposition bestimmten Werke Machaut’s
in Betracht kommen?2).

In den groBen Machaut-Hss. bilden Lais, Motetten, Bal-
laden, Rondeaux und Virelais geschlossene Gruppen, denen
nur die dem spitestens 1342 entstandenen Remede de Fortune
angehorigen Kompositionen (ein Lai, eine Complainte, eine
Chanson roial, 2 Balladen verschiedener Form, ein Virelai
und ein Rondeaun) nicht eingegliedert sind, wihrend die fiir
das Alterswerk Le Voir Dit (um 1365) geschaffenen oder darin
aufgenommenen Kompositionen nur in Paris B, N. frg. 9221
auch im Voir Dit mit der Musik iiberliefert werden und dafiir
im Musikfaszikel groBtenteils fehlen. Der Umfang der Gruppen
variiert ein wenig, so dall fiir alle Gattungen ein grofles, zur
Zeit der Niederschrift der iltesten Handschrift bereits ab-
geschlossenes Korpus zu erkennen ist, das in der Folgezeit

1) 2 weitere fiigt Hoepffner a. a. 0. 3, 1921, XIX hinzu.

2) Die acht lediglich Machaut’sche Dits enthaltenden Hss. sind:
33—385. Paris B. N. fr¢. 2166 (Hoepfiner: Codex P, Chichm.: Codex @)
und 2230 (Hoepffner: R, Chichm.: H) und Arras 897 (Chichm.: U)
mit dem Jugement dou roy de Behaingne (her. von E. Hoepfiner a. 8. 0. 1,
57ff; zur Hs. Arras vgl. auBer der von Chichm. a. a. O. 8. LXXIV ge-
nannten Literatur ferner E. Langlois, Les Mss. du Roman de la
Rose 1910, 110#f.); 36—388. Paris B. N. fr¢. 994 (Hoepffner a. a. O.
3, XIX), Chantilly 485 (ebenda) und Bern Stadtbibl. A 95
(Hoepffner: L, Chichm.: Q) mit dem Confort d’ams (her. a. a. O. 3, 1f.);
39. Clermont-Ferrand 249 (Hoepffner: T, Chichm.: P) mit dem Dit
de la_harpe; und 40. Berlin Kupferstichkabinett 78 C 2 (friiher
Hamilton 214) (eine miniaturengeschmiickte Pergamenths, s. 14./15. von
16 Blittern in Folio; in der Machaut-Literatur noch nicht genannt;
Mitt. aus der Kgl. Bibl. Berlin 4 [Kurzes Verz. der roman, Hss.],
1918, 8. 27; einst im Besitz des Duc de la Vallidre, vgl. G. de Bure,
Cat. des livres de la Bibl. de feu M. le Duc de la Vallidre 1, 2, 1783,
8. 254 (bis] £, Nr, 2772) mit dem »Di¢ du lion¢ (her, a. a. 0. 2, 1591f.).

dann noch groBere oder geringere Erweiterungen erfubr. In
die Gruppe der Lais, Rondeaux und Virelais sind merk-
wiirdigerweise auch eine Anzahl nichtkomponierter Texte
aufgenommen, die, da sie von Machaut selbst in diesen Zu-
sammenhang gestellt sind, in der folgenden Ausgabe mit-
zuberiicksichtigen waren!). Umgekehrt findet sich eine statt-
liche Anzahl komponierter Texte?) auch in der groBen
Sammlung ganz iiberwiegend nicht zur Komposition be-
stimmter Liebeslieder, deren letzter Redaktion in fr¢.22546 £.45
Machaut die Uberschrift Cf commence lu loange des dames gab?).

1) Es sind die Lais Nr. 4, 8, 9, 11, 13 und 20, das Rondeau Nr. 16
und die Virelais Nr. 21, 22, 24 und 33—356.

2) Es sind die Balladen Nr. 3, 4, 9, 14, 16, 17, 19, 22, 23, 25, 27,
28, 32, 33 und 35—39, die Rondeaux Nr. 4, 16 und 19—21 und das
Virelai Nr. 26,

3) In den #lteren. Fassungen sind die Uberschriften farbloser: Ci
commencent les balades ou il n’a point de chant (frg. 1584 f. 177" und im
alten Register), les balades et les rondiaus ou il n’a point de chant (frg. 843
f. 167") oder einfach les balades (Vg f. 1 und Ars. 5203 {. 1), les balades
et les rondeaulz (frg. 881 1. 98) oder sie fehlen ganz (frg. 1586 f. 121 urd
Bern 218 f. 1); in frg. 9221 fehlt die Uberschrift am Beginn der Texte
f. 1’ ebenfalls, dooch nennt der Eingang des alten Registers als 1. Werk
der Hs.: les balades el chansons royaux et complaintes et rondiaux non
mises en chant; fr¢. 1687 £. 1 iiberschreibt gedankenlos: Ci commence le
livre mestre Quill’e de loris; die Angaben Chichmaref’s 1, 17 und 2, 695
sind entsprechend zu berichtigen und zu ergénzen.

Chichmaref’s Abdruck der »Louange des Dames« 1, 8. 15—237 um-
faBt 274 Texte, die, wie die moderne franzogische Kritik mit Recht
betont, oft monotone Wiederholungen nicht zu bannen wissen. Uber
die Zusammensetzung des groBen Werkes in den verschiedenen Hss.
vgl. Chichmaref’s Konkordanz ebenda S. LXXXff.

Zu verbessern ist hier u. a. folgendes. Die Zahlung der Texte in
der 1. Kolumne zihlt trotz der Kolumneniiberschrift X (im folgenden
verwende ich Chichmaref’s Siglen) auch die in X fehlenden Texte mit
(K enthélt nur 225 Texte, wie Chichm. hier zwar richtig erkennen liBt,
nicht 273, wie Chichm. selbst, durch diese falsche Zahlung verwirrt,
irrig 8. CXII angibt); bis Nr. 229 ist sie mit der Textzahlung fiir C
und in Chichm.’s Ausgabe identisch; als Nr. 230 folgt in der Ausgabe
S. 207 willkiirlich die 2. Complainte (vgl. S. XCIT); dagegen ist ¢ Nr. 230
S.249 als Complainte entsprechend der Uberlieferung in K ediert
(S. XCII fehlen in der Konkordanz in den Kol. CDNJF A die Zahlen
230, 232, 232, 180, 232, 236); C Nr. 2312560 sind, obwohl in der Aus-
gabe ebenso numeriert, 8. XC£ in von neuem sehr verwirrender Weise
Nr. 230—249 und die folgenden 17 Texte der Ausgabe (C' Nr. 262—268)
ebendort Nr. 250—266 bezeichnet; die Unica in K tragen 8. 233ff. die
Zahlen Nr. 268 —272 und 274, 8. XCI{. dagegen Nr. 267—272; R Nr. 6
ist 8. 236 willkiirlich als Nr. 273 zwischen die beiden letzten Unica von
K gestellt. Nr.51: in Kol. M fehlt 105; Nr. 55: in Kol. M und R fehlt
f. 46’ bzw. f. 42; Nr. 68: in Kol. M ist 105 zu streichen; bei Nr. 99
fehlt »R¢ (Rondean); bei Nr. 161 fehlt die geschweifte Klammer; bei
Nr. 206 lies »V«¢ (Virelai) statt »Re¢; Nr. 216: lies in Ko, DN F 4
216 = 228; bei Nr. 5232« Dire, einem formell singuléren Text, den K
zu den Rondeaux zihlt, fehlt die Gattungsbezeichnung, die fiir die Ein-
ordnung des Textes in J von Wichtigkeit ist; bei Nr. 1230» Biaute lies
in Ko, CDNJ F A: 240 = 251, 253, 253, 236, 253, 246 = 258;
Nr. 1268« Quant je ist kursiv zu drucken. S. XCIII Anm. 1 lies
II—XX gtatt I-XX; und zwar ist Appendix II-XII = M 94—104,
XOI—XVII = M 106—110, XVIII = M 114 und XIX—XX =M
116 —117; M 106 = C 51 (nicht 68); M 111—113 und 115 sind die Texte
der komponierten Balladen Nr. 17 und 4. Ferner ist die Konkordanz
zu erginzen durch die Hss. Westminster (Nr. 2, 5, 6, 9, 13, 14, 37, 39,
53, 190, 201 und 204) und Paris B. N. n. a. frg. 6221 (Nr. 65) und den
Jardin de Plaisance (Nr. 195, 208, »233¢ Certes und »2567¢ Mes esperis).

Endlich wiire in der Konkordanz der Texte statt der willkiirlichen
Hss.-Folge KCMRDNJBFEA eine begriindetere Folge vorzuziehen,
z. B. CKN(D)FAEJMRB bzw. mit Hoepffner’s Siglen bezeichnet:
AGV((B)DMCEJKH. Hs A (ich gebranche im folgenden
Hoepffner’s Siglen), der nur wenige Texte fehlen, gibt in jhren 268
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8* 1. Paris B. N. fr¢. 22545 und 22546 (F.G).

Da ich an anderer Stelle nach dem Abschlufl der Ausgabe
ausfithrlicher iiber Machaut's Kunst zu handeln gedenke, ver-
spare ich mir manches, was in Verbindung mit der Beschrei-
bung der Quellen zu sagen wiire, bis dahin und beschrinke
mich hier bei manchen Hss. auf kiirzere Bemerkungen 1).

Die umfassendste Gesamths. der Werke Machaut’s, gleich-
zeitig die am frithesten von der Wissenschaft beachtete, ist
1. Fund ¢ Paris B. N. fr¢. 22545 und 22546 (Bibl. Nat,,
Cat. gén. des Mss. fry., Anc. petits fonds frg. 1, 1898, 520f.;
frither der Bibliothek der Carmes déchaussés in Paris gehirig,
dann der von L. J. Gaignat (* 1697, 4 1768)%) und der des

Texten die beste Reihenfolge dex Ganzen; Hs, G, die zwar eine
groBere Zshl von Texten vermissen Ja0t (so fehlen hier die kom-
ponierten Texte bis auf 4; das Fehlen von 4 Nr. 187220 in & ist
noch unerklart), dafiir aber (wie auch sonst) am Schlufl einige Unica
brin%, iiberliefert trotz ihrer nur 225 Texte die letzte Erweiterung
des Repertoires; Hs. Vg, die die in 4 und @@ gesondert zusammen-
gefafiten Complaintes noch innerhalb der Louange zeigh, vertritt mit
ihren 266 Texten ein vor der Redaktion von 4 und @ liegendes Stadium
(ibr fehlen aufer den 6 Unica von G auch die letzten 14 Texte von 4,
A Nr. 133—135 folgen hier crst zwischen 4 Nr. 137 und 138), ebenso
wie die in der Louenge genau mit Vg iibercinstimmende Hs. D; die
zur Aufnabme der Musik nicht eingerichtete Hs. M mit 271 Texten
(ebenfalls mit den Complaintes noch innerhalb der Louange; am SchluB
fohler auBer den Unica von & such die 5 letzten Texte von A) steht
den 3 grofBen Musik-Hss. 4 ¢ Vg in Umfang und Reihenfolge der Texte
am nichsten; Hs. C mit 198 Texten entstammt, wie auch ibr Musik-
faszikel beweist, einem noch weit vor Vg anzusetzenden Zeitpunkt, an
dem die Louange exst etwa 200 Texte umfaBte und die Complaintes (wie
anscheinend u, a. auch gis Messe) noch nicht geschrieben waren; Hs.
E mit 237 Texten gibt ein im Umfang Vg am nichsten stehendes
Repertoire, dessen Anordnung sich aber mannigfach von der der iibrigen
Hes. unterscheidet, dadurch daB {(abgeschen von einigen kleinen Ab-
weichungen auch in der Anordnung der Balladen) sowohl die 6 Chansons
royales (Nr. §5—60) und die Complaintes (Nr. 170—175) wie die Ron-
deaux (Nr. 191—237) hier geschlossene Gruppen bilden; Hs. J mit
117 Texten wihlt eine grifere (Nr 1— 86) und eine kleinere Balladen-
folge (Nr. 871f.) locker aus dem wohl wiederum etwa dem Stadinm von
Vg entsprechenden Hanptrepertoire aus und filgt 20 (bis auf 2 Unica
bleibende) Texte, die vielleicht nicht Machaut zum Verfasser haben und
die Chichmaref desbalb nur in einem Appendix a.a. O. 2, 837if. ab-
druckte, wobei er S. 640 und 6523 die weitere Uberlieferung von 'l n'est
und Jugez amans (vgl. unten S. 15* und 16*) iibersah, und & nur hier auch
der Lounange einverleibte komponierte Texte (J Nr, 64, }E1.—113 und
115 = Ball. Nr. 38, 17 und 4) hinzu; aus der leider nur sehr fragmen-
tarisch erbaltenen Hs. K, aus der nack Hoepifner (Oe. 1, XLVII)
J unmittelbar abgeschrieben ist, sind nur 47 Texte gerettet, denen
2 Gruppen des Repertoires von J entsprechen (leider sind nach K
Nr. 22 2 und nach K Nr. 47 12 Blitter verloren), nur daB in X sufler
den Balladen auch die Rondeaux mit 6 Toxten (darunter dem singuliren
K Nr. 6 = Ausgabe Nr. 273), die J nicht mitaufnahm, vertreten sind;
endlich das in der Sammelbandschriit H erhaltene Fragment der
Lonange Machaut’s besteht aus 98 3 Gruppen aus der 1. Hilfte des
Hauptrepertoires auswihlenden Texten, deren Fortsetzung verloren
ist. Ich zitiere in meiner Ausgabe bei den auch in die Louange
aufgenommenen komponierten Texten die Hss. der Louange in der
Folge Ve AGCEMJHD.

1) Als Siglen benutze ich fiir dio spezifischen Maochaut-Hss. Hoepfiner's
Siglen (nur schien mir zweckmiliger, statt des vieldeutigen » Ve« als
Sigle fir die Hs. Vogié Vg zn wihlen). ¥ir die Musiksammelhss,
verwende ich die von mir (Archiv f. Musikwiss, 5, 1923, 315) und
H. Besseler {ebends 7, 1925, 245 und 8, 1927, 233ff) eingefithrten
Siglen mit geringen Modifilationen.

2) Den Katalog der héchst wertvollen Bibliothek Gaignat’s, in dem
die Ha. 1, 4611 beschriehen ist, geb G. F. de Bure, der die Bibliothek
1768 versteigerte, 1769 in 2 Biinden als Bd. 8—9 seiner Bibliographie
Instructive: Supﬁ!ément i la Bibliogr. Instr. ou Cat. des Livres du Cabinet
de feu M. L. J. Gaignat herauvs. Ich finde bereits hier (a. 8. 0. 452) bei
der Messe die Bemerkung: »Merse mise en musique & 4 parties, et que
Pon grétend avoir été chantde an saere de Charles Ve, eine Annahme,
die dann von Rive 1780 (a. a. 0. 8.11) und G. de Bure im Cat....
La Vall. 1783 (a. a. 0.) mit der Nuance: sque I'on eroits usw. weiter-
gegeben wurde, die sehr wohl zutreffend sein kann, fiir die aber eine
quellenmiBige B_c%hubigung, wie der Ausdruck sprétend« von 1769
_meigt, offenbar nicht bekannt war. Dis Akademie-Abhandlungen iiber
‘Machaut ‘vom" Abbé Lebenf von 1746 (Mém. a. o, O. 4° 20, 3T7{f bzw.
2% 34,"1181L} ‘und vom Grafen Caylus von 1747 (ebends 369430
-216) ‘bringen diese Angabe noch nicht, Der Verkaufapreis
er Ha. botrig 1768:130 livren, wie im Xxemplar des Cat. der Berliner
tebibl, (Ap 7538) ‘handschriftlich angegeben ist; 1783/4 betrug er

Duc de la Valligre (¥ 1708, 4 1780}, hier Nr. 25 1 vad 2 signiert,
Nr. 2771 des Cat. des livres de feu M. le Duc de la V. von
G- de Bure 1, 2,1783,2621. ; Hoepifner: F'und G, Chichm.: K),
2 Pergamentbiinde des 14. Jabrhunderis von 200 und 164
Blittern im Format von 36:26 cm. Nachdem Abbé Lebeuf
aufsie zuerst in seiner Akademieabhandlung iiber diese Kodices
von 1746 {gedruckt in den Mém. de littér, . .. de I'Ac. Roy.
des Inscr. et Belles-Lettres depuis. .. 1744 jusques... 1746,
40 20, 1753, 377—3898; ira 12%-Nachdruck 34, Paris 1770,
118—146) hingewiesen hatte, widmete ihe 1780 Abbé Rive in:
[J-B. de Laborde und Abbé Roussier,}] Essai sur la mus.
anc. et mod. 4 (gelegentlich auch in Bd. 2 gebunden?), An-
hang (I}, S.1—27, eine (leider durch vielfach unberechtigte
gallige Ausfille gegen Lebenf entstelite} ausfithrlichere Studie,
die freilich in der Beschreibung iiber die Angabe des ersten
Textanfangs der einzelnen Textgruppen noch nicht hinaus-
ging; eine vollstindige Aufzihlung der Textanfiinge aller
Kompositionen gab 1904 J. Wolf, Gesch. der Mens.-Not, 1,
167, Von zweifellos authentischen Werken fehlen dem
Doppelband nur 3 Lais (Nr. 23, Nr. 24 und merkwiirdiger-
weise auch der Lay de plour), eine komponierte Ballade {Nr. 30)
und eine Anzahl von Louange-Texten, Die Dits und sonstigen
epischen Werke finden sich vollziihlig, ertffnet durch den
(hier bereits in die alte Foliierung einbezogenen) spiiten grofien
Prolog (¥ £. 1; her. von Hoepffner, Oc. 1,1 und Chichm. 1, 1),
im wesentlichen chronologisch angeordnet: £. 3 Dit dou vergier
(her.: Oe. 1, 18), £. 9" Jugement du bon Roy de Behaingne
(her.: Qe. 1, b7y, £ 19" Jugement du Roy de Navarre {(her.:
QOe. 1, 137; iiberall wegen seiner Bezugnahme auf das vor-
hergehende Jugement diesem unmittelbar folgend, obwohl
erst 1349, also erst nach den folgenden Werken entstanden),
f. 40 Remede de Forfune (mit der dazu gehorigen Musik;
her.: Qe 2, 1), f. 63' Dit dou lyon (von 1342; her.: Oe. 2,
169), f. 76' Dit de Palerion (her.: Oe. 2, 239), f. 98’ Confort
d'ami (von 13567, her.: Oe. 3, 1), £. 119" Dit de la fonteinne
amoureuse (1360/61 entstanden; her.: Oe. 3, 143), . 135 Dit
de la harpe (noch nicht vollstiindig ediert), f. 187 Liwre du
Voir Dit {(um 1365 entstanden; her. von P. Paris 187)),
£ 198" Dit de lg marguerile (her. von P. Tarbé, Les a. de
@. de M. 1849, 123), 1. 199 Dit de la rose (her. von P. Tarbé,
a. a. O, 6b), f. 200—-200" Les biens que ma dame me fait pour
amnender moy wWonneur ef mon fait (her. von Chichm. 1, 271)
und G f. 1 [La Prise d Alerandrie] (frihestens 1369 ent-
standen; her. von L. de¢ Mas Latrie 1877); eiren Nachtrag
dazu bildet nur das hier singuliire Dit de la flewr de lis et de
la marguerite (G £. 71’ ; unediert). Auf die Prise d’Alexandrie
folgen 7 Gruppen lyrischer und musikalischer Werke: f. 45
La Loange des Dames {nur aus Balladen, Chansons royales
und Rondeaux bestehend; 225 Texte, vgl. oben 8, T*£.; her. von
Chichm, 1, 15), . 67 Les complainies (11 Texte; her.: ebenda
1, 239), f. 74 Les lays (21 Texte, von denen 15 1stimmig bzw-
als Kanon komponiert sind; Ausgabe der Texte: ebenda 2,
271), f. 102’ Les motes (23 3- oder 4st. Kompositionen; Aus-

nach G. Peigoot, Cat.... de Bourgogne 1830, 51 und *184], 97
300 francs. — Uber Gaignat vgl, J, Lamourenx in Nouv. biogr. gén, 19,
1857, 170f.; iiber Louis César ... duc de la Vallitre und scinen
Bibliothekar Abb¢ Rive, den Brunet als »bibliographe instruit, mais
atrobilaire et querelleurs charakterisiert, vgh. G. Brunet, ebenda 29,
1859, 991f. — Der bei Rive a.a. 0. 8.2 und 14 anonym bleibende
pAuteur du Monde Primitife, in dem im Band 5, 1778, S. LXIIf
Machaut eine knappe Seite gewidmet ist, ist nicht Graf Caylus, wie
J. Wolf . a. O. 1, 157 annimmt, sondern A. Court de Gébelin.
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2.—38. Pavis B, N. fry, 1584 4} und Hs. des Marquis de Vogiié (Vy). g*

gabe der Texte: ebenda 2, 481), denen sich f. 125’ die 4st.
Messe anschlieBt, f. 131 Les balades notees (39 1- bis 4st.
Kompositionen; Ausgabe der Texte: ebenda 2, 533), f. 150
Li rondeauix (21 Texte, von denen 20 2- bis 4 st. komponiert
sind; Ausgabe der Texte: ebenda 2, 567} und £ 154’ Les
chansons baladees (38 Texte, von denen 32 1- bis 3st. kom-
poniert sind; Ausgabe der Texte: ebenda 2, 579), worauf
f. 163'—164 der 3st. Hoquetus David den Kodex abschlieBt
(f. 164" ist frei}. Das stattliche AuBere der beiden Biinde,
die schne Schrift, die reiche Miniaturenzier {es werden auBler
den verzierten Initialen 148 Miniaturen geziihlt) legen die
Annahme nahe, dall sie einst fiir einen hochgestellten Kunst-
freund bestimmt waren.

Am niichsten steht dieser Sammlung die an kiinstlerischer
Ausstattung hervorragendste der. Machaut-Hss., der Kodex

2. 4 Paris B. N, fr¢. 1684 (frither 7609; Hoepitner: 4,
Chichm.: €; Bibl. Imp., Dép. des Mss., Cat. des Mss. fr¢. 40
1, 1868, 259), ein 11,3 emt dicker Pergamentkodex des 14, Jahr-
hunderts von 6 - 494 Blittern im Format von 31:22 cm.
Die beiden Prologminiaturen iiberliefern das in der jingsten
Forschung mehrfach beachtete Portrait Machaut’s vom » Maitre
aux Boquetauxe, wie H. Martin {La miniature fre. du 13, s,
au 15. 5., 1923, 44{f.) diesen aus einer grolleren Zahl herr-
licher Hss. der 2. Hilfte des 14. Jabrhunderts bekannten,
viel fiir den Konigshof arbeitenden!) Pariser Meister nennt.
Die Dits folgen nach dem Prolog, der hier auf 4 in die alte
Foliierung nicht mit einbezogenen Bliittern vorangeht, anfangs
wie in F-G: A f. 1 Vergier, £. 9" Jug. ... Beh., . 22’ Jug. . ..
Nawv., f. 49' Rem. de Fort. (mit der Musik), f. 8Q" Lyor, £ 96’
Alerion, f. 127 Confort d'amt, . 164 Fonteinne amour., f. 174
Harpe; dann unterbrechen f. 177’ die Louange (268 Texte;
vgl. oben 8. 7*) und f. 214" die Complaintes (8 Texte) bereits
ihre Reihe, setbst wieder f. 213’ durch das Dif de la marguerite
von einander getrennt; dem Voir Dit (f. 221) folgt gleich f. 309
sLe livre de la prise d Alirandre< und erst dann £. 365’ und
366 die beiden kleinen, in ' der letzteren vorangehenden Dich-
tungen des I'{ de la rose und Les biens usw. Den AbschluB
bilden die 5 Kompositionsgruppen mit der Musik: £. 367 22
Lais, f. 414’ die 23 Motetten, denen f. 438’ die Messe und
f. 451’ der Hoquetus folgt, f. 464 37 Balladen, f. 475 20 Ron-
deaux, von denen eines zweimal erscheint, und f. 482—494’
dic 38 Virelais. Den Kodex erifinet auf 2 unfoliierten
Bliittern ein alter (Uberschriften und die Gattungsbezeich-
nungen durch Rotschreibung hervorhebender) Index mit der
wichtigen Uberschrift: Veses Vordenance que G. de Machau
wet qu'tl ait en son livre, der den Inhalt mit Ausnahme des
Prologs, der kleinen Dichitung Les biens usw. und des Hoquetus

_1) K. Martin gibt aut Tf. 45, 46, 4954 und 58— 60 Proben aus4 fiir den
Konigshof bestimmten Hss, der um 1356 entstandenen franzisischen
Bibel in der Ubersetzung des Jean de 8y B. N. frg. 15397, der Bilder-
bibel Ars. 5212, die Karl VI 1403 dem Herzog von Berry schenkte, der
L}vgus-Uherset.zun% Ste-Genev. 777 und der um 1376 entstandenen
Cité de Dieu-Hs, B. N. frg. 22012, die zu den bedeutendsten Werken
der franzgsischen Miniaturenkunst des 14, Jahrhunderts zihlen. Viel-
leicht war auch die Machaut-Hs. 4, iiber deren ersten Besitzer nichts
bekannt jst, fiir den Hof bestimmt Beide Machaut- Bilder {suf dem
crsten filhrt Nature dem sie vor seinem Haue anhérenden Dichter-
komponisten ihrs Kinder Scens, Retorigue und Musique zu; anf dem
zweiten tut, wihrend Machaut bereits” vor seinem Schreibpult sitzt,
Amours das gleiche mit Dowus Penser, Plaisance und Esperance; im
Kodex 4 ist dio Folge beider Blitter jetzt vertauscht) versffentlichte
Chichmaref 1909 in seiner Anggabe von Machaut's Podsies lyriques
und H, Martin a. & O. Ti 47—48, das 2. such O, Coudere, Album
de portraits d'aprés la collection du Dép. des Mes. 1910, TS, 18,

mit den Seitenzahlen verzeichnet, bei den Kompositionsgruppen
sfimtliche Anfiinge angibt und mit der Aufzithlung der 7 Kom-
positionen des Remede de Fortune, die zuerst bei der Nennung
dieses Werkes nicht einzeln angegeben waren, schlieBt1).
Eine dritte grofle, iibnlich glinzend mit zahlreichen, auch
viclen figlirlichen Miniaturen ausgestattefe, wie die starken
Gebrauchsspuren gerade im Musikfaszikel zeigen, einstmals
eifrig benutzte Gesamths. des 14. Jabhrhunderts ist der Kodex
3. ¥y im Besilz des Marquis de Yogiié in Paris (Chickm.: N,
Hoepffner gibt ihm die Sigle ¥, benutzte ihn jedoch bisher
fiir seine Ausgabe noch nicht), ein 9 ¢m dicker Pergament-
kodex von wurspriinglich 392 Bliittern?) von 32 cm Hohe
(der Schriftspiegel ist 21,5 em hoch), dessen Inhalt zuerst 1877
durch die kurze Beschreibung von L. de Mas Latrie in seiner
Ausgabe: La Prise d'Alexandrie... par G. de M. {in: Publ.
de la Soc. de 1'Orient latin, série hist. 1) 8. XXVIIILf, be-
kannt wurde. Ich bewahre dem Marquis Melchior de Vogii¢
(+ 1916)%) fiir die groBe Liberalitiit, mit der der 80jihrige
mir 1910 dic Benutzung der Hs. so ermiglichte, daB ich
in der mir damals zur Verfilgung stehenden Zeit die ganz
ausgezeichnete musikalische Uberlieferung von Vg vollstindig
und anch den Text der komponierten Werke zu einem groBen
Teil kollationieren konnte, ein dankbares Gedenken. Da aufler
dem Prolog und den spiiten kleineren Dits das Voir Dit fehlt
{obwohl die Kompositionen der im Voir Dit neuen Texte im
Musikfaszikel bereits am Schiul der Lais, Balladen und Ron-
deaux und ebenso entsprechende Virelai-Texte am Schluf} der
Virelais Aufnahme fanden) und die Prise &’ Alexandrie nicht
wie in @ und 4 den AbschluB der Dits bildet, sondern erst
am Schiul des Kodex auf den Musikfaszikel folgt, scheint
die Aufnahme der Prise erst nach AbschluB des urspriing-
lichen Korpus der Vorlage von ¥y nachtriiglich erfolgt zu
sein. Vg beginnt £. 1 mit der Louange, aus der, wie erwihnt,
die Complaintes noch nicht als besondere Gruppe ausgeschieden
sind (2566 Texte; vgl. oben S.8%); es folgen die Dits: £ 39
Vergier, f. 47" Jug. ... Beh. (mit der Uberschrift: »Le temps
paseours), £. 60" Jug. ... Nav., dem hier wie auch u. a. in
Fund M £ 87 der s Lay de plowr« (mit seiner Melodie; Text-
ausgabe: Qe. 1, 283 und Chichm. 2, 459) unmittelbar folgt,
auf den als AbschluB des 2. Jugement dessen SchluBiverse
hinweisen, f. 90 Rem. de Fort. (mit der Musik), f, 122 Lyon,
1. 139 dlerion, £. 170 Confort dami, £. 197 Fonleinne amour,
und £, 216 Harpe; dann bringt die Hs. die 5 Kompositions-
gruppen, z. T. in etwas geringerem Umfang als G und A:
1. 219 18 Lais, £ 260’ die 23 Motetten, denen £, 283" die

1} Die Angaben von J. Wolf a. a. 0. 1, 1904, 1624f, iiber den musi-
kalischen Inhalt der groBen Pariser Hss. 4, B, ! und F sind sehr
unzureichend; vgl. Sb. IMG ¢, 1005, 611.

2) Jotzt sind, wie auch die alte Folijerung zeigt, 2 verloren: f. 321
{Rond. Nr. 14~-18) und f. 383. In Hs, B, deren Seitenteilung bis
zum SchluB der Virelais Vg genau entspricht, fehlt ein dem leeren
Blatt ¥y £. 138 entsprechendes Blatt, ferner das 1. Blatt der Lsis und
das vorleizte Doppelblatt der Virelais; die Kopie des verlorenen Blattes
Vg £. 321 stebt in B an falscher Stelle (zwischen Ballade 27 und 28
als B 1. 309). So entsprechen sich
Vg 1 1—131, 138, 130218, 219, 220310, 311320, — , 322--331, 3832,

333334, 335 und
B 1 1137, 138217, — , 218308, 31¢ - .19, 309, 320329, — »
330—331, —.

3) Die diesem nicht bloB als Orientalist bedeutenden Manne zu
seinem 80. Geburtstage 1900 gewidmete Festsohrift: Florileginm ou
Recueil de travaux @’érudition dédiés & M. le Mis M, de V., die eine
Wiedergahe seines Portraits von Degnan-Bouveret schmiickt, spiegelt
die Vielseitigkeit seiner wissenschaftlichen Interessen wider; vgl. ferner
R. Cagnet in: Ac. des Insor, Compte-rendus 1918, 443—73,
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16* 4.—5. Paris B. N. fr¢, 1585 (B} und 1586 (C).

Messe folgt, f. 206’ 36 Balladen!), f. 316" 17 Rondeaux und
f, 322’ —334 und 335’ 36 Virelais?, vor deren letztem der
(auch in G erst den Virelais folgende, in 4 besser mit der
Messe an den Schlufl der Motetten gestellte) » Double hoquet
David« (f. 334’ 33b) eingeschoben ist, um seine 3 Stimmen
auf einer verso- und einer recto-Seite der letzten Virelailage
einander gegeniiber aufzeichnen zu kénnen; endlich schlieBt
f. 336 —392" die »Prinse d’Alizandre< den Kodex ab.

Die Vorderseite des 2. Vorblattes triigt in groBer Schrift
des 15, Jahrhunderts die (in B nicht mitkopierte) mit dem
1. Buchstaben der 2. Zeile abbrechende Devise

J'ay belle dame assouvie y

¢
Graf Durrieu erinnerte bel der gemeinsamen Betrachtung
dieses Kodex an die Devise des 1436 gestorbenen Grafen
von Foix Jean de Grailli: J'ay belle dame oder provenzalisch
Jay bela dama, wie sie von Miquel del Bernis (vgl. Os. de
G. de M. 2, 8. LXX)} und Alain Chartier zitiert wird, am
SchloB Mauvesin sich findet und in den Hss. Parie B. N, fr¢.
619 und 23082, Ste-Genev. 1029 und Troyes 269 als Hx-
libris fungiert (vgl. meinen Aufsatz tiber die Kompositionen
im Remede de Fortune in: QOe. do G. de M. 2, 1911, 408
und E. Droz und A. Piaget, Le Jardin de Plaisance 2, 1925,
265). Ob die Devise in ¥y in der Tat nur eine erweiterte
Fassung der Devise des Grafen von Foix ist und der Kodex
einst dem Grafenhaus Foix, das durch Gaston Phebus (} 1391)
auch mit der Musikgeschichte des 14. Jahrhunderts eng ver-
bunden ist, gehorte oder ob aus ihr eine Beziehung zu Foix
nicht zu entnebmen ist, weil ich nicht zu entscheiden.

DaB mit Vy die Musikhs.

4. B Paris B. N. fr¢. 1685 (frither 76091 bzw. Colbert 835;
Hoepffner: B, Chichm.: D; Cat. a.a. 0. 491, 259), ein 9 cm
dicker Papierkodex des 15. Jahrhunderts, von dem 395 Blitter
erhalten sind, im Format von 28 : 20 cm (derSchriftspiegel miBt
25,3 :17 cm), auf das engste verwandt ist, ergab sich bereits
aus der genauen Ubereinstimmung des Inhalts. In der Tat
ist B eine unmittelbare Kopie aus Vg, die in ihrer getreuen
Wiedergabe des Originals sogar so weit geht, daB sie bis
zum Schlu@ der Virelais auch die Seiten- und Zeilenteilung
von Fg auf das strengste innehilt3). Im Text selbst fehlt es
freilich nicht an manchen Fehlern, die z. T. von einer jiingeren
Hand (von Hoepffner Oe. 1, XL'VI B! bezeichnet) verbessert
sind; wieweit diese von Machaut's Zeit zeitlich bereits weitab
liegenden Anderungen der 2. Hand, die, wie Hoepffner
(a. a. OQ.) feststellt, in der Regel nur auf ein srajeunement

1} Der SchluB, den J. Wolf a. 2. 0. 1, 185 aus Mas Latrie’s Be-
schreibung zieht, Vg tiberliefere nur die Musik zum Lay de plour, dem
Remede, den Motetten und der Messe, ist unrichtig.

2) In B folgt £ 330 unten auf Vir.’ Nr. 32 die nichtkomponicrte,
nach Chichmaref nur hier iberlieferte Ballade dmis, sans foy towd m'anoie
(von Chichm. 2, 632 am Schlul der Virelais abgedruckt). Fehlt sie in
der Tat an der entsprechenden Stelle (f 333 unten) in Vg, der Vor-
lage von B?

3) Es ist merkwiirdig, daf diesecs duBerste Mal von Abhingigkeit
der Kopie vom Ori%inal, suf das ich zuerst in meinem eben genannten
Aufsatz 1911 (a. o. O. 8. 400) hinwies, nicht bloB von Mas Latrie unbe-
cbachtet blieb (gerade die Prise ist freilich in B f. 332--395" ohne
Riicksicht auf die Seitenteilung der Vorlage kopiert), sondern auch von
Chichmaref, der beide Hss. fiir scine Ausgabe der lyrischen Gedichte
benutzte und in seiner Untersuchung iiber die Zusammenhinge der
Hss. (so auch in seinem Handschriftenstemma 1, 8. CXV) fr¢. 1585 und
Ha. Vogiié irrig als 2 nebeneinander stehende Ableitungen einer ver-
lorenen gemeinsamen Quelle ansiehf, ebenso wie Hoepffner Oe. 1,
8. XLVILIL, der allerdinge Vg nicht selbst gesehen hatte und sogar
auch D in gleiche Linie mit B und Vg stellt, wihrend in der Tat B
ein unmittelbares Derivat aus Vg ist.

de l'ortographe et de la flexion« zielen, auBerdem etwa auf
die Benutzung anderweitiger Machaut-Uberlieferung zuriick-
zufithren sind, ist noch nicht untersucht.

Die kleinste, der Zusammensetzung ihres Repertoires nach
offenbar #lteste der nur Werke Machaut’s iiberliefernden
Musikhas. ist

b, ¢ Paris B, N, fre, 1686 (friiher 7612; Hoepffner: C,
Chichm,: E; Cat. a. a. 0. 4° 1, 259), ein ebenfalls reich mit
Ministuren ausgestatteter Pergamentkodex des 15. Jahr-
hunderts von 225 Blittern im Format von 30:22 em (der
Schriftspiegel mifit 21,5:14 cm). Seinen Inhalt bilden nur
die b #ltesten Dits (f. 1 Jug. ... Beh., . 83 Rem. de Fort.
mit der Musik, f. b Alerion, f 93 das nur hier nicht an
1. Stelle der Dits stehende IMf dou vergier und f. 103 das
Dit dou lyon, das hier ebenfalls umgestellt erscheint; es fehlen
also bereits die Werke der mittleren Epoche vom Jugement dow
Roy de Navarre von 1349 an; doch folgt der Lay de plowr
f. 187 mitten unter den Lais), f 121 die Louange in der
iiltesten nur 198 Texte umfassenden Form (die Complainies
fehlen noch ganz; vgl. oben 8. 8%) und f, 148’ die b Kom-
positionsgruppen mit der Musik in wésentlich geringerem
Umfang als sonst {in Summa sind es 15 Lais, 19 Motetten,
24 Balladen, 9 Rondeaux und 28 Virelais; Messe und Hoquetus
fehlen) und in einer von der spiiteren Anordaung im ganzen
wie im einzelnen vielfach stark abweichenden Folge. So fingt
die Reihe der Kompositionen, mitten auf f. 148" einsefzend,
mit 23 Virelais an (Nr. 1--15, 17—20, 23, 21, 22, 24); damn
folgen f. 157’ die ersten 16 Balladen (in der gleichen Kolge
wie in V) und f. 165 die ersten 9 Lais {(Nr. 1—7, 10 und 12)1};
f. 186’ beginnt eine 2. noch ungeordnete Serie von Kom-
positionen von Lais, Balladen, Rondeaux und Virelais, die
fiir die Entstehungszeit dieser Werke einen wertvollen Anhalt
bietet: £ 186’ die Ball. Nr. 19, {. 187 der Lay de plour und
die Lais Nr. 14, 11, 13, 8 und 9, £ 197" die Vir. Nr. 25 und
28, 1. 198 die Ball. Nr. 17, 18, 20, 23 und 21, { 201’ das
Rond. Nr. 2 und die Ball, Nr. 24, {. 202 die Rond. Nr. 7,
5 9,1 und 6, £ 203" das Vir. Nr. 16, f. 204 die Ball. Nr, 22,
f. 204’ die Rond. Nr. 3 und 4, £ 205 die Vir. Nr. 30 und
29 und £. 205’ das Rond. Nr. 10 {mit eicem nachgetragenen, un-
bezeichneten, hier singuldren 2. Contratenor am Endej; den
BeschluR bilden f 206'—225 19 Motetten (Nr.1—3 und
5--20); 1. 285" ist frei.

Die letzte groBe Musikhs. unter den Machaut-Kodices,
wegen ihres ungewdhnlich groflen Formats und ihrer be-
sonders prichtigen Ausstattung ein Schaustiick in der Hss.-
Ausstellung der Pariser Nationalbibliothek in der Galerie
Mazarine, ist der Kodex

6. & Paris B. N. fr¢. 9221 (frither 76092 bzw. suppl
fre. 43; Hoepfiner: E, Chichm.: J; Bibl. Nat,, Cat. gén. des
Mss. fre., Anc. suppl. fr¢. 1, 1895, 326), ein Pergamentkodex
von 5 -- 238 Bliittern im Format von 40,6 : 30 cm (der Schrift-
spiegel mifit 29,3 : 21 cm) mit 3 (statt wie sonst in der Regel 2)
Kolumnen in den Textpartien. Als alter Besitzer ist zweimal
der beriihmteste Bibliophile des Mittelalters, Karls V Bruder,
der Herzog Jobann von Berry { 1418), der als agens, joins,
jolis, juenes et cointes« {Oe. 3, 182) gepriesene Redepartner

1) Es erscheint bemerkenswert, dafl mit Ausnahme dor Rondeaux
iiberall der erste groBe Komplex von Werken der einzelnen Gatbungen
bereits ssine endgiiltige oder nahezu endgiiltige Ordnung aufweist, wenn
auch die Gattungsfolge: Virelais, Balladen, Lais hier singulér ist.
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6. Paris B. N. frg. 9221 (E). 11*

Machaut's in seiner Fonteinne amoureuse, eingetragen. Sein
Bibliothekar Flamel schrieb in Zierschrift auf einem Vor-
blatt: Ce lLivre de Machaut est de Jehan, filx de roy de
France usw., unterschrieben: FLAMEL (ganz abgedruckt von
P. Tarbé a. a. 0. S. XXX); vom Herzog selbst stammt auf
dem letzten Blatt (£ 238') der spiiter getilgte, aber noch
lesbare Vermerk: Ce livre est aw due de Berry of d' Auvergne,
conde de Poitow ef &’ Auvergne mit der Unterschrift: JEHAN.
ber die Abfassungszeit des Kodex, ob er schon im 14.
oder erst im 15. Jahrhundert entstand, schwankt die nenere Fox-
schung. Da er jedoch zweifellos mit dem bereits im Inventar der
Bibliothek des Herzogs von Berry 1402 (in Paris B, N. fr¢. 11496)
nachweisbaren Machaut-Kodex (vgl. zuletzt L. Delisle, Recher-
ches sur la bibl. de Charles'V, 2, 1907, 268*) 1) identisch ist, ent-
scheidet sich die Frage zugunsten des 14. Jahrhunderts. Ob die
#uBerlich =0 priichtige, in ihren Liesarten sowohl fiir den Text
wie fur die Musik freilich leider oft mangelhafte Hs. (vgl.
Hoepffner, Oe. 1, XLVII) in der Tat unter Machaut’s Augen
selbst hergestellt ist, kann man allerdings bezweifeln. Nach
dem Tode des Herzogs von Berry kam die Hs. in die Biblio-
thek des Herzogs von Burgund {und zwar, da sie im bur-
gundischen Inventar von 1420 noch fehlt, zwischen 1420 und
1467), in der sie zuerst im Briigger Inventar von 1467, dann
in den Briisseler Inventaren von 1487 bis zum Ende des
18. Jahrhunderts erscheint (vgl, unten 8. 40*), 1794 gelangte
sie mit einer Reihe anderer Briisseler Hss. nach Paris?).
Die Anordnung des Inhalts im Ganzen steht der in Vg
nahe, nur daf hier bereits ein Prolog, der freilich noch nicht
die spitere Ausdehnung bat (er besteht nur aus den 4 Balladen
der Wechselreden der Nafure und des Amours mit Machaut)
und nochk nicht auf das D dow vergier iiberleitet, beginnt
und nach der Musikabteilong am Schlufl vor der Prise auch
das Voir Dit (und zwar mit der Musik, die sonst nirgends
im Voir Dit selbst aufgezeichnet ist) sich findet. Innerhalb
der einzelnen Ciruppen der lyrischen Texte isi jedoch die
Anordnung fast durchgehends vollig eigena-tiz. So besteht

1) Kodex Nr. 282—283; Delisle hatte zuerst (Hist. gén. de Paris 5, 3
= Le Cahinet des Mss. 3, 1881, 193} die 1404 der Ste. Chapelle in
Bourges und die 1412 dem Herzog von Clarence ibergebene Machaut-
Hs. des Herzoge von Berry fiir 2 verschiedene Hss. (Nr. 282 und 283)
gehalten, Da aber J. Guiffrey, Inventsires de Jean duc de Berry 2,
1806, 318 darauf hinweisen konnte, daB ein Teil der der Ste. Chapelle
iibergebenen Hss., u.s. gerade die Machaut-Hs,, bald wieder in den
Besitz des Herzogs und vor seinem Tod von Neuem in andere Hinde
kam, erscheint es wahrscheinlich {und Delisle ist 1807 der gleichen An-
sicht), daB die Angaben von 1404 und 1412 auf die gleicke Hs. zu
beziehen sind. Hoepifner iibersieht dies und sprieht noch 1921 (Qe. 8,
XXVIH) mit Unreoht unter Hinweis nur auf Cab. des Msa. 3, 183 von
2 in der Berry-Bibliothek nachweisbaren Machaut-Hsa.

2} Die Identifizierung der Hs. B mit der in drei Kolumnen ge-
schriebenen Machaut-Hs, der burgundischen Inventare war bisher un-
bekannt und selbst L, Delisle entgangen. Sie scheint mir indes zweifellos,
da alle Binzelheiten der Beschreibung in den Inventaren, insbesondere
dez: Anfang der zweiten und letzten Seite, genau auf E zutreffen.
Leider ist mir gegenwiirtig die Einsicht in Gérard’s Katalog der 1794
aus Briissel fortgefihrten Hss. von 1799 (Briissel Kgl. Bibl. 14993—96;
vgl. G, Doutrepont, Inv, de la ¢Librairies de Philippe le Bon 1420,
1806, 8. XXXV, die die Frage ohne weiteres entscheiden wiirde,
nicht méglich, Von einer Anzahl anderer Hss. des chemoligen Pariser
»Supplément francaise, die sich bereits im burgundischen Inventar von
1420 finden und die 1794 das gleiche Schicksal traf, gibt G. Doutre-
pont a. a. (. Niheres; vgl. seine Bemerkungen zu Nr. 80, 95, 128,
188, 191 und 209 des Inventars von 1420 = jetzt Paris B, N, fro. 6446
{eine Josephus-Hs., die wie B zuerst dem Herzog von Berry gehorte),
1%4{)0, 14968 (wie E mit der Initiale Napoléons auf dem Einband},
15098 (die eine Hs. des sRoumans dou Chastelain de Couci et de ln
Dame du Fayelt), 16160 und 12562 {die einzige bisher bekannte Has.
c}ea bROI_na.ns de la Dame a la Lycorne et du Biau chevaliers, den

- Gennrich in der Ges. £ rom, Lit, 18, 1908 herausgab).

der Inhalt von E aus: f. 1 der kiirzeren Form des Prologs,
1, 1’ der Louange mit 237 Texten, die hier, wie schon oben
3. 8* erwihnt, die Chansons royales, die noch innerhalb der
Louange bleibenden Complaintes und die Rondeaux zu 3 be-
sonderen Gruppen neben 3 Balladengruppen zusammenstellt,
£.18 dem Dit dou vergier, das sich hier alsonoch nicht wie spiiter
unmittelbar an den Prolog anschliefit, f. 22 dem Remede de
Fortune (mit der Musik; hier unter dem Titel: L’ect blew),
das nur hier an dieser Stelle noch vor den Jugements steht,
£. 87 Jug. ... Beh, £ 45 Jug.... Naw, £ 57 Lay de plour
(mit der Melodie), f. 61 Lyon, f. 69 dem Dit de lalerion
(hier unter dem Titel: Dit des 4 oysiaulz), £ 83 der den
Herzog selbst preisenden Dichtung La fonleinne amoureuse
{(hier unter dem Titel: Le lare Morpheus) und f. 93 dem
Confort d'ami, die mir hier so umgestellt sind, £.105 Harpe,
£.107 den Kompositionen (19 Lais, 22 Motetten, der Messe,
36 Balladen, 19 Rondeaux und 29 Virelais), {. 171 dem Voir
Dit (wie erwdhnt, hier mit der Musik) und f 213238
der Prise d'Alexandrie.

Die Kompositionen beginnen wie iiblich mit den Lais (in
der Folge Nr. 1, 4, 9, 11, 2, 5, 7, 8, 10, 12, 14, 15, 17, 16,
6, 23, 8, 13 und 24}, unter denen sich hier 2 Unica befinden,
und den Motetten. Aber schon bei den Motetten, die beim
gewohnlichen Format der Hss. dieser Zeit eine verso- und
eine recto-Seite zu fiillen pflegen, in E aber teils von der
recto-Seite nur wenige Systeme beanspruchen, teils sogar auf
einer Seite Platz finden und in einem Fall selbst die verso-
Seite nicht ganz filllent), veranlaBt das Beémiihen, den von
den Motetten freigelassenen Raum des groBen Formats der
Hs. miglichst auszunutzen, den Schreiber, hier bereits die
Rondeaux unterzubringen; im Folgenden sind die Rondeaux
durch kursive Zahlen, die Motette, die auf einer recto-Seite
einer ersten auf der verso-Seite beginnenden und nur wenig
auf die recto-Seite iibergreifenden Motette folgt, durch *, die
Motetten, die eine volle recto-Seite zur Verfiigung haben,
durch 1 und die Motette, die eciner schon die verso-Seite
nicht ganz fiillenden Motette folgt, durch $+ bezeichnet:
f. 131 Mot. Nr. +20 (fiir die erste Seite ist eine der kiirzesten
Motetten ausgewiihlt); £ 131’ 132: 1 und Rond. Nr. 70 und
12; £.132" 133: 2 und *8; f. 133’ 134: 3, 9und 7; f. 134’
135: 4, 15, 16 und 2; f. 13b’ 136: 5, 14 und 5; f. 186" 137:
6, ++17 und 19; f. 137" 188: 16 und 8; f. 138’ 189: 7, 1, 2
und 18; f. 139’ 140: 9 und +11; £ 140’ 141: 10, 13 und 21,
£, 141" 142: 12, 11 und 6; f. 1427 143: 13 und }14; f. 143°
144: 15 und +19; . 144" 145: 18 und +22; f 145’ 146: 21
und 4. Es folgt f. 147 die Gruppe der Balladen und f. 159
die der Virelais, die hier rein aus Virelais besteht und Vir.
Nr. 13 und 14 auslgBt, 2 Texte, die balladenartig gebaut
gind, obne indes richtige Balladen zu sein, und die sonst
iiberall unter die Virelais, denen jhre Xompositionen als
1stimmige Melodien am niichsten stehen, gemischt sind; die
Anordnung beider Gruppen ist aus den unten folgenden Kon-
kordanztabellen zu ersehen. Die Kompositionen der neuen
Texte des Voir Dit (Lai Nr. 18, Ball. Nr. 32—34 und 36
und Rond. Nr. 17) sind hier in die Gruppen der Lais, Balladen
und Rondeaux nicht aufgenommen, da sie hier f. 1734. im Voir
Dit selbst mit der Musik folgen; die Rondeaux Nr. 4 und 13,

1) Der Folge der 16 auf den verso-Seiten beginnenden Motetten
(Nr. 1—6, 16, 7, 9, 10, 12, 13, 15, 18 und 21) ist deutlich die iibliche
Anordnung zugrunde gelegt.
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19¢ 7. Cambridge Magd. Coll. Pepys. 1584 (Pep).

die Machaut anscheinend aus seinen #lteren Werken in das
Voir Dit einfiigte, sind hier an beiden Orten mit der Musik
itberliefert. Erst nach den Virelais fand dann auf f 164’
die Messe ihren Platz; der Hoquetus fehlt.

Dem Kodex ist ein alter Index vorangestellt, der die Texte
der Louange und die komponierten Texte simtlich einzeln
anfiihrt.

Eine fir Lacurne de Ste-Palaye (} 1781) angefertigte Kopie
des Textes der Hs. 7 liegt in Paris Ars. 3297 (Cat. Mss.
Ars. 3, 1887, 312)1) vor.

Wie in den groBen Musikhss. der Werke Machaut’s die

lyrischen Gedichte im Remede de Fortune init ihrer Musik
ausgestattet sind, so fehlt die Musik auch nicht in einer
bisher weder in der philologischen noch in der musikgeschicht-
lichen Literatur beachteten Einzelliberlieferang des Remede
in der Hs,
7. Pep Cambhridge, Magdalene College, Pepysian Libr.
1594 (von M. Rh. James beschrieben in: Bibl. Pepys. 3, 1923,
Medizval Mss,, 8. 24), auf die mich freundliche Mitteilungen
der Herren E. Dent und W. Barclay Squire aufmerksam
machten. Ich verdanke letzterem eine Abschrift der mir in
Deutschland noch nicht zugiinglichen Beschreibung der Hs. von
M. Rh. James und Herrn O. F. Morshead vom Magdalene
College Photographien der die 4 letzten Kompositionen ent-
haltenden Seiten.

Abweichend von der gesamten anderen Uberlieferung des
Remede ist hier sein Titel: Remede d'Amowr (James 2. a. O.)
und die Aufnabhme des Rondeaus Tani doucement (Rondean
Nr. 9) als » Rondeletc V. 4107 ff. statt des sonst iiberall hier
stehenden Rondeaus Dame, mon cuer en vous remaint; ab-
weichend von der musikalischen Hauptiiberlieferung ist ferner
die Beschrinkung der Komposition der in Vg, F, 4 und
E 4st. Ballade Dame, de cuz auf 2 Stimmen wie i C und X.
So enthilt Kodex Pep an Musik in schwarzer Notation:
1. f. 4—6 1st. [Lai] Qui n'areit; 2. 1. 8 1st. [Complainte]
Telx rit au maan; 3. f. 17 1st. [Chant roial (Chant nouvel
im Cat. a. a. O. zitiert offenbar seine Bezeichnung in V. 1984)]
Jote, plaisance; 4. £ 23'—24 4st. [>Baladelle<] En amer a
douce vie?); b. f. 20’ 2st. [Bolade] Dame, de cui foute ma
jote vient; 6, £ 20—29" 1st. [> Vyrelai«] Dame, a vous senx
retollir; 7. £. 35 4st. [+ Rondelet<] Tant doucement me sens
emprisonnes (8o richtig im Kodex). Der Text des Gedichts
ist in 2 Kolumnen geschrieben; fiir die Musik von Nr. 4—7
sind in der Regel Langzeilen durchgezogen; nur der Anfang
von Nr. 5 und der 1, Teil von Nr.6 benutzen Kolumnen-
raum, der noch zur Verfiigung stand, und im 1. System des
Contratenor von Nr. 7 horen nach T, 5 die Notenlinien auf,
um fir V. 3ff. des Rondeaus Platz zu machen (die beiden
folgenden Systeme sind wieder Langzeilen).

Warum als Rondeau (nach dem bis V. 4106 véllig unver-
iinderten Text) hier Tant doucement eingefiigh ist, bleibt un-
bekannt. Awus der Photographie ist auch nicht zu ersehen,

1) Btatt fre. 1585 im Cat. a. a. O. (und Chichm. 1, LXXV) ist fre.

1 zu lesen.

2) Die Angabe des Cat. a. 0. O.: »Baladelle® for voice with two-
part instrumental mocompaniments iibersieht den in der Mitte des
b. Systems von f 24 beginnenden sContratenors und ist in: sMelodie-
stimme mit 3 stimmiger Instrumentalbegleitungs zu verbessern. Wie
dio Photographie von Nr. 4—7 zeigt, stehen in Pep die Gattungs-
bezeichnungen nicht liber den Kompositionen, sind aber fiir Nr. 4, 6
und 7 sus den einleitenden Versen zu entnehmen.

ob etwa aus irgend einem Grund der Platz fiir das Rondeau
zundichst freigeblichen war und erst spiter statt des auBer-
halb des Remede nicht verbreiteten Rondeaus Dame, mon
cuer das zu Machaut’s bekanntesten Rondeaux gehirende
Tant doucement (in freilich nicht fehlerloser Aufzeichnung)
eingetragen wurde. Die graphische Ausstattung des Rondeau-
textes’ ist zwar wesentlich einfacher als die in Nr.4—6: die
4 Initialen in Nr. 7 sind nicht grofle, z. T. reicher verzierte
Initialen wie in Nr. 4—6, sondern nur wenig verzierte
Majuskeln, die den Raum der Textzeile nicht iiberschreiten,
und der 2, Buchstabe des 1. Textworles, der in Nr. 4 und b
als Majuskel und in Nr. 6 als eine verzierte etwas griBere
Minuskel geschrieben wurde, ist in Nr. 7 eine einfache
Minuskel. Aber trotzdem ist wohl Text und Musik von
Nr. 7 von der gleichen Hand wie die iibrigen Komposi-
tionen geschrieben und auch die ungewdhnliche (wohl auf
einen im Schreiben von Musikhss, ungeiibten Schreiber
deutende) Wiederholung der Bezeichnung der Begleitstimme
(> Triplum tri—plum——~ri—plum< und ebenso im
Contratenor), noch dazu im Triplum am SchlaB unter leerem
fiir die Notenaufzeichnung gar nicht mehr gebranchtem Raum
(genau ebenso wie im Triplum von Nr. 4), stimmt mit der Art
der Aufzeichnung der Begleitstimmen in Nr. 4 und 5 genan
iiberein.

Varianten und Alterationen im Kodex Pep (vgl. die Ausgabe
8. 08ff und 58L): Nr. 4 En amer. Triplum: T.1—16 (Z. 1 und das
erste Fiinftel von Z. 2) Terz zu tief (nur T. 10 3. Viertel richtig £ f);

T3 ﬂnJ\J]ﬁnﬂn; T, 15J f&ﬁ fe (statt & g}; Cantus:

T. 1 P statt ; T.2 ¢ brevis; T. 3 ohne Punkt; fe liegt unter ¢

T.11; T. 31 J J\ J J\ J; Contratenor: T. 27 Pause (chne Punkt) irrig
nach siatt vor der byevie; Alterat.: Triplum # T. 7 (trotz des falschen

Sohliissels), 21 und 22 (hier nur in Pep); Cantus 7 vor Z. 1 und der
T. 13 beginnenden Z. 2 (obwokl T. 13 zunichst % folgt; dagegen nich.

vor der T. 24 beginnenden Z. 3), bes T. 19, 27 (hier also gh und
fes) und 31 und':‘i T. 20 und 27; Tenor § T. 15, pEs T.17 und 29
und pB T. 26; Contratenor § T. 20 und p T.24. — Nr.5 Dame, de
qut, Cantus:T.1—3 auf Rasur; T. 7 1. Note irrig brevis; T. 8 und 26
m statt =; honnourer n'obe- liegt unter T, 20 (= T. 18); T. 28 b irrig
rminima; desgervir liogt unter T. 43, ne por unter T. 44 und rof unter
T. 45; Alterat.: Cantus ¥ vor Z.1—4 (T. I, 8 Ende, 26 und 36) und
T. 35, pes T. 32 und § T. 16; Tenor j T. 3, 15 und 32, pBs T. 44,
bB T. 22 und # T. 5 und 34 (nur in Pep). — Nr. 6 Dame, a vous,

Text: Io tenir ] cremir; 1f 11t 3 Noten; Alterat.: ¥ vor den Kolumnen-
zeilen 1—4 {. 39 und den Langzeilen 6—8 £ 3%’ (1. 1, 3, 5, 7 Ende,
12, To T. 1 und 6 Ende; in Z. 5 T. 10 und 11 kommt & nicht vor)

uad If IT am Anfang und ff T. 9 und Io T. 9. — Nr. 7 Tant doucement.
Triplam: T. 1 g statt m; T. 9 irrig media einer ligatura quaternaria
{also brevis stett longa); T. 14 longa ohne Punkt auch hier, sber

d- & ef zwischen T. 17 und 18 (so nur in Pep); T.16 letzte Note e;
T. 17 p statt ®; Cantus: T. 1 Y1 Punks; ce liegt unte- o T. 1 (son liegh

richtig unter @ T. 7); T. 14 longa und semibrevis statt longa und
minima; T. }5—16 fehlt; Tenor: T. 17f. statt DFEFF e Fa irri
eine Panse von nur 2 spatis (vgl. die Ausgabe S. 59); Tenor T. 14 un

Contratenor T, 16 q statt u; Alterat,: 'l‘riplum# T. 6 und 22; Cantus ?

T.1, 7 and 12 und h T. 4, 10, 21 und 22; Tenorﬁ. T.1 und 8, p
T.3 und {| T.5 und 19; Contratenor % T. 1 und 6.

Als Probe der Orthographie des Kodex Pep diene V. 2820: Mas je lez.
tesmoingne pour lelz und V. 2836: Sez doulz yelx n'encontre eulz durer.

Unter den reinen Texthss, bietet das priBte Repertoire
der Kodex
8. M Paris B, N. fr¢. 843 (frither 7221; Hoepffner: 2,
Chichm.: 4; Cat. a. a. O. 4° 1, 98), ein Pergamentkodex des
15. Jabrhunderts von 255 Blattern im Format von 32: 22 cm.
Er beginnt, obwobl er den Prolog noch nicht kennt, mit den
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8.—11, Paris B. N. frg. 843 (M), Hs. von P. Morgan, Bern 218 (X) und Paris Ars. 5203 {J). i13*

Dits (ebenso wie C; die iibrigen prologlosen Hss. beginnen
mit der Louange), und zwar {anders als 0) f. 1 mit dem
Dit dow vergier, dem die weiteren Dits der lilteren und mittleren
Zeit in der iiblichen Anordnung folgen: f. 9 Jug. ... Bek.,
£ 21" Jug....Nav, f. 48 der Lay de plour (der sich in
dieser Hs. zweimal findet, da er spiiter auch in der Lais-
Gruppe wiederkehrt), f. 50 Rem. de Fort., f. 77 Lyon, £ 91
Alerion, 1. 121 Confort d'ami, f. 146 Font. amour., 1. 164
Harpe und f. 166’ Marguerite; Voir Dil, Prise und die spiiten
kleinen Dits fehlen. Danufolgtf. 168 die Louange mit 271 Texten
(eingchlieBlich der hier aus ihr noch nicht ausgeschiedenen
Complaintes; vgl. oben S, 8*), also in einer Ausdehnung, die
hinter der von 4 nur um wenige Texte zuriickbleibt, Den
BeschluBl bilden die Texte der Lais (f. 207'), komponierten
Balladen (f. 237), Rondeaux {f. 244) und Virelais (f. 245’ bis
255'). Mit 20 Lais, 38 Balladen, 20 Rondeaux und 37 Virelais
liBt M nur wenige Texte (2 aus 4 und G ungd 2 nur aus ¥ be-
kannte Lais, 2 Balladen, 1 Rondeau und 1 Virelai) vermissen;
bei den 3 letzteren (Gattungen ist iiberdies am SchluBl etwas
Raum frei gelassen, der bereits die Uberschriften Balade,
Rondel und Chancon baladee trigt (bei den Balladen reicht
er auch fiir 2 Texte aus), ohne daB es aber zur Eintragung
der noch fehlenden 4 Texte hier mehr kam. Und nichi nur
im Umfang des Repertoires, auch in der Anordnung der Texte
steht M, wie unten die Konkordanztabellen fiir die Balladen,
Rondeaux, Virelais und Lais zeigen (die Folge der Lais ist:
Nr. 19, 12, Lay de plour, 10, 11, 13, 14, 16, 17, 15, 18
und 19), wie in der Liouange der besten Ordnung gleich oder
sehr nahe. Meist ist in der Hs. bei den komponierten Texten:
y ¢ chant oder # a chant ausdriicklich bemerkt.

Ein erstes Beispiel der Verbindung Machaut'scher Werke
mit fremden Dichtungen in einer Hs. zeigt der Kodex

9. Morg. im Besitz von Plerpont Morgan (von Hoepffner
und Chichmaref nicht genannt), vorher seit alter Zeit im Be-
sitz einer alten Familie Nordfrankreichs, den ich nur aus den
kurzen Angaben A.Guesnon’s im Moyen-Age 25 (2, 16), 1812,
94f, kenne. Von Guesnon, dem der damalige ungenannt
bleibende Besitzer die Hs. 1910, kurz bevor sie Frankreich
verlieB, zeigte, wird sie beschrieben als starker, mit Miniaturen
reich ausgeschmiickter Pergamentkodex ans dem Ende des 14.
oder dem Anfang des 15. Jahrhunderts von 236 Blittern in
Folioformat, in 2 Kolumnen von der gleichen Hand ge-
schrieben; den Inhalt bilden: f, 1 Prolog (die kiirzere oder die
lingere Fassung ?jund(ohnebesondersBlattangabe bei Guesnon)
Dit du vergier, £.11 Jug. . . . Beh., .23 Jug. . . . Nav,, {folgt
auch der Lay de plour?), f. 49 Rem. de Fort. (mit oder ohne
Musik ?}, £. 75 Lyon, £. 92 Confort d'ami, f. 109 Font. amour.?),
£ 126 Harpe, £, 128 Marguerite, £. 130 Voir Dit, . 189 Dit
de lo rose, f. 193 »Voyex le bien que ma dame m'a failc
{da die 80 Verse des Dit de la rose nicht den Raum {. 189
bis 192’ oder 193 einnehmen kénnen, liegt offenbar in der
Angabe »f. 189« ein Versehen vor), f 193 Dit de lalerion,
das in 4 F' Vg CE M an wesentlich friiherer Stelle steht, in
K J freilich ganz fehlt, . 222 3 Complaintes (Nr. 1 Amours,
Nr.5 Quant Fcuba und Nr. 6 die auch dem Voir Dit an-
gehdrende Complainte Mes dows amis), weiter (die Blattzahl

1) Guesnon nennt dann £. 122 Le confort de Vamant et de la dame
als begonderes Werk; doch ist dies nur ein Gedicht in der Fonteinne
amoureuse (V. 220711, vgl. Qe, 3, 222), nach dem denn V. 2527{f. das
Dit in Achteilblern seinen Fortgang nimmt,

fehlt leider gerade hier bei Guesnon; ist £. 223" zu ergiinzen?)
»Ballade notee: De toules flours wavoit et de tous fruis»
(Ball, Nr. 31) und f. 224—236 »La woie ou Dladresse de
povrete et richesses, ein Werk, das aber, obwohl es #ufler-
lich ohne Unterschied dem Vorangehenden folgt, nicht von
Machaut, sondern von Jean Bruyant 1342 verfaBi ist (vgl.
Gluesnon &. a. Q. und A. Langfors, Les Incipit des podmes
fr¢. antérieurs au 18. s, 1 {1917], 249 und in Romania 45,
191819, 49). Von den griBeren Werken Machaut's fehlen
die Louange des Dames, die in den spezifischen Machaut-
Hss. sonst nirgends fehlt, und die Prise; aus der gesamten
Musikabteilung findet sich nur eine Ballade. Ob der Kodex
zum Remede und zur Ballade auch die Musik enthiilt, ist in
der Beschreibung nicht gesagt; vielleicht darf man ex silentio
schlieBen, daB es nicht der Fall ist. Dann hat »Ballade
noteg« nur die Bedeutung: zur Komposition bestimrte Ballade
im Gegensatz zu den rein literarischen Balladen der Liouange.
‘Warum gerade nur diese eine Ballade der kleinen Complaintes-
Gruppe hier folgt und den AbschluBl der Werke Machkaut’s
bildet, ist micht ersichtlich, ebenso wenig, ob sie etwa nur
den Anfang eines groBeren Repertoires der musikalischen
(Gattungen bildet, das bis auf sie verloren ging.

Eine Gruppe fiir sich unter den Machaut-Hss, bilden der
Kodex
10. € Bern Stadtbibl, 218 (Hoepfiner: K; Chichm.: R)
und der aus ihm kopierte Kodex

11.  Paris Bibl. de PArsenal 5203 (frither 97 BF;
Hoepfier: JJ, Chichm.: ).

Der Berner Kodex, in H. Hagens Cat. Codd. Bern. 1875,
S, 263—269 eingehend von G. Grober (vgl. ebenda 8. VIII)
beschrieben, ein am 2. Freitag im April (also am 11. April) 1371
von Guiot von Sens beendeter !) Pergamentkodex von urspriing-~
lich 140 Blattern (f. 1—138 und 2 unfoliierte Blitter nach
£ 80 und 91) im Format von 29,6:20,2 em (der Schrift-
spiegel miBt 21:145 cm), ist nur fragmentarisch erhalten.
Wie die alte Foliierung zeigt, fehlen 34 oder 37 Blitter?);
z. T. sind es die Anfangsblitter neuer Werke, deren Minia-
turen, wie das leider auch in manch anderer mittelalterlicher
Musgikhs. (z. B, den Trouvéres-Chansonniers Paris B. N. fr¢, 844,
Arras 667 und Rom Vat. Reg. 1490) der Fall ist, einem Hand
schriftenmarder zum Opfer fielen. Der erhaltene Inhalt ist:
f. 1—3 und 6—8 die Louange (erhalten sind 47 Texte; vgl. oben
8. 8%); £. 21—28 Vergier (ganz); f. 30—40 Jug. ... Beh.
(Anfang?®) und SchluB von V. 2012 ab fehlen); f. 42 Lay
de plour (V. 1—90 fehlen); f. 42’ Chanson desesperee: Se
faire sai, ein Gedicht, das sonst in der Louange Uberliefert

1) Das Explioit mit der Datierung ist ganz im Katalog a. a. 0. 289 und
von Chichmaref 1, LXXIII ab, druo%:t. etzterer hitlt es (ebenda LXXIH)
freilich auch fiir méaglich, daB es nur stranserit de l'originale wire;
doob stammt auch J schon aus dem 14. Jabhrhundert.

2) Der Katalog gibt 37 Blitter als fehlend an: f 4—85, 8—20, 20,
41, 48—49, 61—68, 71, 83, 86, 02-.94, 107, 116, 124, 126 und 120,
Im Widerspruch duzn stehen 2 Angaben E. Hoepffner’s: das mitten
im Dit dou lyon fehlende, im Katalog »f 71« genannte Blatt nennt
Hoeplinez, Oe. 2, 222, »f. 804, was aber nicht zutreffen kann, da nach
dem Katalog £, »80¢ (auf £, s874 folgend) im Confort d’ami steht, und statt
der mitten im Confort d’ami nach dem Katalog fehlenden 4 Blitter »f. 86
und 92—984e, die eine Liiocke von etwa 620 Versen verursachen miifiton,
gibt Hoepifner ebenda 3, 66 nur den Umfang eines Blattes, die 144 Verse
1846—1098 mit ¢f 94¢ als fehlend an, Mehrfach sind Blitter umzustellen;
so schon, was im Katalog nicht bemerkt ist, f. 30 und 31.

3) Hoeptfner's Angabe Oe. 1, 57, daB in K V. 1325 fehlen, be-
rubt auf einem Versehen, da Hoepfiner selbst S. 63H. bereits m
V. 1614, Varianten sus K gibt; offl;nbar hat er bei seiner Angabe
die Umstellung von {. 30 und 81 aufer acht gelsssen.
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14* 11a.—12. Ha. Maggs in London und Paris B. N. frg. 1587 (D).

wird (her. von Chichm. 1, 8. 70 Nr. b5); f. 43—47 und H0—60
Remede de Fortune (mit der Musik wenigstens zu den beiden
Balladen f. 59’ und 60’; aufler vielfachen Kiirzungen, die
der Text hier aufweist {vom Lai sind z. B, die letzten
6 Strophen fortgelassen; vgl. Oe. 2, 21]1), fehlen infolge der
Versttimmelung des Kodex: V.948—1263 {-= Complainte Tels
73t Str. 3V, 12 bis Str, 23 V. 7) und der Schluf} von V. 3029 ab);
£.69—282« Lyon (in der Mitte fehlt 1 Blatt mit V, 17991954
vgl. S.13b* A, 2); f. »84<—106 Confort d'ami (das Anfangs-
blatt mit V. 1—155 und 1 Blatt [oder mehr?] aus der Mitte mit
V. 18451998 fehlen); f. 108—114 und 116—123 Foni
amour. (V. 1—153, V. 1313—1466 und der SchluB von
V. 2825 ab fehlen); f. 120 Harpe {Anfang und Schluf fehlen};
f. 127, 128 und 130—132 Lais (ohne Einrichtung zur Auf-
nahme der Musik; erhalten sind Lai Nr, 12 V. 714, Nr. 17
V. 1—-173, Nr. 9 V. b4ff. und Nr. 10 ganz)?); f 132—138
verschiedenartiges, meist nicht von Machaut Stammendes:
f. 182 das sehr verbreitete Fragespiel » Le chastel d’ Amours«
(vgl. A, Lingfors, Lies Incipit 8. 108, die Ausgabe mehrerer
teilweise differierender Fassungen nach 7 Hss. und 3 Drucken
von A. Klein, Die altfranzésischen Minnefragen [= Marburger
Beitr. z. rom. Phil, 1,] 1, 1911, 1431f. und die Nachtrige dazu
von W, Suchier in: Zs. {. rom. Ph. 36, 1912, 221f. und 2251,
und W. Suchier, Eine mittelniederliindische Bearbeitung alt-
franzdsischer Minnefragen in: Arch. £ d. Stadium der neueren
Sprachen und Literaturen 130, 1913, 114f), £ 182’ 10 Ritsel,
die Dameonsmen zu raten aufgeben (mit den Lisungen der
meisten her. von E. Hoepffner in: Zs. f, rom. Phil, 30, 1906,
410 und Chichm, 1, CIII), f. 133 »Coment Titus Livius
figure Pymage de Fortune« (beginnend mit einer 3strophigen,
nicht von Machaut gedichteten Ballade: Je Forfune faix a
fous a savoir que je ne quier a nullui estre amie {ich zitiere fiir

V.2 die LA J}; dann aus Machaut’s Voir Dit V. 82398418

und 8495—8533, ed. P. Paris S. 333—344)3, f. 133

1} Auch der Titel des Leis in X und J: Lay de bon espoir (Oe. 2,
16) ist hier singulir. Machaut zitiert im Confort d’ami V. 22481,
{Oe. 8, B0} einen »Lay de Bon Espoire neben seinem Remeds, mit dem
also nicht wohl dieser Lai gemeint sein kann; Hoepifner (Oe. 3, 249)
entscheidet sich (ohne hier im iibrigen diesen Lai-Titel in X und J
21 beachten oder zu erwihnen), da der sLay de bonne esperances im
Voir Dit (Lai Nr. 18) weder inhaltlich noch chronologisch in Frage
kommt, fiir den sLay de confort« (Lai Nr. 17), der dann also zuniichst
einen anderen Titel getragen hitte.

2) G. Grober a. a. 0. 268 will f. 127 (mit dem Fragment vom
Lai Nr. 12) und 128 (mit dem vom Lai Nr. 17) umstellen, so daff die
Folge der Lais Nr. 17 und 12 wiire; da sber auch J die Folge Nr. 12
und 17 hat, liegt dazu kein Grund vor.

3) Die drei Rtrophen der Ballade-Je Forfune mit einem in K und
J fehlenden Envoi tiberliefert auch das um 1470 geschriebene Lieder-
buch des 151G gestorbenen Admirals Louis Malet de Graville f. 23’
{Berlin Kupferstichkab. 78 B 17, frilher Hamilton G74; M, Lopelmann,
Die Liederhs. des Card. de Roban = (Ges. f. rom. Lit. 44, 1923, 8. 6
Nr. 3); die 1. Rtrophe findet sich auch auvf einem Schutzblatt des be-
riithmten (frither 1175 signierten) Livre censal der Briisseler Bibliothek,
aux dem sie E. Gaohet, Compte-rendu des séances de la Comm. roy.
d'hist. [1], 13, 1847, 287 (danach A. Dinaux, Trouv., Jongl. et Mcne-
strels 4, 1863, XXVI) und de Pauw ebenda 4, 12, 1885, 448 heraus-
gaben (zur Hs. vgl. auch ebenda 72 [=5, 13], 1903, LXXII). Die
Untersuchung des der Ballade folgenden Textes in J ergab, dafl jhn
die Verse 8234—8478 und 84058533 des Voir Dit bilden (mit starken
Varianten: z. B. stehen zwischen V. 8248 und 40 sechs Verse, die der
Ausgabe fehlen, und V. 8414 ist durch zwei nene Verse ersefzt; die
Lesarten sind oft fehlerhaft: V. 8280 lignius statt Lyvius und V. 834741
Plus douce maladie plaine de douceur ef que de seraine est sa voiz statt
Plus douce que vois de seraine, de toute melodic plaine est sa vois; Hir
den auf V. 8478 folgenden Brief Nr. 42, dessen Uberschriit X [Katalog
S, 209 und J Dereits angeben: La letire. amant, und V, 8470—94 ist
in I e¢in Raum von 28, in J ein solcher von 33 Zeilen, der in beiden
Hss. jedoeh nicht geniigt, freigelassen; ihm folgt das Virelni V. 84951f.,
das in K mmd J die Ubersehvift Lo dame Renvoy trigt).

» Coment les paiens figurent Yymage de Fortune« (aus Machaut's
Voir Dit V. 8652—8897, ed. P. Paris 8, 352—360) und (in J
anscheinend nicht mitkopiert) f. 136’—138 Fragen und Scherze
{der Katalog gibt die Anfinge: £ 137 Un comun proverle
dit on und ebenda Je vous veu le pers el le blanc an).

Der Kodex J, von dem Hoepffner {(Oe. 1, XLVII} fest-
stellte, dall er unmittelbar aus K kopiert wurde, der aber
keine ganz genaue Kopie ist, von H. Martin im Cat. gén.
des Mss. des Bibl. publ de France, Parjs, Bibl. de V'Arsenal
b, 1889, 143ff. mit gewohnter Sorgfalt beschrieben, ist ein
ebenfalls mit reichem Initialenschmuck ausgestatteter Per-
gamentkodex des 14, Jahrhunderts von 164 Bliittern (f. 1—161,
80bis, 86"+ und 92'¢) im Format von 29:21 cm, Seinen In-
halt bilden: f. 1 die Louange mit 117 Texten (darunter 20 Unica;
doch fehlen die Rondeaux der Hs. K; vgl. oben S. 8%), f. 21
Vergier, £, 30" Jug. . .. Beh., f. 45 der Lay de plour, f. 46’
die Chanson desesperee, f. 47 Remede de Fortune (nur der
Text}, £. 13 Lyon, f. 91 Confort d’ami, f. 118 Font. amour.,
f. 138 Harpe (ist der Anfang unvollstindig?), f. 139 die
gleichen 4 Lais wie in & (Nr. 12, 17, 9 und 10; hier voll-
stindig; ebenfalls ohne Binrichtung zur Aufrahme der Musik),
1.146" Chastel d’ Amours (vgl. oben), f. 147 die Riitsel {vgl. oben),
1. 147 > Comment Titus Livius figure U'ymage de Fortunes (vgl.
oben), f. 160 sComment les puiens contrefirent lymage de
Fortune a deux wisages« (vgl. oben) und 3 in K fehlende
Stiicke: f. 151" ein im Katalog Cog-&-Piine betiteltes, Amis
fort seroit beginnendes und 2 Dits: f. 153 Machaut’s .Dit
de la rose und f. 1556—161" das wohl nicht von Machaut
stammende Dif du cerf llanc {vgl. B. Hoepffner in: Zs. f.
rom. Phil, 30, 1906, 403 und Lingfors a. a. O. 8. 120).

Eine weitere Quelle fiir den Lay mortel (Lai Nr. 12) trat
jiingst in einem 59:27 cm messenden Pergament-Rotulus in
11a. London, angezeigt im Antiquariatskatalog der Firma
Maggs Bros. 476, 1926, Nr. 45 A, entgegen. Hier ist sic,
wie folgt, beschrieben:- »Fifteenth century french love song,
in manuscript, with the musical notes, written on a long
scroll of vellum, consisting of 64 lines of text and 191/, lines
of music ... (es folgt der Abdruck des Anfangs von Musik
und Text) . . . In buckram case. (France, circa 1450). .., We
have been unable to trace either the author of the song or
the composer of the music< und ihr Anfang in Facsimile
als Titelbild gegeben. Dafi es Machaut's Lay mortel ist,
der den (offenbar alleinigen) Inhalt des Rotulus lildet, er-
kannte zuerst B. Droz, die die Hs. selbst sah und in der
Revue de Musicologic 11, 1927, 44 neben den genauen
Maflen weiter iiber sie mitteilte, daB »elle ne porte aucune
indication d’origine, ¢t a ¢té retrouvée dans une relinree.
Die Schrift ist, wie B. Droz mit Recht bemerkt, »cursive,
pas trés soignée«, auch die Notenschrift ist wenig sorgfiiltig
und unbeholfen. Der fiir die je vier Teile der Doppel-
strophen nur einmal (mit Differenzierung von verf und elos)
ausgeschriebenen. Melodie sind je vier Textzeilen untergelegt.

Nur 4 Werke Machaut's weist als Inhalt der Kodex
12. D Paris B. N. frg. 1587 (frither 76122; in die B. N,
im 18. Jahrhundert aus dem Besitz von Chitre de Cangé, der
viele Bemerkungen in die Hs. eintrug, gelangt; Hoepffoer: D,
Chichm,: F; Cat. a. a. 0. 40 1, 259) auf, ein miniaturen-
geschmiickter Pergamentkodex des 14. oder 15. Jahrhunderts
von 108 Bliittern im Format von 26 : 19 cm. s sind: f. 1 die
Loxange (mit der irrigen Uberschrift: (% commence le livre
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mestre Guilt'e de Lovis) mit 266 Texten, deren Zahl und Folge
genau mit Vg iihereinstimmt (vgl. oben 8, 8%), f. 48 Vergicr,
£ 58 Jug....DBel und f 72'—108 Juy. ... Nav.

Endlich die letzte die Louange fberliefernde Hs. ist der
3 > Artes amandie verschiedener Epochen vereinende Kodex
13. H Paris B. N. fre. 881 (frither 7235; Hoepffner: I,
Chichm.: B; Cat. a.2.0. 491,1471), ein miniaturengeschmiickter
Pergamentkodex des 15. Jahrhunderts, von dem 112 Blatter
crhalten sind, im Format von 30,8: 23,5 cm. Auf J. Lefevre’s
franzosische Ubersetzung der Ovid zugeschriebenen, wahr-
scheinlich von Richard von Fournival gedichteten Vefula (> Ovide
de la Vieille«; £.1; vgl. G. Gréber, GrundriB der rom. Phil. 2, 1,
1902, 1067 und Léngfors a. a. O. 8. 267))) und eine fran-
zbsische Ubersetzung und mit vahlreichen »Refrainse des
13. Jahrhunderts durchiochtene Glossierung der Ars amandi
Ovid’s (sLe livre de PArt d'Amourse; f. 49; vgl. Griber
a. a. 0. 1022, G. Paris in: Hist. litt. de la France 29, 1885,
472 und F. Gennrich in dem im Druck befindlichen 2. Band
seiner Rondeaux, Virelais und Balladen |G esellschaft fiir rom.
Lit.) folgt f. 97 die kiirzere Prologfassung (nur die Wechsel-
reden von Nuture und Amours mit Machaut) und f. 98 die
Louange des Dames, von der nur die ersten 96 Texte erhalten
sind (vgl. oben S. 8*%); die Fortsetzung ist verloren.

Die letzte, leider nur fragmentarisch erhaltene textliche
Uberlieferung der Gruppe der Lais liegt in den 2 letzten
Bitittern des Kodex
14. 4rs 683 Paris Bibl. de PArs, 683 (Chichm.: L;
Clat. Mss. Ars, 2, 1886, 36) vor. Das Korpus des Kodex ist
eine juristische Pergamenths, des 13, Jahrhunderts im For-
mat von 33,5:2b cm; den Schiull {f. 213 und 214} bildet
of, XTI« und »XIIlc einer Pergamenths. des 15. Jahr-
hunderts, enthaltend den Text von Machaut's Lai Nr, 10
V. 2284f., Nr. 11 (ganz) und Nr. 12 V. 1—66. Das erste Blatt
ist etwas schriig gebunden, so dal es der Grofle des juristi-
schen Kodex angepaBt ist; f. 214 ist beschiidigt und zuriick-
gebunden, Der Umfang der verlorenen f. I—XI entspriché
villig dem Umfang der Lais Nr. 1—10. Das Fragment ist
die einzige Disher bekannte Hs., die durch die Lais ercfinet
wird (oder vielleicht nur die Lais enthielt?).

Vor der Beschreibung der Musiksammelhss. fiige ich zunéichst
cinige weitere Textsammelhss. ein, die wertvolle Zeugnisse
fiir die Verbreitung der Dichtungen, besonders auch der kom-
ponierten Dichiungen Machaut’s sind., In erster Linie steht
unter ihnen der Kodex
16. n. a. fr¢. 6221 Paris B. N. nouv. acy. frg. 6221
ffrither Ashburnh. fonds Barrois 523; zuerst mit der Bibliothek
von St-Vietor in Paris in die Kgl. Bibliothek gekommen,
aus dieser in der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts gestohlen,
spiter aus der Bibliothek Ashburnham in die B. N, zuriick-
gekehrt; Chichm.: 1%; B. N, Cat. gén. des Mss. fr¢., Nouv.
acq. fre. 2, 1900, 420), ein Papierkodex des 15, Jahrhunderts
von 35 Bliittern im Format von 28,5 : 22,5 cm (der Schrift-
spiegel mifit 24,7:16 ¢cm). Fine ausfiihrliche Beschreibung
seines aus 155 anonymen Texten verschiedener Art bestehen-
den Inhalts (Nr. 1—97, 97" 98—154) gab der Marquis

1) V. 199—226 schildern, scomment Ovide se deduisoit et esbatoit
de .B!ugseurs ¢t divers instrumens de musique« (her. von H. Cocheris,
La Vieille . . . par J. Lefevre 186}, 184, und kritisch nach Paris B. N.
irc. 881, 2327 und 19138 von F. Gennrich, ZfMW 9, 1927, 5151).

2) Chichmaref nennt ihn 1, LXXTII irrig fre. 6221 statt n. a. frg. 6221.

de Queux de St-Hilaire im 2. Band der Oe. compl. de
E. Deschamps 1880, S. XVIIt, 79 Texte stammen sieher
von E. Deschamps. Die iibrigen glaubte man zuniichst bis
aunf 6 ilim ebenfalls zuschretben zu kinnen; so edierte 1901
. Raynaud diese 70 als »pitces attribuables i E. T)eschampse
im 10. Band der Oe. compl. de E. Deschamps, S. Vi (Nr.1—64
und 74 —79 der hier edierten Texte). Indes zeigte schon 1902
A, Piaget im Bull. de Ia Soe. des anciens textes fre. 28, 5. 64,
daB viele sicher von anderen Dichtern, w. a. von Machaut,
stammen und dall vielleicht 'keiner dieser 70 in der fast
anderthalb tausend lyrischc Gedichte dieses iiuBerst frucht-
baren Dichters tiberlicfernden Deschamps-Hs. Paris B. N.
frg. 840 fchlenden Texte Deschamps zum Verfasser hat.
Stimmte G. Raynaud {Oe. c. de E. D. 11, 1903, 107} auch
dieser letzten Auffassung nicht zu, so betriigt die Zahl der
fiir Deschamps im besten Fall noch verbleibenden Texte
immerhin jetzt nur noch 58. Mir scheint Piaget’s Arsicht
durchaus nicht unmdglich, jedenfalls ein »droit d’attribuer
& Deschamps<, von dem G. Raynaud auch noch 1903 a. a. O.
spricht, auch fiir diese letzten 58 Texte nicht vorhanden
zu seini),

Die 9 oder 10 Machaut-Balladen sind: f 18 Nr. 93 Ne
quier (der 2. Text der Doppelballade 34), Nr. 94 Plourex
(Ball. 32), f. 19 Nr. 96 Mes esperix (Ball. 39), Nx. 97 De lriste
(der 1. Text der Tripelbullade 29), f. 19" Nr. 100 De pelif
{(Ball, 18), f. 20 Nr. 104 Honte (Ball. 25), Nr. 100 Quani
Theseus (der 1. Text der Doppelballade 34), Nr. 106 Dame
de qui {dic 2. Ballade des Remede), f 20’ Nr. 108 Doudce
dame (eine nichtkomponierte Ballade, Louange Nr. 65) und
f. 20 Nr. 103 Jugies amans (eine wohl nicht von Machaut
stammende, nichtkomponierte Ballade, J Nr. 117; Chichm. 2,
653; vgl. oben 8. 8% und unten S, 16%). Uber das Zitat von
2 Rondeaux Machaut’s in Deschamps’ auch hier @berlieferter
Art de dictier vgl. unten 8. 17%,

Eine ibnliche Hs., am Anfang leider nur fragmentarisch
erhalten wnd am Schlull verstiimmelt, ist der Kodex

16. Westin. London Westminster Abbey 21 (J. A.
Robinson und M. Rh. James, The Mss. of Westm. Abb.
[== Notes and Doc. relating to W. A. 1), 1909, 77; von Chichm.
itbersehen; von Hoepffner [vgl. Oe. 1, XL'V] nicht niher unter-
sucht), ein in Frankreich geschriebener, frith nach England ge-

langter Papierkodex des 15. Jahrhunderts, von dem 80 Blatter

1) Auch der Musikhistoriker ist an der Entscheidung dieser Frage
lebhaft interessiert, da n. a. fry, 6221 eine der sehr wenigen Hss. ist,
in denen Texte von Balladen usw., die sonst nur aus Musikhss, in der
Komposition eines Zeitgenossen Manchaut's oder eines jiingeren Meisters
bekennt sind, wiederkebren: f. 10 Nr, 33 Il w'est sy gran! posacasion
{in anonymer 3stimmiger Komposition in Bern A 421 erhalten; Text-
druck: P. Meyar, Bull, de ]a Soc, des a. t. frg, 12, 1886, 89 und G, Raynaud,
Oe. 0. de E. D. 10, XVIII; Ubertragung aus Bern: J. Handsehin,
AfMW b, 1923, 9; Faksimile nus Bern: J. %Volf, Mus. Schrifttafeln 1923,
Tf. 82—83), £. 19 Nr. 85 [De] Narcisus (in 3stimmiger Komposition
von Mag, Francisous [vgl. unten 8. 27%}in Ch £. 19, R {, 81 [mit neuem
Contratenor], P f. 33’ [wie ] erhalten, in Trém. Nr. 48 verloren; Text:
G. Raynaud a. a. O. LVI [irrig Se beginnend]) und £ 19" Nr. 101 des
musikalisoh oft tiberlieferte De ce que fol pense (Text: E. de Coussemaker
1841 aus CaB und G, Raynaud . a. Q. LXII; die Komposition des
P, de Molina geben J. Wolf, Handb, &, Notationsk. 1, 1913, 354 und
E, Droz und . Thibault, Podtes et mus. du 15. 8, 1924, 21 heraus;
zu den hier S.78 aufgezihiten Hss. ist auBer n.a. frg. 6221 noch
CaB 1.5 [CaC] und £10 [vgl. ADMW 5, 1923, 284 A, 1] und Trém.
Nr. 26 hinzuzufiigen); vielleicht liegt ferner der Trém. Nr. 68 ver-
lorenen Komposition He douzr regars der Text n. a, frg, 6221 £ 10
Nr. 102: He doulz regard, pour quoy plantes (gedruekt: G. Raynaud
a. 8 0. LXTI und Jard, de Plais. f. 65 zugrunde.
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16* 17.—18. Stockholm Vu 22 und Jardin de Plaisance.

(in der 1, Lage z. T. nur Blattfragmente)!), durch Feuchtig-
keit in der Lesbarkeit stark beeintriichtigt, erhalten sind, im
Format von 28:20 cm (der Schriftspiegel miBt bei den Balladen
oft nur etwa 16:12 cm). Seinen Inhalt beschrieb P. Meyer,
Bull, de la Soc, des anc. textes frg. 1, 1875, 254, wobei er
bei den Balladen leider nicht die Anfangszeilen, sondern nur
die Refrainzeilen abdruckte. Die Zahl der erhaltenen ano-
nymen Texte beirigt 68; darunter befinden sich 15 Balladen
Machaut's. 6 gehdren der Gruppe der komponierten Balladen
an: f. 16 Nr. 8 Gads (Ball, 3b), f. 20 Nr. 17 8e quant qu'amours
(so in der Hs.; Ball, 21), £, 21’ Nr. 20 J'aims (7), . 22’ Nr. 22
Honte (25), f. 23 Nr. 23 Une vipere (27) und £ 26 Nr. 33
Bonte qui toutes (mit dieser Variante am Anfang; Ball. 4).
Weitere 9 sind nichtkomponierte Balladen der Louange: f.24
Nr. 26 De dueil (mit dieser Variante am Anfang; Louange
Nr. 2), Nr. 27 Gent (5}, £ 24’ Nr. 28 Se je (6), {. 25 Nr. 29
Se vo (), £. 26" Nr. 30 Dame, comment que vous (13}, £ 26
Nr. 81 On dit (14), Nr. 32 Langue (190), f. 30 Nr. 45 He
gentil (37) und Nr. 46 Helas (63). Vom anderen Inhalt nenneich
hier nur f. 9 das u. a, anch K f 132 und J f. 146’ iiber-
lieferte Chastel d'Amours (her. von A. Klein nach Westm.
8. 8. 0. 158ff.; vgl. oben 8. 14%),

Bine weitere Texths. dieser Art, die ich nur aus Stephens’
Beschreibung kenne?), ist der Kodex

19. Stockh. Stockholm Kgl. Bibl. Vu 22 (Chichm.: 7),
eine Papierhs. des spiteren 15. Jahrhunderts von 272 Blittern
im Format von 20,6: 15 cm, einst im Besitz Fauchet's {} 1601),
der nach seiner Art Bemerkungen in sie hineinschrieb, ein-
gehend beschrieben von G. Stephens, Fiorteckning ofver de
forndmsta brittiska och fransyska handskrifterna, uti kongl.
bibliotheket i Stockholm 1847, Nr. 53, 8. 1556—180. Machaut
ist in den 114 Texten der Hs. mit 4 (eigentlich 3) Texten
vertreten: Stephens (S.171) Nr, 77 £. 138’ » Tresble Guillaume
de Marchani: Qui es promesses de fortune se fie efce und
Nr. 18 ib, » Motet: Hay fortune lrop suis mis loing de porie,
dem Triplum- und dem Motetustext der Motette Nr. 8, (8. 172)
Nr. 83 . 141’ »Rondel de Machaut: Doulce dame fant que
vivray eles, dem Text des Rondeau Nr. 20, und (S. 176)
Nr. 104 £. 160 » Guillaume de Machault: Le jugement du roy
Behaignes, dessen Anfang (V.1—152) fehlt.

Diesen bereits bis zum Ausgang des 15.Jahrhunderts fiithren-
den Texthss, schlieBe ich gleich an:
18, Jard. de Plais. Le Jardin de Plaisance et
Fleur de Rethoricque, eine groBe zuerst (ohne Zeit- und
Druckerangabe) 1501 von Ant. Vérard in Paris gedruckte
Kompilation &lterer, fast durchweg anonym {von einem sich
als sL'Infortuné« bezeichnenden Kompilator, unter dem nach
Droz und Piaget S. 36ff. vielleicht Regnand Le Queux aus
Douai zu vermuten ist) aneinander gereihter in Summa
672 Texte, die sich aus einer Anzahl groferer Werke und
2 Sammlungen von Balladen, Rondeaux, Virelais, Chansons,

1) Ds P. Meyer a.a. 0. z B. bei f 2 mehr Buchstaben abdruckt,
als jetzt noch vorbanden sind, scheinen die Blattfragmente beim Binden,
das offenber nach Meyer's Benutzung der Hs. stattfond (sm SchiuB
ist nach 2 Urkunden dis Beschreibung P. Meyer’s mit eingabunden}
und den Kodex vor weiterer Zerstrung nun bewahrt, nooh einmal
einige winzige Verluste erlitten zu haben.

2} Die Angaben der”Signatur, des Formats und der Seitenzahlen
und die Bestitigung, daB die Hs, keine Notation entbilt und such
nioht fiir Aufnahme der Kompositionen eingerichtet ist, verdanke ich
freundlichen Mitfeilungen der Herren Dr. Geete und Dr. Wieselgren
in Stockholm.

sMotets< und anderen kleineren Gedichten (606, Nr. 7612,
auf f. 60—126 und 32, Nr. 630—661, auf f. 198203 [wie
statt des Druckfehlers »CCV« za lesen ist) der Erstausgabe)
zusammensetzt. Eine Faksimile- Ausgabe des Erstdruckes gab
E. Picot (vgl. Mélanges offerts & M. . P. 1, 1913, XXXIII)
1910 in den Ausgaben der Société des anciens textes franc.
in 4° heraus; 1925 lieBen E. Droz und A. Piaget als Bd. 2
die lange angekiindigte Einleitung und eine sehr inhalireiche
Konkordanz der 672 Texte ebendort folgen (Le J. de PL,
t. 2, Introduction et Notes; ebenfalls in 49), die die Angaben
itber die Drucke und den lyrischen Inhalt in F. Lachévre’s
1922 erschienener Bibliographie des Recueils Collectifs de
poésies du 16, s, {du Jardin de plaisance 1502 aux Recueils
de Toussaint du Bray 1609) weit iiberholt.

Aus den dem Erstdruck folgenden 3 Jahrzehnten (datiert
sind nur 2 Ausgaben von 1505 und 1627) sind folgende Nach-
drucke und Neuausgaben bekannt (vgl. auch die Faksimile-
Proben bei Droz-Piaget S. 13—26}): eine 2. (nur den Titel und
den SchluB neudruckende?} Ausgabe von A. Vérard (wiederum
ohne Druckerangabe; Lach. IB; Droz-Piaget Nr. 2 >(1504]¢),
eine von 1505 (der Drucker ist nicht bekannt; Lach. ILA,
D.-P. Nr. 8), 2 nur im letzten Blatt sich unterscheidende
spar Michel Lenoire in Paris bzw. »par Michel Lenoir pour
Jehan Petit« (Lach. IIB und C; D.-P. Nr. 4 »[1506—20]¢
und 4%¢) 3 pur im Titel sich unterscheidende »par Olivier
Arnollet« in Lyon, kiuflich ebendort »cheux Martin Boullone
(Lach, TILC; D.-P. Nr. b »[1625)¢, 5% und 5tr) 2 nur im
Titel und im SchluB sich unterscheidende »>par la veufve de
feu Jehan Trepperel et Jehan Jehannot« in Paris (Lach. JTITA;
D.-P. Nr. 6 »[1525)c und 7 »[1515])« [sic?]}Y) und eine »par
Philippe Le Noir« in Paris von 1527 (Lach. ITI B; D.-P, Nr, 8).
‘Wihrend nach Lachévre 8. 8ff. die Zahl der Texte in den
Ausgaben ITA—C um 64 und in den Ausgaben IITA—C
um 356 Texte gekiirzt erscheint, betriigt nach Droz-Piaget
S. 241, die Zahl der fehlenden Texte in Nr, 5 (Lach. ITIC)
nur 66 und in Nr. 6 und 7 (Liach. IITA) 293, wihrend fiir
Nr. 8 (Lach. IIIB} und fiir Nr. 3 und 4 (Lach. IIA—C)
Kiirzungen hier iiberhaupt nicht angegeben sind.

Von Texten Machaut’s aus der Gruppe der komponierten
Balladen und Rondeaux finden sich hier folgende 7: f. 65
Nr. 42 Mon esperit (mit dieser Var. am Anfang; Ball. 39),
f, 65" Nr. 46 De Fortune (Ball. 23) und Nr. 46 Je doy fres-
bien (mit dieser Var. am Anfang; Ball. 28), . 66 Nr, 48 De
petit (Ball. 18}, £. 68 Nr. 72 Dame de qui (die 2. Ballade im
Remede), f. 69 Nr. 77 Certes mon oeil (Rond. 15) und f. 69
Nr. 80 Se vous w'estes (Rond. 7); dazu kommen 2 in den
Machaut-Hss. nur in J iiberlieferte nichtkomponierte Bal-
laden, bei denen Machaut's Verfasserschaft mindestens un-
wahrscheinlich ist (vgl. oben 8. 8*): f. 656 Nr. 40 Jugex amans
(' Nr, 117; Chichm. 2, 663) und f 111 Nr. 469 8% n'est
d'argent (J Nr. 97; Chichm. 2, 640).2) Wihrend nach Lachévre

1) Lachévre nennt nur die erste und eine weitere spar Jehan Trep-
perels, diese freilich nur auf Grund einer Katalogangabe (Lach. IID);
da Droz-Pieget die letztere nicht erwihnen, ist anscheinend anzu-
nehmen, da8 statt spar J. T.¢ auch hier spar la veuive de feu J. T.s
zu lesen ist,

2) Lachévre a. a. O. S. 6, 8 und 322ff erkennt Machaut’s Verfasser-
gchaft nur bei »5 Balladen und 1 Rondeaun¢ (wobei J Nr. 117 und 97
als echt mitgezihlt sind) und iibersieht sie fiir Ball. 23 und 28 und
Rond. 7; Droz und Piaget Gbersehen S. 221 nur die Uberlieferung der
Ball. 8%, vor deren anderweitiger Uberlieferung sie nur die Al, Chartier-
Hs, Paris B. N. frg. 1130 £ 150’ erwiibnen, in J und ihren Druck
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a. 2. O. in den Ausgaben ITA—C die Machaut-Texte simt-
lich, in JITA~-C jedoch nur das Rondeau Cerles und, wie
aus der Table 8. 511 hervorgeht, das Rondeau Se vous wieder-
kehren, z&hlt nach Droz-Piaget S.24 zu den in Nv,5 (Lach. IIIC)
fehlenden 66 Texten keiner der Machaut-Texte und in Nr. 8
und 7 (Lach, IET A) sind ebenda 8. 25 als fehlend nur die 6
Balladen Nr. 40, 42, 45, 46, 72 und 469, dagegen nicht Nr. 48
De petit angegeben. Da mir eine Einsicht in die Ausgaben
Lach, ITA—C und IITA-~C nicht miglich ist, kann ich
diese Widerspriiche nicht aufkliren,

Auch ein Lai Machaut's begegnet in der Druckliteratur
der ersten Jahrhunderte. In

19. Les faits [et dits] d’Alain Chartier, die seit ihrer
Erstausgabe um 1484 (»Les faiz maistre Alain Charetier ...
A Paris par Pierre Le Carone) bis zu >Les ceuvres de maistre
Alain Chartier . . . par André du Chesne« 1617 in mehreren
Ausgaben erschienen, ist Machaut's Lay des dames: Amds,
vamour me contreint (Lai Nr. 10) als » Complainfe« eingefiigt
und wurde daher lange als Dichtung Chartier's angesehen
(Ausg. 1617, 773ff.; vgl. Lachévre a. a. 0. 8. 133 und 301
und Chichm. 2, 352). Wie weit das auch in den Chartier-Hss.
der Fall ist, ist mir nicht bekannt.?)

Endlich sind als weitere Textiiberlieferungen von Werken
Machaut’s die Zitate von 2 Rondeaux und 3 Lais-Anfingen
in 2 Rhetoriklehren von 1392 und 1432 zu nennen:

20. Eustache Deschamps fithrt in seiner Llart de
dictier et de fere chancons, balades, virelais et rondeaulx
von 1392, erhalten in Paris B. N. fre. 840 £ 394 und
n. a. fre. 6221 £ 28, herausgegeben von G. A. Crapelet,
E. D., podsies morales et hist. {in: Coll. des anc. thon. de I'hist.
et de la langue fr¢. 9,) 1832, 261 (nicht ganz vollstindig) und
G. Raynaud (Oe. compl. de E. D. 7, 1891, 266), neben zahl-
reichen eigenen Dichtungen 2 Rondeaux Machaut’s: Vo douls
regart (Rond. 8) und Certes mon oceul (Rond. 16) als Beispiele
an (Oe. 7, 2861.), die, da die Verfasserangabe fehlt, G. Raynaud

bei Chichm. a. a. O, (als Verfasser von Jugez ist such bier 8. 124
Machaut ohne Einschrinkung genannt). Fiir die Texte des 14. Jahr-
hunderts sind leider sowohl die Angaben Lachévre's in seinem fiberaus
umiangreichen, hochst aufschiuBvollen und fiir die Benutzung sehr be-
quemen Anfangsverzeichnis der Texte (S. 200—569) wie die Konkor-
danzen von Droz und Piaget, die fiir das 15, Jahrhundert, iiber dessen
Liedliteratur G. Thibault und E. Droz eine umfassende »Bibliographie
des chansonniers frang, du 15. 5.6 vorbereiten, ein anBerordentlich aus-
gedehntes Quellenmaterial verarbeiten, nur lickenhaft. Von weiteren
kong,pomerben Texten des !4. Jahrhunderts, die nock im Jardin de
Plaisance erscheinen, nenne ich (die bei Droz-Piaget fehlenden Angaben
gind mit * hezeichnetj: f. 69 Nr. 78: Rose sans per sur loutes separee
(3stimmig *Iv Nr. 19 und F! f. 82; *zit. vom Anon. V, Couss. Secr. 3,
394; *Faka. von Jv: Arch. Rom. 5, 1921, 177; der Text auch eingefiigt
in den spiitestens 1510 entstandenen, in einem undatierten Druck er-
baltenen Le Procés des deulr Amans von Bertrand Desmarins foder
Desmarius] de Masan, ed. A. de Montaiglon vnd J. de Rothschild,
Reo. de poés. fre. des 15, ot 18, 5., 10, 1875, 186 [vgl. ebenda 11, 1876, 409];
i. 60 Nr. 719 Passe rose sur loutes pure et fine (mit dieser Var.; 3atiramig
R £ 65' und *P £. 26) und £, 78’ Nr. 168 »Rondel simples: Quicongues
veult d'amours joyr (*Iv Nr. 10, *Trém. Nr. 87, *CaB 1, 8, P1. 11, FI{. 80;
aus CoB von E. de Coussemaker textlich zuerst *1841, musikalisch
*Hist. de I’harm. 1852 Tf. 36 ediert).

1) Zur Lit. iiber A. Chartier (* um 1885, T wehrsoheinlich 1429) vgl.
ferner @. Griber, Grandr, d. rom, Phil. 2, 1, 1902, 1101#.; P. Champion,
Hist. poét. du 15. 6., 1 {= Bibl du16. 8., 27), 1923, 741£. (ebends 158 iiber
das Todesdatum) und E. Droz und A, Piaget, Lo Jardin de Plais. 2,
1925, 268#. Von den im 1. Band des Cat. des Mas. frg., Ancien fonds
der Pariser Bibl. ,,Imp.* (1868) besohriebenen Chartier-Hss, enthilt z. B.
fre. 833 £.176 (S.02) 4 und frg. 1131 £ 189 (S. 181) 2 im Cat. nicht
niber bezeichnete Complaintes. In fre. 2230 (S, 388) findet sich ano-
nym auch Machaut's »Jugement d'amourse, wie der Titel hier lautet
(vgl. oben S.7%), mitten unter Werken Chartier's.

irrig noch ebenda 11,1903, 114 »trés probablement« Deschamps
selbst zuschrieb1); und

21. Bandet Herenc aus Chalon-sur-Sadne wiihlt in seinem
Le doctrinal de la seconde rhetorique (seconde — der
franzosischen im Gegensatz zur lateinischen Verslehre) von
1432, erhalten in Rom Vat. Reg. 1468 (vgl. E. Langlois,
Notices et extraits des mss. fr¢. et provencaux de Rome antér.
au 16. s, in: Not. et Extr. des Mss. de la Bibl. Na$. et autres
bibl. 33, 2, 1889, 15D, id., De artibus Rhetoricae rhythmicae
1890, 36 und Recueil a. a. O. 8. XXXIT; vgl. iiber Herenc
ferner E. Droz und A. Piaget, Le Jardin de Plais. 2, 1925,
261£), herausgegeben von E. Langlois, Recueil d’Arts de
seconde rhétorique (= Coll. de doc. -inddits sur T'hist. de
France II, 8) 1902, 104 die ersten Doppelstrophen von
Machaut's Lais Nr. 6, 7 und 22 (dem »Lay de plour«): Par
trois raisons, Amours doulcement me fempte und Qui bien
atme a tart oublie (a. a. O, 8, 167£) als Beispiele.

Ganz stattlich (wenigstens im Verhiltnis zur Zahl der bisher
tir die Musik dieser Zeit éiberhaupt bekannten Quellen) ist
nun weiter die Reihe der musikalischen Sammelhss. des 14.
und 15. Jahrhunderts, die Machaut’s Kompositionen, bisweilen,
abernicht allzu hiufig{wie das auchin denspezifischen Machaut-
Hss. schon gelegentlich geschehen war), durch eine neu hinzu-
gesetzte oder eine neue eine alte ersetzende Stimme oder durch
die Fortlassung von Stimmen musikalisch etwas veréindert, iiber-
liefern; bisher bekannt sind 11: 4 franzdsische (so reich die
Quellen fir Machaut’s Kunst in den Machaut-Hss. fliellen,
so spirlich sind bekanntlich umfangreichere Hss. fiir die iibrige
franzosische Kunst des 14. Jahrhunderts leider bisher erst
wieder an den Tag getreten), 5 italienische und 2 deutsche.

3 Motetten und 1 Rondean nahm der Kodex

22. Tv Ivrea Kapitel-Bibl. (ohne Signatur) auf, eine
Pergamenths. des 14. Jahrhunderts, von der 64 Blitter er-
halten sind %), im Format von 82: 22,5 cm (der Schriftspiegel mifit
durchschnittlich 26,7 : 17,7 cm). Bekannt erst seit 1921 durch
(. Borghezio’s Studie iiber diesen »prezioso codice« im Boll.
Stor. Bibliograf. Subalpino 24, 1921, Nr. 3—4 und im Archivum
Romanicum 5, 1921, 173ff,, die mit einer kurzen Beschrei-
bung seines Inhalts schlieBt, die ich zun#chst im Avrchiv fiir
Musikwiss. b, 1923, 2811, wissenschaftlich weiter auszuwerten
suchte, fand er eine eingchende Beschreihung mit erschopfenden
Konkordanzangaben fiir die einzelnen Werke in H. Besseler’s

1) Dieachéne Doppelballade, die Deschamps, damale sbailli de Valoys«
{Amtmann der Grafachaft Valois; vgl. E. Hoepifner, E. D., Leben und
Werke 1804, 46), auf Machaut's Tod schrieb, folgt in F. Andrieu’s Kom-
position in der Ausgabe 8. 48 den Balladen Machaut’s, Weitere Machaut
nennende Dichtungen Deschamps’, den die Regles de I seconde rheto-
rique, unbekannt, ob mit Recht {vgl. E. Hoepfiner a. a. 0. 8. 23 und
G. Raynaud, Oe. 11, 8. 11£), »nepveuz de maistre G. de Machaultc
nennen, (B, Lenglois a. &, Q. 14), sind: Nr, 127 Treschiers sirves (Oe. I, 248;
an Machaut -selbst gerichtet, dem Deschamps von seiner Uberreichung
des Voir Dit und eines Schreibens des Dichters an Ludwig I von
Flandern in Briigge, der Machaut’s Dichtung saime chierements, er-
ziihlt), Nr. 306 Conire la sasson (Oe. 2, 202), Nr. 447 Apres Machaus qui
tant vous a amé e qui estoit la fleur dc toutes flours, noble poete
et faiseur renommé, oplus qu'Ovide vray remede d'amours, qui m'a
nourry usw. {Oe. 3, 259; an Peronne, die im Voir Dit gefeierte Dame,
nach Machaut's Tod gerichtet; vgl. ebenda 11,24), Nr. 872 He/ gentils
rotg (Oe. b, 53), Nr. 1416 M’amie, ma seur (Oe. B, 62} und Nr. 1474
Veulz tu la congnoissance avoir des Champenoys, et leur nature?, in der
w a, Vittry, — Machault de haulte emprige, poetes que Musique of chier
gepriesen werden (Oe. 8, 177); vgl. Oe. 10, 208 und 11, 223£f

2) Offenbsr ist (und zwar schon seit langer Zeit; denn I 84/ ist
sehr abgerieben) die Fortsetzung von f. 64 verloren, da Nr. 81, ein
Patrem, mit der ouf f. 64 aufgezeichneten Stimme nicht vollstindig ist.
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18¢% 23. Hs. der Herzogin de La Trémoille (Trém).

Abhandlung: Studien zur Musik des Mittelalters, I. Neue
Qucllen des 14. und beginnenden 15. Jahrhunderts im Archiv
fir Musikwiss. 7, 1925, 185ff. Kodex Ir gibt im Grund-
stock ein hier durchweg anonymes Repertoire besonders von
franzosischen Chaces, Motetten und MeBstiicken (vgl. iiber
diesc auch AfMWV 7, 1925, 425£.), dessen Sammlung aus der
Mitte des 14. Jahrhunderts stammt. Machaut ist darin in
dem von der 1. Hand geschriebenen 1. Hauptteil mit 3 Mo-
tetten: . 10/ 11 Nr. 16 (Mot. 19), f. 20 21 Ni. 32 (Mot. 15)
und f. 24° 25 Nr. 38 (Mot. 8) vertreten!). Spiiter wurden
dann auf freigebliebenen Systemen kleinere Nachtriige ein-
getragen; zu ihnen gehort f. 3" (System 6—10) Nr. 5 Machaut’s
Rondeau aus dem Voir Dit: Ikr ef sept (mit vollem Text;
Rond. Nr. 17).

Spielen in Ir die klcineren weltlichen Formen der Musik
des 14. Jahrhunderts nur eine geringe Rolle (nur 11 Werke
unter 81, wihrend die Zahl der Motetten 37, die der MeB-
siitze 25 betriigt), so ist das Verhiltnis bereits schr wesentlich
zu ihren Gunsten verschoben im Kodex
23. Trém. in SchloB Serrant (Maine-et-Loire) im
Besitz der Herzogin de La Trémoille, einem Pergament-
kodex des 14. Jahrhunderts von anscheinend 48 Blittern in
dem iiberaus groflen Format von ctwa 49: 326 ecm (der
Schriftspiegel miBt anscheinend etwa 40:24 cm), der leider
his auf das 1. Doppelblatt (f. 1 und 8), das 1512 als Rech-
nungsumschlag gebraucht wurde, verloren ist. Gliicklicher-
weise ist uns auf ikm aber neben 2 ganzen und 2 fragmen-
tarischen Motetten das Inhaltsverzeichnis der 115 Werke
gerettet, die er enthielt, und die interessante Uberschrift:
Iste liber motetorum pertinet capelle illustrissimi prineipis
Philippi ducis Burgondie et comitis Flandrie, unter deren
6 letzten von spiterer Hand geschriebenen Worten urspriing-
lich etwas anderes stand, ebenso wie eine weitere Zeile ge-
tilgt ist. Der Entdecker des Kodex, der Pariser Archivar
('h. Samaran?), konnte mit Hilfe von ultravioletten Strahlen
lesen, daB hier urspriinglich u. a. stand: quem scripsit Michacl
de . . .ia ejusdem principis capellanus millesimo trecentesimo
sepluagesimo sexto. Die erste Kenntnis von dieser wichtigen
Hs. gaben 1926 E. Droz und G. Thibault, Un Chansonnier
de Philippe le Bon in der Revue de Musicologie, 10. annde
(nouv. sér. Nr. 17), 8. 1ff, und separat 1926; die beigefiigte
Phototypie des Doppelblatts macht bereits das ganze bisher
Gefundene allgemein zuginglich. Ist die Hoffnung, weitere
Blitter des Kodex zu finden, die vielleicht zu #hnlichen
Zwecken einst verwendet wurden, in der Tat vollig aufzu-
geben und »la perte de ce ms.« wirklich villig »irréparable« ?

1) Mindestens ebenso stark, wahrscheinlich noch stirker ist Philipp
von Vitry (1291-—1361), den Gace de la Buigne (die Deduis de la
chasse sind frithestens 1373 vollendet; vgl. H. Werth, Altfranz. Jagd-
lehrbiicher in: Zeitschr. f. rom. Phil. 12, 1888, 393 und separat 188Y,
59) noch uach seinem Tode als einen Meister nqui mieulz sceut motelz
que nul home (P. Tarbé, Les . de Ph, de Vitry 1850, XIV; Couss.
Ser. 3, 1869, 8. IX) preist, in Iv als Motettenkomponist vertreten
(vgl. AfMW 5, S. 282 und 283 und 7, 188ff.; ferner H. Besseler im
AIMW 8, 1927, 192ff) und v ist bisher die einzige Hs., aus der wir
die 3 bisher Philipp mit Sicherheit zuzuschreibenden Motetten Garison
(her. von H. Besseler im AfMW 7, 249), Gratissima und Hugo
vollstindig kennen (ihre Uberlieferung in Trém. Nr. 36, 49 und 4 ist
verloren und in CaB f. 11 und 17’ sind die beiden letzten nur frag-
mentarisch erhalten). Vgl. ferner unten S. 38*.

2) Zur weiteren Literatur iiber die »exceptionelle richesse« der
Archivschiitze des Hauses La Trémoille vgl. Ch. Samaran in: Romania 51,
1925, 161ff. und die hier 8. 161 Anm. 2 genannte bevorstehende Publi-
kation eines »Inventaire sommaire« der Archive von Thouars und
Serrant.

Einc Rekonstruktion der urspriinglichen Folge des Reper-
toires in 77¢m. mit einer erschépfenden Konkordanzeniiber-
sicht gab H. Besseler im AfMW 8, 1927, 2351

E. Droz und G. Thibault sehen in >Michael« einen 1371
in einer die Bibliothek Karls V betreffenden Rechnung nach-
weisbaren koniglichen Kaplan dieses Namens (»messire Michicl,
nostre chapellain<; L. Delisle, Rech. sur la libr. de Ch. V, 1,
1907, 370) und im Repertoire des Kodex wohl mit Recht cin
1376 fiir den Gebrauch der koniglichen Kapelle bestimmtes
geistliches und weltliches Musikrepertoire.

Auch die Geschichte der Hs. ist ziemlich sicher auf-
zuklidren. Da bekannt ist, daBl zu dem in Dijon befindlichen
Nachlal Karls des Kiihnen (gefallen am 5. Januar 1477),
den Ludwig XI sogleich seinem am 23. Mirz 1477 zum
Gouverneur von Burgund ernannten ersten Kimmerer Georges
de La Trémoille schenkte, u. a. auch » Ung livre en parchemin
ouquel sont pluseurs motex a deschant pour dire en wne
chapelle« gehorte?), kann wohl nicht bezweifelt werden, daB
es sich hierbei um diesen Kodex handelt. Das 1420 in
Dijon aufgenommene Inventar der Bibliothek Philipps des
Guten nennt ihn: Iftem, ung grant livre plat, noté, de plusieurs
motex, virelaix et balades, qui se commence: Colla jugo fidere
(sic), et se fenit: Bis dicitur (G. Doutrepont, Inv. de la
»Librairie« de Philippe le Bon 1420, 1906, S. 28 Nr. 64).
Der Anfang Colla?) trifft auf Trém. zu; der SchluB kann

1) Vgl. G. Peignot, Cat. d’'une partie des livres composant I'anc.
bibl. des ducs de Bourg. 1830 bezw. Cat. d’'une partie des livres comp.
la bibl. des ducs de B., 2. éd. revue et augm. 1841; 152ff. bezw. 208 f.
iiber die Schenkung an La Trémoille; 411f. bezw. 385ff. Abdruck des
NachlaBinventars, mit dessen Aufnahme am 6. Mirz 1477 begonnen
wurde, nach einer Hs. des Départ.-Archivs in Dijon. Die Inventar-
bezeichnung der Motettenhs. lautet 201, wie oben angegeben; 46
hatte Peignot irrig «. .. pluseurs Motez et des Chant...« gedruckt, was
er 291 selbst verbeésserte (doch wire eine nochmalige Feststellung, ob
die Hs. et oder a liest, erwiinscht); Droz und Thibault a. a. O. 8. 2
zitieren nur die schlechte Lesart der 1. Auflage mit der (willkiirlichen)
Anderung: ». .. plusieurs molez et des chantz. ..«. Der Zusatz a deschant
bei Motetten ist freilich ungewohnlich und auch tberfliissig, da die
Motetten stets mehrstimmig (va deschant«) sind, kann aber in cinem
Inventar, besonders in einem wie diesem, in dem viele Titel unexakt
sind, sehr wohl unterlaufen. Beachtenswert ist, daB auch hier, wie in
der Uberschrift des Kodex Trém., die ihn' lediglich Liber motetorumn
bezeichnet, nur von den Motetten als Inbalt die Rede ist (vgl. uncen
5. 19b* Anm, 2). Die Lesart e/ des chant[z] (oder e deschant[z]) etwa als
Bezeichnung der Balladen usw. zu deuten, halte ich fiir ganz unwahi-
scheinlich.

2) Der Text dieser iiberaus verbreiteten, in Trém. (f. 1), Iv Nr. 28,

CaB 1. 19A und Apt Nr. 31 erhaltenen, in Str Nr. 110—111 ver-
lorenen, von Philipp von Vitry (Couss. Seript. 3, 20) zitierten (und
nach H. Besseler, AIMW 8, 1927, 195 und 204 auch von Vitry ge-
dichteten und komponierten), iiberall 3stimmig iiberlieferten Motette
her. von H. Besseler, a. a. 0. 247ff) tritt auch in der literarischen
Tberlieferung des 15. Jahrhunderts mehrfach entgegen. Zwei humani-
stische Sammelbiinde Heidelberger Provenienz, der wahrscheinlich von
Mathias von Kemnat, Kaplan des pfilzischen Kurfiirsten Friedrich des
Siegreichen (t 1476), stammende Kodex Wien Nat.-Bibl. 3244 (Tabulac
codd. mss. . . . in Bibl. Palat. Vindob. asserv. 2, 1868, 2411.; W. Watten-
bach in: Anzeiger fir Kunde der dtsch. Vorzeit N. F. 15, 1868, 325)
und der durch mannigfache spitere Nachtrige erweiterte (in ihnen
Heidelberger Ereignisse von 1473 bis 1488 widerspiegelnde) Kodex
Berlin Staatsbibl. lat. 2" 49 (Die Hss.-Verz. der Kgl. Bibl. zu Berlin 13
= V. Rose, Verz. der lat. Hss. 2, 3, 1905, 1267{f.; W. Wattenbach in:
Anzeiger ebenda N. F. 21, 1874, 212 usw.) iberliefern (Wien f. 169
und Berlin f. 88') unter der Uberschrift: De vita curialium den Text
dzs Triplums: Colla jugo subdere usw., des Tenors (nur in Wien):
» Libera me, domine«, des Motetus: Bona condit cetera usw. und eines
in der musikalischen Uberlieferung fehlenden »Conéra« (so in beiden
Hss. bezeichnet; das »Cofi« der Berliner Hs. blieb im Katalog a. a. O.
1270 unverstanaen; vgl. ferner S. 70%):

Egregius labor est sub magno principe castra

continuando sequi, sed sic non itur ad astra.

Promittunt, non dant, dicuni, nec postea curant,

et sic falluntur (fallimur Berlin) miseri, qui casira secuniur

(sequu|n]tur Berlin).
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sehr wohl eine Tenoranweisung bei der letzten sonst un-
bekannten Motette »Noza stella« (im Index f. 49 bezeichnet,
womit vielleicht f. 48’ gemeint ist) gebildet haben; die An-
gabe wvirelaix miifite sich- dann auf die Rondeaux beziehen,
was in einem Inventar wiederum wohl angingig erscheint;
endlich entsprach sowohl Format wie Umfang des sehr grolen,
aber diinnen Kodex Tvém. such der Aussage »grant livre
platr1). Zweifellos ist Kodex Trém. weiter in der einen un-
gewdhnlich groflen Motettenhs. des Pariser Inventars des
Nachlasses Philipps des Kiihren von 1404 (G. Peignot 253
und €. Dehaisnes, Doc. et exir. divers concernant I’hist. de
I’Art dans la Flandre usw. 1886, 839; von Droz und Thibault
nicht angefiihrt) zu erkennen, in dem unter den »livres
apperienant o la chapelle de mondict seigneur< »liem, deux
Hyres de Motes, lun de plus grant volume que laulfres
/G- Peignot 113 fehlt, wohl versehentlich, dieser Absatz) ge-
nannt werden?). In den Inventaren der Bibliothek Karls V

(her. von W. Wattenbach a, a. O, 1868, 328; vgl. ebendn 1874, 212).
Nur der Triplumtext findet sich in zwei weiteren humanistischen
Sammelhgs, des 15. Jahrhunderts: Jena Univ.-Bibl. Buder 4° 105 {. 221
{her. von L. Bertalot, Humanist. Studienheft eines Niirnberger Scholaren
[wahrscheinlich Lorenz Schaller] aus Pavia (1460), 1010, 99) und
Kremsmiinster 149 f. 285" (her. von J. Huemer, Iter Austriscum I in:
Wiener Studien 9, 1887, 791). Der Schiufivers des Triplums Nulla
fides pletasque wiris qui castra secunfur (vgl. AfMW 5, 1923, 5. 280
Z.8 v.u. und den SchiuBl des »Contra« der Wiener und Berxliner Hs.),
ein Zitat aus Luecan (De belle civili 10, 407), ist ein im Mittelalter
geliufiges Sprichwort (Miinchen Stastsbibl. lat. 504, s. 15, £ 353;
Gattingen Univ.-Bibl. philolol. 130, 8. 14, f. 172’ [Nr. 102 V, 225 bei
E. Voigt, Florileg. Gottingense in: Roman. Forschungen 3, 1887, 202]
u. a.; vgl. L. Bertalot a. a. 0.). - Auch der Motetustext von Philipp's
Hugo Hugo princeps invidie (Trém. Nr. 4 £. »2¢; Iv Nr. 22; Ca B £.17';
zitiert in den unter S. Tunstede's Namen iiberlieferten Quattuor prin-
cipalia, Couas. Ser. 4, 268 = 3, 347; den Text gab H. Besseler, AIMW 7,
1925, 247 nach Iv heraus) findet sich im Jenenser Kodex f, 221 (her.
von L. Bertalot &, a. 0.'100). Uber die bisher unbeachtete spiitere
Verbreitung einer weiteren von H. Besseler, AIMW 8, 1027, 203 eben-
falls Philipp von Vitry zugeschriebenen Motette (Quoniam secta) vgl.
unten 8, 36%. Philipp's » Dit de FrancGontier« (vgl. H. Beageler a. a. 0. 204),
geit 1490 mehrfach gedruckt (vgl. besonders die Ausgabe von A, Pinget
in: Romania 27, 1898, 61£.), von F. Villon in den »Contreditz de Franc
Gonthiers« parodiert, ist aus dem Liederbuch des Admirals Louis Malet
de Graville (f 1516) (Berlin Kupferatichkab, 78 B 17) £ 43’ jetzt auch
von M. Lopelmann, Die Liederhs. des Card. de Rohan (== Ges. f. roman.
Lit. 44}, 1923, 8. 56 Nr. 40 hersusgegeben (vgl. ebenda 8. 54ff, die
Literaturangaben iiber seine Nachahmungen, seine lateinische Tfber-
setzung von Nicolas de Clémengis [um 1400; gedruckt 1543 und 1551]
und seine alten Drucke).

1} Umpgekehrt werden ale gros im Inventar von 1477 z. B. dicke
geschichtliche oder juristische Kodices bereicknet wie a. &, Q. 43
bezw. 88 sung gros livre... Croniques de Frances oder 47 bezw. 202
vung grog livre. .. libri de Henrice Bohie« (lies Bohic), dessen Dekretalen-
kodices das Inventar von 1420 Nr. 224 und 225 {a. a. O. 8. 151} als
grant livre aunffiibre,

2) Das Peignot noch unbekannt gebliebene Dijoner Inventar von
1420 (Paris B. N, Coll. Cing Cents de Colbert Nr. 127) nennt unter
den »Messel: of autres livres servams au service de messes« 3 Has. mit
mehrstimmiger Musik: avBer der genannten (Doutrepont Nr. 64) Nr. 63
(8. 2. Q. 8. 27) Item, un lvre ..., noté, ou il y a Anthenes deschaniees,
Virelaiz et Balades und Nt. 06 (a. 8. O. S, 28) Item, ung auire lvre de
Matez, Patrens, Virelaiz, Balades et autres choses, ou Uen chanloit auz
grang festes en la chapelle. Ein Briisseler Inventar von 1487 (her. von
[J. Barrois,] Bibl. protypographique ou Librairies des fils du roi Jean,
Charles V, Jean de Berri, ].Ehil. de Bourg. et les siens 1830, 233ff,
Nr. 1635—2180; vgl auch H. Besseler, AMW 7, 1925, 184), das bei
Jeder Hs. die Anfinge des zweiten und des letzten Blatts angibt,
nemnt als alte Kapellhss. (sCes livres sont a la chapelle, fort anciens ef
caducguese) 4. nicht niher betitelte Hss, mit mehrstimmiger Musik
(Barrois N 2018--2021), deren azweite Blitter beginnen: Nr. 2018
Ma douleur ne cesse pas (die Doppelmatette ist Poris B. N. Pic, 67
f 67, Iv Nr. 67 und CaB £ 11’ erhalten und in Trém. Nr. 78 ver-
loren), Nr. 2019 Profondement (in Oxford Bodl. E Mus. 7 p. 534
Parfundement erhalten und in Trém. Nr. 101 Parfondement verloren),
Nr. 2020 Tabula baladarum, rondellorumque vireletivorum und Nr. 2021
Alleluya Ostende nobis; die Anfinge der SchluBblatter sind: Nr. 2018
leT soleil luit, la lune est rescomsee, Nr. 2019 Amen Contratenores (%),
Nr. 2020 ma ricke amour und Nr. 2021 Contratenor; bisher ist keine
der bekannten erhaltenen Hss. mit einer dicser 4 zu identifizieren.

B

23. Hs. der Herzogin do La Trémoille (Trém). 19*

kénnte mit Trém. hochstens Kodex Nr. 1231: Motex nolés
en frangois et en latin (L. Delisle a. a. O. 2, 199*) identifi-
ziert werden; doch war wohl Nr. 1231 ebenso eine Motettenhs.
des 13. Jahrhunderts wie Nr. 1229 und 1232 und eine damals
noch im Gebrauch der Kapelle befindliche Motettenhs.
wie Trém. sucht mon in diesen Inventaren vergeblichi).

Nach G. Peignot (b3 Anm. 1 und ausfithrlicher 2100;
doch fehlt leider auch hier die Quellenangabe} gingen die
Hss. Lia Trémoille’s schon bald in den Besitz des 1482 zum
ersten Priisidenten des Parlaments in Burgund ernannten
Guy de Rochefort (+ 1507), dessen Familie sie dann bis 1623
behielt, iiber; doch blieb offenbar mindestens die Motettenhs.
bei den La Trémoille’s’ zuriick.

Das Inhaltsverzeichnis in Tréw. nennt erst die smofes«
(die Motetus- Anféinge von 74 Motetten und die Anfinge von
5 MeBteilen), dann die »balades ef rondeause (36, eigentlich
nur 35 Texte, darunter mindestens 19 beazw. 18 Balladen,
5 Rondeaux und den Mymnus Isie confessor), wobei an den
Schliissen beider Gruppen spiitere Hénde {vielleicht im Zu-
sammenhang mit der allmiiblichen Erweiterung des Inhalts
des Xodex) die Eintragung der Anfinge fortsetzten. Auch
in Trém. scheinen die verso-Seiten stets mit einer Motette
oder einem Melistiick begonmen zu haben und die Balladen
und Rondeaux nur auf den von jenen Werken nicht melw
beanspruchten Systemen gefolgt zu sein, die freilich bei dem
aulBlerordentlich groBlen Format des Kodex erheblich zahl-
reicher waren als in fv?). Bei den erhaltenen Kompositionen
fehlen die Namen der Komponisten; ebenso bleiben die An-
finge im Index bis auf einen oder zwei¥ anponym.

Unter den 74 Motetten (und Chaces) ist Machaut mit 8
oder 9 Motetten vertreten: »Helas ou sera pris [f] JIIL«
(Nr. 7; Mot. 10}, »De ma dolowr {f.}IIII«< (Nr. 8; Mot. 14),
»Se J'aim mon loyal (£] Ve (Nr. 9; Mot. 16}, »Ha Fortune
[f] VIIL« (Nr. 13; Mot. 8; aunf £ 8r System 6—15 ist das
Triplum Qué es promesses und der Tenor »Et non est qud
adjuvet« erhalten), » Faux Samblans [£] VIIL« (Nr. 14; Mot.15;
auf f. 8r System 1—5 ist der Motetus und der Tenor » Fidi

Doutrepont stellt a. a. O. 8. 27 1420 Nr. 63 mit 1477 ... Molez o
deachant . .. und 1487 Nr. 2018—2019 und S. 28 Nr. 64 und 65 mit den
sdeux livres de motes« von 1404 und 1487 Nr. 2020 zusammen und
bemerkt, daB Nr. 63—85 »des manuscrits anelogues sans doute &
celui-¢i de ln Libr. du duc de Berry: ,Nr. 292 Un lvre appellé Ie
livre des mottes e des balades (passé en 1416 & la Sainte-Chapelle),
L. Deliste, Cab. des mss. 3, 183« (vgl. jetzt auch Delisle’s Rech. sur
la libr. de Ch. V, 2, 269*%£} seien. Dazu ist zu bemerken, daB die
Identifizierung einer Hs. des Inventars von 1477 mit einer solchen
im Inventar von 1487 ausgeschlossen ist und daB infolge der Uberein-
stimmung des Anfangs von Trém. mit 1420 Nr. 64 auch die Motetten-
he. des Inventars von 1477 nicht zu 1420 Nr. 63, sondern zau Nr. 64
zu setzen ist. Vgl. ferner unten 8. 41*-

1) Droz und Thibault {ibersehen a. a. 0. 8.2, daB die beiden anderen
sMotetten«-Hss. der Bibliothek Karls V (Nr. 1229 und 1232} schon
wegen der abweichenden Anfinge (nativitas gloriose und leluya als An-
finge der zweiten Blitter, die iiberdies zeigen, daB beide mit Organa
begannen; vgl. mein Rep. Org. rec. et Mot. vet. stili 1, 1, 1910, 344)
fiir die Identifizierung mit Trém. nicht in Betracht kommen; es waren
sicher 2 Hss,, die nur Werke des 13. Jahrhunderts enthielten,

2) So nennt die Ubersohrift des Kodex ihn auch nur »Liber mofe-
torume«; ebenso erwihnt das Inventar von 1477 nur die Motetten.

3) Bel »Pufrem omnipotentem [f] XXXVIil«e (Nr. 86) findet sich
ein nickt sicher lesbarer, wobl einen Komponistennamen oder einen
Titel des Werks angebender Zusatz: decus? (so liest auch Besgeler
& 8. 0. 239, der die belden Zusiitze als Nr. 86s und 103a besonders
zihlt und fragt: »Bezieht es sich auf Pafrem (Tropus hdchst unwahr-
scheinlich) oder auf eine nachgetragene Motette?e Droz und Thibaut
8. 3 lesen Deus patrem omnipotens); bei »Patrem omnipotentem
[£] XLV« {Nr. 103) ist Sortes (offenbar der Name des Komponisten
dieses Patrem; vgl. unten S. 22*; Droz und Thibaut 8. 4 und Besseler
a. &, 0. 239 lesen Fories) hinzugefiigs.
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20* 23.—24. Hs. der Herzogin de La Trémoille (Trém) und Cambrai 1328 (Ca B).

dominum« erhalten), » Biaute paree [£.] XII «(Nr. 23; Mot. 20),
» Diligenter [f.] XXIIII< (Nr. 51; Mot. 19} und » O Rvoris
[f] XXXIIL« (Nr. 80; Mot. 9); ferner ist vielleicht mit »Jn-
violant (£] XX XIL« (Nv. 75; Droz und Thibault lesen: Imno-
lant) Machaut’s Motette 23 mit dem Motetus Inviolatagemeint ).

Bei den Balladen und Rondeaux betrigt die Zahl der
Werke Machaut’s etwa ein Viertel des Ganzen. Bs sind
folgende 9 (in der Reihenfolge der Eintragungen im Index):
» Phiton le merveilleus [f.] X1X < (Nr, 40; Ball, 38), »De petit
peu [f) XXTe« (Nr. 46; Ball. 18), >De Fortune [f] XXI.
(Nr. 46; Ball 23), »De toufes flours [f] XIIL« (Nr. 27;
Ball, 81), »En amer[f.] X V1< und » Dame de qui [f.] XX VI«
(Nr. 33 und 62; die beiden Balladen des Remede; mit Dame
beginnt anscheinend ein 2. Stadium der Eintragungen),
» Phiton le merveilleuz [£] XXIX « {ein zweites Mal; Nr, 67a;
Ball, 38), »Honte paour [f] XXX« (Nr. 70; Ball. 2), »Tunt
doucement [f.] ZXXIT« (Nr.76; Rond. 9) und »Biautz qui
toutes {f] XLI« (Nr. 97; Ball. 4)2).

Da bisher keine andere franzésische musikalische Sammel-
bs. bekannt ist, in der Machaut #hnlich reich vertreten ist,
besonders keine, die eine #hnlich grofie Balladenzah} iiber-

1) Droz und Thibsult bemerken bei »8e Faim¢ und »Imnolanic
nichte fiber den Komponisten; irrig identifizieren sie sDe ma doloure
mit der in Ch . 32 und Mod £ 27’ erhaltenen Ballade des Ph. von
Caeerte statt mit Machaut’s Motette und die Motette »Dame d'onneurs
(lies: omnour) mit der Ballade Nr, 98 in Machaut’s Louange, wohei
such die weiteren Parallelen: »ef. Modéne, lat. 588, f. 20, ou 41 ou §2;
Turin, J.IL 9, £ 129« zu streichen sind, da diese Kompositionen weder
mit der Moteite noch mit Machaut’s Ballade etwss zz tun haben.
Anch sonst ist einiges an ihren Lesungen der Anfinge zn verbessern
und manches zu den Konkordanzen hinzuzuiiigen.

2) Droz und Thibaunlt identifizieren Biaute irrig mit n. a. frg. 6221
Nr. 87 Bioule qui tout aulre enlumine statt mit Machant's Ballade
Biaute qui toutes auires pere. Auch sonst sind such in’den Bslladen
und Rondeaux einige Angaben von Droz und Thibault zu ver-
bessern, zn streichen oder zu erginzen; vgl. H. Besseler a. a. O.
Die Konkordanzen Besseler's kann ich fir Nr. 18 und 108 erweitern.
Trém. Nr. 18 Amis dont ton vis ist 3stimmig in Jv Nr. 3 Amis
tout dous vis erhalten; ferner 3astimmig Sir £ 79 Nr. 134 Amis douls
tis; identisch mit der verbreiteten, iberall textlos iiberlieferten
sMihle von Parisc (3stimmig P f. 4 und 3', Cantus » Mulino Amis
donts, Tenor und Contratenor: sDemulinos [= de Mulino], im alten
Index: Mulino Rondello bezeichnet; 2stimmig Pr 1. 251, Cantus:
Di molen van pariia bezeichnet; 3stimmig Sir 1. 24 Nr. 33: Molen-
dinum de Paris bezeiohnet, mit 2 im Takt [8- bzw. 6- minime - Takt]
und in melismatischen Details variierenden, die alte Cantusmelodie
reich Lolorierenden Cantusfassungen, dem alten Tenor und einem
neuen Contratenor; genannt in 8. Prodenzani’s Saporestto Sonett 32
V. 5 +El molin de Partsq con dolce botit unter den Vortriigen Sollazzo’s
vcon Porgani framegni«; her. von J. Wolf, Kirchenmus. Jb. 14, 1868, 8
aus Pr und Ch. van den Borren, Bericht iiber den Musikwiss. Kongrel
in Bagel ... 1924, 1925, °101 aus Sir; vgl, ebendn 94), T'vém. Nr. 108
Fuiezr de moi findet pich auBer in R £ 82 (3stimmig), Pr { 248/
(2stimmig), S £ 16’ Nr, 24 (3stimmig; nur der Anfeng des Cantus
erhalton) und Melk J 1 (2stimmig ohne Text; bisher vielfach irrig mit
dem Text dea Melker Marienlieds In Verbindung gebracht; vgl. AIMW 5,
1923, 284) auch unter den Werken Oswalds von Wolkenstein (3stimmig
mit dem Toxt Wolawf, gesell, wer jagen well: Wien 2777 . 15’ und
Tnnebruck Univ.-Bibl,, Wolkenstein-Kodex £, 22'; Text auch: Innsbruck
Mus. Ferd, F 1960 £ 51’; Auspabe des Textes zaletzt von J. Schatz,
Die Geodichte Oswalds von Wolkenstein 21004, 121, in teilweise ginz-
lich vorkehrter Zeilenanordnung); Ausgabe der Musik: J. Strobl, Das
Meolker Marienlied 1870, ‘Tf. 2 und 3 mit Ubertragung von L. Xrk
(aus Melk; Faksimile der Hs. Melk u. a. auch in: J. W. Nagl und
J. Zeidler, Dentach-Osterr. Literaturgesch. 1, [1809], 161; A. Salzer,
Il Gesoh. d. dtsch. Lit. 1, {1912], Beil. 19 bezw. 12, 1026, Beil. 21
{doch gibt die Tafel hier vom Musikeintrag nur den SchluB wieder]};
J. Mantaani, Die Muaik der Stadt Wien (in: H. Zimmermann und
A, Btarzer, Gesch. d. Stadt Wien 3, 1 und separat) 1807, 172 und
415 {aus Melk); O. Koller in: Denkm, der Tonk. in Osterr. 9, 1, 1802,
Nr. 113, 8. 202 und 229 {aus Wien und Ionsbruck; die Textunterlage
Cantus T, 46ff. Zeile 2 und Tenor T, 49ff. ist vdllig verfehlt; die
Rufe sheuch heuck heuch« uew. sind offenbar den im Tenor und Conira-
tenor hoquetierenden Stellen unterzulegen); J. Wolf, Mens.-Not. 2 und
3, 1904, Nr. 77 {aus Wien). (Uber 3 weitere in der Literatur bisher
nooh nicht beachtete Kontrafakia Wolkenstein's vgl. unten 8. 36%1),

liefert, ist Trém. als Zeugnis fiir die Verbreitung der Werke
Machaut’s in Frankreich besonders wertvoll.

Gleichberechtigt nebeneinander stehen Motetten und dieklei-
nerenweltlichen Formenin einem geschichtlich wichtigen Kodex,
von dem umfangreiche Fragmentein der Fragmenten-Sammlung
24. CeB Cambral Bibl. Comm, 1328 (1176) (Cat. gén.
des Mss, frg., Dép. 17, 1891, 486) erhalten sind. Obwokhl
E. de Ooussemaker seit 1841 eine Anzahl von Texten (darunter
auch, was Chichmaref nicht beachtete, die Texte von Triplum
und Motetus der Motette Nr. 8 Machaut’s, deren Zusammen-
gehorigkeit Coussemaker freilich nicht erkannte; Notice sur
ies Coll. mus. de la Bibl. de Cambrai in: Mém. de la Soc.
d’émul. de Cambrai 18, 1841, 193 £ bezw. separat 1843, 1374,
Nr. 13 Qui es promesses sls »Chanson pour voix« und Nr. 14
Hay fortune als »Chanson: musique pour voix seulec<) und
von Kompositionen aus diesen Fragmenten herausgab, blieb
ibr voller Umfang lange unbeachtet. Die kurze Zeif, die ich
1908 Gelegenheit hatte, diese im Kodex 1328 mit verschiedenen
anderen Fragmenten zusammengsbundenen Fragmente, von
denen viele urspriinglich auf Deckeln aufgeklebte Seiten teil-
weise schwer oder gar nicht mehr lesbar sind, niiher zu unter-
suchen, reichte leider nicht aus, allen Fragen, deren Beant-
wortung das Erhaltene vielleicht gestattet, nachzugehen, Mir
scheinen (vgl. meine Ausfiihrungen im AfMW 5, 1923, 284) yon
den 21 Blittern oder Blattresten des Kodex 1328 16 Blatter
(£ 1,2, 4,715 17, 17A, 19 und 19 A} 1) der gleichen schéinen
Musikhs. des 14. Jahrhunderts im Format von tiber 31:23,6 cm
(der Schriftspiegel mifit iiber 28:20 cm) anzugehdren, von
denen 7, die urspriinglich unmittelbar einander folgenden
5 Blitter 17, 19, 19A, 17A und 11 und die 2 Blitter 12
und 1, Motetten und lateinische geistliche Kompositionen
(vgl. AIMW 5, 286f. und H. Besseler, ebenda 7, 1925, 198;
Machaut’s Motette ist bei Besseler CoB Nr. 13) und die
iibrigen 9, tiber deren Folge ich bisher noch nichts Genaneres
feststellenkonnte, franzisische Balladen, Virelaisund Rondeaux
iiberliefern (eine genauere Beschreibung dieser 9 Blitter ist
noch nicht verdffentlicht; vgl. vorliufig AIMW b, 285, A. 1).
Wie Iy und Trém. tiberliefert auch KEodex Cu B sein Repertoire
anonym. Machaunt ist im Erbaltenen nur mit 3, auch sonst be-
sonders verbreiteten Werken vertreten: f. 127 der genannten
3stimmigen Doppelmotette Nr. 8, £ 13’ (von Coussemaker
nicht beachtet) dem Rondeau Nr. 7 Se wous nlesfes (mit
vollem Text) in einer nur hier erhaltenen 4stimmigen Fassung,
deren Triplum hier singuldr ist, und f. 15 (ebenfalls von
Coussemaker nicht beachtet) der Ballade Nr. 18 De petit po
ebenfalls in einer den Machaut-Hss, und den tibrigen Musik-
hss, des 14. Jahrhunderts gegeniiber erweiterten 4stimmigen
Fassung, die erst in Mod 1. 26 noch einmal wiederkehrt {doch
fehlt anscheinend der Text der 2. und 3. Strophe). Wie um-
fangreich das Verlorene ist und wie viel Werke Machaut's es
enthalten haben mag, ist nicht ersichtlich.

Diesen umfangreicheren Fragmenten einer franzdsischen
Musikhs., deren Repertoire etwa dem zweiten Drittel des
14. Jabrhunderts angeh&rt, schliefe ich die kurze Erwihnung
einer Anzahl von wesentlich kleineren Fragmenten #hnlicher
Hss. an, die im Erbaltenen zwar nichts von Werken Machaut's
iiberliefern, sehr wohl aber im Verlorenen ein oder das andere

), Bine alte Folijerang fehlt; die neue Foliierung zihlt die Blatter
in der willkéirlichen Folge, in der sie jetzt gebunden sind.
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derartige Werk enthalten haben kionnen (mit Ausnahme von
Britssel 19606 beschrieb sie zuletzt H. Besseler, AIMW 7,
1926, 1944.).

Die iltesten sind zwei Pergamentblitter, L. Briissel Kgl.
Bibl, 19606 (van den Gheyn Nr. 712}1) und IL:. Paris B. N,
Coll. de Pie. 67 f. 6%, in ungewohnlichem Rotulus-Format,
dessen volle Hohe das, 139:17,5 cm messende acht Doppel-
motetten u. a. iiberliefernde Blatt I anscheinend noch aufweist,
withrend von II nur noch ein Teil des Blattes (43,56:21,3 cm)
erhalten ist. Unter den vier Doppelmotteten und zwei Chaces,
die Blatt IT {vgl. H. Besseler a. a. 0. 195) ganz oder frag-
mentarisch iiberliefert, findet sich zwar die hier singuliire
Doppelmotette mit dem Motetus Sciencie laudabili und dem
Triplum Ausicalis sciencia, das, eine Botschaft der Musicalis
sciencia an ihre Jiinger, von denen 20 namentlich aufgezithlt
werden, als 17. de Machau Guillérmo (der Text ist ber. von
E. de Coussemaker, Les harmonistes du 14. s., 1869, 14 und

1) Die erate Beachtung dieses in der hymunologischen und musik-
geachiohtliohen Literatur bisher noch nicht genannten Blattes ist wie
die so vieler auch musikgeschichtlich wichtiger mittelalterlicher Haa.
den Herausgebern der Analecte hymnica medii aevi zu danken; Herr
ClL Blume gab von ihm Herrn Norbert Fickermann Xenntnis, wovon
mir dieser freundlichst Mitteilung machte. Sein Inbalt ist mir aus
einer Photographie bekennt. J. van den Gheyn, Cat. des Mss. de la
Bibl. Roy. de Belg. 1, 1801, 440 gibt von ihm folgende Beschreibung:
+Roulesu; 1™, 30 ><0™, 175; 14. 5.; notation sur & lignes rouges; la
1. copitale est fleuronnée et rehaunssée d'or, les autres sont en rouge
et en bleu. Ce rouleau a &té acheté & la vente deés livres de
4, F. Willems {1 1846], pour fr. 20¢ und nennt die Textanfinge der
Tripla and Moteti von Nr. 2 bis 9 (der Textanfang von Nr. 1 ist iiber-
sehen). Die Notation des Rotulua ist fiir die kleineren Notenwerte
die gleiche, die brevis-Teile als semibrevis, minime und (fir die semi-
brevis altera im tempus perfectuin vor einer brevis) mach unten
caudierte semibrevis differenzierende, die in der Hs. Fauv (Paris B. N.
irg. 146) noch herrschende Punktsetzung nach den aufgelSsten brevis-
Werten also nicht mehr verwendende wie im Fragment Pic (bemerkena-
wert ist, da8 bei der Zweiteilung der brevis im tempus imperfectum
anders als in der Ubedieferung der gleichen Werke in Fauv die beiden
semibreves hier stets gleich sind). Die Kurzzeilen der zwei Kolumnen
sind fiir die erste Akkolade des 3stimmigen Conductus Nr. 1 und {fir
¢ine grioBere oder geringers Anzahl von Systemen bei den Schliissen
der ihren Moteti gegeniiber textreicheren Tripla Nr. 2, 3, 5, 6 und 8
zu Langzeilen durchgezogen. Auf der recto-Jeite stehen auf 63 Systemen
der Eréffnungsconduetus und vier Doppelmotetten; auf der verao-Seite
fisllen drei Doppelmotetterr und der Motetus einer vierten 52 Systeme;
in den Raum fiir des zum letzteren gehorige Triplum, dessen Initisle O
bereits ausgemalt ist, trug eine spitere klobige Hand zwei unbezeicknete
{nicht gleichzeitig auszufiihrende) Unterstimmen einer weiteren Doppel-
motette ein (vgl. unten), die bis System 54 reichen; der Rest der
verso-Seite, der fiir eine ganze Doppelmotette nioht mehr ausrsicht,
ist frei. Fehlt es schon in den lateinischen Texten nicht an manchen
Fehlern gn Nr. 2 und 4 findet sich z B. pervuli und perceret, offenbar
aus falscher Auflésung der Abkiirzung p entstanden), so hiufen sich
die Fehler in den beiden franzdsiachen Texten, besonders im zweiten,
derart, daB anzunehmen ist, da8 der Schreiber kein Franzose war.
Den Inhalt bilden folgende 10 Werke:

1. der Fstimmige Conductus Deus ¢n adjuforium (die im 1., 3. und
5, Modus verlaufende 2. Conductus-Komposition dieses Pa. 69,2, den
Ersfinungsvers der Officium-Gottesdienste, paraphrasierenden Textes,
die auch den 8. Faszikel von Montpellier H 196 ertffnet und sich auch
vor der Motettensammlung Turin R. B. Vari 42 findet [vgl. ADMW 5,
205), dient charakteristischerweise auch dem Rotulus als Erdffnungs-
gebet; die Auszierung der groBen reichgesohmiickten [vgl. oben]
Initisle D durch einen doppelkdpfigen Adler u. a. verdient nihere
Untersuchung};

2. Super cathedram BMoysi, Presidentes und unbezeichneter Tenor
(= Fauv £ 1V mit der Tenorbezeichnung Ruing; zitiert im Erfurter
Anenymus wnd Th. de Campo);

. 3. Pribum, Quoniam secta latronum und Tenor: » Merilos (= Fauvi. 41’
mit der Tenorbezeichnung Merifo hec patimur; vgl. iiber das weitver-
breitete, von H. Besseler, AfMW 8, 192 Vitry zugeschrichene Werk
ferner unten S. 36*; der Motetus achlieBt mit dem im Mittelalter hinfig
zitierfen [vgl. K. Strecker, Zeitschr. . dtsch. Alt. 64, 1927, 175 und
179} Distickon Ovids [Ex Ponto 4, 3, 35£]: Omina (oder Omnia) sunt
hominum tenus pendentia filo Bt subito casu que veluere ruunt);

4. Firmissime, Adesto sancta trinitas und Tenor: » dlleluyu alleluya
alleluyay (= Fauv f. 43 mit der Tenocrbezeichnung Alleluya Benedictus
¢c.; von H. Besseler a. &. O. ebenfalls Vitry zugeschrieben; bekannt

P. Meyer, Bull. de la Soc. des anc. textes fr¢. 34, 1908, b3;
vgl. Sb.IMG 4, 1902/3, 25) nennt, jedoch kein Werk Machaut's
selbst.
Nicht vertreten ist Machaut weiter:

auf den 2 im Besitz von Prof. 0. Fleischer in Berlin be-
findlichen Pergamentblittern (vgl. H. Besseler a. a. O, 194f))
im Format von etwa 34 ;21 cm mit dem Fragment der Chace
Piec Nr. 4 und 2 verbreiteten Melistiicken;

auf den 2 friiber Herrn Mac Veagh in London gehorigen
Pergamentblittern (vgl. H. Besseler a. a. Q. 196) in Quart-
format mit den Fragmenten von 5 Motetten und der sehr
verbreiteten, in S#r irrig Machaut zugeschriebenen, hier
3stimmigen Ballade De ce que folr pense;

auf den 2 Pergament-Doppelblittern (mit den alten Folio-
zahlen 18, 19, 22 und 23) der Fragmente Bern Stadthibl. A 421
{vgl. J. Handschin, AIMW 5, 1923, 2, und H., Besselera.s. O,
206) im Format von 25:16 ¢m mit vorwiegend weltlichen

auch aus seiner Orgelbearbeitung in London Br. M. Add. 2856¢ und
Theoretiker-Zitaten; vgl. AIMW 5, 283, A, 1; der Triplumtext auch in
Darmstadt 521, vgl. ebenda 280 A. 1 und 310);

5. Mater formosa tu nobilis et generosa, Gaude virgo mater Christi
omni fraude neseia und unbezeichneter Tenor (musikalisch bisher sonst
unbekannt; der Triplumtexi besteht aus 27 mit dem Alkrostichon
Mulieribus el benedictus in tui [sic!] beginnenden leoninischen Hexa-
metern; kehrt er fmit griBeren Varisnten am SchluB] in zwei rheini-
sohen Hes. des 16. Jahrhunderts: Darmstadt 521 [vgl. bei Nr. 4] und
2653, die nach G. M. Dreves, Anal. hy. 46, 1005, 166, einen bisher
ungedrucksen ebenso beginnenden, das Akrostichon Mulieribus et bene-
dictus fructus ventris zeigenden Hexametertext, dessen erster Teil noch
nicht bekannt ist, {iberliefern, wieder?); vgl. 8. 69%;

6, Floret cum vana gloria, Florens vigor ulciscendo und unbezeich-
neter Tenor (musikelisch bisher sonst unbekannt’; die Tenormelodie
ist die gleiche, die auch der in Fauv . 44’ und Pic Nr. 2 unbezeichnet
bleibende Tenor {seinen ersten Buchatahen. gibt vielleicht ein kieines n
neben dem Tenoranfang in Fauv an] der von H. Besseler a. a. O.
ebenfalls Vitry zugeschriebenen Doppelmotette Garrit Gallus und In
nove [vgl. H. Besseler, AIMW 7, 195] verwendet);

1. Trahunt in precipicftla, An Diex on (lies: ou) porirlals] ge trover
und unbezeichneter Tenor, eine Doppelmotettenform der 4stimmigen
Tripelmotette Fauv £ 6’ mit der Tenorbezeichnung Dhsplicebat ef elc.,
deren Quadruplum Quasi non ministerium hier feblt und deren Motetus
hier statt des lateinischen Toxtes Ve qui gregi deficiunt tempestatis
articulo den 14 zeiligen franziisisohen Text An diex anfweist, der mit
dieser Motetusmelodie wuch Fauw f. 26’ (hier in 11 Teile zerlegt, die
refrainartig neu hinzu gedichtete franzdsisohe Strophen wmsoblieBen;
vgl. E. Hoepfiner, Romania 47, 1621, 367H. und F. Ludwig, AIMW 5,
1923, 280) wiederkehrt, ohne Melodie am, SchluB der Hs. Paris B. N.
lat. 7682 A am Anfang des 14. Jabhrhunderts nachgetragen ist {vgl.
ebenda, P. Meyer, Bull. dé la Soc. des anc. textes frg. 24, 1598, 94
und 37, 1811, 45 und A. Jeanroy, Bibliogr. somm. des Chansonniers
fre. du m. 4. 1918, 77), im Compendium totius artis motetorum in
Erfurt 8°04 (her. von J. Wolf, Kirchenmus, Jahrb. 21, 1008, 34) als
Motette zitiert wird, dessen erste beide Zeilen Fauv f 34’ mit der
gleichen Melodie wie Fauv f. 26’ einen frenzosischen Text motetten-
artig umrahmen und dessen sechs SchluBzeilen (in der zweiten Zeile
variterend} sich auch in dem vor 1280 gedichteten Dit d’Amours des
Nevelon Amiot von Arras (Paris B. N. frg. 25566 £ 270 und Rom
Vat. Reg. 1430 £, 120"; V. 43—48; her, von A. Jeanroy, Romania 22,
1893, 54) finden; iiber die Textquelle des Triplum vgl. AfMW 5,
1923, 279, A, 2; vgl. ferner unten S. 89%;

8. Se culelrs jotans, Rex beatus und unbezeichneter Tenor (= Fauv
f. 10’ mit der Tenorbezeichnung Ave, Trém. Nr. 110 und Fragment
Mao Veagh);

9. Nostris tumen tenebris (musikalisch bisher sonst unbekannt), der
Motetus einer Doppelmotette, deren Triplum (bis auf die Initiale O,
vgl. oben} und Tenor fehlon;

10. zwei nachgetragene unbezeichnete Stimmen im Triplumranm
der Doppelmotette Nr. 9 (vgl. oben): eine vom »Solus Tenore in fv
und St abweichende Form eines »Solus Tenore und der auch in Jv
und Apt fiberlieferte Contratenor der verbreiteten Doppelmotette Im-
pudenter und Virtutibus (fv Nr. 6, Apt Nr. 18, Str Nr. 30 f. 20' mit
der Verfasserangabe » Phil. de Vitriaco« usw.; vgl. H. Besseler, ATMW 7,
188 usw. und unten S. 38%).

ObdasFregment Pic, dessen keines dieser 10Werke aufweisendesReper-
toire ehenfalls z. T, dem Repertoire von Fauv angehort, =. T. aber etwas
jinger isb und dessen MaBe und Korrektheit der Textiiberlieferung derfran-
zisigchenTexte mit dem BriigselerBlattnicht itbereinstimmen, nrepriinglich
mit dem Briisseler Rotulua zusammengehirte, muB unentsehieden bleiben.
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‘Werkenkleinerer Formen, die mir zum #lteren Repertoire dieser
‘Werke zu gehiren scheinen {vgl. in G. Adler's Handbuch der
MG 1924 8. 236);

auf dem Pergament-Doppelblatt Cambrai 1328 (1176) £. 6
und 5 (CaC; vgl. F. Ludwig, AIMW 5, 1923, 284 und
H, Besseler a. a. 0. 199) im Format von mindestens
225:16 cm mit einem 3stimmigen Agnus Dei und dem hier
4stimmigen De ce que fol;

auf dem Pergamentblatt Bologna Univ.-Bibl, 596 basta HH
(vgl. H., Besseler a. a. 0. 206f) im Format von 36,2: 26 e¢m
mit 3 franzisischen Virelais und einem franzdsischen Rondeau,
einem ¥ragment, dessen 6linige Notensysteme wohl auf einen
italienischer. Schreiber deuten?).

Wie im Triplum Musicalis sctencia wird Machaut unter
den 12 im Triplum dpollinis eclipsatur gepriesenen Musikern
genannt, hier an 7. Stelle als Guilkermus (Iv, »G.« Bare C,
» Wilhelmus« Str) de Mascandio (go iiberall; den Text gab
E. de Coussemaker, Les harm. du 14. s, 1869, 15 aus Sir
heraus; vgl. ferner G. Borghezio im Arch. Rom. 5, 1921,
174 und 176). Dieses Triplum bildet die Oberstimme einer
iiberaus verbreiteten Doppelmotette (mit dem Motetus Zodia-
cum signis und dem beziehungsreich gewdhlten Anfang In
omnem ter- des Apostel-Offertoriums In omnem lerram exivit
sonus eorwm 318 Tenor mit der Bezeichnung Inn omnem terram),
diein mehreren teilweise abweichenden musikalischen Fassungen
in Iv Nr. 20, in Trém. Nr. 2, im Fragment Barc4 . 1 {das
Triplum ist hier verloren), in Bare C £. 11’, in Pad C (Padua
Univ.-Bibl. 668; vgl. H. Besseler im AfMW 8, 1927, 233)
und in Sé& £ 64' Nr. 100 iiberliefert ist oder war und im
Breslaner Traktat (AfMW 1, 1919, 335 und 336) zitiert
wird- Durch die Aufnahme dieser Doppelmotette treten
auch die Fragmente Bare4 und PadC und die kleine
Sammlung Bare C, in denen Werke Machaut’s selbst fehlen,
in mittelbare Berithrung mit Machaut.

Das Fragment Barc A (Barcelona Bibl, de Cafalunya
BM 863), von dem mir Mn Higini Angles 1924 freundlichst
Kenntnis gab (vgl. in G. Adler’s Hb. d. MG 1924 8, 152 und
236 und H. Besscler, AfMW 7, 200f), ein Pergament-
Doppelblatt im Format von 382,5:22 cm, itberliefert ganz
oder fragmentarisch 2 Motetten und 3 MeDsiitze.

Die von H. Anglés erst kiirzlich aufgefundene und bisher
noch nicht beschriebene Hs. Bare ¢ (Bareelona Bibl. de
Catalunya 946), deren Beschreibung und Photographie mir
Mn Anglas 1926 freundlichst iibersandte, ist ein Pergament-
senio im Format von 29:21,5 em (der Schriftspiegel miB{
21 bis 24,6:16 ¢m; auf der Seite stehen in der Regel 8§,
auf £. 1, 6, 7 und 11 9 Systeme; die Initialen sind rot und
griin ausgemalt).

Thren Anfang bildet c¢iuer der im I4. Jahrhundert sebr seltenen?)
Ordinarium Missae-Zyklen, bestehend aus:

L £ 1 einem 3stimmigen hier singuliren Kyrie (im Conduetus-Stil
mit vielen fauxbourdonierenden Stellen);

2. £ 1’ dem bekannten 3stimmigen E¢ in lerra mit dem Tropus
Splendor palris mit hier singulirem Contratenor (3atimmig mit anderen
Contratenores Ayt Nr. 3¢ und BarcB Nr. 1; ferner Sir f. 52' Nr. 88);

1) Die Hs. Vicenza Bibl. com. 502 von 1418 (G. Mazzatinti, Inv.
dei Mas. delle BibL d’lt. 2, 1893, 80), aus der F. Novati 1808 (Rom.
27, 138) die 4 am Anfang befindlichen »Poesie musicali francesis herpus-
%?b,. l: nach freundlicher Mitteilung vor Herrn Prof. H. Besseler keine

usikhe.

2) Vgl. meine Abhandlung iber die mehrstimmige Messe des 14. Jahr-
handerts im AfMW 7, 1925, 420, zu der obige Beschreibung von Barc O
gleichzeitig einen gewichtigen Nachtrag gibt.,

3. £ 3’ einem bekannten 3stimmigen Patrem (= Iv Nr. 60, Ap¢t Nr. 486,
Frogm. Fleischer Nr. 8; verloren in Prém. Nr. 103), als dessen Kom-
ponist im Index von T'rém.: Sorfes, in Apt £ 40: Serus und f, 40 und
41: Sert [in. feiner Schrift oben auf den 3 Seiten nachgetragen] und in
BareC: Sorfes [Sortres?] genannt ist, wihrend I'v es De rege bezeichnet};

4. f. &' einer hier singuliren Komposition einer 3stimmigen iso-
rhythmischen tropischen Sanctus-Doppelmotetie mit dem Triplum Sacro-
sanclus pater ingenttus, dem Motetus Sanclus miro gaudio und einem
irrig als »Contratenors bezeichneten Tenor Sacrosancius (die Texte
stimmen mit den Texten der Doppelmotette Apt Nr. 15 dberein; die
Kompositionen, auch die Tenores, sind jedoch vollig unabhingig von-
einander; eine von beiden scheint der Breslauer Trakiat [AIMW 1, 338]
zu zitleren; auch der Tenor der Fassung Barc(, dessen Schlub fehlt,
scheint trotz anfinglicher Anklinge an das Sancius Grad. Vat. Nr. b
und P. Wagner, Kyriale 1904 Nr. 9 nicht liturgisch zu sein); und

5. 1. 7 einem bier singuliren 4stimmigen Agnus Dei (in einer
technigch durch kleine 3stimmig hoquetierende Imitationen, Sequenzen
und Synkopenketten interessanten Komposition bestehend aus vokalem
Cantug in Sopran-, Tenor in Bariton- und Conira in Mezzosopranlage
und einer instrumentalen, ebenfalls nur Conira bezeichneten Stimme
in Baritonlage).

Es folgi: 6.1 8 eine 3stimmige Doppelmotette mit dem Triplum
Degentis vita, dem Motetus Cum viz artidics und einem » Tenor Degentis«
(£etimmig in Ch f. 62’ mit Tenorbezeichnung Vera pudicicia, ferner
Prém. Nr. 67 und S¢r £ 81’ Nr. 140, zitiext im Breslaner Traktat,
AIMW 1, 336, und im Melker Traktat, vgl. AIMW 5, 1923, 284);

7. f. 9 eine 3stimmige hier singulire isorbythmische tropische
Ryrie-Doppelmotette mit sopst unbekannten Texten: Triplum Rex
inmense magestatis und Mot. Duleis pofens und einem nur Tenor Rex
inmenge magesiaiis bezeichneten Tenor {wiederum ein kompositorisch
sebr eigenartiges und reizvolles Werk);

8. 1. 10’ ein bekanntes 3atimmiges E? in terra (== Apt Nr. 36 anonym
und Str £. 41’ Nr, 61) mit der am oberen Rand rot zugefiigten Angabe:
@Gloria de Pelizo, also vom gleichen Komponisten, der in 4pé als Kom-
ponist des 3atimmigen Patrem Api Nr. 47: Pellisson genannt ist; endlich

9. £ 11'—12 die genannte Doppelmotette mit dem Triplum Apollinis,
dem Mot. Zodigcum und dem wiederum hier irrig als Contra In omnem
terram bezeichneten Tenor {vgl. cben). — Die letzte Seite des Senio
1. 12’ ist ganz leer.

Neben die Motetten auf der einen und die Balladen,
Rondeaux und Virelais auf der anderen Seite tritt im fran-
zosischen Repertoire des 14. Jahrhunderts in rasch wachsen-
dem Umfang die Komposition der Ordinarium Missae-Teile.
Machaut selbst beschriinkt sich auf die 4stimmige Komposition
eines solchen sechsteiligen Zyklus, der indes bisher ganz nur aus
den Machaut-Hss. Vg 4 G E bekannt ist (die den Alleluya-
Versus Nativilas gloriose virginis Marie ex semine Abrahe orta de
tribuJuda clara ex stirpe David abschlieBende 3 stimmigehogue-
tierende Komposition mit dem liturgischen Tenor David findet
sich sogar nur in Vg 4 G); so weisen Hss. wie die vorwiegend
MeBsitze und Hymnen sammelnde Hs. Apt (vgl. H. Begseler,
AfMW 7, 201 4. und F. Ludwig, ebenda 426f.; auch in ihrex
sich auf 4 Werke beschrinkenden Motetten-Repertoire ist
Machaut nicht vertreten) und der isolierte Quaternio Bare B
(Bareelona, Bibl. des Orfed Catald 2; ebenda 205) in seinen
4 MeBsiitzen Werke Machaut’s nicht auf. Um so iiber-
raschender erscheint es, dafl in Pad A, einer groBen italieni-
schen Musiksammelhs. des beginnenden 15. Jahrhunderts,
Machaut’s 4stimmiges Ife misse est anonym noch einmal
wiederkehrt (vgl. unten 8. 27*).

Die letzte grofle bisher bekannte, nur Werke des fran-
zbsischen Repertoires des 14, Jahrhunderts iiberliefernde Musik-
hs. ist der in vielerlei Hinsicht besonders wichtige Kodex
2b. Ch Chantilly Musée Condé 1047 (Inst. de France,
Le Musée Condé, Chantilly, Le Cabinet des Livres, Manu-
scrits 2, 1900, 277—303, Nr. 564 und Errata 1909, 19£.%);

1) Das Inhaltsverzeichnis und die Auswahl und die Ausgabe der
hier abgedruckten Texte geht anf L. Delisle zuriick (vgl. Katalog a. a. 0.
S. 278 und L, Deligle in: Bibl. de I'lis. des Chartes 62, 1901, 716),
obwohl in den Errata 1909, S. 20 Plammermont nicht nur als derjenige an-
gegeben wird, der die Untersuchungen der Hs. durch L. Delisle,
P. Paris, Coussemaker und Lavoix skomplettierte und koordoniertes,
sondern ausgdriicklich auch sls der, sgui a dressé la table analytigue
des pidecenc.
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@&. Macon, La Bibliothtque de Chantilly in: Bulletin du
Bibliophile et du Bibliothécaire, Nouvelle Série 5, 1926, 861.;
P, Ludwig, Sb. IMG 4, 1902/3, 26, 37 und 42f. und 6,
1905, 6111 ; J. ' Wolf, Mens.-Not. 1, 1904, 3281.; H. Besseler,
AIMW 7, 1925, 207) eine im Anfang des 16. Jahrhunderts
in Ttalien geschriebene Pergamenths,, deren Korpus ur-
spriinglich 72 Bliitter umfaBte (erhalten sind nur f, 13—72),
im Format von 38,5 : 28 cm (der Schriftspiegel mifit 29 : 22,2 cm).
Jahrhundertelang in italienischem Privatbesitz (zuletzt in dem
von P. Bigazzi in Florenz)!) gelangtoe er, wie bekannt, 1861
in den des Herzogs von Aumale. 4 alte Vorblitter, die auf
der 1. Seite eine alte Besitzernotiz von 1461, auf der 2, und
8. cinen alten Index zu f. 13—72 und auf der 6. und 7. 2 in
der neueren Literatur off beachtete, meist irrig als zum
Korpus der Hs. gehorige Kompositionen angesehene, in der
Pat erst einer etwas spiiteren Zeit als dieses entstammende
Rondesux von Baude Cordier?) enthalten, sind neuerdings
als £ 9—12 foliiert; die weitere Liicke am Anfang sucht
gin moderner (wenig musikgeschichtliche Fachkenntnisse zei-
gender) von Flammermont (vgl. Errata 8. 19f.) redigierter
Essai itber den Kodex auszufiillen. Die geschichtliche Be-
deutung der Hs., deren genauer datierbare Werke in die
Zeit vom 7. bis in das Ende des 9. Jahrzehnts des 14. Jahr-
hunderts fallen, die aber auch eine stattliche Zahl #lterer
Werke aufnahm, liegt vor allem darin, daB sie eine Fiille
bisher hier véilig singulirer, aber musikalisch sehr gewichtiger
Werke der jingeren Zeitgenossen Machaut’s und der folgen-
den Greneration iiherliefert, und zwar bei den Balladen,
Rondeaux und Virelais ganz iiberwiegend mit der Angabe
der Komponistennamen, die teilweise ebenfalls bisher nur aus
dieser Hs. bekannt sind3), und in einer im allgemeinen die oft
auBerordentlich komplizierte Rhythmik dieses Repertoires gut
aufzeichnenden Notation (einige Werke des Repertoires Chsind
im Umkreis der gesamten in Mensural-Notation geschriebenen
Werke diejenigen, deren Ubertragung die weitaus groBten
Schwierigkeiten macht, wenn sie itberhaupt gelingt); was den
Text angeht, so laBt freilich leider sowohl die Textfassung
(der italienische Schreiber verdirbt viele Texte hoffnungslos)

1) Bigazzi (t 1869 oder 1870) besaB auch eine fiir die italienische
Musik des 14. Jahrhunderts wichtige groBe Hs., die G. Carducei 1870
in seinem Aufsatz: Musica e poesis nel mondo elegante ital. del a. 14.
{zuerst in der Nuova Antologia 14, 463ff und 15, 5ff. ersohienen;
vgl. 14, 464; wieder abgedruckt in seinen Studi letterari 1874, 3714,
vgl. 8. 374, und Opere 8, 1893, 200ff.,, vgl. 8. 304) nannte, obne sie
solbst gesehon zu haben und Wber jhren Verbleib etwas angeben zn
konnen, Versteckt sich diese Hs. heute noch im Privatbesitz oder ist
sie etwa der Kodex London Br. M. Add. 20987, den das Brifish Musenm
1876 von B, Quaritch kaufte?

2) DaB die beiden Rondeaux und wvielleicht anch das Inhalts-
verzeichnis von der Hand des Baude Cordier »de Reinse¢ selbat ge-
schrieben sind, wie der Katalog s. a. 0. 278 und 233 als méglich hin-
stellen maohte, ist wohl kaum zu beweisen. Uber einen Aufenthalt
Cordier’s in Italien ist nichts Sicheres bekannt, wenn ihn auch die
Worte iiber seine Kunst im 2. Rondeau: e jusqu'a Romme s musique
appert sehr wahrscheinlioh machen.

3) Der 1. Teil der Hs, umfaBt noch 98 Werke; der Katalog 5. 2. 0.,
der den Index und die 2 Rondesux Cordier’s als Nr. 1—3 zihlt, be-
zeichnet sie Nr. 4—99, iibersieht aber (ebenso wie der alte Index)
2 Rondeaux, die auf Nr. 52 und 59 folgen {f. 36’ Espoir donf von
Philippot fde Caserta] und f, 40 das enonyme Se vos me voles); da
gsich Bolage's Virelal Tres gemtil zweimal (£ 18 snonym und f. 50’ mit
dem Komponistennamen) in der gleichen 3stimmigen Komposition
findet, sind es 97 Kompositionen. Von ibnen bleiben anonym suler
T_fes £ 18 nur 24 Werke (18 Balladen, 4 Virelais und 2 Rondeaux),
die-sich mehrfach zu kleinen Gruppen zusammenschlieBen: die ersten
& Werke {nach der Zihlung des Katalogs Nr. 4—8; 2 Bealladen,
1 Doppelvirelai und 2 Virelais, die zu den altesten Werken des Kodex
gehéren), Nr. 23, 24, 26 und 27, Nr. 34—38, Nr. 44 und 45, Nr. 59a, Nr. 69,
Nr. 7375, Nr. 77 (Machaut’s Ballade De Fortune), Nr. 81 und Nr. 91.

wie die Textunterlage, die fiir die franzésischen Balladen,
Rondeaux und Virelais auch in den in Frankreich ge-
schriebenen Sammelhss. oft mangelhaft ist, sehr viel zu
wiinschen iibrig. So zahlreich und vielseitig die Balladen,
Rondeaux und Virelais in Ch vertreten sind ({auf die grofle
erste bis f. 48’ reichende Abteilung itberwiegend 3stimmiger
Werke folgt f 49—60 eine ebenfalls ganz stattliche 2. von
Buallades & IIII chans, wie der alte Index sie nennt, von
deren 23 Werken jedoch nur 16 in der Tat auch in 4-
stimmiger Komposition erscheinen), so verhiltnismifig klein
ist das anonyme Motetten-Repertoire, das den 2. Hauptteil
des Kodex bildet (f. 60’'—72') und sich auf 13 Doppel-
motetten (Nr. 1—9 4stimmigt); Nr. 10—13 3stimmig; vgl.
Sb. IMG 6, 612} beschréinkt, Im Motetten-Repertoire, das
nur sehr wenig Beziehungen zum #lteren Motetten-Repertoire
des 14. Jabrbunderts zeigt und zeitlich iiberwiegend einer
spiiteren Epoche als das von Jv angehort, ist Machaut gar
nicht mehr vertreten, Von seinen Balladen fanden 3 Auf-
nahme: f. 18’ 3stimmig De petit, » G, de Machaut« bezeichnet
(Ball. Nr. 18; auch in Ch mii vollem Text), f. 49 4stimmig
De Fortune (Ball. Nr. 23; die 3. Textstrophe fehlt in Ck),
das erste der s4stimmigen Werke, merkwiirdigerweise be-
reits anonym, und f, b4 die 4stimmige Doppelballade Nr. 34
Quant Theseus und Ne quier (hier aber nur mit den beiden
ersten Textstrophen), »Machaut« bezeichnet, Die 2 oben
genannten glten, die Musiker der ersten Hilite des 14. Jahr-
hunderts preisenden Doppelmotetten fehlen; 2 @hnliche neue:

1) Von der Doppeimotette Nr. 6: Rex Karole und Lelicie pacis
concordie fiberliefert Ch freilioh nur Triplum, Motetus, Contratenor und
an Stelle des hier auffilligerweise fehlenden urspriinglicken Tenor eine,
wie es such sonst mehrfach vorkommt, »Solus Tenore bezeichnete Be-
gleitstimme, die als seinziges Begleitstimme bei nur 3stimmigem Vor-
trag der Motette dienen soll. Sie benutzt dazu (ebenso wie z. B. in
den Doppelmotetten Iv Nr, 6, 11 und 13, bei denen in fv der Tenor
in zwei Fassungen, sowobl fir den 4stimmigen Vortrag als »Tenor
cum confratenore« wie fir den 3stimmigen als »Tenor soluse, ami-
gezeichnet ist) in der Regel die jeweils tiefaten Tone des originalen
2stimmigen Begleitfundaments; ihr Vorirag echlieBt sich also mit dem
gleichzeitigen Vortrag des Conirstenor aus. Die mangelhafie Uber-
lieferung des Werks im Kodex Ch steht nicht allein da und findet ein
Gegenstiick in Str. Im Kodex Str £ 77 Nr. 10, der als Komponisten
Philipp Royllart nennt, bestelit das 2stimmige Begleitfundament zwar
regulir aue Tenor und Contratenor; doch sind diese beiden (in Cousse-
meker’s Kopie aus Sir erhaltenen, mir aus einer freundlichen Mitteilung
des Herrn Ch. van den Borren bekannten) Stimmen weder der ur-
spriingliche Tenor nooh der urspriingliche Contratenor; vielmehr ist
fiir den Tenor der »Solus Tenor« aus Ch mit kleinen Varianten ver-
wendet und der Contratenor, da der urspriingliche Centratenor nicht
mit dem »Solus Tenore gleichzeitig erklingen kanm, véllig neu kom-
poniert. Coussemaker’s Kopie verbindet mit den beiden Unterstimmen
nur das Triplum Rex Karole; ez muB dahingestellt bleiben, ob der
Motetus nicht doch such in & £ 8 stand und nur in Coussemnker’s
Kopie itbersehen ist oder ob er tatsichlich in Sir fehlte. Die Be-
gchreibung der Hs, Str von R. ReunB, die P. Meyer im Bull. de la
Soe. des ane. textes fre. 9, 1883, 66§ verbffentlichte, liBt suf »f 7’
... Rex Karle Johannis genites sls michstes Werk, das leider nicht
von Coussemaker kopiert und in dessen Anfangsverzeichnis nur mit
den beiden ersten Worten aufgefilhrt wurde und auch sonst unbekannt
ist: »f. 8’ Vexilla Christi prodeunt, Firmantur pacis ordines« folgen.
Trifit diese Angabe zu, so bildete Firmantur pacts ordines den 2. Vers
des am Anfaong an den Passionshymnus Vewilla regis prodeunt, fulget
crucis mysterium anklingenden Textes Vexille Christi prodeunt, was an
sich sebr gut miglich und durchaue wabrscheinlioh ist. Liegt hier ein
Irrtum vor, so kénnte man vielleicht auf die (freilich nicht sehr wakr-
scheinliche) Vermutung kommen, daf dieser Vers, deasen zweites Wort
mit dem zweiten Wort des Motetus gleich ist und dessen drittes Wort
an das dritte Wort des Motetus anklingt, den Anfang des Motetus
{der dann in 8¢ auf { 8 gestanden hoben miilite): Leticte pacis con-
cordie nngibt, freilich in einer im ersten Wort ganz abweichenden
Form und im Inbaltsverzeichnis von R. ReuB an eine falache Stelle
geraten und nach Veziliz statt vor Vewills aufgefiihrt, Uber das «Rex
Caroles-Zitat bei Ph., von Caserta (Couss. Seript. 3, 118} vgl
H. Besseler, AIMW 8, 1927, 217, A. 4).
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Ch Motette Nr. 8 Alma polis und Axe poli (Text: Katalog
a. 8. 0. 299f) und Nr. 11 Sub Ariuro und Fons cithari-
xanfium, von dem sich am Motetus-SchluB nennenden, in
Bologna Lic. Mus. 37 £ 225’ auch als Komponisten an-
gegebenen, 1396 in der Kapelle des Herzogs von Lancaster
nachweisbarent) Joh. Alanus komponiert (der in Ch un-
bezeichnete, in Bol. In omnem terram evivit sonus eorum
el in fines orbis bezeichnete Tenor geht auf die gleiche Melodie
wie der der Apollinis-Motette zuriick; vgl. S. 22* und 61%*;
Faksimile aus Ch: J. Wolf, Mus, Schrifttafeln 1923, Tafel 30
und 31; Triplumntext: E. de Coussemaker, Les harm. du 14. 5.,
1869, 8. 12 aus Ch; H. Davey, Hist. of Engl. Music [1895],
61 [vgl. 8. X; 21921, 56]; L. Delisle, Bibl. de 1'Ec. des
Chartes 62, 1901, 716ff. aus Ch und Bol.; beide Texte:
Katalog a. a. O. 301f}, nennen Machaut nicht. Dagegen
tiberliefert Ck f. 52 die schtne Doppelballade auf Machaut’s
Tod Armes, dmours und O flour des flours mit dem ge-
meinsamen Refrain la mor? Machaut, le noble rethorique, ge-
dichtet von E. Deschamps (vgl. oben 8. 17*), komponiert von
F., Andrieu, deren Ausgabe ich 8. 49 den Bailaden Machaut's
folgen lasse.

Aus den franzisischen Hss. gingen weiter eine Reihe von
‘Werken Machaut’s in eine Anzahl von italienischen Hiss.
iiber. Die oberitalienische Hs. Paris B. N. n. a. fr¢. 6771 (R)
tiberliefert nehen einem groBen italienischen Trecento-Reper-
toire auch ein groBes geschlossenes franzésisches der gleichen
Zeit; die Paduaner Hs. Pad A, aus dem Anfang des 15. Jahr-
hunderts staxamend, fiigt bereits eine kleinere Zahl franzosi-
scher Werke von vornherein in das in der Hauptsache ita-
lienische Korpus ein; in der ebenfalls oberitalienischen,
wiedernm etwas jiingeren Hs. Modena Est. lat. 568 treten
die franzosischen Werke im Korpus schon stark hervor; in
allen drei ist auch Machaut vertreten, Die groBen mittel-
italienischen Hss. Florenz Naz. Panc. 26, London Br. M.
Add. 29987, Paris B. N. it. 568 und Florenz Laur, Pal. 87
bleiben in ihrem Hauptkorpus rein auf die italienische Kunst
des Trecento und des beginnenden Quattrocento beschriinkt;
2 von ihmen (F! und P) nehmen sber in ihren Zusitzen

1} Comte (spater Marquis) L. de Laborde, Les duecs de Bourgogne
2, 3, 1852, 124 Nr. 5730. Die zahlreichen Nachrichten iiber Musiker
in den zahlreich vom 13.Jahrhundert an erhaltenen und bereits zahlreich
versffentlichten oder durchforschten Verordnungen, Hofhaltspersonal-
verzeichnissen und -rechnungen u. i sind in der musikgeschichtlichen
Literatur nooh keineswegs erschtpfend susgenuizi. Eine neue grofie
Quellengrappe dieser At erschliefen gegenwirtiz die Studien wvon
Higini Anglés in katelanischen und spanischen Archiven, von denen
Mn Anglés im Bericht {iber den Musikwiss. KongreB in Basel . , . 1924,
1925, bOf. und im Gedenkbock aangeboden san Dr. D. F. Scheurleer
1925, 8. 40#f. erste reiche Proben gab, Die grundlegenden Vertffent-
lichungen fiir Paris sind noch heute die Abhendlungen von F. J. Fétis,
Reoherches pur la mus. des rois de France et de guelques princes, depuis
Philippe-le-Bel (1285) in seiner Revue Mus, 4° 12, 1832, 193ff und
B, Bernhard, Recherches sur I'hist. de la Corporation des Ménétriers
.. de Paris in der Bibl. de I'Ec. des Chartes 3—5, 1841—44. Auch
den__ira.nzéisischen Musikthistorikern ist z. B. bisher entgangen, da8l der
Sehdpfer der vielgenaunten, als Chose Tassin bekannten Tanzweisen
deq susgehenden 13. Jehrhunderts, »Tassinuge, 1288 in der Kapelle
Philipps des Schonen nachweisbar ist. (Die Liste der § Ministeralli
von 1288 druckie nach der Quelle J. P. de Ludewig, Reliquiae Manu-
seriptornm omnis aevi 12, 1741, 25; obwohl auch Bernhard 2. a. 0. 3,
1841/42, 3301 die hier angegebenen 9 Namen vollzihlig nennt, fehlt
In spiteren Zitaten dieser Liste gerade Tessinus; so 1iBtz. B. A. Vidal,
La Chapelle St-Tulien-des-Ménestriers et les Ménestrels & Paris 1878
[Abdruck, miteinigen Anderungen, aus Vidal’s Les Tnatr, 4 archet 1876 4£.),
8. 281, [bzw. a. 2. 0. 1, 1876, 327] trotz des Zitats der Quelle: »Paris
B. N. fr¢. 7852, p. 330« [einer Kopie des 18. Jahrhunderts, die aber alls
9 Namen enthilt] und der Angabe sNous citons textuellement« den
1. und 6.: »Robertus de Berneville¢ und sTassinuss aus.)

und Nachtr'a‘.gen: bei denen in F! mebrere bis tiefer in das
15. Jahrhundert hineinreichende Serien zu unterscheiden sind,
franzosische Werke verschiedener Art, darunter auch solche
von Machaut, auf. Freilick: Machaut’s Name erscheint in
keiner dieser italienischen Hss. mehr?).

Die vielseitigste Auswahl von Machaut's Balladenkunst
tritt in der itelienischen Uberlieferung in der erstgenannten
Hs. entgegen, dem Kodex

26, B Paris B. N. n. a. frg. 6771 (B. N., Cat. gén. des Mss.
fre., Nouv. acq. fr¢. 3, 1900, 38; F. Ludwig, Sh. IMG 4,

1) Uber die italienisohen Fragmente, in denen Machaut nioht vor-
kommt, iat hier folgendes zu sagen. Der Kodex Rom Vat. Ross, 216, mit
der Rossiana ans Lainz jiingst nach Rom zuriiokgekehrt und znerst durch
eine Mitteilung seines Entdeckers G. Borghezio an den KongreB der
Fédération archéol. et hist. de Belgique in Briigge 1925 bekannt ge-
worden (Féd. arch. et hist. de Belg., Congrés jubilaire 1925, 231; Ver-
zeichnie der Anfinge mit Angabe der Stimmenzahl vnd der Konkor-
danzen auch bei H. Besseler, ATMW 8, 1927, 234; wvgl. ebenda 233),
ein kleiner Pergamentkodex im Format vor 23,2:17 om, von dem
pur f 1—8 und 18—23 mit 29 anonymen, darunter nur 4 auch sus
anderen Quellen bekonnten Werken {Giovanni’s Nescoso und Le bella
stella, Piero’s Quando Paire und dem auch im Fl snonymen De soto
I verde} erhalten sind, zeigt manche nahe Beziebung der dltesten
italienischen Kunst, fiir die sich.hier eine iiberragohend viel Neues
bietende neue Quelie erschlieBt, zur franzosiechen Kunst (f. 4'5 Gaiele
dolge parolete mie ist ein in der italienischen Trecentckunst vollig
igoliert stehendes Rondesu [die rondel franceschi de fra Bartolino, die
Sollazzo in Prodenzani’s Saporeito Sonett 47 vortriigt, S. Debenedetti,
I »Sollazoe 1922, 176, sind noch unbekannt]; die Zahl der bereits
bekannten italienisch-franztsischen Mischiexte wird weiter vermehrt;
die Notation verwendet hier auch in der Praxis die wohl etwa gleich-
zeitig von Marohettus gelehrte Untersoheidung: ¢ und y = gallice und
ytalice); franzdsische Werke selbst sind aber nicht aufgenommen. —
In den 2 Blittern der Fragmente Rom Vat. Ottob. 1790 (vgl. AIMW 5,
1023, 201 und in G. Adler's Handb. d. MG 1924 S. 242) liegen nur
4 Fregmente italienischer Madrigale vor. -~ Aus der am Ende des
18. und am Anfong des 19. Jabrhunderta rerstreuten Bibliothek von
8. Giustine in Padus {vgl. L. A. Ferrai, Lo bibl. di 8. Giustina di
Padova in: Indici e Cataloghi 5, 2 [Mss. ital. delle bibl. di Francia 2],
1887, 6549—661) stammen Fragmente von nicht weniger als 4 Has, Die
umfangreichen Fragmente Pad A sind oben im Text zu neonen, de
sich 2 Werke Machant’s in ibhnen finden. Dnaa Fragment Pad B (vgl
H. Besaeler, AIMW 7, 1925, 231), 2 Bliitter in Padua Univ.-Bibl. 1115,
das nur 6 weltliche italienische und franzdsische Werke iberliefert,
soheint fiir diesen Teil des Repertoires Mod nahe zu stehen. Das
Fragment Pad C (vgl. H, Besseler, AIMW 8, 1927, 233), 2 Blitter in
Padua Univ.-Bibl, 658, enthilt Jacopo’s O cieco und Fragmente des
verbreiteten Virelais Or sue und der Apoilinis-Motette (vgl. oben S. 22%;
der Inhalt der vom Deckel noch nicht abgelosten recto-Seite des
1. Blatts ist noch nicht bekenni). Ein in Domodossola Calvario 14
{in der Bibliothek A. Rosmini’s [1797—1805], der die Hs aus
S. Giustinag erwarh) erhaltenes Fragment einer 4. schr umfangreichen
Paduaner Hs,, 2 Blatter, deren 2. die alte Foliozahl »14l«¢ tragt,
wihrend anf dem 1. die erste allein erhaltone Zahl der Foliierung
unzcheinend eine 3 ist, fiberliefert auf dem bisher lesbaren 3 Seiten
{die Riickseite des 2. Blatts war, als ich die Hs. 1909 sah, noch niché
vom hinteren Deckel gelist) 3 italienische Balladen Paduaner Meister
{R. Sabbadini, Giorn. storico della lett. ital. 40, 1802, 270f.; F. Ludwig,
Sh. IMG 6, 1905, 840; H. Besseler, AIMW 7, 230; den Anfang des
von Sabbadini als »parple. .. illegibili¢ bezeichneten 1. Textes von
Mag. Jacobus Cofbue de Padus laa ich: Amor m’ a follo el cor; im 3.
von Mag. Zsnninug de Perage de Padua, das auch Prodenzani zitiert,
heiBt es nur im Refrainanfang am SchluB des Textes Se le lagrime,
withrend der Anfang des Cantus-Textes und die Bezeichnung des
Tenor und Contratenor Se lagrime antique und Tenor bzw. Confra-
tenor de Se lagrime lautet), — Aunch Fragmente von Hse. mit italieni-
sohen MeSkompositionen dieser Epoche sind neuerdings wieder an das
Licht getreten: ein Blatt im Staatsarchiv Siema (F. Ludwig in
G. Adler's Handb. d. MG 1924, 242; enthsltend Fragmente von 2 mehr-
stimmigen Patrems-Kompositionen und die hier singulire asnonyme
2stimmige Ballade dmore amaro) und 2 Blattreste in Rom Vat.
Barb, 171 (vgl. H. Besseler, AfMW 7, 228}, ebenso eine kleinere in
eine Hs. anderer Art eingefiigte bunte Sammlung von 3 weltlichen
Werken italienischer Meister, einem 2stimmigen Verbum care und 7
z. T. auch anderweitig iiberlieferten MeBsiitzen italienischer und nicht-
italienigcher Provenienz in Rom Vat. Urb. 1419 (vgl. H. Besseler,
AfMW 7, 228f.; dis in allen 3 Stimmen des Kyrie f. 0’ stehende
Bezeichnung HRKondello, die sich offenbar suf den rondesuartigen
2teiligen Aufban der Komposition bezieht, kinnte auf Kontrafaktur
deuten; doch ist die Komposition im hisher bekannten weltlichen
Rondeaux-Repertoire des 14. Jahrhunderts nicht nachweigbar). Ob
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1902/3, 48 und 53 und 6, 1905, 616; J. Wolf, Mens-Not. 1,
1904, 260ff. mit vollstindigem, aber sehr verbesserungs-
bediirftiger, alphabetisch geordnetem Verzeichnis des Inhalts;
H. Besseler, der dem Kodex die Sigle PR gibt, AIMW 7,
207, 227 und 233), einer in Oberitalien geschriebenen Papier-
hs. des 15. Jahrhunderts von 131 Blittern, von demen je-
doch mehrere frei sind und f. 120—124 jetzt fehlen, im
Format von 27:21 em, frilher dem Italiener Reina und
seit 1834 Bottde de Toulmon (§ 1850} gehdrig. lhre ersten
7 Lagen (f 1—84; der Schriftspiegel mift 20:17,3 cm)
nimmt ein grofies, von mehreren Hiinden geschriebenes, bis
auf 5 Ausnohmen anonymes, an Unika reiches Trecento-
Repertoire von 103 italienischen, 79 franzdsischen und einem
niederdeutschen oder vlimischen Werk 1) ein; ein spiiter hinzu-
gefiigter (im alten Index auf den jetzt f. 126’ 127 bezeich-
neten Seiten noch nicht beriicksichtigter) 2. Teil des Kodex
bietet eine »textlich wie musikalische »hervorragende Uber-
lieferung« (H. Besseler a. a. 0. 233) von 35 weltlichen Werken
des 15. Jahrhunderts. Wahrend sich im.allgemeinen das
franzosische Repertoire von R, dessen geschlossener Teil auf
f. b3 {dem 5. Blatt der 5. Liage) beginnt, durch eine beson-
ders grofle Reichhaltigkeit der Formen auszeichnet?), weisen
unter den 7 hier aufgenommenen Balladen Machaut's nicht
weniger als 6 die feierliche Form der Vierstimmigkeit auf,
die nur bei 4 von ihnen original ist; so fehlt von den bereits
in der #ltesten Fassung 4stimmigen Balladen Machaunt’s nur
Nr. 21 Se quangue. Die 7 von R iberlieferten Werke
Machaut’s sind: f. 54" 4stimmig Quant Theseus und Ne quier
{(Doppelballade Nr, 34), f. 63 (am Anfang einer neuen Lage,
mit der eine neue Hand, die 4. Hand der Ha., eingetzt)
dstimmig En amer (die 1. Ball. des Rem. de Fort.), £, 64’
4stimmig De Fortune (Ball. Nr, 23; in B mit stark ab-
weichendem Contratenor), f. 65 3stimmig Gay ef jolis (Ball.
Nr. 35), £. 68’ 4stimmig Dame de qui (die 2. Ball. des Rem.,
de Fort.), f. 69’ 4stimmig Il m'est avis (Ball. Nr. 22; in B
mit stark abweichendem Contratenor) und {f 72 4stimmig

einige liburgische mehrstimmige Werke am Anfang und Schluf (ofen-
bar auf Schutzblittern) von 2 liturgischen Pergamenthss. des 15. Jahr-
hunderts im Archiv der Kathedrale von Parma (2 Credo-Xom-
positionen und ein Deo gratias in einem »Libro del Te Deum« usw. und
ein Benedicamus domino in einem » Veeperales), die im [Boll. dell’} Assoo.
dei Musicologi Jtal,, Catal. [gen.] delie opere mus., {1] Cittd di Parma
[1909] 1911, 8. 5§64 und 71 beschrieben mind, dem 14. oder erst dem
15. Jabrhundert angehdren, ist noch nicht untersucht. — Tndlich er-
weiterte sich das im (legensatz zur franztsischen Uberlieferung sehr
kleine Motettenrepertoire in italienischen Tracento-Quellen durch die
3 Motetten des Blattes Miinchen Staatshibl. mus, 3323, dessen ita-
lienigchen Ursprung H. Besseler (AMW 7, 230) zeigte.

1) Eine 3stimmige Ballade (mit vokalem Cantus und instrumentalem
Tencr und Contratenor) f. 567 hat den Text En wn (va im alten Register)
flije-beilde ghestadt (1), der nach Art der franzbsischen Balladen 3 strophig
gebsut ist (Strophe 2 und 3 sind zur Raumersparnis zum Teil unter den
Noten des Tenor und Contratenor geschrieben), mit gleichem Refrain
in allen 3 Strophen: en goed wijf es veil eren wert.

2) Einerseita iiberliefert B 7 B. noch 5 2stimmige Virelais und 3
2stimmige Balladen, wihrend derartige 2stimmige Werke in Gk bereits
ganz fehlen; andererseits treten mehrfach hier dltere Kompositionen
1n einer durch neus Tripla erweiterten Form entgegen und die Zahl
vou 12 detimmigen Kompositionen in R ist verhiltnismiBig groB; ferner
eracheint die Form des 3stimmigen Virelais und der gratimmigen
Ballade in sehr viel mannigfaltigeren Spielarten als im Kodex Ch,
in dem jedooh wiedernm die Rondeauform vielgestaltiger ist; neben
der Ba.ll_a.(!enform, die zwar schon bei Machaut im Vordergrund steht,
aber bei ihm noch nicht, wie dss dann in Ch-der Fall ist, Virelai
und Rondeau ganz in den Schatten stellt, spielt auch in R wenigstens
das Virelni, auch das in mehreren Stimmen vokale Virelai und das
DO?peiwre!ai, noch eine bedeutsame Rolle; die Zshlen der Virelais,
Balladen, Rondesux und Chansons betragen in Ch 12, 68, 156 und 2,
in B dagegen 29, 43, 7 und 1.

25*

Ds foutes flours (Ball. Nr. 31). Aus dem &leren Repertoire
von R ist ferner hier die 3stimmige Ballade f. 56° Dame
qut fust (in J. Wolf's Verzeichnis a. a O. 262 fehlend) zu
nennen, deren Anfang und SchluB ich wegen ihrer Refrain-
beziechungen zu Machaut's De Forfune in der Ausgabe S. 26
abdrucke. Im jiingeren findet sich die einzige bisher be-
kannte Komposition eines von Machaut gedichieten, aber
von ihm selbat nicht komponierten Textes durch einen jiingeren
Meister: die Ballade Bisufe parfaile el bonie souvereinne
(Louange des Dames Nr. 140; Chichm, 1, 132; G. Bertoni,
Arch. Rom. 1, 1917, 32, Text aus Mod und R) in der 3+
stimmigen Komposition von »Anthonello de Casertas (B
f. 46’ anonym und Mod f. 13 mit der Kompouistenangabe;
in beiden Hss. fehlen Strophe 2 und 3; vgl. duch Ann. de
VAc. ... de Belg. 73, 1925, 145). Leider ist die Texi-
unterlage und die Textfassung der franzisischen Texte auch
in R sehr verderbt; auch fehlen fiberall in Machaut’s Baliaden
die 2. und 3. Textstrophen mit Ausnahme der ersten 9 Verse
der 2. Strophe der Ballalle En amer (wohl eine Folge des
ungewdhnlichen Bauns dieser Ballade, in der auch der Ab-
gesang sich aus zwei musikalisch gleichen Teilen zusammen-
setzt, der Schreiber von B nur Vers 1—3 und 7—9 der
1. Strophe dem Cantus unterlegt und die Aufzeichnung des
weiteren Textes nun weiter als sonst fiihrt) und der 2. Strophe
von (Fais, die eine spiitere Hand nachirag.

Bisher nur klein ist der Beitrag, den die 2. oben genannte

italienische Hs. zur Uberlieferung der Werke Machaut's
gibt, ein Pergamentkodex, aus dem bisher nur mehrere Frag-
mente aus der 4., 5. und 6. Lage in Schutzblittern von 3
frither der Bibliothek von S, Giustina in Paduna gehbrigen
Kodices bekannt sind:
27. Pad A in Oxford Bodl, Canoniei Ser. eccl. 220
(2 Doppelblitter, £ 33, 34, 37 und 38 alt foliiert)!), Padna
Univ.-Bibl. 1475 (3 Doppelblétter, von denen 3 Blitter f. 47,
48 und 50 alt foliiert sind, wihrend die alte Foliierung der
3 anderen verloren, aber mit Sicherheit als 41, 43 und 44
za erginzen ist) und 684 (3 Blitter, von denen eines f. 51
alt folilert ist, wihrend die alte Foliierung der ‘2 anderen
hier nicht zu erschlieBen ist). Das Format des dem be-
ginnenden 15. Jahrhundert entstammenden Kodex ist etwa
32 : tiber 24,5 em; der Schriftspiegel mifit 23 : 18 cm. Die Zahl
der Notenlinien betriigt 5 (nicht 6, wie J. Wolf, Mens.-Not. 1,
1904, 2568 angibt). Iine eingehende Beschreibung der lefzten
9 Blitter gab H. Besseler AIMW 7, 2281. (iiber die MeBstiicke
hier vgl. auch ebenda 421 £)}; iiber den Inhalt der ersten 4 vgl.
meine ikn kurz skizzierenden Bemerkungen im AfMW 7, 1925,
421, A.1 und H. Besseler’s Beschreibung des Fragmenis im
AfMW 8, 1927, 2331,

Es folge auch hier eine vollstindige Inholteangabe des Oxforder
Fragments:

{.33, 1—10, Nr. 1 eine (2.7) Oberstimme und der SchluB einer Unterstimme
eines Sancius, von dem mit £ 32’ wohl eine erste Oberstimame und der
Anfang deg Tenor verloren sind;

1. 3%, 14, Nr. 2 2stimmig Benedicamus domino;

£ 3%, 55, Nr. 3 2stimmig »Per ch'io le desprisiando £ abandono,

volla el summo piacer che {ulo donoe, textlich die 2. (auBerdem nur in
R £ 5 und, wie mir aus H. Besseler's Kopie von Pad C bekannt wurde,
in Pad C iiberlieferte, auch in den anch die Texthss. Flor. Naz. Magl. VII
1041 und Pal. 315 und Rom Vat. Chig. L IV 131 heranziehenden Ab-

drucken des Textes bei A. Cicoiaporei, Rime di G. Cavalcanti 1813, 41
und 145 und G. Carducci, Studi lett. 1874, 439L = Opere 8, 1893, 386

1) Die reiche Hss.-Sammlung des venetianischen Jesuiten M. L.

Canonici (f 1805) wurde 1817 von der Bodleiana gekauft. o i
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fehlende) Hilfte des Ritornells von Jacopo’s oft iiberliefertem Madrigal
O cieco mondo; ist schon das Fehlen dieser Verse in den Musikhes.
FUi 65, Pf 5 und Laur. £ 11’ und den 3 Texthss, von denen Magl.
und Chig. den Text irrig G. Cavaloanti zuschreiben, auffillig, so ist
weiter ganz ungewdhnlich, deB die Komposition in Pad 4 nur in Vera 2
mit Jacopo’s sonst iiberlieferter Komposition des 2. Ritornellverses iiber-
oinstimmt and Vers 1 hier abweiokend komponiert erscheint;

f 3%, y_p, und 34, 134, Nr. 4 4stimmig Soncius mit der Angabe Medio-
lano iiber der ersten Oberstimme f 34, ;;

f. 34, 110, Nr. 5 eine Oberstimme eines Pafrem von Berlanfus, wie
der Name im Kodex wobl zu lesen ist (vgl. X. Besseler a. a. O, 235, A, 5);
das iibrige fehlt mit {. 35;

f 37, 15, Nr. 6 2. Oberstimme eines E¢ in ferra, dessen 1. Ober-
stimme und Tenor mit f. 36’ fehlen (die Oberstimmen tragen den Text
alternierend vor);

f. 37 g-10, Nr. 7 2wei textlose »Tenor de Sones ces nachares« und
[Contratenor] »Sonea ces nachares apertmant« bezeichnete Stimmen eines
2teiligen, grofenteils auf Fanforenklingen anfgebauten Werks, dessen
Cantue mit £. 36’ fehlt:

f. 37, 1-10, Nr. 8 3stimmig Sencfus mit der Angabe Barbifonsoris Giber
der eraten Oberstimme und dem klein geschriebenen Namen ambrosius
am Rand neben der 2. Oberstimme :

£.38, ;—7, Nr. @ die bekannte 2stimmige Ballade Dona, o't falito
»Mag. Francisci de Floreniia«®), das Eroffnungsstiick der ltesten Samm-

1) Uber Francesco’s Familie handelte zuletzt Herb. Horne in seiner
Abhandlung: A commentary upon Vasari’s Life of Jacopo dal Casentino
in: Rivista d’arte 8, 1809, 95if. und 165ff. (mit einem Stammbaum der
Familie Landini di Pratoveechio am SchluB S. 184}, auf die mich mein
Kollege Dr. W. Stechow. freundlichst aufmerksam machte (weitere neuere
Literatur iiber Jacopo ist in [W. Stechow], Kat. der Gemildesammlung
der Univ. Gottingen [1026], S. 0. genannt; vgl. ebenda Tafel 2). Be-
reits A. M. Bandini hatte in der ersten neueren Biographie, die F'rancesco
Cieco gewidmet ist, in seinem Specimen Literaturae Florentinae saec. 15.
{rRerum gestarum Christophori Landini aliorumque virorum elarissi-
morum pro rep. literarin commentarinze) 1, 1748, 361f. Francesco im
Rahmen der aus Pratovecchio im Cagentino stammenden Familie Landini
behandelt (ebenfalls mit einem Stammbaum 1, XXX1X; nock heute
wiohtig eind besonders die Zitate aue Cristoforo Lendini's vollstindig
bisher nur in der Florentiner Sammlung: Carmina Illustrium Poetarum
Ialorum 6, 1720, 8T#, gedruckten Elegie »de suis msjoribus¢, von
deren 75 Distichen 48 Francesco gewidmet sind, dem 24. Kapitel des
1. Buchs seiner im Ganzen noch unedierten, u, a. in Florenz Laur. pl. 33,
cod. 23 bis 27 erhaltenen [weitere Hos. vgl. bei Bandini a. a. O. 2, 1751,
i80] Dichtung sXandra«; vgl. ferner die Anzeige dés 1. Bands des
Specimen in den: Novelle letterarie pubblicate in Firenze 9, 1748, 305,
353 und 417 und Woeiteres fiber Franceseco ebendort 363ff). — Ein
intereseentes Zeugnis fiir die rasche Wiederbelebung von Francesco's
Rubm durch Bandini’s Werk, dessen Exemplare des 1. Bands teils das
Datum 1747, teils 1748 tragen, gibt das in Venedig zuerst 1755 als ein-
leitendes Huldigungsgedicht in Orazio Arrighi Landini’s Dichtung: »1!
Tempio dellz Filosofiae (Berlin, Stantsbibl. Xp 2830) verdifentlichte
»Capitolo« des Venezianer Padre Giuseppe Maria Fioretti, in dem dieser
dem gelehrten Dichter, einem SproB der Familie Landini, zuruft (5. 1);

»Saggio Landino, in cui f& il Ciel sue prove
aﬁﬁor, che Alme si adorna in voi racchiuse,
Che la pid bella non fu vista altrove.
Ancora assat per lo Mondo diffuse
Son le glorie de’ Tre d'onde scendete,
Cui l'ingemmate porte il Cielo ha schiuse;«

die »T're« sind, wie der so gefeierte Diohter selbst in einer Anmerkung
(Anm, 6 zum 1. Buch des sTempios, Ausgabe 1765 S, 30) erliutert,
der Musiker » Francesco Cieco«, der Dichter Gabriello Landini {in jungen
Jahren 1430 gestorben, ein Sohn von Francesco’s Bruder Cristofano, den
sein Neffe ebenco am SchiuB der genannten Elegie wie in seinem Dante-
Kommentar preist) und Cristoforo (14241504, ein Sohn von Gabriello’s
Bruder Bartolommeo; vgl. iiber ibn zuletzt E. Wolf, Crist. Landino,
Camaldolensische Gespriche in: Das Zeitalter der Renaissance 2, 7, 1927),
— Egs ist kein Zweifel, daB Francesco’s Vater, vor dem es bei Fil. Villani
in dem oft zitierten Kapitel sDe Joanne, Bartholo et Franeisco Musicis«
in seinem »Liber de [origine] civitatis Florentize [ef ejusdem] famosis
oivibuse (ed. G. C. Galletti 1847, 34f.; eine von U. Marchesini, Arch,
stor. it 6, 2, 1888, 379 angekiindigte Neususgabe, die Galletti’s nur
den schon von A, M. Bandini, Cat. codd. lat. Bibl. Med.-Laur. 3, 1776,
383 mit Reoht hochst »mendose scriptuas genannten Kodex Florenz
Laur, plut. 89 inf. 23 saec. 15. benutzende Ausgabe ersetzen sollte, anf
Grund desjetzt ebenfalls der Laurenziana gehdrenden Autographs Villani's
Florenz Laur. Ashb, 942 (873) gia Pucciano, das zu Villani’s Entwurf
auch eine Anzahl von Villani erbetener Bemerkungen Colueeio Salutati’s
und Villani’s Stellungnabme zu einer Reihe von ihnen iiberliefert {vgl.
U. Marchesini a. . Q. 366ff und das Faksimile von 1, 20' in: G. Vitelli
und C, Paoli, Coll. Fior. di fs. paleogr,, codd. lat. 1897, Tafel 471, ist bisher
nicht erschienen; die alte, in Florenz Laur. 61, 41 saec. 16, [A. M. Ban-
dini, Cat. codd. mss. Bibl, Med.-Laur. 5, 1778, 265£{.] erhaltene, die
Angaben des lateinisohen Originals fiber Fronceaco noch erweiternde

lung 2stimmiger Balladen Francesco's (Flor. Panc. 26 £ 1), von Proden-
zani (a. a. 0. Sonett 48, a. a. O, S. 177) als scon buon fuonow hesonders ge-
priesen, nunmehr aus allen sechs grollen itslienischen Trecento-Hss.
bekannt, auch zam Vorbild einer Laude dienend;
f. 38, s.1¢, Nr. 10 (ebenfalls von der Haupthand geschrieben) snonym
Machaut's Ma finl);
f. 38, 111, Nr. 1l 3stimmig anonym Sus unne fonfoine, eine rhyth-
misch héichst komplizierte, auch aus Mod f. 27 bekannte Ballade von
Ciconig, deren Taktvorzeichnungen in Mod und Pad 4 stark differieren,
sber nur in Med zutreffend sind.

Weiteres iiber die MeBsitze und die Literatur iiber die Oxforder Hs.
vgl. AIMW 7,421 und iiber die Literatur iiber die beiden Paduaner Hss.
ehenda 228%),

italienische Ubersetzung in F. Villani’s Le vite ' uomini illustri fioren-
tini gaben G. Mazzuchelli 1747, 8. LXXXIV{ [wieder abgedruckt in:
Collezione di storici e cronisti it. 7, 1847, Florenz, 8. Coen tipografo-
editore, 46 und in zwei weiteren bei A. Potthast, Bibl. hist. medii acvi
2¢ 1896, 1092f. genannten Aus%fmben von 1823 und 1826], A. M. Bandini
a. 8. 0. 1748, 41 und A, de la ¥ege, Ess. de diphthérogr. mus. 1862, 497
heraus; vgl. ferner H. Horne a. &. O. 181) heifit: spatre Jacobo pictore,
vitae simplicissimae, reotoque viro, et cui scelera displicerent« (bzw.
»di Jacopo dipintore, huomo di semplioissima vita¢), in der Tat der
bekannte Maler Jacopo Landini dat Cesentino (f 1349) ist. Auch die
unterrichteten italienischen Forscher des 19, Jabrhunderts wie C. Guasti
(Della sepoltura di Francesco Cieco de’ Landini musico eccellentissimo
ritrovata & Prato {vgl. Sb. IMG 4, 1902/3, 48] in: Antol. contemp. 1,
1855 {mir nicht zuginglich], wieder abgedruckt in C. G., Opuscoli con-
cernenti alle arti del disegno e ad alcuni artefici 1859, 239 und Belle
arti, opuscoli deserittivi e biografici 1874, 102) u. a. nahmen das gleiche an,
— Die beiden erhaltenen Portraits Francescos sind verdffentlicht: sein
jetzt wieder nach 8. Lorenzo in Florenz, der Stitte seiner Beisetzung
(vgl, G. Rioha, Notizie istor. delle chiese fior. 5, 1757, 107), zuriickge-
fithrter Grabstein in Q. v. Gerstfeldt und E. Steinmann, Piigerfabrten
in Italien 1910 (*1022) TL & und die Miniatur an der Spitze seiner
Kompositionen in Florenz Laur, Pal. 87, {. 121/ phototypisch in R. Gan-
dolfi, Illuatrazioni di alcuni cimeli concernenti 'arte musicale in Firenze
1892, T1. 15 (daraus in: A. Schering, Studien zur Musikgesch. der Frith-
renaiss; 1914, zu 8. 58 und J. Wolf, Die Tonschriften 1924, Abb. 7) und
P. d’ Ancona, La Miniature Fiorentina 1, 1914, TL 54 und in Nach-
geichnung in: 8. L. Peruzzi, Storiz del commercio e dei banchieri di
Firenze 1868, TL & (im Exemplar der Univ.- und Landesbibl. StraB-
burg mit, in dem der Univ.-Bibl. Géttingen ochne Farben).

1) Die Varianten Pad 4, die in der Ausgabe S. 64 nicht angegeben
sind, sind folgende. Auch Pad 4 legt den Text, von dem hier nur
Vers 1 und 2 iiberliefert ist, der Oberstimme von hinten beginnend,
in Buchstaben, die auf dem Kopf stehen, geschrieben, mit grofer Ini-
tiale M hinter dem SchluBton, unter; ehenso steht hier {wie in F) auch
die Bezeichnung der Unterstimme unter dem 10. System auf dem Kopf,
hier von hinten beginnend und dreimal wiederholt, irrig (wie in E}
Tenor de Ma fin lautend statt Coniratenor, wie es in B 4 @ korrekt
heilt und wie es auch dem Text Vers 3 und 5 entspricht. Die Text-
unterlage ist undeutlich und vollig verderbt: Vers 1: fin liegt bereits
unter Takt 39 statt 36; die Silbe est fehlt; mo (atatt mon) liegt Takt 37
statt 31 und comenpament Takt 35, 31, 27/28 und 22 statt 20, 27, 22
und 21; Vers 2: die sechs Silben Bt mon comencament liegen Takt 19,
17, 14, 13, 13 und 9 Ende statt in Takt 20—18; es folgt irrig e unter
Tekt 9 Anfeng; ma fin liegt Takt 5 und 2 statt 16 und 1. 134 aturen:
abweichend ligiert ist I Takt 4—6 (binaria @ d) und 15—18 (hier als
ternaria und 2 binarie} und Contratenor Takt 6—7 {@ @ Fis hier ale
eine binaria und eine brevis simplex, da das # erst vor F statt schon
vor a steht); die ligablen longe ¢ und D im Contratenor Takt 16
und 20 bleiben auch hier unligiert. Die tiefen longe im Contratenor
{Takt !, 4, 5 und 16) sind hier simtlich nach unten caudiert. Noten-
Var.: I Takt 20 d; I Takt 352 ¢ £ und ohne # {also wie Hs, @); I Takt
36 # nur vor der longa.

2) Den von dem Bologneser Notar, Politiker und Geschichtssohreiber
Matteo Griffoni (* 1351 t 1426) gedichteten Text Se questa dec, dessen
Komposition ein Werk sJohanniz Bagi Correparii de Bononiac ist (Pad 4
f. 48", gaben heraus: G. Grion, Delle rime volgari, trattato di A, da
Tempo (in der Collezione di Jpere inedite o rare) 1869, 350 (aus der
Hs. Padua Bibl. del Sem. Nr. 4 [nach Grion 358 und Sorbelli 425, Nr. 8
nach Cardueei 322]), G. Carducei, Cantilene e ballate usw. 1871, 325
(ans Pad. Sem.), A. Sorbelli, Poesie di M. G. cronista bolognese tratte
di su gli antografi in: Atti e Memorie dells R. Deput. di Storia patria
per le prov. di Romagna 3, 19, 1801, 430 und 443 (aus 4 Notariatshes.
Griffoni’s von 1381 und 1382 im Staatsarchiv Bologna, in denen Griffoni
auf leererr SchluBseiten oder Schutzblittern »eon ogni cura e precisiones
auch eine Anzahl seiner Dichtungen eintrug, und Pad. Sem.) und L. Frati,
Rimatori Bolognesi del Trecento {(ebenfalls in der Coll. di ov. ined. o
rare) 1915, 81 {nach Sorbelli und Pad 4). Uber die Familie Correggiari
vgl. L. Frati ebenda XXXIVH Zuv den 13 von Sorbelli a.a. Q. 4204
genannten Hss. und einer verschollenen Hs. mit Dichtungen Gritfon:'s
treten auBer den von Frati a. a. O. benutzten Kodices Pad 4 und Rom
Yitt, Eman. 563 noch zwei woitere Musikhses. mit Kompositionen zweier,
weiterer Texte Griffoni’s, die die italienischen Forscher anscheinend
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28, Paris B. N. it. 568 (P). 7t

Den Inhalt des Kodex bilden in bunter Folge franzisische
und italienische MeBsiitze, lateinische Motetten (darunter eine
hier singulire Motette Jacopo's), deren Erhaltung hier an-
gesichts der auBlerordentlichen Spirlichkeit der Uberlieferung
itdlienischer Motetten von besonderer Wichtigkeit ist, Xom-
positionen geistlicher italienischer Texte und italienische und
franzbsische weltliche Werke des 14, und beginnenden 15. Jah-
Lunderts. Das #lteste franzisische weltliche Werk der Frag-
mente ist Machaut's technisch kunstvollstes Rétselrondeau Ma
fin [est] mo[n] comengament (Rond, Nr. 14) £. »38« im Oxforder
Fragment (wie erwihnt, nur mit Vers 1 und 2 des Textes,
so dal} der Text unverstindlich bleibt); unter den franzisi-
schen Mefsiitzen findet sich Machaut’s 4stimmiges Ife missa
est £. 44«1 in Padua 1475; beide bleiben anonym, wihrend bei
anderen Werken auch franzésischer Meister die Hs. den Kom-
ponistennamen, der bei den italienischen Werken selten fehlt,
nennt.

LiBt Hs. R ein stattliches geschlossenes franzosisches
Repertoire dem italienischen zur Seite treten und stellt Pad 4
durchgehends franzdsische und italienische Werke gleich-
berechtigt nebeneinander, so nimmt der umfangreiche, zuerst
darch F.J. Fétis 18272) bekannt gewordene Kodex

28. P Paris B. N, it. 568 (199 Werke; F. Ludwig, Sh: IMG 4,
1902/3, 55f, und 6, 1906, 615 und AfMW 7, 1925, 421,
J. Wolf, Mens.-Not. 1, 1904, 2E0f., mit vollstindigem Ver-
zeichnis des Inhalts; H. Besseler, ATMW 7, 208 und 226)
die verhiltnismiBig ganz betriichtliche Zahl von 29 anonym
bleibenden franzdsischen Werken franzisischer Meister$) in

iibersahen; es finden sich: die Ballede Chi temp’ & e tempo per viltade
aspetia {Grion 361 und Carducei 327 aus Pad. Sem., Sorbelli 434 und
448 aus der 3. Notariatshs. von 1382 und Pad. SBem. und Frati 85) mit
der Komposition Bartolino’s vor Padua (vgl. Sb. IMG 6, 1905, 613)
in Paris B. N. n. a. frg. 6771 £ 16 und Florenz Laur. Pal. 87 f. 112 und
die Ballade Amor, i’ me lamento de sTA DEA (her. von G. Fantuzzi,
Notizie degli soritt, bol. 4, 1774, 301 aus einer verschollenen Bologneser
Archiv-Hs.; Grion 359 aus Pad. Sem.; Carduceci 324 »ach diesen beiden
Hss.; Sorbelli 432 und 444 naoh ibmen und der |. Notariatshs. von
1381, in der der Dichter ihr die Uberschrift gibt: Balata Mathei de
Griffonibus pro domina Tadea; Frati 83) mit der Komposition Andrea's
von Florenz im Squarcialupi-Kodex f. 188",

1) Vgl AIMW 5, 1923, 286, Das vorhergehende Et in terra Ciconin’s
nimmt f. 43’ ganz und {. 44 System 1--7 ein; das Ite folgt System 8—10,
ebenfalls von der Haupthand geschrieben; es ist nur sekr fragmer.tarisch
erhalten, da sowohl der rechte wie der untere Rand des Blattes ab-
geschnitten sind.

2) Rev. mus. 1, 1827, 106ff. Fétis gab hier S. 111 als Probe des
Tnhalts Francesco’s Non agura fmai] piefa, jedoch nur den 1. Teil, der
auch noch in seiner Hist. gén, de 1z mus. 6, 1876, 312 ullein erscheint und
bereits 1829 in R. G. Kiesewetter's Verdiensten der Niederlinder, Beilagen
5. 8 (ebensc in seiner Gesch, d. europ.-abend), Musik 1834, Beilagen
8. IIT) . Aufnabme fand, 1841 fiigte Kiesewetter in den Beilagen seiner
Schickeale und Beschaffenheit des weltl, Gesanges S.6 eine eigene
Ubertragung des 2. Teils nach einem Faksimile aus der Pariger He,
{vgl. seine Galerie der alten Contrapunctisten 1847, 8. 1), merkwiir-
digerweise ohne Text, hinzz und in der gleichen Form (im 1. Teil mit,
im 2. Teil ohne Text) wurde die Ballade, die jahrzehntelang das ein-
zige gedruckte Beispiel fiir die Trecentokunst der Italiener bildete, von
netem in der Ubsrtragung Bottée de Toulmon's zwischen 1846 und
1848 in den Arch. cur. de %a. mus, 2 8. 3 ediert,

3) Das Rondeau Passerose flours exellente ist zweimal: £ 14 und 13
gonz ohne Text, durch svacate als zn tilgen bezeichnet, und f. 21 mit
dem Textanfang bezeichnet aufgenommen. Vier weitere franzésische
oder franzésisch beginnende Texte sind von italienischen Meistern kom-
poniert: f, 33—34 3stimmig De Narcisus, hier und R £ 81 anonym,
in Prém. Nr. 48 £ 22 verloren, nach Ch £ 19 (3stimmig mit einem
von P und R abweichenden Contratenor) vom Magister Franciscus
(vgl. auch oben §. 15*%; es ist wohl kaum zu bezweifeln, daB Landini
der Komponist ist; ein Beweis dafiir, daB es ein Werk eines italieni-
schen Meisters ist, ist wohl auch in der Art der Uberlieferung im Kodex P
“n erblicken, in dem es in der 4. Lage 1/, Seiten, f 33" System 1—8
und f. 34 System 1—4, einnimmt, wenn anch der Cantus hier ebenso
nur mit dem Textanfang bezeichnet ist, ohne daff ihm der volle Text
untergelegt wird, wie das sonst in P nur bei den Werken des franzs-

sehr verschiedener Art auf. Kodex P ist ein um die Wende des
14. und 15. Jahrhunderts allméhlich entstandener Pergament-
kodex von 9 4 141 Blsttern im Format von 25,5:175 cm
(der Schriftspiegel mift 18,7 : 11,8 cm), dessen allmihliche Ent-
stehung sowohl der Wechsel der Schreiberhinde im Kodex
selbst und die durch spiteren Einschub zweier Liagen nitig
gewordene Anderung der Folilerung wie der jedem Buch-
staben eine eigene Seite zuteilende und so neun Blitter be-
anspruchende alphabetisch geordnete alte Index (an den ver-
schiedenen Hinden und der Folge der Eintragungen) erkennen
lassen. Die franzisischen Werke finden sich am Anfang und
gegen Ende des Kodex. In die grofle, im Kern italienische
Madrigale und Cacce vereinende Sammilung der ersten fiinf
Quinionen sind 16 franzésische Werke, simtlich ohne den
vollen Text und im Cantus (und f. 43 auch in der »Contra«
bezeichneten 2. Textstimme) nur mit den Textanfiingen be-
zeichnet, eingestreut; 15 von ihnen sind (ebenso wie sechs
Irtirzere italienische Balladen), nur um leergebliebenen Raum
zu fiillen, aufgenommen, aber groBenteils, besonders am Au-
fang des Kodex, zu diesem Zweck bereits von der Haupi-
hand eingetragen?); das 16,, die (nach Ch 1. 19 von Grimace
komponierte) Doppelballade Se Zefirus und Se Juppiter, nimmt
im letzten Viertel dieser Sammlung, in dem sich die strenge
Ordnung bereits etwas lockert, die volle Seite 43r in Anspruch;
Machaut ist in dieser Gruppe nicht vertreten. Von den wei-
teren 13 franzisischen Werken folgen 12 geschlossen von
f. 120" bis 127 und das letzte auf freigebliebenem Raum unter
Gherardello’s Glorie £ 132’ 133; so ist der Inhalt sowohl
des 6. spiiter eingeschobenen Quinio mit acht Werken Paolo’s
(zwei Balladen und sechs Madrigalen) und einer Ballade des
(ian Toscano (f. 60'), die alle die 2. Hand schrieb?), wie der

sischen, nicht aber bei den iibrigen franzisischen Werken des italieni-
schen Repertoires der Fall ist), 1. 41'—42 La douce zere von Bartolino,
1 62 Adiu, adiu, dous dame yolie von Franoesco und f 80’ das franzi-
sisch-italienische Sofrir m' estuet von Paclo.

1) Charakteristisch ist z. B., daB, wihrend der Schreiber des Index
sonst bei den einzelnen Buchstaben zundchst die Textanfinge der Werke
der italienischen Meister nennt und die der franzdsischen erst spiter
folgen 1iBt, er den Anfang des f. 7 System 6—8 und 1. 6' System 7—8
stehenden Rondeauns Esperanse, den er italienisch Speranza Rondello
schreibt, nun aueh zwischen zwei italienischen £ 1’ und 7 stehenden
Werken anfiibrt, auch dies ein Beweis, dall Esperanse kein Nachtrag ist.
Das einzige franzisische Werk, das unter diesen 15 eine volle Seite ¢in-
nimmt, ist das sehr verbreitete Rondean Quicongues (f. 11 System 1—7;
vgl. oben 8, 17%), das aber von einer sonst nicht vorkommenden Hand
gesohrieben ist; offenbar war £ 11r als Anfangsseite einer Lage zuniichst
frei geblieben (der 1. Quinio enth#lt £ 1"—}0" eine geschlossene Ma-
drigalsammiung Jacopos), wie z. B. £ 1 noch jotzt frei’ ist (auch f. 31
war wohl zuerst frei geblieben; spiter trug die 2. Hand hier eine Ballade
ein, Niogolo’s Ciascun faccia per se, die so die Reihe der Madrigale
und Cacee hier unterbricht und deren Anfang im Index erst an 11, Stelle
unter den Anfingen mit ' steht, wohl gleichzeitig mit der Eintragung
der kleinen anonymen Ballade Amor merze auf { 30’ System 68,
deren Anfang im Index der 13. der Anfinge mit 4 ist).

2) Die gechs Madrigale stehen 1. 54'—860, die beiden Balladen Paolo’s
f, 51—4&52; neoh diesen waren zunichst f 52'—54 (fiir Nachtragung
weiterer Balladen Paolo’s?) freigeblieben; f. 53’54 ist es noch. Auf
f 52’53 trug eine spiitere, sonst im Kodex anscheinend niocht vor-
kommende Hand, die im 15. Jahrhundert zu weitester Verbreitung ge-
langende anonyme Z2stimmige Ballade Con lagrime bagnandome nel viso
ein; der Tenor {mit P tibereinstimmend) kehrt in der italienischen Hs.
Paris B. N. n. a. frg. 4379 £ 62" wieder (vgl. H. Besseler a. a. 0. 2321};
die 2stimmige Fassung in P liegt dem Zstimmigen Orgelsatz Konrad
Paumann’s von 14656 in seinem Fundamentum organisandi (Hs. Wer-
nigerode Zb 14 p. 86; herausgegeben von F. W. Arnold und H. Beller-
mann, Das Locheimer Liederbuch usw. in ¥. Chrysander’s Jahrbiichern
fiir musilk, Wissenschaft 2, 1867 und separatem Neudruck 1926, 218
und von K, Ameln, Locheimer Liederbuch und Fund, org. des C. P.
in Faksimiledruck 1925; Faksimile des Anfangs auch: J..Wolf, Mus,
Schrifttafeln 1923, Tafel 98), »c. l.« bezeichnet (richtig »rcon lacrime«
gedentet von H, Schnoor, ZIMW 4, 1921/22, 8 und K: Ameln, a.a C. 14
und 24), und seinem 3stimmigen im Buxheimer Orgelbuch (Miinchen
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9g* 29, Florenz Naz. Panc. 26 (Fi).

folgenden grofen mit dem 7. Quinio beginnenden Balladen-
sammlung {auch des erst spiter als 8. eingegliederten Quinio
mit Balladen Paolo’s) rein italienisch; bleibt hier freier Raum,
was hier erheblich seltener als in der Madrigalsammlung ein-
tritt, da ein Madrigal oft 11); Seiten des Kodex beanspruchte
und nun eine volle halbe Seite frei blieb, wihrend in der
Balladensammlung zwei Balladen in der Regel verso- und recto-
Seite gut ausfiillen, so sind kleinere italienische Balladen nach-
getragen. Erst f. 120" bringt wieder ein franzisisches Werk:
Machaut's Ballade De foufes flours (Ballade Nr. 31), von der
2, Hand (aber, wie der Index zeigt, erst spiiter als die folgen-
den Werke) geschrieben, und den griiBten Teil des 13, Quinio
nehmen, von einer 3. Hand geschrieben, elf weitere franzosi-
sche Balladen, Virelais und Rondeaux ein, darunter Machaut’s
En amer f. 122 (die 1. Ballade im Rem. de Fort.) und De
petit pew f. 124’ (Ballade Nr. 18); alle drei erscheinen hier
3stimmig und im Cantus nur mit dem Textanfang bezeichneti).
Der Schlufl der Hs. setzt sich bunt aus italienischen Balladen,
dem berithmten italienischen Ordinarium Missae-Zyklus, der auf

Staatsbibl. mus. 3725) £ 16 Nr. 38 mit der Bezeichnung: con lacrime
miag.] clonr.] ¢ [= cect oder ececus] zugrunde; drei weitere 3atimmige
Orgelgiitze »Con lacrimes stehen im Buxheimer Orgelbuch i, 73, T¢
und 75 Nr. 137—139 (R. Eitner, Das Buxh. Orgelb., Beilagen zu den
Monatsh. f. Musikgesch, 19—20, 18871, S, 14 und K. Ameln, a. a. O. 24);
aus der Literatur iiber die sgrandissima diffusione« des friiher mit
Unrecht Leonardo Giustiniani (13837--1446) zugeschriebenen Textes
dieser sballata, che fu fortunatissima«, die auch Sollazzo in, Prodenzani’s
Saporetto (Sonett 35) vortrigt, nenne ich: B, Wiese, 19 Lieder L. Giusti-
niani’s nach den alten Drucken im Programm 1885 Nr. 594, Real-

ium Ladwigslust, 8. 13 Nr. 19 (Nr. 30 in den alten Drucken von
1482, 1485, ¢. J., 1500, 1506 und 1518) und »Handechriftliches¢ im
Programm 1894 Nr. 274, Oberrealachule Halle, S, 11 iber ihre Uber-
lieferung in der aus einem Druck kopierten Hs. Paris B. N. it. 1069
f. 45; {da sie in Florenz Naz. Pal. 213 nicht steht, gehGrt sie auch nicht
zu den von B. Wiese herausgegebenen Poesie edite ed inedite di L.
Giustinioni in: Scelta di curiosith lett. 193, 1883); V. Cian, Giorn. stor.
della lett. it. 4, 1884, 3¢ (Abdruck sus Treviso 43) und 5, 1885, 5001.;
A. Oberdorfer, Per I' ediz. orit. della »Canzonette« @i L. Giustiniani,
ebenda 57, 1911, 206 (vgl. zu dieser Studie im allgemeinen B. Wiese
in: Zeitschr, £ rom. Phil. 36, 1912, 361#.); B. Fenigstein, L. Giustiniani,
Ziiricher Diss. 1909, 8. 108 Anm. 2 (alz eine von Glustiniani gedich-
tete Klage der Geliebten iiber den Tod ihres Liebhabers aufgefaft);
D. Ferretti, I1 cod. palat. Parmense 286, 1013, 62; 8. Debenedetti, Il
sSollazzoe 1922, 76 (Abdruck aus Florenz Rice. 1764 f. 86) und 175;
in dem dem beginnenden 15. Jahrhundert entstammenden Kodex Rice.,
wo ibr gleich ein geistliches Kontrafeltum (unter den 266 bei [E. Alvisi,]
Canzonette antiche in: Coll. di operette inedite o rare 10, 1884 als
Laudenvorbilder nmhgewiesauen Texten fehlend), eine Lauda v come s Co-
Hagrimes: Colle ment’ ¢ col cor, pecedtor, fiso, penss a Gesu omat (her-
ausgeg. von S. Debenedetti o. 8, O. 77; auch in der grolen Lauden-
sammlung Rom Vat. Chig. L VII 268 Nr. 141 erhalten, die A. Tenne.
roni, Inizii di antiche poesie ital. religiose e morali 1809, 83 fiir sie als
einzige Quelle angibt) folgt, trigt sie die Uberschrift: Ballada fatta per
Messere Francesco Signor di Padowva; sie ist also wahracheinlich beim
Tode des Francesce il Vecshio da Carrara, der in mailéndischer Ge-
fangensohaft starb, aber am 20. November 1383 in Padue feierlich bei-
gesetzt warde, entstanden (8. Debenedetti a, 2. 0. 76£); sowohl textlich wie
musikalieoh klingt der SchluB der 1, Distinktion der Piedi an die gleiche
Stelle in Landini’s beriihmter Ballade Gram piant’ agli occhi (von mir
in der Z{MW 5, 1923, 459f herausgegeben) an:

Landini
o X X X T a4 2y
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1) In dieser Gruppe franzisischer Werke haben zwei auch in P
vollen Text: £ 122'—124 das sehr verbreitete Jagdatiick Or sus, vous
dormes trop (Iv Nr. 23, R£ 78/, London Br. M. Add. 29987 £. 77, Pad C,
Sir £76" N, 127; in Str auch mit dem Kontrafaktum Ave siella; zitiert
von Prodenzani) und £ 125 8 espoir ' estoit, ein bier singulires Werk
mit dichterisoh singulir gebautem Text.

der 1. verso-Seite des letzten Quinio beginnt, einem Madrigal
und der verbreiteten franzésischen Ballade Je languis zusammen.

Wie Kodex P ein erstes Zeugnis von der Verbreitung einer
Auswahl von franzisischen Werken in Toskana uwm die Wende
des 14. und 15. Jahrhunderts gibt, so ist ein zweites noch
umfassenderes erhalten in dem gleichfalls toskanischen 1) Kodex

29 ¥17 Florenz Naz. Panciatichianus 26 (185 Werke; I Mass,
della B. N. di Firenze, Sezione Palatina, Codd. Panc. in; In-
dici e Cataloghi 7, vol. 1, fase. 1, 1887, 4454, wo 8. Morpurgo
die Hs. sorgfiltig beschrieb und ein bis auf die beiden text-
losen 'Werke vollstindiges Anfangsverzeichnis 1. der 166 mit
vollem Text aufgezeichneten Werke und 2. von 18 »Capoversi e
frammenti< gibt?); F. Ludwig, Sb. IMG 4, 1902/3, 52 f, und
6, 1905, 614; J. Wolf, Mens.-Not. 1, 1904, 244 {f.; H. Besseler,
der der Hs. die Sigle F'P gibt, ATMW 7, 1925, 226), einer
Papierhs. des 15, Jahrhunderts von 5 - 110 Blittern im
Format von 29,7:22,1 cm (der Schriftspiegel ist etwa 24 cm
hoch). Obwohl dieser Kodex der #uBerlich unscheinbarste der
groBen italienischen Kodices und nur eine jiingere Kopie eines
verlorenen Originals ist, nimmt er doch, da dieses verlorene Origi-
nal niichst dem oben 8.24* charakterisierten Fragment in Ross.
215 die #lteste der bisher bekannten Uberlieferungen der itali-
enischen Trecento-Kunst war, wie ich schon a. a. 0. 4, H2{f.
andeutete, durch sein groBes, z. T. hier singuliires Repertoire
der #ltesten, kiinstlerisch besonders anziehenden italienischen
Trecentokunst, durch seine Uberlieferung eines groBen Teils
der Werke der #ltesten Meister in den &ltesten, spiter mannig-
fach verdinderten Gestalten, durch die planvolle Anordnung
seines Inhalts, die namentlich fiir die kiinstlerisch ebenfalls
besonders hervorragenden Werke Landini’s von Bedeutung
ist, einen aullerordentlich wichtigen Platz unter den erhaltenen
Quellen ein,

Die Anordnung seines italienischen Korpus (vgl. a. a. O. 4,
53: 1. und 2. Quinio 2stimmige und 3. und 4. Quinio 3stimmige
Balladen Landini's, 5.—9. und 10. Quinio zwei verschiedene
Madrigal- und Cacce-Sammlungen) ist an der Hand des
Katalogs leicht zu verfolgen; daneben sind fiinf Gruppen
von franzdsischen Werken und italienischen Nachtriigen zu
beobachten.

Zweifellos von der Haupthand sind an den Lagenschliissen
der 2. und 3. Abteilung, £ 40’ und 90', die 3stimmige fran-
zdsische Ballade Le doulx prinstemps und die 3stimmige Caccia
Quan ye voy le dux Yens venir, beide mit vollem Text, die
Ballade mit allen drei Textstrophen, zwei Werke, die auch
italienischen Ursprungs sein konnten, eingetragen.

Eine zweite Gruppe franzisischer Werke bilden zehn in
die fiinf Lagen der 3. Abteilung eingestreute?) und drei die

1) Die »lezione pid toscanas« von FI gegeniiber dem srepertorio
reggiano« in Florenz Magl. VII 10 1078 betont T. Casini, Propugn.
N, 8.2, 2, 1889, 360 usw. = Studi di poesia antica 1913, 196 usw:

2} Unter den »Capoversi« ist S, 54 Per riposarsi zu streichen, da es
nur der Tenor des Ritornells von Per larghs praii ist. Den Namen
Morpurgo’s als Verfassers des faso. 1 nennt A. Bartoli auf dem Um-
schlag des 2. Fuszikels 1889; bisher erschien vom Bd. 1 auBer faso. 1
nur noch fasc. 2.3, 1889 und 1891. von Pasqu. Papa verfafit. — Die
Katelog-Publikation mechte die Hs. bald den Philologen (G. Carducel
sprach schon 1893 in einem Zusatz zur Neususgabe der Studi letterart
in seinen Opere 8, 1893, 395 von ihr und benutzte sie in seiner Aus-
gebe der Cacoe in rima dei s 14. e 15, 1808 usf) wie den Musik-
higtorikern (seitdem R. Gandolfi sie in der Florentiner Musikzeitung
La Nuova Musica 1, 1896, Nr. 12, 8. 3 kwrz beschrieb) bekannt.

3) Auch hier bietet wie in P nur die Madrigal-Abteilung hiufiger
Platz fiir derartige Naohtriige.
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4. Abteilung abschlieBende Werke, unter denen Machaut mit
fiinf Werken vertreten ist {die hier singuliren Kompositionen
sind mit * bezeichnet): 1. £.60 Sy. y_ Machaut’s Se vos n’estes
(Rond. Nr. 7), 2, £. 62, 58 und 61’, 7—s Rose sans per, 3. {. 69,
a8 Je languis, 4. £ 14, + 7 und 73’, »—s Jour aynorir (sic!),
5. 1. 76, s—s und 75’, 7—s Machaut’s Honte paour (Ball. Nr. 25),
6. £. 78, s—7 und 77’, 73 * Stmple regart, 7. . 80, 5—s und 79,
75 Quiconques, 8. f. 87, sz und 86', »—s De ce que fol,
9. f. 94, 47 Qui conlre Fortune {vgl. unten 8. 37%), 10. £ 97,
s—8 Machaut's Hn amer (die 1, Ball, des Rem. de Fort.),
11. £.99’, 1—s Machaut's De toules flours (Ball. Nr.31), 12. £. 100,
i~¢ Machaut’s »De pefit« (Ball. Nr.18) und 13. f. 100’, 1-s

* En mmon cuer. Mir schienen diese 13 Werke, die eine vor-
treffliche Auswahl aus der hohen Kunst der dlteren Generation
franzisischer Meister des 14. Jahrhunderts darstellen, von der
gleichen Hand geschrieben, und zwar von einer Hand, die,
wenn auch etwas kleiner und feiner als die Haupthand, doch
dieser so @hnlich sieht, daB ich es nicht fiir ansgeschlossen
halte, dal die Haupthand selbst, vielleicht zu anderer Zeit,
auch diese Gruppe von Werken schriebf). Bis auf das
2stimmige Rondeau Quz condre sind alle 3stimmig; die Texte
sind freilich nirgends ganz vollstindig. Bei den Rondesux
Rose, Jour, Simple und Qui contre und den Balladen De ce
que fol und De pefit, die nur mit den Anfangsworten be-
zeichnet sind, fehlt der Text iiberhaupt; bei den Rondeaux
Se vous und Quiconques und den Balladen Honte, En amer,
De toutes und En mon ist der Text soweit vorhanden, als er
dem Cantus untergelegt zu werden pflegt, also bei den
Rondeaux der Refrain und bei den Balladen die 1. Strophe;
ebenso beschriinkt er sich bei dem Virelai Je languis?) auf
die 1. Strophe, nur daf bier, wie iiblich, ihr Abgesang als
Textfortsetzung hinter der Cantusstimme folgt; aber sowohl
die Fortsetzungen der Rondeauxtexte wie die 2. und
3. Balladen- und Virelaistrophen fehlen.

Dieses franzisische &ltere Repertoire fand dann von einer
spiteren Hand eine Fortsetzung im 11. Quinio f. 101'—109
(f. 101 und 109'—110" sind frei) mit sieben 3stimmigen und
einem 4stimmigen Werk, die fast alle den jiingeren franzisi-
schen Meistern des 14, Jahrhunderts entstammen (sechs finden
sich in Ckh, darunter fiinf auch in Ck anonym bleibende, das
vierte auch in Mod und das siebente sogar noch in der spiiten
Hs. Oxford Bodl. Canoniei mise. 218 wieder), aber merk-
wiirdigerweise mit Bartolino’s La doulce cere, das sonst im
italienischen Hauptrepertoire iiberliefert zu werden pflegt,
ihren AbschluB finden: 1. £ 101’ 102 Cigne vermeill (= Ch
1. 86), 2, £ 102’103 Je prins conget, 8. £, 103’ 104 Le mont
don (= Ch f. 227, 4. f. 104’ 105 Je ne puis avoyr (= Ch

1) Der Katalog a. o. 0. 44 sieht di¢ Hand eines zweiten Schreibers,
»pur quatirocentista¢, nur in den letzten sochs.

. 2} Das verbreitete Werk ist musikalisch 4stimmig aus R £ 70’ (mit
sinem »Triplom¢, nguem feecit Petrus de Vigiliis«), 3stiramig aus P
{132, Fl i 69, Parma Staatsarchiv Fragm. £ 242’ {pur der Contra-
tenor und der Rest des Textes erhalien; vgl. H. Besselar, AIMW 7,
1825, 232) und Str f. 67 Nr. 106 und 2stimmig aus Pr £ 248' be-
knnnt; Str bemerkt beim Tenor richtig: »Viroletus nuncupature {van
den Borren, Anm....73, 1925, 177. Das Liederbuch des Admirals
L. Malet de Graville (Berlin Kupferstichkab. 78 B 17; M. Lopelmann
& a. 0. Nr. 220 8. 171} iiberliefert f. 103’ eine villig entatellte Text-
form, in der nur der Refrain (V. 1—5) unangetastet geblieben ist, die
le wwei Zeilen des Stollens und Gegenstollens der 1. Strophe (V. 7—10)
auseinandergerignen und durch neue Einschiibe und durch Wiederholung
des Refrains an folscher Stelle getrennt sind und der originale Abgesang

anz fehit; so besteht hier der Texzt aus V. 1—5, V. 10, zwei neuen

ersen, dem Refrain, einem neuen Vers, V. 7, einem neuen Vers, V. 8
und 8 ond wiedernm dem Refrain.

29. Florenz Naz. Panec. 26 (FD. 29*

1. 24 und Mod £. 207}, 5. f. 105’ 106 Toute clerite (== Ch £.13),
6. f. 106’ 107 4stimmig ganz ohne Text (= Pluseurs gens von
Solage, 4stimmig Ch f. B8), 7. £ 107" 108 »Medeac (= Ch
£. 24" wnd O £ 116') und 8. £ 108’ 109 La doulsz cere von
» [fra Bariolino da Perugia«, wie der Paduaner hier irrig ge-
nannt ist. Auch hier ist der Text nirgends vollstindig: f. 106
fehlt er ganz; bei den Balladen Le moni, Toute und Medea
und dem Virelai Je ne puds ist nur der Textanfang angegeben;
in drei Fillen beschréinkt sich der Text auf die der Kom-
position unterzulegenden Abschnitte, also in der Ballade
Cigne auf die 1. Strophe, im Rondeau Je prins auf den
Refrain und im Madrigal La doulse auf die 1. Strophe und
das Ritornell, hier gegeniiber den iibrigen italienischen Hiss.,
die auch dieses textlich franz@sische Madrigal als 3stimmig
in allen drei Stimmen vokal iiberliefern, mit der weiteren
Abweichung, daB Tenor und Contratenor nach Art des
franzisischen Balladenstils textlos bleiben, slso instrumental
gemeint sind, und, wie es in den franz@sischen Hss. im Gregen-
satz zu den italienischen leider oft der Fall ist, mit ungenauner
und oft unrichtiger Textunterlage im Cantus. Von der gleichen
Hand scheinen mir nun avBerdem auch in der am SckluB der
1. Abteilung zunichst freigebliebenen zweiten Hilfte der
zweiten Lage (f. 16, 18’, 19 und 19 sind auch jetzt noch
frei) £. 16’ ein textloses 3stimmiges Rondeau von »Marcuse,
wie der Verfassername wohl zu lesen ist!), und £ 17 eine
Jstimmige, wie die franziisischen Balladen (Stollenpaar und
Abgesang mit Refrain} gegliederte Ballade mit dem italieni-
schen Textanfang [ O] lieta stella?) bézeichnet von ».do-« (ist so
zu lesen und der Komponist ebenfalls Marcus?), zwel hier
singulére Werke, geschrieben.

Die beiden letzten Nachtragshiinde endlich fithren tiefer
in das 15. Jahrhundert. Eine in Y nur hier vorkommende,
noch in schwarzer Notation notierende Hand trug auf dem
frei gebliebenen Raum f. 38 Sy. 4—8 mit Zufiigung eines
fiinflinigen neunten Systems (F! verwendet die sechslinige
italienische Rigierung} ein hier singuliires, nur mit dem Text-
anfang bezeichnetes 3stimmiges Rondeau »Long femps«3)
von »frate Antondo da Civilates, einem sonst aus Oxzf. Can,,
Bol. Lic. 37 und Bol. Un. 2216 bekannien Komponisten,
ein und eine bereits in weiBler Notation schreibende Hand
benutzte fiinf weitere Seiten der 2. Lage zum Eintrag von:
f. 14’ der in der neueren Literatur wegen ihrer starken
Chromatik oft zitierten, nur mit dem Textanfang bezeichneten
3stimmigen Ballade »Bonte, biallee von »Johannes Cesar<d),

1} Vgi. Sb. IMG 8, 614, A.1 {iber Marcug, Marcio uvnd@ Marcetns;
von sMercetuse stammt auch aufler dem dort genannten 4stimmigen
Ave Maria in Florenz Naz. Pane. 27 f. 3" das 4stimmige Oy me che
moro ebenda f. 51,

2) Ein kleines o steht als Vormerkung fiir die nicht ansgefiillte
Initiale am Rand; der alte Index gibt den Anfang richtig an.

3) Ob der Text mit dem von F. Lachévre, Bibliogr. des Reo. Collectifs
de poés. du 18, s, 1922, 431 aus drei Drucken des 16. Jahrhunderts
zitierten Rondesu Long temps y o, qw' dmour avoit pring peine identisch
ist, ist micht festzustellen.

4) J. Wolf gab die Originalnotation des Werkes nach F! in seinem
Handbuoh der Notationskunde 1, 1913, 847 £ heraus, jedoch ganz irrig
in schwarzer statt in weiller Notation, wie FI sie iiberliefort, obwohl
er setbat in seiner Mens.-Not. 1, 1904, 244 richtig bemerkt, daB es in
¥l ymit weilen Noten notierte ist; Ubertragung: J. Wolf ebenda 348
und Sing- und Spielmusik aus dlterer Zeit 1926, 274, (irrig ist im 1. Teil
der clos an T. 19 statt an T. 24 angeschlossen; in T. 47 steht im
Cantus und Contratenor b vor b und b in FI; Cantus T. 40—50 st
1913 richtig, 1926 falsch iibertragen; statt der Bezeichnung beider Be-
gleitatimmen 1926 mit »Tenor« [im Sinne von »in Tenorlage«] wire
klarer wie bei Nr. 10—12 und 14 die originale Bezeichnung »Tenore
und »Contratenors za belassen).
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30" 30. Modena Bibl. Est. lat. 568 {(Mod).

dem aus Martin le Franct} und den Kodices Ck, Sir, wo
diese Ballade £ 115 Nr. 203 stand (ebenfalls in weifler
Notation; leider von Coussemaker nicht kopiert; vgl. Ch. van
den Borren, G. Dufay 1926, 288} und O bekannten Pariser
Meister aus der Wende des 14. und 15. Jahrhunderts, £, 16
und 15’ (Cantus und Tenor sind also ausnahmsweise hier
einmal nicht pleichzeitig mit dem Contratenor zu iiberschaunen)
der hier singuliren, die Alterationen ebenfalls bis des er-
streckenden, auch nur mit dem Textanfang bezeichneten
anonymen 3stimmigen Ballade »ZLe firmamentc< und £, 17’ 18
vom 3stimmigen Invidia nimica, dessen Text nach den vier
Zeilen des 1, Teils abbricht {0 £ 128° und Bol. Un. 2216
f. b1’ ist dieses Werk Dufay’s 4stimmig tiberliefert)?),

Auch F7 besitzt einen alten alphabetischen, freilich nur
vom Buchstaben F an erhaltenen Index. Da in ihm die
franztsischen Werke der obigen 1. bis 3. Gruppe (und ebenso
das oben der 3. Gruppe angegliederte » O liefa stella<) bereits
in die der Reihenfolge in der Hs. folgende Hauptfolge der
Anfinge innerhalb der einzelnen Buchstaben anfgenommen
sind (z. B. To mi ... f. »8b¢ [=64], Je languis . .. f. »69«,
Insw... 1 70c[=69"),Jour... £ >T4«, Intrando...f. »86¢«
[= 85']usw.), dagegen die Werke der obigen 4. und 5. Gruppe
am Schlufl ihrer Buchstaben stehen, und zwar Long femps
(4. Gruppe) f. »38« vor Le firmament (5. Gruppe} f. »1be¢, er-
gibt sich, daB} der Index erst nach dem Eintrag der 8. Gruppe
angefertigt und zur Einsicht in die Folge der Nachtrige nur
fir die 4. und 5. Gruppe zu verwenden ist, filr die er die
Schliisse, zu denen bereits die Untersuchung der beiden letzten
Nachtragshiinde fithrt, durchaus bestiitigt.

Die spiteste in der bisher bekannten Uberlieferung sowohl
franzisische wie italienische Trecento-Kunst in ihrem Haupt-
teil nebeneinander iiberliefernde italienische Hs. ist der diese
‘Werke bereits mit neuen, fiir die Kunst des neuen Jahr-
hunderts aber ohne tiefere Wirkungen bleibenden, fast simt-
Lich hier singuliren Werken des 1. Viertels des 15. Jahr-
hunderts verbindende, seit A. Cappelli’s Ballate von 18667
bekannte oberitalienische Kodex

1) Einen neuen Abdruck der viel zitierten Musikstelle aus Martin’s
um 1442 entstandenem Champion des Dames nach der Ha. Paris B. N.
frg. 12476 1. 98 giebt O. Cartellieri, Am Hofe der Herzéige von Burgund
1928, 8. 1851, (vgl. ebenda 2041); die 1451 gemalte, »Maistre Guillaume
du I'aye neben einer kleinen Orgel und »Binchois« mit einer Harfe
darstellende Miniatur dieser Seite verdffentlichten I'. Raugel, Tes
Organistes {1923}, 33 und W. Gurlitt als Titelbild zum Bericht iiber
den Musikwissenschaftlichen KongreB in Basel... 1924, 1925 (vgl
ebenda 8. 172),

2) Auch beziigiich der letzten drei Hénde weicht meine Auffassung
etwas von der des Katalogs a. a. 0. 45 ab, wo auch nur zwei weitere
Hiinde untersechieden sind: eine sdel sec. XVI¢ (ist sie in der Tat so
spiit?) flir (die weil notierten Stiicke) f 14'--1i’, 17 und 18 und (das
schwarze) £. 38, das mir von anderer Hand zu sein scheint und, wie
auch der alte Index zeigt, vor f 15 geachrieben ist, und eine »cer-
tamente francese, del sec. XV« fiir »f. 101'—102'¢; falls in der letzten
Zahl kein Druckfehler vorliegt, bleibt £ 103—109 ebenso wie f. 1617
unerwihnt; auch ob in der Tat ein Franzose, nicht ein Italiener, diese
Nachtriige schrieb, scheint mir keineswegs sicher.

3) Ant. Cappelli veriffentlichte: Ballate, Rispetti d’amore e Poesie
varie, Modena 1866, 12°, 39 8. (Nozze Saltini-Cappelli); Poesie musicali
dei seo. 14., 16. e 16, {= Scelta di curiosith lett. inedite o rare 04), Bologna
18683, 129 76 8. (mit drel Faksimiles und zwei Ubertragungen E. de
Coussemaker’s, u. a. von ¥rancesco’s Se pronto, nach Mod); & sonetti
del sec. 14., Modens 1868; Ballate del see. 14. tratte da due codd.
musicali, Modena 1869, 8¢, 15 8. {Nozze Sforze-Pierantoni); Poesie mus,
inedite ed anonime del gec. 14.,, Padua 1870 (Nozze Contin-Arcari);
Poesie musicali anonime tratte dal Cod. Med.-Laur. 87 in appendice
2 quelle pubbl. dallo stesso editore Bologna 1869 e Modena 1870 [sic],
Modenn 1871, 8% 17 S, (Nozze d’Ancona-Nissim); und (enonym) Poesie
inedite da codici Estensi, Modena 1886 (Nozze Cappelli-Hermite), Weitere
Lit, iiber Mod vgl. w. n. bei Bertoni o a. 0. 22,

80. Mod Modena Bibl. Est. lat. 568 (jetzt « M 5. 24,
frither IV D b signiert!); 104 Werke; J. Camus, Not. ef extr.
des mss. fr¢. de Modéne in: Rev. des Langues Rom. 35
(= 4,b], 1891, 249 und separat; F. Ludwig, Sb. IMG 4, 1902/3,
8. 21, 24, 31, 37, 44 und 59 und 6, 1905, 616 . und AIMW
7, 192b, 423; J. Wolf, Mens.-Not. 1, 1904, 335ff. mit voll-
stindigem, aber sehr verbesserungsbediirftizem, alphabetisch
geordnetem Verzeichnis des Inhalts; G. Bertoni, Poesie mus,
franc. nel cod. est. lat, Nr, 568 in: Archivum Rom. 1, 1917,
21— 57 mit einem Inhaltsverzeichnis des ganzen Kodex S. 23
—26 in der Folge des Kodex; P. Lodi's Beschreibung der
Hs, 1923 in: Boll. dell’ Assoc. dei musicologi ital., Cat.
delle opere mus., 8, 1916—1924, b221.%); H. Besseler, ATMW
7, 1925, 230L.), ein Pergamentkodex des 15. Jahrhunderts von
1 4 51 Blittern?) im Format von 28:19,8 cm (der Schrift-
spiegel miBt 21,56—22:15,516 cm). Wie im Kodex P ist
auch in Mod die Zusammensetzung der Hs. nicht einheitlich:
der 2. und 4. Quinio ist gegeniiber dem 1., 3. und 5. sowohl
in der Schrift und der graphischen Ausstattung (Faszikel 2
schmiicken glinzende bunte Initialen auf Goldgrund und am
Anfang auch eine figiirliche Miniatur — nach dem Oat.
a. a. 0. 522 >forse di scuola bolognese« —; Faszikel 4 be-
schriinkt sich freilich auch schon auf groBere einfache rote
Initialen, wie sie, nur in plumperer Ausfiihrung, auch die
itbrigen Faszikel aufweisen) wie in der Zahl der Notensysteme
(Faszikel 2 und 4 schreiben etwas spatioser auf 9, die iibrigen
etwas gedriingter auf 10 Systemen) verschieden; doch ist, da
der f. 10’ System 3—11 beginnende Contratenor von Matteo’s
Dame que j’aym auf f, 11, und zwar auf einem hier zugesetzten
10. System, seinen Schluf findet?), die Vereinigung beider
Teile frith vollzogen.

1) Woher die erat zwischen der Mitte des 18. und dem Anfang des
19, Jahrhunderts in die Bibl. Estense gelangte Hs. (vgl. Bertoni 2. 2. 0.
22) in die Estense kam, ist unbekannt.

2) In der Hs, befindet sich ein modernes Inhaltsverzeichnis, an-
scheinend von A. G. Spinelli, das manche Fehler aufweist, die zum
Teil auch in die Verzeichnisse von J. Wolf, Bertoni und Lodi iiber-
gingen, hier jedoch nicht eingehender berichtigh werden ktnnen. Gleich
das erate Stiick ist falsch sls » Agnus Dei (canone) v. 3« bezeichnet (Cat.
. a, 0. 522; ebenso als 3stimmiger Kanon bei J. Wolf a. a, 0. 336 und
als besonderea Werk bei Bertoni a. 3. O, 23 aufgefiibrt), wihrend die
auf der Riickseite des Vorblattes unten stehende Melodie des Agnus
Dey usw. (Grad. Vat. No. 4) nur der Tenor zu den auf f. 1 foigenden
2 den gleichen Text 4ve sancta mundi salus singenden Stimmen des
»M. de Perusice ist. Der Itrtum wurde offenbar durch die Anweisung
zur Ausfiihrang des Tenor hervorgerufen: Tenor diciiur de secundo
modo 1% postea gradatim 2° et 3° diminuifur, die aber nur gagen will,
dall in dieser isorhythmischen (im Oberbau nur eintextigen) Motette

die 32 Tenorténe erst im Rhythmus a.‘ &, dann J al und zuletzt J\ 4'
zu singen oder zu spielen sind, wobei erst 3/,- und ¥/-Taks im Tenor
mit C-Takt und am Schluf 3/,-Tekt im Tenor mit 3/-Takt im Ober-
ban zusammenkangen; hdchat auffilliy it das 16, Jahrhundert ist der
schon im 14. aus der Praxis verschwundene Ausdruck sde secundo modos,
der hier zur Bezeichnung der Alterierung jeder 2. brevis gewilhlt iat;
und auch der alten »modelens¢ Praxis des 13. Jahrhunderts entspricht
es nicht, dafl dabei die Melodie in lauter gleichmiBigen breves ge-
schrieben ist. Ein zweites Beispiel: statt Gratiosus (£ 50'; richtig bei
J. Wolf und Lodi) las Spinelli: Carolus {ebenso Bertoni: Karolus).

3) Die alte Foliierung, der ich folge, zihlt das Vorblatt, auf dem nur
der ebengenannte Tenor Agnus steht, nicht mit; den fiinf von mehreren
Hinden geschriebenen Quinionen f. 1—50 folgt ein einzelnes SchluB-
blatt mit neun Systemen auf der recto-Seite, auf die eine neue Hand
Matteo’s Dame de honour schrieb; f. 51 triigh auch keina Notenaysteme
mehr, Die neue Foliierung (f. 1—52) beginnt mit dem Vorblatt als
f.1; Bertoni und Lodi ~=itieren nach einer wohl auf Spinelli zuriick-
gehenden Paginierung (p. 1—103 = modern f. 1—52 reoto).

4} Das NchluBstiick des 2. Faszikels, Ciconie’s 3stimmiger Kanon
Quod jactatur, f, 20" System 80 aufgezeichnet als eine mit drei Schliisseln
{¢-Schlilesel anf der 5., 3. und 1. Linie, der erste mit bé‘,’ und die zwei
anderen mit L'-, als Vorzeichnupg) ausgestattete, mit der Ausfiihrungs®
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30. Modena Bibl. Est. lat. 568 (Mod). an*

Der b. Faszikel enthilt neben zwei anonymen Werken 18
(mit £ 51 19) ‘Werke von Matteo von Perugis (zur Lit. iiber
- diesen 1402—1414 als Mailinder Domkantor nachweisbaren
Moeister, der als Komponist bisher nur aus Mod bekannt ist,
vgl. ABMW 7, 423), der auch im 1. Faszikel, in dem allein
gein Name als Komponistenname vorkommt (hier bleiben aber
daneben neun Werke anonym) mit fiinf, im 3. mit zwei, im
9. mit einem und im 4, mit fiinf Werken vertreten ist, so daB
der SchiuB nahe liegt, den Entstehungsort der Hs, Mod in
seiner Nihe zu suchen. Die heiden anderen Faszikelpaare
zeigen bunteste Mischung von »Zeiten und Volkern«. Im 2.
und 4., die keine Mefistiicke enthalten, gehtren Machaut,
dessen Name freilich weder hier noch im 1. und 3. Faszikel
mehr genannt ist, ein Werk, dem Repertoire von Ch 10, dem
franzisischen von B 7 und dem #Hlteren italienischen zwei
Werke an; dazu treten neue Werke #lterer franzosischer oder
franzdsisierter Meister, zu denen ich z. B. auch den hoch-
bedeutenden Antonellus von Caserta zihlen méchte, und
italienischer oder in Italien schaffender Meister des 15. Jahr-
hunderts, neben Matteo und auch sonst bekannter Meistern
wie Zachariag, Egardus und dem erst im Repertoire der
folgenden Generation zur vollen Wirkung kommenden in
Padua titigen Johannes Ciconia (aus Liittich, da doch wohl
»de Leodio« nicht anders anfzufassen ist) mehrerer, von denen
sich Werke bisher nur in Mod fanden, wie das anch bei Matteo
bisher der Fall ist. Im 1. wnd 3. Faszikel, in dem einen
groBen Teil des Inhalts eine Reihe von teilweis recht umfang-
reichen Meflsiitzen bilden, erscheint Machaut mit drei Werken,
das Repertoire von Ck mit drei {darunter Machaut's De peiit),
das franzdsische von R mit sechs (darunter Machaut's De toutes
und Gais) und das dltere italienische Repertoire wiederum
mit zwei {zwei neue und in Mod singulire Contratenores zu
Machaut's Se vows und Bartolino’s Bl non gehoren wohl erst
dem 15, Jahrhundert an); auch hier verbinden sich mit diesen
bekannten #lteren Werken sowoh! sonst unbekannte iltere

snweisung Tenor, quem coniratenor (eine Quint hoher) triplumque
(wiederum eine Quint hoher) fugani temporibus in guingue versehene,
nach 35 temporse mit einem wohl nur zufillig mit dem Anfangston
gleichen Custos endende Stimme (diese Stimme geb J. Wolf in: Tijd-
sohrift der Vereeniging voor Noord-Nederlands Muziekgeschiedenis 6,
19800, 208 heraus; vgl. ebenda 206), scheint mir unvollstindig, da die
Augfiihrung sls Zirkelkanon mindestens in Takt 38, 42 und 43 zu
Satzfeblern fithrs, die mir diese Fortsetzung suszuschlieBen scheinen.
Ob auch dieses Werk urspriinglich auf einer folgenden jetzt verlorenen
recto-Seite seinen AbachluB fand, ist unbekannt. Dagegen ist Matteo’s
den SohluB des jetzigen 4. Faszikels bildender vortrefflicher Kanon
fiir drei gleiche Stimmen (nur eine Stimme ist aufgezeichnet, £ 40
System 9 beginnend und, da am Schlu von System 8 noch Platz war,
hier endend, mit zwei Verweisungszeichen fiir den Anschlufi; irrig
halten Wolf a. a. Q. 336 und der Cat. ». 8. 0, 524 dos Werk fiir 1 stimmig)
volistiindig; die unter der Stimme befindlichen Verse sind offenbar
als eine nur aus Raummangel der Stimme untergelegte Anweisung zum
Vortrag, nieht als Text zum Kanon sufzufnssen; do Bertoni sie a. 5. Q, 48
nur unvolletindig abdrackt (er iibersieht den Schiufl am Ende von
System 8 und irrt durchaus, wenn er zu seinem SchluB: Samasi [so bei
Bertoni] fera bemerkt: scosl nel ms., senza eleun segno che indichi
laczne o altroe, da sowohl der AbschluB des Verses wie nuch zwei
korrespondierende Verweisungszeichen /\ im Kodex stehen), drucke ich
den Text ab:

Andray soulet au mielz que je pouray Juque u le tamps primier de lasol re;
Lors tu prendras desus «¢ la mi re; Sainsi fera le tierz, canterons gay.
Die erste Stimme sagt else zur zweiten: »ich weérde (von meinem An-
fangston & aus) allein gehen, so schon ioh kann, bis zu meinem ersten
d (d 1a 8ol re, das nach vier longa-Takten in der Melodie eintritt);
dann wirst du dariiber mit z (7 la mi re, dem Anfangston) einsetzen;
wenn dis dritte Stimme (wiederam nach vier longa-Takten) es sbenso
gemacht hat, werden wir {ulle drei im Ksnon) fréhlich singen (bis die
ersten Tone von Takt 25, 20 und 33 den SchluBakkord bilden}s.

(wiederum z. B. von Antonellus) wie jiingere Werke mit fran-
zosischen, italienischen und lateinischen Texten (wiederum
u. 2. von Zacharias und Matteo).

Von Machaut sind, wie erwiihnt, vier Werke und ein neuer
Contratenor zu Se vous anfgenommen. Drei Balladen stehen
im 3. Faszikel: f. 25 System 5—10 3stimmig De foutes (Ball
Nr. 81), f. 26 System 1—10 4stimmig Dz petit (Ball. Nr. 18)
und £, 29’ System 1—6 3stimmig Gais et jolis (Ball. Nr. 35), die
1. und 3. nur mit der 1. Strophe und nur die 2. mit dem vollen
Text; eine, wie die dlteste Gestalt des Werks nur 2stimmige
Fassung des Rondeaus Se vous w'esfes (Rond. Nr. 7) findet
sich mit vollem Text im 4. Quinio f 34 System 7—9; ein
neuer Coniratenor zu diesem Werk, dessen SchluB jedoch
nicht der Rondeanform entspricht (vgl. das Nihere in der
Ausgabe 8. 57), steht isoliert im 1. Quinio f.5' System 9—10
eingetragen?).

Stehen auf dem Gebiet der Pflege der mehrstimmigen Musik
im 14. Jshrhundert Frankreich wnd Italien sowohl durch die
Ausdehnung, die diese Kunst hier gewann, wie besonders
durch ihren Reichtum an schopferischen Meistern auch un-
bestritten weitaus in erster Linie, so begegnet doch anch in
mehreren anderen Léndern eine mebr oder weniger intensive
Pflege dieser Kunst, von der literarische und historische
Quellen, musikalische Quelleniiberlieferungen und der Einflu
der franzbsischen und italienischen Kunst auf das musikalische
Schaffen jenseits der franzésischen und italienischen Grenzen
Kunde geben.

1) Die Texte gab nach Mod (bei De foutes auch mit der Lesart ¥l
und bei Gais mit der von R} G. Bertoni a. & O. §. 35f, 37, 41 und
44 als Nr. 22, 25, 34 und 43 seiner sehr dankenswerten, nur leider recht
fehlerhaften vollstindigen diplomatischen Textausgabe der franzisisahen
Texte von Mod heraus. Die zahlreichen Mingel und MilBverstindnisse
dieser Ausgabe zu berichtigen wiirde hier zu weit fithren; ioch beschrinke
mich auf ein paar typische Beispiele fiir sie. Dal Machaut der Verfasser
der vier genannten Texte ist, ist Berton: unbekannt, obwobhl er selbst
8. 26 die Ubertieferung der drei letzten in Paris B. N. frg. 843,
also in der Machaut-Hs. M, die von jhm sber nicht als Machaut-Hs.
bezeichnet wird, erwibnt. Wihrend er die Uberlieferung such von
De toutes in ihr Gibercieht, gibt er ebenda drei weitere Teoxte (Nr, 26,
33 und 68 seiner Ausgabe) als in fr¢. 843 iberliefert an: De ma do-
lour ne puis trover confort, car en fous cas. .., Amour me fait desirer
loyaument . . . und Dame. de honour plesant {s0 im Kodex) ef gracieuxe,
vostre beaute . .., die indes nicht in frg, 843 stehen und irrig mit
Meachaut’'s De ma dolour ne puis avoir confort, puis que ma dame. . .,
Amours me fait desirer ¢ amer ... und Dame donnour plaisant ef
gracieuse, douce et ... verwechselt sind. Da der Aufbau der Ballade,
des Virelais und des Rondeaus Bertoni nicht klar ist, die Unterlage
von Text in einer Unterstimme von ihm oft irrig als Textfortsetzung
aufgefaBt wird und die Raumverhiltnisse nicht beriicksichtigh werden,
die oft zu irregulirer Folge der Anordnung der Stimmen und zur Anf-
zeichnung des nichtunterlegten Textes an ungewohntem Platz fithren
{Umstinde, die in einer diplomatischen Ausgabe sorgfaltig angegeben
werden miissen, von ihm aber giinzlich ignoriert wurden), verbindet er
die einzelnen Verse oder Versgruppen oft vllig falsoh, - In Nr, 9 (S. 31)
z. B, dem Rondean Hors sut (f. 13 und 12%), in dem der Tenor mit
dem hier nur als Bezeichnung untergelegten Vers ! f, 12’ System 9,
der nicht unterlegte Text (Vers 3, Refrainanfang [== Vers 4], Vers 5—6
und Refrainanfang [= Vers 7—8]).aus Rrummangel f. 13 iiber System 9
und der Cantus mit dem untergelegten Refrain (Vers 1—2) £ 13 auf
System 9 und dem zugefiigten System 10 steht, druckt er den Text
ohne jede weitere Bemerkung in der absurden Folge: Vers 1, 3,
Refrainanfang, 5—6, Refrainanfang, 1—2; und ihnlich in zablreichen
Fillen, besonders in den Virelais. Soger die Bezeiochnung »close¢ fiir
den VollsehluB (im Gegensatz zu »verts, dem w»offenens« HalbschluB)
bezieht er irrig in den Text ein und druckt in der Ballade Nr. 38
(S. 43), in der (f 31') den beiden Versen des Stollens Se doulz espour
ne me donne confort mieus amercie estre mors gque wif der Text des
Gegenstollens (Vers 3—4) nicht, wie sonst, unterlegt ist, wohl aber die
differierende Kadenz von Vers 4, wie iiblich, wenn der Text fehlt, mit
sclose bezeichnet ist, als Text: »8e doulz espour ne me donne confort
miex dmeroie esire mors que vif close/
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Von den reiche Ergebnisse versprechenden neuen For-
schungen itber die Musikpflege in Katalonien in dieser Zeit
ist schon oben (S. 24*} die Rede gewesen.

Die Quellen erforschten A. Rubié y Lluch, Documents per
I'Historia de la Cultura Catalana Mig-eval {in den Publi-
kationen des Institut &’Estudis Catalans) 1 und 2, 1908 und
1921 und H. Angles, der eine umfassende Darstellung der
katalanischen Musik im Mittelalter vorbereitet (vgl. seine
Auxufgiitze: Cantors und Ministrers in den Diensten der Konige
von Katalonien-Aragonien im 14. Jahrhundert im Bericht iiber
den Musikwissensch, KongreB in Basel . . . 1924, 1925, 56— 66,
Els canfors i organistes franco-flamencs i alemanys a Cata-
lunys els segles 14.—16. im Gedenkboek aangeboden aan
Dr. D. F.Scheurleer 1925, 49—62 und Die mehrstimmige Musik
in Spanien vor dem 15. Jahrhundert in: Beeth.-Zentenarfeier
‘Wien. .. 1927, Internat. Musikhist. KongreB, 1927, 166 —-1631);
vgl. ferner ', Pedrell, Jean I d’Aragon, compositeur de musique
in: Riemann-Festschrift 1909, 2201f.; O. Ursprung, Spanisch-
katalanische Liedkunst des 14. Jabrhunderts in: ZfMW 4,
1921/22, 149; H. Besseler, AfMW 7, 1925, 200. Mehrfach
ist in den Schriftstiicken der Konigsfamilie die Rede von
Musikhss.,, die sowohl »>fof lo cant de la missa notat« wie
smolls molels e rondells ¢ ballades e virelays< enthalten sollen
{1379; Rubié a. a. O. 2, 220; 1389 wiinscht Konig Johann
einen Motettenfaszikel »ou sien notais de 15 en 20 motets<,
also in einem ein wenig grofleren Umfang, als ihn der Mo-
tettenfaszikel Ch mit 13 Motetten bhat; Rubié ebenda) und
die in Frankreich bestellt werden, speziell in Avignon, der
Wirkungsstitte der phpstlichen Singer, von denen 1389 ge-
rithmt wird, da8 »ells saben la flor d’ago« (Rubié ebenda; J. B.
Trend, The Music of Spanish Hist. to 1600 [= Hispanic Notes
and Monographs . . . issued by the HispanicSoc. of America 10),
1926, u. a. 8. 94 schitzt den franzisischen Einflull auf die
searly Catalan musicc viel zu gering ein); mit dem »Zlibre
appeliat de cant d orgue des motets« (1404; Rubié a. a. Q. 2, 372)
ist wohl ein MeB- und Motettenkodex gemeint und d orgue
¢ des moiels zu lesen. Von einem von ihm selbst komponierten
3st. Rondeau schreibt der »Primogenit d’Arago«, der spitere
Kionig Johann, 1380 an seinen Bruder Martin in einem Brief,
in dem er ihn um weitere Texte, »viraley o rondell o ballada en
frances«, bittet, die er thm dann komponiert (»notada ab son so
novell<) zusenden wird {Rubid a. a. O. 1, 283; Pedrell a. a. O,
240; Angles, Bericht a. 2. O. 61). Machaut’s Name selbst
erscheint in den bisher publizierten Akfen nur in literarischem
Zusammenhang: 1380 bittet der Primogenit die Herzogin von
Bar um »lo romang de Mezowut« (das Voir Dif; Rubié a. a. 0. 2,
225) und 1389 dankt die Konigin Violant dem Grafen von

1) U. a. wies H. Anglés hier 8. 161ff. zum ersten Mal &ffentlich
auf eine in der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts in Spanien ge-
schriebene Organa-, Conductus- und Motetten-Hs. im Cisterzienserinnen-
kloster Las Huelgas bei Burgos hin, die in ihrer Motettenabteilung neben
vielen bisher hier singuliiren Werken cine Fiille von Motetten und
Doppelmotetten des franzisischen Repertoires des 13. Jahrhunderts,
alle in rein lateinischer Textform, iiberliefert. Ioh verdanke Mn
H. Anglts die Kenntnis des Anfangsverzeichnisses des sehr umfang-
reichen und sehr wichtigen Kodex und konnte daraus ersehen, daB in

leicher oder teilweis abweichender Form hier aus dem bereits be.
Ean.nten Motettenrepertoire anscheinend mindestens folgende sich finden
Sf‘nit den Siglen meines Repertorium Org, rec. et Mot. vet, stili zitiert):

1, 8 und 2, 23 und 26; W, 2, 24¢ und 4, 3; Ha (jetzt Madrid B. N. 20488
aigniert) Abt. 4, Nr. 26 und Abt. 6, Nr. 18—20, 22 und 25; LeC Nr, 1¥;
Mo Faszikel 4, Nr. 52, 53, 56—58, 60 und 62; Faszikel 3, Nr. 36, 37,
29, 40 und 42; Faszikel 7, Nr. 2687, 275 und 283—285; Ba Nr. 4, 6,
37 (die Brumans-Motette), 60 und 97; Rey Nr. 2 und Da Nr. 11

Foix (ebenda 1, 360; schon von F. Torres Amat in seinen
Memorias para ayudar 4 formar un diccionario critico de los
escritores cataldnes 1836, 414 zitiert) filr »lo Ibre molt bell
e bo de Guillem de Mavxaute, von dem auch in 2 Briefen der
Konigin vom 31. 1. 1880 die Rede ist (der Name ist hier
Mechaut geschrieben; Amat a. a. O. 414 mit dem irrigen Datum
1367 statt 13901); den 1. Brief an Carrogs de Vilaragut, die
von Neuem gemahnt wird, »lo libre que tenits nostre appellat
Mechaute an ihren Schatzmeister Anthoni Rosar [so lautet der
Namen in der Hs.] zuriickzugeben, gab Rubié a. a. 0. 361
heraus; der 2. an den Schatzmeister, in dem die Konigin ihm
vom 1. Brief Kenntnis gibt [>. .. lo libre . .. nostre appeliat
Mechaut . . .«; Barcelona, Arxiu de la Corona d'Aragé Reg.
20566 f. 197}, ist bisher ungedruckt und mir freundlichst von
Herrn Professor Ramon d’Alés-Moner in Barcelona mitgeteilt),
das sie zuriicksenden wird, »com lo haurem acabat de legire.
Weitere Erwihnungen Machaut’s in der Literatur der
iberischen Halbinsel dieser Zeit sind: die oft zitierte Stellé
aus der »Carta...al Coudestable de Portugale des Don
Isigo Lopez de Mendosa Marqués de Santillana {} 1458;
Obras, ed. A. de los Rios 1852, 9; F. Wolf, Uber die Lais
1841, 319f.; A. W. Ambros, Gesch. d. Musik 23, 1891, 254;
E. Hoepfiner, Qe. de G, de M. 1, 1808, VIII; iiber San-
tillana vgl. G Baist in G. Griber’s GrundriB der rom. Phil.
2, 2, 1897, 425 und 429): Michaute escrivié asymesmo un
grand libro de baladas, cangiones, rundeles, lays, virolays, € asond
muchos dellos und ein Zitat im Jagdbuch (»Livro da Montaria«)
des K#nigs Jodo I von Portugal {} 1433}, der von dem Jagd-
lirm sagt (I,3): Quilkerme de Machado nom’ fex tam fermosa
concordange de melodia {C. Michaélis de Vasconcellos und
Th. Braga in G. Griber's Grundrill 2, 2, 236 und 242; iber
die Ausgabe des »Livro da Montaria feito por D. Jodo I,
Rei de Portugale von F. M. Esteves Pereira, Coimbra 1918,
deren Titel mir Herr Professor F. Kriiger in Hamburg freund-
lichst mitteilts, vgl. den Zusatz 8. 70¥). Die Anfithrung von
»Guillelmus de Mascadior in den am Anfang des 15. Jahr-
hunderts in Sevilla geschriebenen :Reglas de canto plano e
de contrapunto usw.« von Fernando Estéban, die H. Collet,
Le mysticisme musical espagnol au 16. 5., 1913, 189 und in:
»L’Année Musicale 2, 1913, 2 aus dem Kodex »Toledo 338«
zitiert, geht offenbar auf die Erwihnung einer Notationseigenart
des »Gulielmus de Mascandio« in dem verbreiteten, auch in
Spanien im Kodex Sevilla Colombina 5. 2, 25 £, 111 (vgl. iiber
ihn H. Anglés a. 2. 0. 1927, 159£.) erhaltenen » Libellus cantus
mensurabilis secundum Johannem' de Muris« (Couss. Ser. 3,
1869, 50), die schon Anonymus V (ebenda 395) von neuem
besprach und Ugolino von Orvieto ausfithrlich eririerte{A. de
la Fage, Essais de diphth. mus. 1862, 162ff. und 539) zuriick.
Irrig ist in Collet’s Register a. a. O. 524 auch der von Juan
de Espinosa 1520 zitierte » Wilhelm« (a. a. . 178) mit Machaut

1} Den Irrtum Amat’s machen die Ubereinstimmung des Wortlauts
des Zitats und der Seitenzahl der Hs. im Arxiu de la Corona d’Aragd
(»I Reg. Jolan. locti. Joan. I £ 19« bei Amat; »2056 f. 19'« bei Rubid)
evident; so ist 91367« hier, bei A. M[orel]-F[atio] in: Romania 22, 1803,
276, E. Hoepffner, Os, de G. de M. 1, 1908, 8. VII und Chichm. ¥, LXX
in 1390 zu iindern. Herr Professor R. d’Alds-Moner hatte die Giite mir
zu bestitigen, daB das Datum 1367 in Amat’s Zitat, das sich auf den
Brief an den Schatzmeister bezieht, in der Tat keine handschriftliche
Unterlage bat und daB die bei Amat zitierten alten Signaturen: s Cur.
pigill. secr. I Reg. Tol. loc. Joan. I« und sSecr. I Reg. Iol. loet. Joan. I«
den neuen: »Registro 20563 £ 107« und »2056 {. 19"« (Rubié n. a. 0. 1,
3601) entsprechen.
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identifiziert, wibrend es sich hier um Guillermus de Podio
oder Despuig {vgl. ebenda 179 und iiber seine 1495 in Valencia
erschienenen Commentaria musices ebenda 203) handelt.

In den englischen Quellen des 14. und des beginnenden
15. Jahrhunderts, die sich fiir die mehrstimmige Kunst des
14, Jahrhunderts bisher leider nur auf Fragmente oder
Sammlungen kleinsten Umfangs beschriinken, findet sich bis-
her noch kein Werk Machaut’s, chwobl nicht zu bezweifeln
ist, daB ebenso wie literarisch so auch musikalisch Machaut’s
Kunst auch auf England ibren Einflufl ausiibte, wenn auch
die englische Musik der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts,
aus der bald die groBle Kunst der Meister des Old Hall-
Manuskripts und Dunstable’s herauswachsen sollte, die neuen
kitnstlerischen Anregungen, die die franzisische Musik dieser
Zeit bot, nicht mehr so rasch und so stark aufnahm, wie sie
es mit den Anregungen des franzosischen Motettenstils élterer
und neuer Art und mit denen des Conductusstils getan hatte.

Die Machaut-Anregungen bei Geofirey Chaucer (+ 1400),
den wiederum K. Deschamps in der Ballade: O Socrates
plains de philosophie (Oe. 2, 138, Nr. 285; J. Huizinga, Herbst
des Mittelalters 1924, 444 und 500; T. A. Jenkins, Des-
champs’ Ballade to Chaucer in: Mod. Lang. Notes 33, 1918,
268f. [vgl. auch ebenda 437f] und A. Brusendorff, The
Chaucer Tradition 1925, 383f und 485ff.) iiberschwinglich
schwiilstig pries, (besonders stark treten sie in einem der
friihesten Werke Chaucer's, dem wahrscheinlich 1369 ent-
standenen »Book of the Duchesse« entgegen), sind in der
anglistischen Literatur oft verfolgt: seit Th. Tyrwhitt’s Aus-
gabe der Canterbury Tales 8, 177H, 812f,, wo aber Machaut
als Verfasser der aus dem Jugement dou roy de Behaingne
herangezogenen Stellen noch nicht erkannt ist, und E.-G. San-
dras’ Btude sur G. Ch. considéré comme imitateur des trou-
véres 1859, wo freilich in starker Ubertreibung das Book
of the Duchesse 8. 95 nur als »une imitation servile de
Machault« angesehen wird und die im Anhang gegebenen
>Pitces justificatives« 3. 289 auch manche franzésischen
Dichterstellen als von Chaucer nachgeahmt anfithren, die die
spitere Kritik anders beurteilte (objektiver B. ten Brink,
Chaucer 1, 1870, 7f.; in das umgekehrte Extrem verfallend
¥. J. Furnivall, Trial-Forewords 1871 [Neuausgabe 1880]
= Chaucer Society 2, 6, 8. 43£,, der S. 46 sogar den Satz
ausgpricht: »I do not bolieve that Chaucer ever saw the
Dit« [de la Font. am. von Machaut]}, bis zu V. Langhans’
Untersuchungen zu Chaucer 1918, wo 8, 271 fiir die Periode,
in der das Book of the D. entstand — 1364, wie Langhans
(wohl irrig) annimmt —, Machaut »geradezu als sein Lieblings-
dichter und nachzustrebendes Muster« bezeichnet wird (die
Frage, ob Chaucer's verlorenes Book of the Leoun sich an
Machaut’s Dif dow lyon, wie man friilher annahm, oder an
E. Deschamps' Fiction du lyon anlehnte, wird heute zu Gunsten
Deschamps’ beantwortet; vgl. zuletzt A. Brusendorffa. a.0.429),
und denneuesten amerikanischen Studien,den sorgfiltizenUnter-
suchungen von G. L. Kittredge, The Book of the Duchess
and G. de M. in: Modern Philology 7, 1810, 465ff und G. de
M. and The Book of the D. in: Publ. of the Mod. Liang. Ass. of
America 30 (N. 8. 23), 1915, 1f, von J. L. Lowes, Ch. and
the Ovide moralisé, ebenda 33 (N. S. 26), 1918, 302ff,, von
M. Fabin, On Ch.'s Anelide and Arcitein: Mod. Lang. Notes 34,
1919, 266ff. und von A. T. Kitchel, Ch. and M.’s >Dit de la
Font. Am.« in: Vassar Mediasval Studies 1923, 2174.; die

Parallelen erstrecken sich jetzt auf Machaut's Dit de la
fonteinne amoureuse, das Remede de Fortune, die beiden
Jugements, (das Dit dou lyon?), den Lay de confort und Lay
de la souscie, auf Motettenstellen und, falls die Ballade
» Against women unconstant<: Madame, for your mewe-
fangelnesse mit dem Refrain in stede of blew, thus may ye
were al grene echt ist (vgl. zuletzt A. Brusendorff a.a. 0.441),
die Ballade Nr. 361}; weitere Literatur vgl. in J. E. Wells’
A Manual of the Writings in Middle English, 1916 mit drei
Supplementen 1819, 1923 und 1926, 8. 870, 1028, 1142 und
1233, in E. P. Hammont's Ch., a bibliogr, manual 1908 und
D. D. Griffith’s A Bibliography of Ch. 1908--1924 (= Un.
of Wash. Publ. in lang. and lit. 4, 1), 1926, u. a. S. 114{.

An Stelle des Chaucer's wahrscheinlich 1382 beendetes
(bisher aus 15 Quellen ganz oder fragmentarisch bekanntes)
»Parlement of Foules« schlieBenden <roundele, dessen (viel-
leicht erst spiter von Chaucer hier eingefiigter) Text: Now wel-
com, somer, wyth thy sonne softe vollstindig nur als spiiterer
Zusatz in Cambridge Un. Libr, GgIV 27 und entstellt in Oxford
St. John's Cell. LVII und, Bodl. Dighy 181 iiberliefert ist
und das nach einer franzisischen Melodie gesungen wird
(V. 677: The note, I trowe, maked was in France); geben
Cambridge Trin. Coll. R 8. 19, die unbekannte Vorlage von
Caxton’s Druck 1477 oder 1478, Oxford Bodl. Fairfax 16
und Bodl. 638 nur den franzisischen Textanfang »Que bien
atme, a tard oublie< an, der bereits von E.-G. Sandras {und
nach ihmvonanderen, z. B. auch von F. J. Furnivall a. a. 0. 551.;
vgl. ferner ebenda b3ff.; W. W. Skeat, The compl. works of
G. Ch. 1, 1894, 859; J. Koch in: Archiv f. d. Studium d.
neueren Spr. u. Lit. 112, 1904, 61f.; und zuletzt A. Brusen-
dorff a. a. O. 1925, 288) auf Machaut’s so beginnenden Lay
de plour (Lai Nr. 22) bezogen wurde (»J’ay retrouvé la
musique et les paroles dans un Ms, de Machault« Sandras
a. a. O. 72); doch begegnet dieser von Machaut auch im
Remede de Fortune V. 4256 (Oe. 2, 156} und im Voir Dit im
10. u. 30. Brief (ed. P. Paris 67 u. 238) zitierte Spruch sehr hiufig
in der franzosischen und englischen Literatur; vgl. den noch
keineswegs erschopfenden Nachweis z2ahlreicher Zitate des-
selben bei Skeat a. a. O.525 £. (Sandras selbst hatte a.a. O. nur
erst zwel weitere franzdsische Stellen angefiihrt)?), Ein so
beginnendes Rondeaw des 13, oder 14. Jshrhunderts ist
freilich bisher noch nicht bekannt. Musikaligch ist mir der
Spruch bisher in sechs verschiedenen Vertonungen nach-
weisbar. Uber die drei Melodien, die zu der mit ihm be-
ginnenden geistlichen Chanson, G. Raynaud; Bibliogr. des
chansonniers fr¢. 2, 1884, Nr. 1188, erhalten sind, vgl. mein
Rep. Org. rec. et Mot. vet., stili 1, 1, 1910, 342; iiber einen
ebénso beginnenden Tenor der Motette [B90£] in Turin
Reale Bibl. Vari 42 . 21’ (Tw Nr. 17) vgl. F. Ludwig,
AfMW b, 1923, 205, F. Gennrich, ZIMW 9, 1926/27, 70,
wo auch die ganze Motette herausgegeben ist, und H. Besseler,
AfMW 8, 1927, 175; in wiederum abweichender Melodie er-

1) In der Ausgabe ist 8. 45 unter den Textdrucken dieser Voir
Dit-Ballade Se pour ce muir mit demn Refrain gu'en liew de blew, dame,
vous vestes vert ihr Abdruck von W. W. Skeat, The ecompl. works of
G. Chauecer 6, 1834, LIX (nach P. Tarbé, Les ce. de G. de M. 1849, 55)
zuzufiigen.

2} Vgl ferner u. & sein zweimaliges Vorkommen in den von la-
teinischen Umdichtungen begleiteten franzSsischen Sprichwortern in
Toura 468 (Nr. 2 und 39; her. von A, Hilka, Beitriige zur Fabel- u. Sprich-
worterlit. des MA im 91, Jahresber. der Schles. Ges. fiir vaterlind. Cultur
1913, 1, Sekt. f neuere Phil, 23 {f,, 1914) und Hilka's Nachweise ebd. 35 £
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scheint er im Motetus Biaus dowxr amis der 2stimmigen
Motette [814] in Montpellier H 196 f. 240 (Mo 6, 196) zitiert.
Die sechs bisher zu ihm bekannten Melodien sind:

1. Paris B. N. n. a. frg. 1050 f. 262" und fre. 847 £. 104":

] O ! . 1 1 =

Qui bien aim-, a tart ouw - bli - e

[Nach der gleichen Melodie (iiberall mit der Variante r“r de statt

—

U U am SchluB) worden gesungen:

A - mours, n'est pas que qu'en di - e
(Ray. Bibl. Nr. 1135; Melodie in Pariz Ars. 5198 p. 137, B. N. n. a.
fre. 1050 f. 94', frg. 845 {. 80, frq. 844 £, 118 und Rom Vat. Reg. 1490
f. »48'¢ erhalten; in frg. 12615 f. 117" fehlt die Melodie; frg. 1591 £. 15
und fr¢. 24406 f. 83 verbinden zwei andere Melodien mit diesem Text);
A - mours, gon-ques en ma Vi - e
(Ray. Bibl. Nr. 1231; Melodie in Paris Ars. 5198 p. 134, B. N. n. a.
frg. 1050 f. 93 und frg. 845 f. 79 erhalten; fre. 24406 f. 82 verbindet
eine andere Melodie mit diesem Text);
und Toy re clatm,vir -ge Ma - 7 - e
(Ray. Bibl. Nr. 1183; Paris B. N. fr¢. 12483 {. 59);
die Melodie zu Ray. Bibl. Nr, 516 = 518 En sver en la gelee bzw. Quant
voi venir la gelee, die vielleicht das Vorbild fiir die von Ray. Bibl.
Nr. 1188 war, ist leider nicht erhalten];

2. Rom Vat. Reg. 1490 f. 139’ (alte Foliierung):

= — =t = —
— —
o 4 I
Ki Dbien atme, a tart ou - bl - e
3. Paris B. N. fr¢. 12483 {. 65" (vgl. ferner unten S. 69*):
s
: . ~y o= " 2T |
e e e e 5 e 0 23 -
+ = = b
Qui  bien aime, a tart ow - bl 3 e
4. Montpellier H 1»96 f. 240: ;
e e
—+ e e e
Qui  bien aime, a tart ou - bli - e
5. Turin R. B. Vari 42 {. 21’:
o el ! e
!_ | il ! o i
Qui  bien aime, a tart o - bl - e
6. Machaut's Lay de plour:
I —_-‘\ —1 i 1.
[ 1 4 1 | Al R | | Y =
— " L4 JI T
Qui  bien atmmo, a_ tart owu - bli - e

Ob das englische »roundel« eine dieser 6 Melodien benutzte
und welche, ist nicht zu erschlieBen. War die Melodie we-
sentlich syllabisch,”so miite die Melodie des franzsischen
Achtsilblers eine etwas abweichende Textunterlage oder eine
Dehnung erfahren haben, um im Englischen Elfsilblern zu
dienen; lag eine Komposition im melismatischen Rondeaustil
des 14, Jahrhunderts zugrunde, so war die textliche Anpas-
sung leichter.

U'ber die englischen musikalischen Quellen, iiber die eine eingehende
Untersuchung noch fehlt, vgl. vorliufig F. Ludwig im AfMW 5, 1923,
191f. und 273ff. und 7, 1925, 428ff. und H. Besseler ebenda 7, 1925,
219—-226 und 8, 1927, 233 und die dort genannte Literatur, aus der
ich hier nur H. Davey, Hist. of English Music 21921 und mehrere
Studien von Dom Anselm Hughes in Pershore Abbey bei Worcester
(Early Mss. of Harmonised Music at Worcester in: The Cathedral
Quarterly 3, Nr. 12, Miirz 1916, 13ff.; On the study of early harmony
in der englischen Benediktinerzeitschrift Laudate [ Pershore Abbey] 1,
1923, 28f. und 144ff.; Worcester Harmony of the 14. ¢. in: Proceedings
of the Musical Association 51, [1925], 15—37; der gleiche Verfasser,
damals Rev. H. V. Hughes, verdifentlichte 1913 in den Ausgaben der
Plainsong and Mediaeval Music Society Band 2 der Early English
Harmony, vol. 2: Transcriptions and notes) heraushebe. Zu dem
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AfMW 7, 428 genannten Gloria in Worc G treten als weitere Mel-
stiicke in den Worcester-Hss. nach Hughes 1925, 24, 8 Sanctus eines
anderen Fragments, von denen eines hier abgedruckt wird. — H. Besseler
hélt AfMW 7, 223 mit Recht auch das frither E. de Coussemaker
gehorige Fragment, aus dem Coussemaker, Hist. de ’harm. au m. &.
1862 Tafel 33 eine 3stimmige stark fauxbourdonnierende Komposition
des verbreiteten Gloria-Tropus Spirifus ef alme verdffentlichte, fiir
vermutlich englischen Ursprungs; der weitere Inhalt des jetzt ver-
schollenen Fragments ist unbekannt; der »Catalogue des Livres, Mss.
et Instruments de Musique de feu M. Ch. E. H. de Coussemakers,
Briissel 1877, beschreibt es S. 92 Nr. 760g als »2 feuillets du 15=&. ...
contenant des fragments de chants & 3 voix en ’honneur du St-Esprit
et de la sainte Vierge ...¢, wobei aber nicht ersichtlich ist, ob
»chants . . en 'honneur .. de la sainte Vierge« sich nur auf die Fort-
setzung des Tropus (4d Marie glotiam usw.) oder auch auf spiter
folgende neue Werke bezieht. — Aus einer Anzahl bisher in der musik-
wissenschaftlichen Literatur noch nicht beachteter englischer Quellen,
deren Kenntnis ich Herrn N. Fickermann (vgl. oben 8. 21a* Anm. 1)
verdanke, hebe ich nur eine heraus, die in ganz auBerordentlichem
Umfang unsere Kenntnis der Geschichte der franzosischen und englischen
Motette im 14. Jahrhundert in England erweitert, die » Bannister-Frag-
mente« in Oxford New College 362, die in der Literatur bisher nur
ohne Angabe der Bibliothek und der Signatur (nur als »Cantion. Ang-
lioum 13. 8.« bezeichnet) nach Mitteilungen von Cl. Blume bei 4 Text-
anfingen (Nr. 41870, 41871, 41915 und 41983) auf den letzten Seiten
des d4. Bands von U. Chevalier's Repert. Hymnolog. 1912 angefiihrt
wurden.

Ganz im Bann der Kunst Machaut’s und seiner franzosi-
schen und oberitalienischen Nachfolger stand dagegen, wie
mehrere in stattlichem Umfang erhaltene Quellen zeigen, um
die Wende des 14. und 15. Jahrhunderts die Musikpflege an
zwei Ostlichen AuBenposten der damaligen abendléndischen
Kultur: in Zypern und in Polen. Werke Machaut’s selbst
weisen jedoch die bisher bekannten Hss. nicht auf, fiir Zypern:
der von Anna von Lusignan, der Grofinichte des auch aus
Landini’s und Machaut's Lebensgeschichte bekannten Konigs
Peter I von Zypern, bei ihrer Hochzeit mit Ludwig von
Savoyen 1434 nach Chambéry mitgebrachte Kodex Turin
Bibl. Naz. J II 91) und fiir Polen: die von mir zuletzt
AfMW 7, 1925, 430 charakterisierten Kodices Warschau,
Bibl. Krasinski 522) und St. Petersburg F I 378 (vgl. ferner
AfMW 5, 219 und 7, 234), zu denen nach einer freundlichen
Mitteilung von Herrn Professor A. Chybinski in Lemberg vom

1) Zur Hs. und zur Musikpflege in Savoyen im 14. und 15. Jahr-
hundert vgl. ¥. Ludwig, AIMW 5, 1923, 285; H. Besseler ebenda 7,
1925, 209ff. (mit vollstindigem Verzeichnis des Inhalts der Hs.
Ch. van den Borren, G. Dufay 1926, S. 40ff, 355f. und 361ff;
A. Dufour und F. Rabut, Les musiciens ... en Savoye du 13. su 19. s.
in: Mém. et Doc. publ. par la Soc. Savoisienne d’hist. et d’archéol. 17,
1878, 3ff.; F. Saraceno, Giullari, Menestrelli. .. dei Principi d’Acaja
1295—1391 und Giunta ai Giullari e Menestrelli.. 1390—1438 in:
Curiosita e Ricerche di Storia subalpina 3, 1879, 261ff. und 4, 1880,
205ff.; G. Borghezio, La Fondazione del Collegio Nuovo »Puerorum
Innocentium« del duomo di Torino in: Note d’Archivio 1, 1924,
200—266 und separat 1924 (mit dem Abdruck einer Fiille wichtiger
Quellenbelege aus Akten des Turiner Staats- und Domkapitelarchivs
iiber »Musici alla corte Sabauda« und die Musik am Turiner Dom
besonders aus der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts); St. Cordero di
Pamparato, G. Dufay alla Corte di Savoia in: 8. Cecilia (Turin) 27,
1925, 19ff und 34if. In der musikgeschichtlichen Literatur noch nicht
zitiert scheint der interessante Bericht iiber Annas Hochzeit in Cham-
béry im Februar 1434 in der Chronique des Jean Le Févre (ed.
¥. Morand 2, 1881, 287ff, in den Ausgaben der Soc. de 'Hist. de Fr:),
in dem es von der Messe am Montag den 8. Februar, deren Musik
zweifellos der neue »magister capelle« des Herzogs, G. Dufay, leitete,
heiBt: »furent les princes et princesses en la grant chappelle dudit
chastel (sc. Chambéry) o¥r messe, laquelle fut célébrée par I'évesque
de Morienne et chantée par les chappellains du due tant mélodieusement
que c'estoit belle chose a ojr: car, pour Uheure, on tenoit la chappelle
du duc la meillewr du monde (a.s. O. 293). — Nachtriiglich wird mir
bekannt, daB auch A. Pirro in seiner Anzeige von Van den Borr.ens
Dufay in der Revue Musicale 7, 1925, Heft 8, S. 324 diesen Bericht
Le Févre's zitiert.

2) Eine Beschreibung dieser Hs. mit musikalischem Anfangsverzeich-
nis verdffentlichte Z. Jachimecki, Muzyka na dworze krola Wiadyslawa
Jagielly 1424—1430 in: Rozprawy Wydzialu filol. Akad. Umiejgtuoéol
w Krakowie 54, 1915, 1—28.
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at, 2. 1926 weiters »iihnlichec »in letater Zeit« in Lemberg
gefundene Has. treten?).

Endlich schlieBt die Uberlieferung von Werken Machaut’s
in zwei deuntschen Quellen des 15. Jabrhunderts die Uber-
gicht iiber die erhaltenen Quellen der Werke Machaut’s ab.

Bekanntlich gliedern sich die deutechen mehrstimmige Musik {iber-
liefernden Quellen des 15, Jabrhunderts in zwei sehr vorachiedenartige
groBe Gruppen: der einen vorwiegend Werke in zeitgendssisch-fort-

eaohrittenem Stil sammelnden Gruppe steht eine andere auBerordent-
lich groBe Gruppe von geistlichen 511011911 gegoniiber, die entweder
nur Werke im Organum- wnd Conductus-Stil ilterer, ja #ltester mehr-
stimmiger Stilart sufnimmt oder, wenn sich daneben amch Motetten
finden, nur Moteiten des 13. Jahrhunderts oder Motetten in einem
fiir die konservstive Richtung innerhalb der deutschen Kunst des
16, Johrhunderts besonders charakteriatischen, seit dem 14. Jahrhundert
entgegentretenden, im 16. Jahrhundert aber nicht anders als arohaistisch
zu bezeichnenden 'Stil. Die erste Ubersicht fiber diese Quellen {oiwa
25 deutsche Hss. chne Motetten und 13 ebensolche mit Motetten und
otwa ein Dutzend tschechische?) Hes, dieser Art), die ich 1923 im
AfMW 5, 301ff. gab, ist bereits durch eine ganze Reihe bisher meist
unbeachtet gebliebener Has. zu erweitern: Bamberg Ed VI 5 (Deutach-
ordensmiesal 8. 14.; F. Volbach, Handb. der Musikwissenschaften 1,
1026, 341f., mit je einem Faksimile aus diesem Kodex und den Kodices
Karlsrohe Wonnenthal 1 £ 145 und »8t. Peter 20ac« f. 37 [lies: St. Peter
perg. 20a); £. 168 2stimmig Kyrie, in gleicher Komposition 2atimmig
ebenfalls untropiert in den 2 Karlspuher Hes,, Miinchen lat. 5539 f. 30/,
Berlin mus. 40580 £. 27 und Milhausen im ElsaB, «Antiphoners s 16.
ohne Signatur f. 36 [3stimmig mit neuem Contratenor] und mit dem
Tropus Magne Deus in Innsbruck 457 f, 82/, Engelberg 314 {. 93,
London Br. M. Add. 27630 f. 32, Miinchen lat. 23288 £ 5, Miinochen
Un.-B. 156 £ 256 und Berlin germ. 8° 190 f £8); Berlin Stastabibl,
germ. 8° 280 (Liederbuch der Anna von Kbln); ebends mus. 40580
griiher dem Minoritenkloster in Wien gehorig; J. Wolf in: Festsohrift

. Wogner zum 60. Geburtstag gewidmet 1926, 222—237)%; Bexlin,

1) M. Grafezyfiska, Die Polyphonie am Hofe der Jagellonen (in: Beeth.-
Zenterarfeier Wien. . . 1927, Int, Musikh. Xongr,, 1927, 164—7), gib}
keine Einzelheiten tiber die Quellen; der Vortrag von M. Szozepaiska:
Dis Quellen der polnischen mehrstimmigen Musik aus der 1. Hilite
des 15. Jahrhunderts ivgl. ZIMW 9, 1927, 497) {fehlt im KongreBbericht.

2) Die AIMW 5, 314, Anm. 2 erwiihnten Studien von Dobroslav Orel
erschienen 1922: Kanoiondl Franusiv, Prag 1922 (181 8.} und Poddtky

um¥lého vieeblasu v Cechéeh in: Sbornik filozoficksj fakulty university
Romenského v Bratislave ‘(IPreBburg) 1, 8, 1922 (72 Seiten).

3) Zur Erginzung von J. Wolf's Beschreibung ist folgendes zu be-
merken. Die Mehrstimmigkeit ist in dieser 82 Blitter eines sehr kleinen
Formata {13,5: 10 om) umfassenden Pergamenths. (Be) nicht bloB sbei
Formen des Ordinarium missse, bei Lesungen, Sequenzen und hymnen-
artigen Gesingens {S. 225) zu beobachten, sondern vor allem auch,
was J. Wolf entging, bei Motetten. Die von ihm 8. 224 sHymnuss
bzw. sSequenzs genannten Melodien f. 57’ Salve Maria regia, f. 68
Salve pater luminum (ebends 5. 236 abgedruckt), f. 60 Veni sancle
spiritus und 1. 61 Lefare plebs fidelis et exultans sind Oberstimmen
mehrstimmiger Motetten, die shenfells irrig als » Hymnus« bezeichneten
Melodien f. 60 Exaudi nos, i Gl Veni pater divine und f. 62" Lelare
plebs fidelis Syon die Tenores der 2, 3. und 4. Motette; O Maria virgo
f. 58 ist 2. Teil oder Gegenstimme von Salve &eria, wihrend der Tenor
hier fehlt. Die eraten drei Motetien sind scch sonst off iiberliefert: Salve
Maria in Lo D (London Br. M. Add. 27630) Nr. 62 (vel. AIMW 5, 307),
Mi D (Minchen germ. 716) { 133 und 20 (ebenda 309) und an-
scheinend auch in Hohenfurt LXV (ebenda 311), Salve pater in Eng
(Engelberg 314) Nr. 21 (ebenda 304), LoD Nr. 65 (ebends 307) und
MiD £ 126' (ebenda 309) und Veni in Eng Nr. 19 {ebenda 304),
Lo D Nr. 59 {ebenda 307) und Florenz Naz. I1 1 212 Nr. 7 (ebenda 300;
auch Plor, iiberliefert in der Tat diesen Motetus, was fiir die Ent
stehungsgeschiohte dieses Motettenstils von besonderer Bedeutung ist;
vgl. ferner 8, 38a*); Letare iat in Be bisher singulir. Besonders wertvoll
igt die gute mensurale Sehreibung dieser im 3. Modus des 13. Jahr-
hunderts rhythmisierten Motetten, die in Eny und M# D in mensur-
lozen deutschen Neumen, in Lo D in einer sehr verwahrlosten modalen
und in Flor. in einer inkonsequent modernisierten (die longae und
breves in breves und semibreves verkiirzenden) Mensuralnotation suf-
gezeichnet sind (im Abdruck von Salve pater S. 236 lies Sy. 1 zu lus
brevis @ statt der binaria 5@, da in der Ha. im b-gpatium nur ein
Tintenfleek, keine Note steht; Sy. 4 eis im Kodex ist in reis zu
emendieren). Weitere von J. Wolf 8. 223{. »Hymnus¢ genannte Texte
wie die f. 26', 26/, 37, 48, 48’ (Qus) und 68 sind Tropen: zur Antiphon
Nigra sum (Chevalier, Repert. hymnol. Nr. 5257), Salve regina (Ch, 31077),
Ave Maria, Sencius {ediert Ansl. hymnice 47, 1805, 388), Agnus Dei
{ebenda 394) und wiederum Salve reging; eobenso sind f, 22" und 23
Verum und Ad laudes domini Benedicomue domino-Tropen (44 laudes
kehrt 2stimmig auch in Lo D £ ¢ und 45 [Ad laudes Marie] wieder;
AIMW 8, 307); . 47 Terribslis ist nicht der Kirehweih-Introitus, sondern das
Kirchweih-Reeponsorium (Liber Responsorialis, Solesmes 1895, 8. 235);

Fragment im Besitz von Prof J. Woll (zitiert in der ungedruckten
Berliner Disa. von A. Ridiger, Die musikwiss. Bedeutung des cod. germ,
8% 190 (Pr. Staatsbibl. Berlin) 1822, 26 und 98); Erfurt 4° 332; Frei-
burg im Uchtland (Brev. von Lausanne s. 14.; P. Wagner, AIMW ¢,
1924, 55£); Kdin Un.- u. Stadthibl. 979 {niederlindisches Prozessionale
s, 16./18., 1633 sden susten up dem Schonenberchs, zuletzt W. Biumker,
21905, gehdrig; von G. M. Dreves in den Anal. hymn. als s Proc, ms.
chonenberg. a. 1533 (Privathesitz) zitiert; vgl. M. J. Prhl, Th. H. a
Kempis, Opera omnia 4, 1018, 600L; £ 55658’ 2stimmig Ad festum
leticie; Faksimile von f. 56 M. J. Poll a. a. O. Tafel Hc; zur Literatur
iiber das sehr verbreitete Werk vgl. mein Repertorium Org. reo. ei
Mot. vet. stili 1, 1, 1910, 329, G. Dreves, Anal, hymn, 20, 1805,
80, H. V. Hughes, Eetly Engl, Harm. 2, 1913, 68 und London Br. M.
Add. 27630 £. 43/); Miinchen Staatsbibl. Int. 0419 (Gradual aus Freising;
Q. Ursprung, Freisings mittelalterliche Musikgesch. in: Wissenschaftl
Festgabe zum 1200jibr. Jubildum des h. Korbinian, berausgeg. von
J. Schlecht 1924, 273 und Tafel 13) und lat. 20164 (ausgeliist aus
erm, 30; Fragment sus dem Primonstratenserkloster Sohiftlarn;

. Ursprung ebende 204 und 275); Rom Vat. Pal. 467 (naoh Mit-
teilung von Herrn FProfessor Dr. H. Besseler, der auf meine Bitte

f. 48" Marte virginis fecundal ist der bekannte, u, a. Anal, hymn. 10,
1891, 112 und 20, 1805, 79 herausgegebene Text mit seiner 3., be-
sonders in deutschen Hsa. iiberlieferten Melodie {seine 1. Komposition
ist die als 2stimmiger Conductus Beafe virginis des Notre Dame-Reper-
toires, erhalten in Wolfenbiittel Helmst. 628 f. 137, Florenz Laur, pl, 29,
11 283" und Madrid B. N. 20486 £ §4'; eine 2. findet er als ebenfalls
Beate virginis beginnender Motetus [£10] der 3stimmigen Doppelmotette
Montpellier H 196 £ 37¢' (Mo 8, 328); die 3. zeigt ihn als Marie
virginis beginnenden Tropus zur Antiphon Speciosq oder Alma redemptoria,
suBler aus Be bisher bekannt aus Graz 756 f, 189, Innsbruck 457 £ 105,
Engelberg Stiftabibl, 314 £, 83 und London Br, M, Add. 22604 £ 17';
ferper iiberliefern mehrore Has. nur den Text); die drei folgenden
Anfinge bilden den Sancius-Tropus Anel. hymn. 47, 320; f B0’ Reclor
celi ist der Sanctus-Tropus Anal. hymn. 47, 319; die drei Anfiinge £ 71
{Bfundi salus), T4 und 75 bilden eine (sonst unbekannte} SBequenz des
sfrater Johanness (statt libero S. 225 lies mit der Ha. Is'ber); auch die
5 bzw. 4 Anfinge f 24—25 und £ 20—32 (lies 32 r statt ) bilden nur je
einen Text. Die Aufzihlung der Ordinarium-Melodien am Sohluf ist nicht
iiberall korrekt; Hen: f. 76" Kyrie (Ed. Vat. Nr. 2), Sancius ?k Agnus (9),
Ite; 1. 77" Eyrie (4), Gloria (4), Sancius {4}, Agnus (4), Tte (4); £. 70 Kyrie (6),
Qloria (1), Sanctus 517), Agnus (17), lte (im Gred. Vat. und in Pothier’s
Liber Grad. fehlend, im Grad. juxta ritum Saocri Ordinia Praedicatorum
21907, 122* und im Grad. ad usum Canonioi Prasmonstratenais Ordinis
1910, 51* beibehalten; die Melodie des Tenors der Schlullmotette der
Messe von Tournai [= Iv Nr. 34 und Prém. Nr. 20 £. 14]); £ 80’ Kyrie
14), Qlorie 1&11), Sanciue (8), Agnus (12); und £ 82 Eyrie (11}. — 8. 227
y. 2: die Hs, hat korrekt Qalilee gentsum, nicht Gulile—e; Sy. 1 v, w.;
die Hs, zeichnet » vor (ebenso an anderen Stellen); 5. 228 8y. 3
und 4 fehlen die plice der Hs. (ebenso an anderen Stellen); 8. 232
Sy. & liest die He. zu domins nicht gc g% g, sondern g%’ﬁ' é’ a6
{ebenso Bind andere Stellen gegeniiber der Hs. geiindert); 5. 228 8y. 5
emendiere: fenum; S. 235 Sy, 3 emendiere: neguif, An 2stimmigen
Sitzen enthilt der Kodex {die in gleicher oder &hulicher Fassung auch
sonst bekennten Sitze sind mit *, die von J. Wolf hier ganz oder teil-
weise edierten mit § bezeichnet): 1. £ 22' Verum sine sping; 2. f, 23%F
Ad laudes domini; 3. £ 24%} Eyrie Fons bonitatis; 4. £ 2T%F Kyrie
{hier ohne den Tropus Magne Deus; vgl oben 8. 352%); 6. und 6. £ 27
zwel Benedicamaus doming-Eompositionen; 7. bis 9. {, 38*%} drei Lektionen
in nat. dom.: Jube . .. Primo tempore, Consolamins und Consurge
=des. 9 15 0 75 40, 193 D2, ,_4); 10, bis 13. £ 57 die vier Motetten
vgl. oben); 14, f. 631 Uterus virgineus (Ausgabe des Sequenzentextes:
Anal. hymn. 54, 1914, 389); 15. f. 681 O clemens archa (Selve-Tropus)
und 18. £, 70"} Benedicamus domino. Als Ursprungeland der sechs
Schreiberhinde des susgehenden 14. und des 15, Jahrhunderis auf-
weisenden Hs. scheint J. Wolf 8. 222 wegen des »Formenmaterialae
der Notation (mit Ausoshme der Motetten ist Quadratactation, z. T.
in korrektester Ausfibrung, z. T. weniger korrekte Formen gebrauchend,
verwendet) zunfchst Frankreich anzunehmen; dooh smuB¢ nach ihm
pder Kodex... pohon am Xnde des 14. Jehrbunderts auf oater-
reichischem Boden gelandet seine, da in dieser Zeit auf den Inpen-
seiten des alten Pergamentumschlage zwei deutsche weltliohe Lied-
ntelodien (vgl. iiber ale J. Wolf, Zwei Tagelieder des I4. Jebrhunderts
in: Mittolslterliohe Handschriften . .., Festgabe zum 60. Geburtstag von
H. Degering 1928, 326) mit Ssterreichischen Sprachiormen im Text ein-
getragen aind. Indes ist der &sterreichische Ursprung der ganzen Ha,
wohl nicht zweifelhaft. Von J. Wolf nioht erwibnt sind die rot ge-
sohricbener Anwelsungen in Verum sine spina zu f. 22’ Sy. 7 und £ 23
Sy. 1; die zwel zusammengehirigen Stimmen konnten hier nicht wie
sonet untereinander gesohrioben werden, da auf der Seite sieben Systeme
stehen; so st £ 2% By. 7 als »die wnf funfer) nof¢ (= die Unter-
atimme) und {. 23 Sy. ! als wdie oD’ (ober) not¢ (= die Oberstimme)
bezeiohnet, und zwar, wie mir soheint, nicht erst nachtriiglich, withrend
ein schwarzes b am Rand am Anfang des Werkes, des diesen Text
richtig als Benedicamus-Tropns bezeichnet (ebenso wie die Ubersohrift V
{ Versus] super Salve R {. 26' tiber O templum) offenbar nachgetragen ist
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den Kodex einssh, enthilt das Vorblatt f. I nicht, wie H. M. Bannister,
Mon. Vet di paleogr. mus. lat. 1, 1913, 167 angibt, »il principio della
Passio ... per 3 vocie [ebenso P. Wagner, Einf, in die Greg. Mel. 3,
192], 245: eine mehrstimmige Komposition der Passion. .. fiir drei
Stimmen], sondern den Liber generationis nach Matthius 1stimmig
mit 3stimmigen Zeilensohliissen [die weiteren bisher beliannten Bei-
spiele dieser Kompositionsweise sind AfMW 5, 304, A. 1 zusammen-
estellt]; eine mebrastimmige Passion ist mir in den mittelalterlichen
%uellen bisher nirgends begegnet); {das 3stimmige Benedicamus in Rom
Vat. 4749 £ 15 [vgl. AﬁfW 5, 202 Anm.] soheint siiditalienischer,
vielleicht sizilischer Provenienz zu sein); iiber weitere wie Berlin
erm. 8° 180 und Kdéln 979 niederlindischer Provenienz entstammende
%Iss. shnlicher Art, die bis in das 17. Jabrhundert hinunterfilbren,
vgl. A. Ridiger 8. a. O, 8. 94if. — Hine bisher unbeachtete spiite
deutsche Uberlieferung einer lateinischen Motette franzdsischer Ent-
stebung aus dem Repertoire des Roman de Fauvel weist, wie die mir
freundlichst mitgeteilte Kopie der Rostocker He. durch Herrn Dx.
J. M. Miilier-Blattau zeigte, das in der Universititsbibliothek Rostoek
fragmentarisch erhaltene niederdeutsche Liederbuch des ausgehenden
15, Jehrhunderta f. 43 auf (B. Claussen und A. Thierfolder, Rostooker
Niederdeutsches Liederbueh v. J. 1478, 1919, nennen beide Texte nicht):
[Motetus] Quoniam secla latronum (Paris B. N. frg. 146 £ 42 gegen-
diber verkiirzt geachrieben und mit einer brevis statt mit einer Pause
beginnend} und vorhergehend die alte Tenorstimme mit vollem Text
Dixit diz#t dizit fracundus homo usw., die die Tenormelodie [Merito
hec patimur] durch Auflssung der lingerem Werte in unisene semi-
breves und neue Fassung des Anfangs statt der urspringlichen Pausen
zu dieser neuen Verwendung umgestaltet (iiber dle spirlichen Parallelen
zn diesem Verfahren, u. a. in Trier Stadtbibl 322 f, 214’ und London
Br. M. Harl. 6968, vgl. AIMW 5, 1923, 311 und 277). Da die Doppel-
motette anch zuom Repertoire Str (f. 71’ Nr. 115) gehort, das Triplom
Pribum gque non abhorruit gich such in isolierter spiter deutscher Uber-
lieferung (einem Miinchener Fragment s. 15, ebenda 280) findet und die

nze Doppelmotette in London Br. M. Add. 28560 die bekennte englische
%E elbearbeitung erfubr, war gerade dieses auch von Theoretikern: mehr-
fach zitierte (Anon. in Piss Univ.-Bibl. 1V 9, vgl, ebenda 280, Ph. de Cagerts,
Couss. Sor. 3, 1869, 118, und Anon. in Erfurt 8° 94 £ 70, ed. J. Wolf,
Kirchenmusikal. Jahrb, 21, 19808, 37), nach H. Besseler (AfMW 8, 1027,
192, 194 und 203) von Philipp von Vitry gedichtete und komponierte,
in originaler Form anch jn Briissel 18606 (vgl. oben S. 21*) erhaltene Werk
anch auBerhalb Frankreiohs besonders verbreitet; iiber die »auctoritas«
am Motetus-Schlubl vgl, oben 8. 21*; ist auch der Triplum-SchluB: Post
zephyros plus ledit hyems, post gaudia luctus:  Unde nichil melivs quam
nil habuisse secundum ein Zitat? — Von einem bisher unbeachteten
Fragment, dessen Inhalt mehrere Motetten deuntschen Stils bilden, u. a.
die 9. 36a* genannte, mehrfach iiberlieferte Motette Vent sancte apiritus
und die auch aus Lo D und Mi.D bekannte Motette O inestimabile, gab
mir Herr Professor J. Handschin, der es kiirzlioh in einer elsiiasischen
Bibliothek fand und iber seinen Fund selbat berichten wird, freund-
lichst Kenntnis.

Drei Balladen und ein Rondeau Machaut’s finden sich in
zwei StraBburger Hss. des 15. Jahrhunderts, von denen die
eine, jetzt in Prag befindliche, ibr kleines weltliches Repertoire
aus franzodsischen, italienischen, deutschen und niederléindischen
Werken zusammensetzt, wihrend die zweite, leider 1870 ver-
brannte!), ein hiichst umfassendes Bild der geistlichen und
weltlichen franzisischen, italienischen und deutschen mehr-
stimmigen Kunst dieser Epoche gab.

Die erste, schon von dem lange in Prag wirkenden
A. W. Ambros beachtete und seit dem Erscheinen des
zweiten Bandes seiner (eschichte der Musik 1864 viel
zitierte Ha.,

31. Pr Prag, Off. n. Un.-Bibl. XI E 9 (39 Werke, darunter
drei doppelt?); J. Truhlal, Cat. codd. mss. lat. qui in C. R,
Bibl. publ. atque Univ. Prag. asservantur 2, 1906, 8. 1571,
Nr., 2056; W, Dolch, Kat. d. dtsch. Hss. der K., Off. u. Un.-

ta.lgg DaB dis Schuld am Untergang der Hss. der alten StraBburger
Stadtbibliothek am 24, August 1870 nicht die deutachen Belagerer trifit,
zeigh die Abhandlung von E. von Borries, Die Zerstbrung der Stras-
burger Bibliothek im Jahre 1870 in: Jahrbuch fiir Geschiohte, Sprache
und Litteratur ElsaB-Lothringens 16, 1900, 3051t.

2) Aufler den bekonnten Wiederholungen des 3stimmigen Vaer ruwe
bzw. rouwe und des lstimmigen Min heil findet aich such die des
Zetimmigen In vrouden willen, das {. 248 mit und f, 260 ohne dis Be-
zeichnung mit diesem Textanfang eingetragen wurde. Die Textanfinge
zweier weiterer unbezeichneter Werke (f, 248’ einer 1stimmigen Melodie
und £ 251 oines Lleinen 2stimmigen Virelai) sind noch unbekannt,
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Bibl. zu Prag 1, 1909, S, 891, Nr. 93; A. W. Ambros, Gesch.
d. Musik 23 1891, 3021, 360£, 375 und 4434f.; R. Bitner,
Monatsh, f. Musikgesch. 9, 1877, 171; J. Wolf, Kirchenm,
Jahrb, 14, 1899, 1£., Mens.~-Not. 1, 1904, 188£, und Uitgave 30
der Vereen. voor Noord-Nederl, Muziekgesch. 1910, VII;
PF. X. Mathias, Der StraBburger Chronist Konigshofen als
Choralist 1903, 284, und Phototyp. Wiedergabe des Kénigs-
hofenschen Tonarius ... hergestellt im Auftrag des Finders
M. Vogeleiz [1899]; M. Vogeleis, Quellen und Bausteine zu
einer Gesch. der Musik u. des Theaters im Elsa8 500—1800,
1911, 831f.; Z. Nejedly, Déjiny predhusitského zpévu v Cechsch
1904, 2351.; R. Batka in: Deutsche Arbeit 7, 1907/08, 29f.;
H. Besseler, ATMW 7, 1925, 218, besonders Anm. 4), ist eine
Papier-Sammelhs. des 14. und 15, Jahrhunderts, die an
musikalischem Inhalt zwei Faszikel anfweist: f. 229 — 242 den
Tonar des bertihmten StraBburger Geschichtsschreibers Jakob
Twinger von Konigshofen (13461420, seit 1895 Stiftsherr
an St. Thomas in StraBburg)?) und die als Nr. »13« bezeich-
nete Lage von wurspriinglich 15 Blittern im Format von
21,3:14,8 cm (der Schriftspiegel mifit 19:12,5 cm), in deren
Mitte spiter drei hier nicht hergehorige Doppelblitier
(f. 2562—-256%8; mit einem Tractatus papalista summorum
pontificum} eingelegt wurden, jetzt f. 243—262%s folijert?),
die f. 243—247 die in Coussemaker’s Scriptores 3, 1869, 113
und 46 herausgegebenen Traktate von Henr, de Zeelandia
und J. de Muris und f. 247—251’ und 267'—261 die Samm-
lung von 2 3stimmigen, 24 2stimmigen und 10 1stimmigen
Kompositionen iiberliefert. Wihrend Francesco's »Po’ che
partier< seine volle 3stimmige Form hier beibehilt, sind alle
franzosischen Werke, die sonst in 3- oder 4stimmiger Form
entgegentreten, hier auf die 2stimmige Form reduziert. Noch
mangelhafter ist die Textiiberlieferung, die sich (mit Aus-
nahme der Chace: »Talant m'es prus de santerpt comme le
coccu, la coccu, coecu, coceu« [lies: Talent m'est pris de chanter
comme le coccu]; vgl. AIMW 5, 284, Anm. und Ch. van den
Borren, Ann. de 'Ac. R. ' Arch. de Belg. 73, 1925, 168)3)

1) DaB mindestens dieser Teil der He. in St Thomas selbst im
Gebrauch war, zeigt die dem Tonar folgende »Intitulacio dominorum
5. Thome ad ecantorism secundum introitum eorum ad prebendas suas
a. d. 1415¢ (£. 242') mit der Liste der Mitglieder des Thomas-Kapitels
von l415, in der Twinger an achier Stelle steht, und den Eintrigen
der Verinderungen bis 1418 (Mathias a, . O. 311f). Spiter gehorte
der Kodex einem 3Frater Stephanus Helmear {oder Helmeir?) de
Ratispona¢; wie und wann er nach Prag gelangte, ist unbekannt.

2& Zwei leere Blitter sind als f 92561¢ und »2621¢ geziihlt (mit 262
ist das den Teil 214« erdffnende Blatt foliiert); f. 243 ist ein einzelnes
Blatt; £, 244 und 247251 bilden mit f. 262bis und 257—261 Doppel-
blitter; die Blitter 245 und 246 laufen hinten nur in zwei Falze aus,
Der gewshnlich zitierten Folifernng dizser Lage mit f, 1—14 entspricht
in der neuen Foliierung aleo f. 243—251 und 257261,

3) Mit dem vollen franztisisohen Text ist diese Chace zweimal in Iv
(NT. 155 und 65) iiberliefert. Str (£ 59’ Nr. 92) gab ihr den deutschen
Text Der Summer kums, fiigte aber als Anfang des Originals »7alent
mess bei. Ebenso findel sie sich mit dentschem Text in Oswald von
Wolkenstein’s Werken (ed. Q. Koller in: Denkm. der Tonkunst in
Osterreioh 8, 1, 1902, Nr. 89 8. 183), hier mit dem Text: Die minne
fiieget niemand, wer da niché enhat; den cocu-Rufen des Originals
entspricht hier: man i du wicht und hast nickt, so ricki.

on den in den Wolkenstein-Hsa. iiberlieferten Kompositionen sind
mir bisher fiinf bzw. sechs als Konfrafakta nachweisbar: 1. die »Fuga«
Nr. 89; 2. die 3stimmige Ballade Nr. 113 Wolaujf, gesell/ wer jagen
well, deren Original dia in Trém., R, Pr, Str und Melk iiberlieferte
Ballade Fuies de moi ist (vgl. oben 8, 20%); 3. das 2etimmige Virelai
Nr. 87 Der mai mit lieber zal, dessen instrumentaler Tenor den Text-
anfang des originalen CantusTextes: Per moutes oder montes foys {lies:
Par maintes foys) des 3etimmigen in Ch f. 60 iiberlieferten (und in
Sir f. 65' Nr. 101 verlorenen) Virelais J. Vaillant’s zitiert (vgl. u. &
¥. Ludwig, SbIMG 6, 1905, 613 und F. Gennrich in: Zeitsohr. fiir
Deutsohe Bildung 2, 1026, 55601f. mit Abdruck beider untereinander ge-




auf wenige Anfangsworte beschrinkt, wenn nicht auch diese
- fehlen?). Machaut ist mit zwei seiner verbreitetsten Lieder
hier vertreten: f. 257’2 mit Se vous n'estes (Rond, Nr. 7) und
£ 259260 mit De petit pew {Ball. Nr. 18}, Die hohe Zahl
von elf beiden StraBburger Hss. gemeinsamen Werken (zwei
Balladen, drei Virelais, fiinf Rondeaux und einer Chace),
zu denen auch Machaut’s Se vous gehort, zeigt die besondere
Beliebtheit dieser kleinen franzésischen Formen im deutschen
Siidwesten.

Ist der Untergang der zweiten StraBburger Hs. im Hin-
blick ebenso auf jhren Umfang, in dem nur wenige der er-
haltenen Hss. dieser Zeit ihr gleich kommen, wie auf die
groBe Zahl singulirer Werke oder singulirer Formen be-
kannter Werke auch ein sehr grofler und selr schmerzlicher
Verlust, so ist doch in jiingster Zeit infolge des Erwerbs
von Coussemaker’s Anfangsverzeichnis der Hs. und seiner
Kopie etwa ihres 4. Teils durch Ch. van den Borren und
Borren’s Vertffentlichungen daraus itber ihren Inhalt sehr

stellter Fassangen; vgl. ferner unten S, 30%); 4. die 4stimmige Ballade
Nr. 90 Du ausserwelles schons mein herz (ed. O. Koller a. a. O. 183},
deren Original Je voy mon cuer 3stimmig B £ 73’ und Z2stimmig Pr
1. 261 erhalten ist (Wolkenstein’s » Contra ist in R » Triplum« bezeichnet;
da gein »Triplum¢ én der franzisischen Uberlieferung fehlt, konnte es
von Wolkenstein zugesetzt sein; seine » Contra¢- und » Triplum ¢ Stimme
schlieBen sich nicht, wie Koller anpimmt, gegenseitig anus, sondern
konnen auoh [ebenso wie die vier Stimmen von Nr, 106, von depen
Koller ebenfalls mit Unrecht Triplum und Contratenor fiir Wahlstimmen
hilt] zusammen vorgetragen werden, da das »Triplom« deutlich auf
die Fiibhrung des »Contra«¢ Riicksioht nimmt); 5. das 3stimmige Rondeau
Nr. 93 Froleich geschrai (ebenda S, 187), dessen Original ein in Fif. 84
2stimmig nur mit dem Textanfang Qui conire Forfune iiberliefertes
Rondeau ist (auch hier kinnte das in FI fehlende »Medium« ein Zu-
satz Wolkenstein’s gein); dazu kommt als 6. sicher nioht von Wolken-
stein homponiertes Werk des 3stimmige Ave mafer o Maria (Nr. 116;
ed. O. Koller a. a. 0. 8. 205; vgl. F. Ludwig, Sb.IMG 6, 1905, 613), das
gich in 3stimmiger Fassung mit abweichendem Contratenor such in
Venedig Mare. it. 9, 145 £. 28" (ed. J. Wolf, Handb. d. Notationskunde 1,
1913, 317) und in 4stimmiger {aus dem Cantus, dem Tenor, dem
Contratenor der Wolkenstein-Hs. und einem neuen Triplum sich zu-
ssmmensetzender) Gestalt anch in Bologna Bibl. Univ. 2216 £. 39’ findet
{Textdruck: Denkm, d. Tonk. in Osterr. 9, 1, 82£. und Anal. hymn. 45%,
1904, 67) und dessen lateinischem Text Wolkenstein eine kurze deutsche
Nachdichtung Ave mueter kiniginne an die Seite stellt. Es ist sehr
bemerkenswert, daB die Vorbilder dieser Wolkensteinsohen Kontra-
fakta, wie die Uberlieferung von drei von ihnen in Pr, von zwei in
8tr und von einem in Me?k zeigh, zum Repertoire perade auch der
wenigen sonstigen mehratimmige Musik iiberliefernden dentschen Has.
des beginnenden 15. Jahrhunderte gehdrten. — Die Wolkenstein-Aus-
gabe Koller's ist bekanntlich sebr verbesserungsbediirftig. Man ver-
leiche z. B. auch Oswalds beriihmteste, nur im Kodex der Innsbrucker

niv.-Bibl. iiberlieferte Melodie (Koller Nr. 49 8, 18)): »Nu huss/a
aprach der Michel von Wolkenstain, die ans Koller's Ausgsbe oft ab-
gedruckt ist (2. B. von H. J. Moser, Gesch. d. deutechen Musik 1%, 1926,
194 und in vielen populiren Ausgaben, z. B. [, Witkowski u. M. Seydel,]
Der alte deutsche Kriegsgesang, Inselbiicherei Nr. 171 [1916], Nr. 2,
A. Rottauscher u. B. Paumgartner, Das Taghorn 3, [1922], Nr. 41,
0. Ursprung, Der Mipne Orden und Regel [1923], S, 14, H. J. Moger,
Minnesang und Volkslied [1926], Nr. 11), mit der Veréifentlichung des
Foksimile und dessen Ubertragung von W. Marold in: E. Habel u.
W. Hass, Deutscher Geist im Mittelalter, Obersekunda-Bend des Deut-
schen Lesebuchs von Meyer-Nagel-Habel-Pilch 1925, 166, — Das 2ls
einzelne Stimme von Q. Koller a. a. Q. 8, 209 abgedruckte Triplum
(vgl. ebenda 8. 283) gehdrt doch zu Nr. 105 Say an. — Uber die Chrono-
logie der Werke Qawalds vgl. zuletzt die Gottinger Dissertation von
}Pgégﬁalrggi, Kommentar zu den Liedern Oswalds von W. (Teildruck)

1) Die niederlindischen Texte scheinen bisher hier ganz singulir
en gein. Fl ven Duyse fiihrt sie in seinem Het eenstemmig fransch
eh nederlandsch wereldlijk lied in de belgische gewesten van de 1l.e
eeuw tot heden in: Mém. cour. ... par I’ Ac. Roy. ... de Belg, coll. in
8%, 49, 1898, 134 naoch Ambros und Ritner ohne weitere Bemerkungen
an; in seinem Het Oude Nederlandsche Lied 19031908 finde ich sie
iiberhaupt nicht erwihnt (das hier 3, 1807, 2107 genannte Met vruechden
willen wi singhen auf die 2, 1905, 1544 gedruckte Melodie Mef luate
willen wi singhen hat mit I'n vrouden willen in Pr offenbar nichts za tun).

2) In der Ansgabe ist 8. 56 £ 256’ in 257" und 8. 18 £ 12' in 259
zu verbessern.

32. StraBburg Stadtbibl, 222 C 22 (Str). 3

viel mehr bekannt geworden, als man bisher wagte hoffen zu
diirfen, und die Zusammensetzung ihres Repertoires erscheint,
wenn auch naturgemill viele Einzelfragen unbeantwortet
bleiben miissen, jetzt im groBen und ganzen klar erkennbar.
Auch jetzt noch behalten aber daneben manche Nachrichten
in den friiheren Beschreibungen der Hs. oder fritheren auf
die Hs. selbst zuriickgehenden Verdffentlichungen, die bis-
her die einzige Kenntnis der Hs. vermittelten, ihren Wert,
so dafB} ich im folgenden auch diese, soweit sie von Wichtig-
keit sind?), hier vollziihlig nenne.

32. Sty friiber Strafburg Stadthibl. 222 C 22 (etwa
200 bis 210 Werke; A. Jung in: P. Tarbé, Les oe. de Ph,
de Vitry 1850, S. XV u. 1566{.; L. Uhland, Rath der Nach-
tigall in: Germania 3, 1858, 136 und 137f.; Beschreibung
von R. Reuf von 1867, vertff. von P. Meyer in: Bull. dela
Soc. des anc. textes fr¢. 9, 1883, 55; E. de Coussemaker,
Seriptores 3, 1869, X VI und XXX VII und Les harmonistes
du 14, 5., 1869, 15; A. Lippmann in: Bull. de la soc. pour la
conserv. des mon. hist. 4’ Alsace 2,7, 1869, 2, partie: Mém., 1870,
73 (vgl. [M. Vogeleis] in: Monatsh. f, Musikgesch. 32, 1900,
193; nach van den Borren, Ann. a. a. 0, 71, 348 stammt die
von Lippmann vertffentlichte Beschreibung von Coussemaker);
P. Rlistelbuber] in seiner Bibliographie alsacienne [1,] 1869,
erschienen 1870, 117—122; BE. R. Miiller, H, Loufenberg 1889
und als StraBburger Diss. 1888, 3; [R. Eitner,] Beilage zu
Monatsh, £. Musikgesch, 83, 1901, 120: Loufenberg's Bis
griist Marie in einer Nachzeichnung von Karl Riedel?);
J. Wolf, Mens.-Not. 1, 1904, 384; F. Ludwig, Sb. IMG 6,
1905, 618 und AfMW 5, 1923, 284, Anm. 2; M. Vogeleis,
Quellen u. Bausteine zu e, Gesch. d. Musik . . . im Elsafl 1911,
85 und 106; H. Besseler, AfMW 7, 1925, 218; Ch. van den
Borren, Compos. inédites de & Dufay et de G. Binchois in:
Ann. de I'Ac. Roy. d’Archéol. de Belg. 70 (6, 10), 1922, 109,
L'apport ital. dans un ms. mus. du 15, 8. in: Riv, Mus. It. 31,
1924, 527; La Mus. pittoresque dans le ms. 222 C 22 de la
Bibl. de Str. in: Bericht iiber den Musikwiss. KongreB in
Basel ... 1924, 1925, 88; Le Ms. Mus. M 222 C 22 de la
Bibl. de Str. (15. s)) bralé en 1870, et reconstitué d’aprds
une copie partielle d’E. de Couss., eine sehr eingehende
Untersuchung iiber die Hs., deren Anfang [Einleitung, Ver-
zeichnis der Kompositionen der Hs. und Konkordanzen zu
Nr. 1—127] in den Ann. de I'Ac. Roy. d'Archéol. de Belg. 71
{7, 1), 1923, 343374, 72 (7, 2), 1924, 272303 und 73
(7, 3), 1925, 128—196 erschien) war eine Papierhs. des
15, Jahrhunderts von 155 oder 156 Blittern im Format von
29:21 cm, die aus 2 fiir sich folilerten Teilen bestand:
einem ersten (f. 1—11 oder 12}, der den alter Index (f. 1—2)
und eine mit »Philipp von Vitry’s< Liber musicalium be-
ginnende Gruppe von 6 anscheinend hier singuliiren Traktaten
iiberlieferte (3 sind Couss. Scr. 3, 85, 411 und 413 abgedruckt),

1) Weitere Literatur piehe auch in J. GaB, StraBburgs Bibliotheken,
1902, und Johannes Ficker, Handechriftliches der alten StraBburger
Universititabibliothek in: Festgabe des Zwingli-Vereinas fiir Hermann
Escher 1927, 5. 441f,

2) Die folio-Zahl 116 zeigt, daB die Nachzeichnung in der Tat
sus dem Kodex C 22, nicht, wie J. Wolf, Handb. der Not-Kunde 1,
1913, 174 glaubt berichtigen zu miissen, aus der groBen (seit ihrer Be-
schreibung durch H. J. Messmann im Anzeiger fiir Kunde des dtach.
Mittelalters 1, 1832, 41££, in der jedoch die Hs, C 22 noch nicht erwahnt
ist, viel beachteten), ebenfails verbrannten Loufenberg-Hs. B 121, wo
es f. 88 stand, stammt,
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98* 32. StraBburg Stadtbibl, 222 C 22 (8tr).

und einem zweiten mit den Iompositionen »Nr, 1211« 1)
auf einem unfoliierten Vorblatt und f, 1—11% und einem
(anedierten und anscheinend ebenfalls sonst unbekannten)
Traktat, dem 2 weitere Kompositionen folgten, f. 120—-143
sm SchiuB. Das Korpus war in schwarzer Notation ge-
schrieben?); eine griBere Zahl von Nachtriigen war teils in
schwarzer, teils in weiller Notation (letztere also wohl nicht
vor etwa 1450) zugefiigt; Nr. 1, Nr. 3 und das schon erwihnte
Loufenbergsche Bes griist (f. 116 Nr. 207) verwenden deutsche
Neumierung. Sowohl die Reihenfolge des in Coussemsaker’s
Kopie erhaltenen salten Index wie weitere Bemerkungen
Coussemaker’s lagsen Korpus und Nachtriige deutlich scheiden
(vgl van den Borren a.a, O. 71, 3611f.). Schon Jung stellte die
vielfach angenommene, aber bisher unbewiesene (vgl. van den
Borren ebenda 354ff) Vermutung auf, der Kodex sei von
dem groBen geistlichen Liederdichter Heinrich Loufenberg
geschrieben, der lange als Geistlicher in Freiburg und viel-
leicht auch in Zofingen wirkte (vgl. E. R. Miller a. a. O. 204f.)
und von 1445 bis zu seinem Tode 1460 im Kloster St. Johann
im Grilnen Worth in StraBburg?) lebte und der im Kodex
auch selbst mit einigen Werken, die teils einfach »Heinricie,
teils »Heinrici de Libero Casiro« bezeichnet sind, vertreten
ist, Ebenso ist volle Klarheit iiber die Deutung der An-
gaben im Eixplicit des den Kompositionen folgenden Traktats:
»Et sic. . . libellus iste musicaliam ... finitus est a. d. 1411...
in oppido Zomgen ...« nicht zu gewinnen. Hier bleibt die
Antwort anf 3 Fragen offen: 1. ist mit dem »libellus musi-
calinm« der ganze Kodex, filr den angesichts seines grofien
Umfangs »libellus« eine vielleicht auffiillige, aber doch wohl
an gich nicht unmigliche Bezeichnung wiire, oder nur der
letzte Mraktat (vielleicht in Anlehnung an den Titel des
ersten: sLiber musicalium« so genannt} gemeint? (mir scheint
das letztere durchaus mbglich); 2. bezieht sich das Datum
auf die Vollendung der Xopie der ganzen Hs. oder nur
anf die Abfassung des Traktats, so dafl es fiir die Datierung
der Ha. selbst nur einen terminus post quem, aber nicht
einen terminus in quo zu bedeuten brauchte? (auch hier
gcheint mir das letztere méjglich); und 3. wie ist der Ortsname
zut deuten P{geit E. R. Miiller a.2,0. 4{. nimmt man »Zofingen«
an, was dann am hesten wohl durch Verlesen aus »Zouigen«
zu erkliren wire, und sicht darin eine neue Stlitze fiir die
Annshme, da Loufenberg, dessen iiltestes Gedicht im
Kodex B 121 £ 103" von 1413 datiert war, der Schreiber
der Hs. ist). Stralburg selbst4) wird unter den Komponisten

1) Die richtige Zahl ist etwas geringer, da mindestens Smeal zu-
sammengehdrige Texte eines Werks einzeln geziiblt sind: Nr. 56,
20—21, 110—111, 122—123 und i97—198; anderesseita kinnte auch
das eine oder das andere Werk iihorsehen sein.

2) Die Zahl der Notenlinien betrug teils 5, teils 6 Linien (van den
Borren, Ann. 72, 282, Anm, 2),

3) Dag Johanniterkloster im Griinen Worth, dessen Reste im Strag-
burger +Raspelhiis¢ (dem Bezirkegeiingnis) erholten sind, bostand bis
1633 (F. F. Leitachah, StraBburg 1603, 89); die Commanderie des Che-
valiers' do St-Jean de Jérnealem, aus deren Bibliothek diese und
andere Hsa., z. B. avch B 121, in die alte Strafburger Stadtbibliothek
%;lmgten und die ibren Sitz in den Baulichkeiten hatte, die spiter zur

berrealschule bei St. Johann nmgebaut wurden, zog erst in der ersten
franzfsischen Epoche der StraBburger Geschichte in StraBburg ein.

4} Die von M. Vogeleis in den Monatsh. £. Musikgesch. 30, 1808, 112
sufgeworfene, aber bisher unbeantwortet gebliebene Frage, ob iiber
eine am BtraBburger Miinsterturm eingemeiBelte (von ihm hier nicht
- ganz korrekt abgedruckte) Melodie jemand Auskunit zn geben vermag

vgl. auch Vogeleis, Qnellen usw. 546), sei hier aunfs Nene wiederholt.

° e, von der mir einst Julins Euting im Alten SchloB in

der Hs, auBer durch Loufenberg bekanntlich durch »Henr.
Hessmann de Argentorato« vertreten, der vielleicht mit einem
am 27, Miirz eines unbekannten Jahres des 14. oder 15, Jahr-
hunderts gestorbenen Miinsterorganisten » Heinricus organistac
(Vogeleis a. 2. 0, B6) identisch ist; Niheres iiber die Herkunft
oder den Ort der Tatigkeit Zeltenpferd’s, den die Hs.
als Komponisten eines auch in einem der Traktate der Hs.
zweima] zitierten Qloréia (Couss, Ser. 3, 414f; S £ 39
Nr. 59; van den Borren 73, 149} nennt, ist nicht bekannt.

Verfasserangaben sind in der Hs. nicht allzu hiufig; nach
van den Borren a.a. 0, 71, 351 betriigt ihre Zahl nur 43, wo-
von nur ein kleiner Teil auf Kompositionen nicht-deutschen
Ursprungs im Korpus der Hs. fillt, wihrend die Namen
deutscher Meister und die Namen nicht-deutscher Kompo-
nisten der Nachtriige etwas hiufiger genannt sind. Bei
Kompositionen von Motetten und von franzisischen Texten
des 14, Jahrhunderts werden nur in 7 Fillen Komponisten-
namen angefithrt: »Philippus de Vitriaco«?) fiir die Motette
Impudenter und Virtutibus (doch bleibt noch zu untersuchen,
ob die Angabe zutreffend ist; 3 stimmig; f. 20’ Nr. 30; van
den Borren 72, 302; anonym in Iv Nr. 6, 4p? Nr. 16 usw.; vgl.
oben 8. 21* H. Besseler, AIMW 7, 188 usw.), »Philippus
Royllart« fiir dieMotette Rex Karole (3 stimmig; £.7 Nr., 10; van
den Borren 72, 289; anonym in Ck £.65'; vgl. oben 8. 23%),
»Mag, Henricus — Egidius de Pusiex« fiir die Motette Ida
Capillorum und Portio naiure (5 Stimmen; f. 74’ Nr, 125
und 123; van den Borren 73, 189ff.; anonym in Iv Nr. 9,
Trém. Nr. 3, Ch £. 61 usw.; ist der auch im Triplum-Text
sich als Verfasser nennende Henricus der Textdichter und
Egidius der Komponist?), »Mag, Grimache« (auch aus 1 Kom-
position in Bern A 421 und 3 weiteren in Ck bekannt} fiir
das hier anscheinend singuliivre Je voy enus (80?) de ma dame
(3 stimmig; £. 256 Nr. 35; van den Borren 73, 131) und 3 mal
der Name Machaut's: »Wilhelmi de Maschandio«, jedoch
susschlieBlich bei zwar berlihmten und verbreiteten, aber
gicher nicht von Machaut komponierten Werken: f. 36’
Nr. B2 Ce qus vol pense (lies: De ce que fol pense; 3stimmig;
van den Borren 73, 143; nach Ck komponiert von P. des
Molins; die Ballade ist bekannt aus Trém., Ca B, Ca C, dem
Fragment Mac Veagh, Ch, R, P, F!, einem Wandteppich
und textlich auch aus n. a, frg. 6221; vgl oben 8. 16* und
8. 21*£), £ 48 Nr. 72 Jour au jor la vie (3 stimmeig; van den
Borren 73, 156 ; von unbekanntem Komponisten; das Rondeau
ist bekannt aus Trém., R, P, Flund London Br. M. Tit. A26)?)

StraBburg einen Abklatach eines in seinem Benitz befindlichen Abgusses
sohenkte, lautet:

*
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*) so statt {E) im Stein.

1) Jung &. a. 0. 157 gab irrig Vitry als Komponist von 11 (bzw., da
dabei 3 Fortaetzungen irrig als hesondere Werke aufgefaft sind, von
8) anderen Texten an, wihrend Impudenter von ihm agls Werk Vitry's
ninh%&omnnt ist. Auf die Erbaltung von 2 sicher von Philipp stammen-
den Werken i CaB und Jv wies ich zuerst im AfMW &5, 1023, 282 und
283 und suf die eines 3. (der Garison-Motette) H. Besseler ebends 7,
1925, 190 und 248 hin, der diese Motette auch ebendort S. 240f. verbifent-
lichte (irrig sagt der Bearbeiter des Mittelalters in I Abert’s Iltustr.
Mausiklexikon 1927, 498 noch 1927 von Vitry, daB von seinen Werken
wnichts erhalten ists); durch scharfsinnige Beobachtungen versuchte
H. Besseler nenerdings in seinen Untersuchungen iiber sDie Mototto
von Franko von Koln bis Philipp von Vitry« AMW 8, 1027, 1021
(vgL ebenda 245if) fir eine weitere Zohl der im Roman de Fsuvel
und in [v usw. anonym erhaltemen Motetten Vitry's Verfassorschaft
zu begriinden (vgl. oben 8, 18* und 21*). — 2) Vgl ferner S, 60%.
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32. StraBburg Stadthibl, 222 C 22 (Str) 39*

und f. 656’ Nr. 101 Par maintes foys (3stimmig; van den
Borren 73, 173; komponiert von Jo. Vaillant; das Virelai
ist bekannt aus Ch {. 60, seiner 2stimmigen deutschen Be-
arbeitung durch Oswald von Wolkenstein und einer weiteren
deutschen 2stimmigen Uberlieferung mit lateinischem Text
in Miinchen Staatsbibl, mus, 3282a {. 2771); vgl. oben S. 36%),
withrend 3 in der Tat von Machaut komponierte, ebenfalls
sehr verbreitete Werke : £. 66" Nr. 102 D¢ Forfune (3 stimmig;
Ball. Nx. 23; Str iiberlieferte zu ihr such einen Xontrafaktum-
Text oder -Textanfang: Rubus ardens; van der Borren 73,
175), £. 73 Nr, 119 Se vous n'etes (3 stimmig; Rondeau Nr, 7;
van den Borren 73, 187) und £, 95’ Nr. 168 De foutes flours
(4stimmig; Ball. Nr, 31} anonym bleiben.?) Die falache Zu-
schreibung der 3 genannten Werke an » Wilh. de Maschandio«
ist wohl nur als eine Folge ihrer Verbreitung und Beliebt-
heit zu erkliren, wobei bei dem Sammler der Strafburger
Hs., der auch eine Reihe von Traktaten in die s, auf-
nahm, jedenfalls auch die Bekannischaft mit Machaut’s
Namen aus der Erwihnung des »Guilielmus de Magcandio«
in Joh. de Muris’ Libellus cantus mensurabilis (Couss. Scr.
3, 50) oder im Anonymus V (ebenda 395} anzunehmen ist, be-
sonders da sie beim Anonymus V3) dessen Zitaten mehrerer

1) Es gehortin dieser fiir das 15. Jahrhundert wichtigen deutschen Hs.
{friilher Miinchen lat. 14274, einst St. Emmeram C 93), suf die zuerst
K. Dézes in der ZIMW 9, 1927, 301 hinwies, zu den ganz wenigen auf
das 14. Jehrhundert zuriickgehenden Kompositionen. Wikrend das
lateinizohe Kontrafactum in Str ».dve virgo gloriosas beginng, gibt ihm
die Miinohener Hs. einen anderen lateinisohen Text, der merkwiirdiger-
weise aufer den franzisischen Vogelstimmenrufen: lue, oci, fidelé fi und
lire lon (und vielen lautlichen Anklingen an die franzdsischen Worte
des Originals) auch 3 {ranzisische Versanfinge bewahrt: am Anfang:
s Per monizs foys ad honorem astrorume« waw. {franzisisch: » Par mainies
foye ay of recordere uaw.), in der Mitte des 1. Teils: weare &l nos tue
motri¢ usw. (franzésisoh: vear i veult biene usw.) und am Anfang des
2. Teils: »8% vos supple matri natos new. (franzdsisch: »87 vous suppli
ma tres douce« usw.; textlich und jm Cantus und Tenor auch musika-
Hach zitiert diesen Anfang Antonellus von Caserta am Anfang des
Refrains: »9i vous supli que ne m'oublies mie« seiner 3at. Ballade
#Dame d'onour en qui tout mon cuer maynts in Med L 40).

2) Jucg e a. 0. 156 gab Machaut als Komponist folgender »cantigues,
motets et balladess an: Surge amica mea, Le (lies: He) tres doux ros-
gignol, Ave virgo mater pia, Ave virgo gloriosa, De Forlune und-Orius
fons pudicitine. Die ersten 3 lateinischen Texte sind lateinische Kon-
trafakta, wie sie fiir das Repertoire Sfr besonders oharakteristisch sind,
zn den 3 hier irrig Machaut zugeschriebenen Werken (Nr. 52, 72 und
101; vgl. van den Borren 73, 8. 143, 156 und 173). Bei dem Virelei
He ires douls (letimmig; £. 37 Nr. 63; van den Borren, Baseler Kon-
grefberioht 91 und Ann. 73, 145), dessen Anfang mit dem Naohtigallen-
ruf oci sohon L. Ubland &.s. 0. 136 aus der Ha. Sir zitierte und das nach
Ch £ 54, wo es 4stimmig iberliefert ist, Borlet komponierte, und bei
der Ballade De Forfune (Nr. 102), bei der Jung’s Verfosserangabe (zu-
fallig) zutrifft, wihrend Jung die beiden anderen eohten Werke Machaut’s
nioht nennt, erklirt sich Jung's Zuweisung an Maobaut wohl nur dar-
sus, daB er die Angaben der %ﬂ zu Nr. 52 und 101 aunf die folgenden
Worke mithezog. Orfus, sdonts, wie van den Borren 73, 175 bemerkt,
snous n’avons pu trouver trace dans notre ma.¢, ist wohl ebenialls
der Anfang eines Kontrafaktums: vielleicht ist das erste Wort von
Jung falach gelesen; do Coussemaker's Anfangsverzeichnis diesen oder
einon Zhnlichen Anfang nicht angibt, iat nioht mehr festzustellen, auf
welohen franzosisochen Text er sich bezieht, An Kontrafakturen, oft
seltenmater Art {(der Text der bekannten in Cacciaform komponierten
Marktazene Zacoaria’s Cacciando per gustar ist z B. £ 2 Nr. 7 durch
Salve mater Jesu ersetzt [van den Borren, Riv. Mus. It. 31, 531, Baseler
KongreSberioht 90 und Ann. 72, 287]; Nr. 101 Par maintes und duve
wirgo ist achon penannt; das verbreitete Jagdiied Or sus vous dormes
trop £ 76’ Nr. 127 [van den Borren 73, 196; vgl. oben S.28+%] erhilt
Ave stella ale Kontrafaktur; u. dgl. mehr), ist Sir reich, — In meiner
Ausgabe fehlt 5. 25 und 35 bei Ballade Nx 23 und 31 verschentlich
die Angabe ihrer Uberlieferung in Str f. 66' bzw. 95'. Ferner ist zu
Ballade Nr. 23 das Auftreten des Kontrafaktums Rubus ardens (Cousse-
maker's Anfangsverzeichnis gibt nur diese 2 Worte an) in Str hinzu-
zusefzen,

3) Deg vom Anon. V (a.a. 0. 306) fiir eine figuratio . . . Chechi de
Florentins textlos zitierte Beispiel ist Zeile 1 von Franoesco’s 2stimmiger

allade Donna che d'amor senta (und zwer in der Fassung P £ 104,
von der Layr. f. 160’ im Tenor und R £ 3¢’ im Tenor und in dem

auch in 8ir iberlieferter Werke, der Motetten Ide und
Portio (ebenda 391 und 397) und Rex Karole (ebenda 396), des
Credo des »Perinetusc (ebenda 396; wobl mit dem Pairem
von »Prunet« Str £ 3 Nr. 8 identisch) und vielleicht noch
weiterer, eng benachbart ist.

Van den Borren’s Beschreibung von Str ist reich an neuen, bisher
unbeachteten oder, da die ilteren Beschreibungen von St keineswegs
den volien Inbalt der Ha, verzeiohneten, bisher unbekannd gebliebenen
Konkordanzen; ich erwihne besonders die neuen hier aufgewiesenen
Beziehungen des Repertoires Sir zu dem der He. R, deren sohr
mangelhette Uborliefernng der franzisischen Texte das Erkennen der
Konkordanzen oit erschwert (s¢ kehrt z. B. von bisher nur aus B be-
konnten Werken das geistliohe Rondeau Fn tes doulz flaz {wobl flame
za legen] B £ 77 in Str £ 10’ Nr. 13 »8n tres douls flouss [mit dem
lateinischen Kontrafaktum Feliz Dei genitriz] und die Ballade Los prifs
honeur B 1. 60' in Sir £ 43 Nr. 63 Flous priz honour wieder; usw.), zu
dem von Pr und zum Jardin de Plaisance; ferner die Deutung des
bisher unerklirt gebliebénen deutschen Prodenzani-Zitats Mach Gof frou
de la Magna (8. Debenedetti, Tl »Sollazzo¢ 1922, 173) als Zitat des ver-
breiteton Almdchiiy Got, herr Jhesu Christ (van den Borren 73, 1824.;
zu den 15 bei ¥. A. Mayer und H. Rietsch, Die Mondsee-Wiener
Liederhn. u. der Ménch von Salzburg 1898, 240 gomannten Hea. treten
also weiter: 8¢ £ 71 Nr. 114, die Orgelbearbeitungen der Wernigeroder
Hs, und des Buxheimer Orgelbuchs und das Prodenzani-Zitat; zu den
Ausgaben der Melodie ist bei Mayer-Rietsoch, van den Borren und
K. Ameln, Locheimer Liedetbuch 1925, 21 der Abdruck der Melodie
sus St, Gallen 392 in A. Schubiger’s Musikal. Spicilegien == Publ. &lt.
prakt. u. theor. Musikwerke Jahrg. 4, 2 = Bd. 5, 8. 127 nachzutragen);
die Identifizierung von Nr. 104 i 67 »Lasso¢ (mit dem Konbrafaktum
Dilectus meus misit naw.; vom originelen italienischen Text war nur
das Anfangswort in der Hs. nngegeben) mit Landini’s Lasso di donna
vana {Riv. Mus. It. 81, 532 und Ann. 78, 176; A, Jung a. a. O. 157 hatte
»Lassos als Komponistennamen »Or Lassuss aufgefabt); die Feststellung
der Bezichungen der 3stimmigen Komposition Nr. 91 f 69" Hareu
hareu je Ino voy (hier als »Cantus 3 vooum oum fugs 9 temporums ge-
steltet; vielleicht hatte sie mchon in Trém. Nr.21 £ 11 die gleicke
Form) zom textlich und musikelisch gleich beginhenden Motetus ciner
berithmten Doppelmotette des 13, Jahrhunderts®). Manniglache weitere
Erginzangen, die zu van den Borren's Beschreibung gegeben werden
kénnten, zu geben ist hier nioht der Ort. Zu Nr. 163 £ 02 Je loy
amore mbchte ich, der Besochreibung van den Borren’s vorgreifend,
darsuf hinweisen, da8 K. Ameln (Locheimer Liederbuch 1925, 23) das
bisher riteolhafte »Geloimorse des Lockeimer Liederbuchs p. 44 mit
Binchois® Je Joe Amours identifizierte; und zwar stimmt nach freund-
licher Mifteilung von Herrn Dr. K. Ameln der Tenor von Binohois’
Sstimmigem Lied in Oxford Bodl, Canon. miso. 213 £ 88, das wiederum

hier ohne die Verwendung weiller Noten gesohriebenen Cantus ab-
weichen). Dagegen findet sich die aus dem »Madrigale« »Apresso di
un fiumes ebonda 392 zitierte Stelle in Giovanni’s Xomposition von
Apprese’ un fiume nicht; dooh ist dieses Beigpiel, das als coniratium dicts
magisiri nostri, nicht congruum, wie Coussemaker druckt, angefiibrt
wird, vielleicht wie manches andere eine freie Bildung des Traktats,
Zu solchen zihle ioch auch die 4 kurzen Beispiele, die S.395 eine
Notationseigentimlichireit Macheut’s erlautern sollen {in dem von mir
fiir Anon. V kollationierten Kodex Florenz Laur. 29, 48 sohlieSt auch
das erste mit einer brevis suf der obersten Linie) und mit den offen-
bar auch irei gebildeten und sohlecht fiberlieferten Beiapielen an dieser
Stelle in Muris’ Libellus c¢benda 8. 50 nicht iibereinstimmen. Die volle
Fassung der entaprechenden Stellen in Ugolino von Orvieto’s Musics
disoiplina, deren prachtvolle (freilich unvollsténdige) Rossiana-Hs. sich
jetzt in der Vaticana als Kodex Ross. 466 (friiher 1X 145) befindet,
ist noch nioht verdffentlicht; wgl. A. de la Fage, ¥es. de diphth, mus.
1862, 162, wo nur die frither Baini gehéirige Hs. Rom Cnsanatense
o H 3 benutzt ist, und U. Kornmiiller, Kirchenwius. Jb, 10, 1895, 28
und iiber die Hes.: G. Baini, Mem. stor.crit. . . di.. Palestrina 2,
1828, 393 und 397, F. X. Haber], Kirchenmua. Jb. 10, 1895, 48, J. Wolf,
Mens.-Not. I, 1004, 339 und Beschreib. Verzeichnis der illuminierten
Hss, in Osterreich 5 (Rossiana in Wien-Lainz; von H. Tietze), 1911,
8. 1274 u. TE 5.

1} Eine pndere noch beriihmtere alte Doppelmotette: O HMaria virge
davidica und O Maria marie stella (vgl. mein Repert. Org. usw. 1, 1, 1910,
108), lebt in dieser Zeit nur textlich weiter; weder die 3stimmige,
beide Texte benutzende, mit Anfengs-Imitation beginnende, isorhyth-
misohe Doppelmotette, die in Bologna Ido, Mus. 37 £ 283 und Miin-
chen Staatsbibl, mus. 3232a 1. 56" entgegentritt (nur der Motetus-SchiuB
{das ganze Werk ist mir aus Minchen bekannt] gibt hier charakteri-
stischerweise seine urapriingliche textliohe Beziebung zum alten, hier
nicht mebr benutzten Tenor Veritatem auf, um nun mit dem Triplum-
achluB [ite premia] zu reimen, und lautet statt: in verifate jebzt: mente
sobria), noch eine andere 3stimmige Komposition O Mariz maris stella
in Sér £ 119 Nr. 211, von der mir durch eine freundliche Mitteilung
von Herrn Ch. van den Borren der Oberstimmensnfang bekannd ist,
zeigen musikalische Beziehungen zum alten Werk.
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mit Str Nr. 163 identisch ist, mit der Melodie des Locheimer Lieder-
buchs iiberein, die hier den Text Ave dulce tu frumentum (so im Kodex;
bisher stets falsch Ave dulce instrumentum gelesen, auch von J. Wolf,
Handb. d. Notationsk. 1, 1913, 184 trotz des auch hier S. 183 verdffent-
lichten Faksimiles) erhieltl); weitere Lit. vgl. bei K. Ameln a. a. O.,
F. M. Béhme, Altdeutsches Liederbuch 1877, 8. 393 Nr. 312, Denkm.
der Tonkunst in Osterr. 9, 1, 1802, 84 (vgl. J. Schatz, Die Gedichte
Oswalds von W. 21904, 50) u. a.

Den BeschluB der Untersuchung iiber die Quellen der
Werke Machaut’s bilde ein Blick auf eine Anzahl verlorener
oder verschollener Quellen, die vor allem einerseits aus den
zahlreichen, im 14. und 15. Jahrhundert aufgenommenen
Inventaren der Bibliotheken von Mitgliedern des franzdsischen
Konigs- und des burgundischen Herzogshauses?2), andererseits
aus der Benutzung in der wissenschaftlichen Literatur des
18. und 19. Jahrhunderts nachweisbar sind.

Die burgundische Bibliothek besaB nicht weniger als vier
groBe Machaut-Hss., von denen 3 jetzt verloren oder ver-
schollen sind:

1. »Ung autre livre, nommé: Le livre de Machault, couvert
de cuir vermeil, commengant ou 2. feuillet: J’eus fel doleur,
et ou derrenier: David Hoquetus«< (1420 Nr. 212; G. Doutrepont
a. a. 0. 8. 143) bzw. »Ung livre de parchemin, couvert d’ais
et de cuir rouge, intitulé au dos: Cest le livre de maisire

1) Das lateinische Frohnleichnamslied ist mir ferner aus drei
bohmischen Hss. bekannt: Hohenfurt 42 f. 72, Prag Béhm. Mus. IIC 7
{. 239 und X1II A 23 {. 46, in ihnen mit gleicher, von der Melodie des
Locheimer Liederbuchs véllig abweichender Melodie iiberliefert, in der
Te tung teilweise variierend; und zwar in Hohenfurt und Prag
XTI A 23 als Sanctus-Tropus erscheinend (die Ausgabe des Textes nach
Hohenfurt von G. M. Dreves, Anal. hy. 21, 1895, 58, liBt die liturgische
Umrahmung und den SchluB des Tropus irrig fort), in Prag IIC 7
ohne die liturgischen Rahmenworte, aber mit Einbeziehung der Sanctus-
Melodie in die Melodie des Tropentextes (als Melisma 4 —ve statt
San—ctus usw.; von Z. Nejedly, Déjiny husitského zpévu za vilek
husitskych 1913, 500 richtig als Sanctus-Tropus bezeichnet); iiber die
Prager Hss. vgl. AIMW 5, 1923, 314.

2) Neuausgaben dieser Inventare liegen in folgenden Publikationen
vor: Ludwigs X Witwe Clemenza von Ungarn (} 1328): L. Douét d’Areq
in: Nouv. rec. de comptes de I’Argenterie des Rois de France (Soc. de
I'Hist. de Fr. [54]), 1874, 37ff.; (iiber Johann den Guten, T 1364, vgl.
L. Delisle a. a. O. 1, 326); Karl V der Weise (f 1380): vgl. zuletzt
L. Delisle, Recherches sur la libr. de Ch. V, 1—2 und 27 Tafeln, 1907;
Karl VI ( 1422); L. Douét d’Areq, Inv. de la bibl. du Roi Ch. VI...
en 1423, 1867 und L. Delisle a. a. O. 1, 125ff. u. Bd. 2; Johann von
Berry, »le plus grand bibliophile du moyen &ge¢ (Delisle a. a. O. 1,
XXV; 1 1416; vgl. oben S. 10*{.): J. Guiffrey, Inventaires de Jean duc
de Berry, 1—2, 1894 u. 1896 und L. Delisle a. a. 0. 2, 217*; Philipp
der Kiihne (f 1404): G. Peignot, 11830, 1 bzw. ®1841, 41 (vgl. oben
S. 18%), [J. Barrois,] Bibliothéque protypographique des Librairies des
fils du roi Jean, Ch. V, Jean de Berri, Ph. de Bourgogne et les siens
1830, 105 und C. Dehaisnes, Doec. et extr. divers concernant ’hist. de
PArt dans la Flandre, I’Artois et le Hainaut avant le 15. siécle 1886,
839; dessen Witwe Margarete von Flandern (f 1405&: Peignot a. a. 0. 17
bzw. 57, Barrois a. a. 0. 110 und Dehaisnes a. a. 0. 879; Johann der
Unerschrockene (ermordet 1419): G. Doutrepont, Inv. de la »Libr.« de
Ph. le Bon 1420, 1906 (248 Nummern); dessen Witwe Margarete von
Bayern (f 1423): Peignot a. a. 0. 3¢ bzw. 76 und Barrois a. a. 0. 114;
Philipp der Gute (t 1467): Barrois a. a. 0. 123 (1467—69 in Briigge
und I[:ille aufgenommen; 908 Nummern umfassend, Barrois Nr. 705 bis
1612); Karl der Kiihne (gefallen 1477): Peignot a. a. 0. 41 bzw. 85 und
Barrois 117 (in Dijon aufgenommen); drei unter Maximilian aufge-
nommene Inventare: Gent 1485 (Barrois a. a. O. 227), Briissel 1487
gbendn 233; 556 Nummern umfassend, Barrois Nr. 1635—2180) und

riigge (ebenda 309);.Karl von Orléans (11' 1465): vgl. zuletzt P. Champion,
La libr. de Ch. d’0. (= Bibl. du 15. si¢cle 11,) 1910; Inventar der Biblio-
thek des »Bastards von Orléans« Dunois in Chateaudun 1468 bei
P. Champion a. a. O. 125f.; vgl ferner L. Delisle, Le Cabinet des Mss.
(in: Hist. gén. de Paris) 3, 1881 und L. Delisle in: Bibl. de I'Ec. des
Chartes 62, 1901, 317. Hiufig wird in diesen Inventaren zur Kenn-
zeichnung der einzelnen Hs. nicht der Anfang und der Schluf des
Kodex, die in verschiedenen Exemplaren des gleichen Werks identisch
sein wiirden, sondern der Anfang des zweiten und des letzten Blatts
(vgl. L. Delisle, Recherches 1, 29) angegeben, wodurch eine bestimmte
Identifizierung einer groBen Anzahl von Hss. erméglicht wird; ebenso
sind oft die sich bisweilen findenden Angaben iiber den Einband der
Hes. und ihre Wertabschitzung von Wert.
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Guille de Machaut, escript en 2 coulombes et en rime, et
une partic de notes de plain chant, intitulé par dedens apres
la table: Cy comence le Dict du Vergier, et le dernier feuillet:
David Hoquetus< (1467; Barrois Nr. 1307, S. 191; die Gruppe
der »Livres de Ballades et d’Amours« eréffnend) bzw. »Ung
autre grant volume, couvert de cuir rouge, a 2 cloans et
5 boutons de leton sur chacun costé, intitulé: Le livre de
maistre Guill'e de Machault, quemenchant ou 2. feuillet: Zenex
tel dolour a dire voir, et finissant ou derrenier: si grant honneur
nullement avoir me doy< (1487; Barrois Nr. 1888, S. 270;
ferner genannt im Inventar von 1536, herausgeg. von Michelant,
Ac. Roy. de Belg., Compte-rendu des séances de la Comm.
Roy. d'Hist. 3, 10, 1872, 281, in dem von Viglius Nr. 200,
herausgeg. von J. Marchal a. a. O. 254, und dem von Gérard
1366%")1), Diese Hs. begann also wie die Hss. M, Morgan,
4 und F-G mit dem Dit dow vergier und endete wie Vg mit
dem Virelai Nr. 36, dessen SchluBverse das 3. Inventar zitiert,
und dem Hoquetus David, der sich hier wie in Vg und G den
Virelais anschloB; sie gehérte demnach der Spitzeit Machaut’s
an. Da f. 2 bereits mit V. 141 des Dit dou vergier begann
(J'eus tel doleur, a dire voir), fehlte der Prolog anscheinend
entweder ganz wie in M oder er war wie in A unfoliiert ge-
blieben. Vom Kodex Vg, der noch mit der Louange des
Dames beginnt, unterscheidet diese Hs. der Anfang, vom
Kodex 4, in dem die Zahl der Virelais 38 betriigt und der
Hoquetus der Messe folgt, der SchluB, vom Kodex M, der
nur ein Textkodex ist und der dem Virelai Nr. 36 noch Vir.
Nr. 87 folgen 1aBt, auch die Uberlieferung der Musik und vom
Kodex F-@, in dem die Virelaigruppe 38 Werke umfaBt,
der geringere Umfang der Virelais; ferner fehlte der Miniaturen-
schmuck. Die Bezeichnung >notes de plain chante fiir die
Mensuralnotation dieser und der folgenden Hs. ist inkorrekt.

2. >Ung autre livre en parchemin, couvert d’ais et de cuir
rouge, escript en 3 coulombes, et vers la fin en note de plain
chant, historié de pluiseurs histoires, intitulé par dedens au
commencement en lettres rouges: Cy est le livre de maistre
Guille de Machaut, et le dernier feuillet: ef qu'il disoit en
son martire, fermant a 2 cloans de laiton doreze (1467;
Barrois Nr. 1308, S.191f) bzw. »Ung autre grant volume,
couvert de cuir rouge, a tout 2 cloans d’argent doré, historié
et intitulé: Le livre de maistre Guilloume de Marchault,
comenchant ou second feuillet: fout vient, tout passe, et tout
a surmonté, et finissant ou derrenier: wvolre hommeur gque
J'avme sans trichier«< (1487; Barrois Nr. 1719, S. 246; ferner
Viglius 54, Sanderus 53, Franquen 204 und Gérard 136619,
vgl. auch Chichm. 1, LXXTV). DaB diese Hs., die wie die
dlteren Machaut-Hss. mit der Louange des Dames (f. 2 mit
Chichm. Nr. 8 Vers b [lies: fouf vein{)) begann und mit der
Prise d’Alexandrie (die letzte Seite begann mit Vers 8759
und schloB mit dem SchluBvers 8887) schloB, erhalten ist
(Codex E), ist oben 8. 11* ausgefiihrt.

3. »Ung autre livre, nommé: Le livre de maistre Guillaume
de Maschaut, couvert de cuir vermeil, commencant ou 2. feuillet:
Cy commencent les v., et ou derrenier: dont j’ay en ce rommant«

1) Uber die spiteren Inventare der burgundischen Bestéinde der
Briisseler Bibliothek: von 1504, 1516, 1523, 1536 (herausgeg. von
Michelant a. a. 0. 2561f.), 1568, von Viglius 15677 (herausgeg. von J. Marchal
a. a. 0.2491f), von Sanderus 1643, von Franquen 1731 (herausgeg. ebd.
285ff.), von Gérard 1797 und von Marchal 1834 und 1839 vgl. J. Marchal,
Cat. des Mss. de la Bibl. Roy. des Ducs de Bourg. 1, 1842, passim und
G. Doutrepont a. a. 0. XXXIIff.




(1420 Nr. 243; G. Doutrepont a. a. 0. 8. 166) bzw, »Ung
autre livre en parchemin, couvert d'ais et de cuir rouge,
escript en 2 coulombes et en rime, intitulé an dos: C'est le
livre de maistre Guill’e de Mackaulf, quemenchant au second
feuillet apres la table: Cy commence les v, et an dernier
feuillet: dont jlay en ce romant iraictié« (1467; Barrois
Nr. 1309, 8, 192) bzw, »Ung autre grant volume, couvert de
cuir rouge, & tout 2 cloans et 5 boutons de leton sur chacun
costé, historié et intitulé: Le livre maistre Guill’e de Marchauli,
comenchant au second feuillet: Bn hault penser plains damou-
reuz desirs, et finigsant ou derrenier: se fables non ef men-
songes< (1487; Barrois Nr, 1748, S, 250; ferner im Inventar
von 1536 [als 2gros livre« bezeichnet; Michelant a. a. O, 281],
Viglius Nr. 199 und Gérard 1366#). Diese Hs., eine Text-
hs. mit Miniaturen, begann also ebenfalls mit der Louange
(statt »v« ist wohl balades], wie in M und A [vgl. auch H;
vgl. oben 8. 7*}, zu lesen; En hault ist der Anfang von
Chichm. Nr. 1), der wohl wie in H und E der kleine Prolog
vorausging, und schlofl mit einem nicht von Machaut stammen-
den Werk, das ich noch nicht identifizieren konnte (der Schiul}
zitiert den zweiten Vers des Roman de la Rose: n'a se fables
non et mensonges).

4. »Ung livre en parchemin, couvert de cuir blanc, intitulé
au dos: C’est le Byre du Temps Passetour et pluiseurs balades
el lays, escript en 2 coulombes, les grans lettres d'or et
d’azur, quemenchant: Bn hawlt penser parlant [\] damoureux
desir, et le dernier feuillet: car wvous avex ju esté« (1467,
Barrois Nr, 1354, S. 198) bzw. »Ung autre grant volume,
couvert de cuir blane, a 2 cloans de leton, intituld: Le Hure
du Temps Paslour et plusieurs Balades et Laix, et histori¢
en pluiseurs lieux, comenchant ou second feuillet: s n'en
puis mais, et finissant ou derrenier: dites moy feust ce bien
songée (1487; Barrois Nr. 1793, S. 257). Awuch diese Hs,,
ebenfalls nur eine Texths., nur mit ornamentalem Miniaturen.
schmuck ausgestattet, begann mit der Louange (£ 2 mit
Chichm, Nr,7 Vers 8) und schlofl mit dem Dt de la fonteinne
amoureuse {diles ist der SchluBvers 2848, car vous Vers 2751),
das in keiner der erhaltenen Hss. den Schiuf bildet. »ZLe
livre du Temps Pascour« ist der schon in Vg vorkommende
Titel des du femps pascour beginnenden Jugement dou roy
de Behaingne (vgl. auch oben S. 9%).

‘Welche dieser Hss. als » Un livre de Mackaui« bereits dem
Inventar der Bibliothek der Witwe Philipps des Kiihnen von
1405 (G. Peignot a. a. O. 125 bzw. 267) angehort, ist nicht
festzustellen. Das Inventar von 1477 (ebenda 151 bzw, 297)
verzeichnet ebenfalls ohne nithere Angaben »Ung livre en
parchemin, escript en frangois, appellé: Le lvre de
Machaute.

Ferner besall Philipp der Gute eine nur Machaut’s Prise
d’Alexandrie enthaltende Papierhs.: Barrois Nr. 1265 »Ung
livre en papier, couvert de parchemin, escript a 2 coulombes,
en rime: De Pierre de Lusignem roy de Cyppre, quemenchant
le 2. feuillet: ¢t w'ara tack (wohl — Vers 221 ef si ara quan
que), et le dernier: s'aillens sepulture« (== Vers 8807 s'atlleurs
sepuliure n'eslisent, dem noch weitere 80 Verse folgen).

Auch in den Musiksammelhss. dieser reichen Bibliothek
befand sich manches Werk von Machaut. Uber die zwei als
»Livres de Motes< bezeichneten Kodices des Inventars von
1404, von deren einem, der 17 oder 18 Werke Machaut's
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enthielt, ein Fragment (Kodex Trém.) 1926 wieder bekannt
wurde, iiber die genaueren Angaben iiber das Repertoire
mehrstimmiger Musik im Inventar von 1420, in dem eine
dritte Hs. hinzukem {Doutrepont Nr. 63—65), iiber Kodex
Trém. im Inventar von 1477 und iiber vier Kodices mit mehr-
stimmiger Musik im Briisseler Inventar von 1487 (als »fort
anciens et caducques< bezeichnet; Barrois Nr. 2018 —-2021)
ist oben 8. 19* gehandelt. Das Inventar von 1405 nennt
weiter: »Un livre de Balades ef Virelays< (wohl mit Barrois
Nr. 2020 identisch) und das von 1477 ferner: »Ung livre de
parchemin de pluseurs Chancons notees,.« Ob zu den in einem
Briigger Nachtrag zum Briisseler Inventar summarisch ge-
nannten »Pluiseurs et divers Livres do chant servant a la
chapelle, de petite valeure (Barrois Nr. 2210) auch solche mit
mehratimmiger Musik gehorten, muB offen bleiben. Eine
noch groBere Zahl von Hss. mit mehrstimmiger Musik als
das Britsseler Inventar von 1487 weist das Briigger von 1467
auf, in dem als Bibliothek der »Chapellec 97 Has. (Barrois
Nr. 1103 —1199; jedoch sind auch einige franzésische nicht-
geistliche Werke darunter geraten) aufgezihlt werden, von denen
mit Sicherheit dem mehrstimmigen Repertoire zuzurechnen sind:

Nr. 1110 »Ung autre grant livre en parchemin de champ,
couvert d’ais vertz, intitulé am dehors: C’est ung livre pour
chapelle, comancant au 2, feuillet apres la table: Kt én terra,
et au dernier: ergo beatac;

Nr. 1114 >Ung autre livre en parchemin, couvert d’ais
rouges, intitulé au dehors: C’est ung livre appartenant a la
chapelle, comancant au 2. feuillet apres la table: Fios virginums«
{als Doppelmotetts bekannt aus v Nr. 7, Trém. Nr. 47 £ 22,
CaB 1. 17, Ch £ 60’, Mod f. 17’ und dem Zitat von Ph. von
Caserta, Couss. Scr. 3, 118; herausgeg. von H. Besseler,
ATMW 8, 1927, 254), set au dernier: nos igiturs;

Nr. 1125 »Ung autre livre en parchemin de champ, couvert
d’ais et de cuir blane, comangant au 2. feuillet: Alleduya, et
au dernier: wvale place p oralyize<;

und Nr. 1162 »>Ung livre en parchemin, couvert de par-
chemin, contenant plusieurs Services de I'Eglise en chant et
deschant, comancant au 2. feuillet: Christus duleis agnus, et
le dernier feuillet: walle placense;

ferner gehdren ihm vielleicht amch an:

Nr. 1103 »Ung grant livre de champt en parchemin, couvert
d’ais et de cuir blanc, a beaulx (lies: deux?) cloans dorez,
comangant an 2. feuillet: Nafivitas dm (= domini?), et au
dernier: elemens (lies: clemens?) accipes;

und Nr. 1115 >Ung autre livre en parchemin, couvert de
parchemin, intitulé au dehors: C’est wng lvre apparienant
a la chapelle, comangant au 2. feuillet: Omne gquodcunque, ot
au dernier: voluntates utcl).

Lieider hat sich keine dieser Hss. in den burgundischen Be-
stinden der K&nigl. Bibliothek in Briissel bis heute erhalten.

In den iibrigen Inventaren fand ich eine Erwiahnung einer
Machaut-Hs. auller der erhaltenen Hs. des Herzogs von Berry
bisher nur in dem der Bibliothek des Bastards von Orléans
von 1468, in dem lakonisch durch »Machaults offenbar eine
groflere derartige Hs. angefithrt ist (P. Champion a. a. O.

1) Ein franzdsischer Musiktraktat ist unter Nr. 1581 verzeiohnet:
»Ung livre en papier, couvert de parchemin, appelié: Musique en
franchois, ocomangant au 2, feuillet du traiotié: disotent les anciens, et
au dernier: avons dil.¢
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8. 126; von Champion nicht kursiv gedruckt, da sie nicht
aus der Bibliothek von Charles d’Orléans stammte)t).

Auch von den in der wissenschaftlichen Literatur des 18.
und 19. Jahrhunderts fiir die Musikgeschichte des (13. und)
14. Jahrhunderts benutzten Hss. sind mehrere heute verschollen.

M. Gerbert verdffentliohte 1774, De cantu et musica sacra 2, Tf 19,
das Faksimile eines auch in R f. 77 (jedoch hier nur 2stimmig ohne
den Vi]lil:’?ar Contratenor) iiberlieferten anonymen 3stimmigen Virelais:
Mays qu’il vous viengne sex membrana .., quae compacturae serviebat

1) Uber die Musikhes. der Bibliothek Karls V und Karls VI (Delisle
Nr. 1591f., Nr. 275ff., Nr. 200, eine mit Notre Dame-Organa, und zwar
mit Perotin’s Weihnachts-Quadruplum, beginnende Hs. — der Anfang
des zweiten Blattes: nes no ist als SohluB der Gradual-Intonation und
Anfang des Gradual-Versus der dritten Weihnachtsmesse: [Viderunt
om]nes. No[tum fecit dominus usw.] zu erkennen —, Nr. 792—704,
920, 948, 1194 und 1226—1239) vgl. auch mein Rep. Org. rec. et Mot.
vet. stili 1, 1, 1910, 343 und H. Besseler, AIMW 7, 1925, 177 und 8,
1927, 187. Die Bibliothek des Herzogs von Berry enthielt an Musik-
hes. auBer der Machaut-Hs. F (vgl. oben S. 10*f) und einer Reihe
liturgisocher Hss. mit den einstimmigen Melodien (Delisle Nr. 451f.)
einen aus der Bibliothek Karls V (Nr. 948) stammenden Gautier de
Coincy-Kodex, der bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts dem Seminar
von Soissons gehdrte (Nr. 214; vgl. L. Delisle, Recherches 1, 285—305,
A. Lingfors, Les Incipit des podmes frg. antérieurs au 16. s, 1, 1917,
10 und mein Rep. 1, 1, 332), »un livre esoript et noté de Lays anciens«

Nr. 274) und wun livre appellé: Le livre des mottes et des baladess

r. 202; vgl. oben 8. 10%). Die Bibliothek von Charles d'Orléans weist
an Musikhss. auBer einer Anzahl liturgischer Kodices nur squatre
feuillets . »ung... petit livre«) ou sont plusieurs chansons notees«
auf (P. Champion a. a. 0. 8. 30). — Unter den 21056 Nummern des
Inventars der pépstlichen Bibliothek in Avignon unter Urban V von
1369 1iBt sich als sicher mehrstimmige Musik enthaltend nur Nr. 1747
erkennen: »quidam liber notatus et ystoriatus, oooFertua oorio nigro
impressato, qui incipit in secundo folio: runf, et finit in penultimo
folio: thale (M. Faucon, La bibl. des papes d’Av., sa formation, sa
composition, ses catalogues (1316—1420), 1 = Bibl. des Eo. frg. d’Athénes
et de Rome 43, 1886, 234); den Anfang bildeten also auch hier Notre
Dame-Organa mit Perotin’s Quadruplum [ Vide]runt [omnes] an der Spitze
(vgl. meine Vorbemerkung zu meiner Ausgabe des Quadruplum-Anfangs
in G. Adler's Handbuch der Musikgeschichte 1924, 194; Auch hier
sind wie in den Verzeichnissen der Bibliothek Karls V (vgl. oben 8. 19%)
die im Gebrauch befindlichen Messen- und Motettenhss. offenbar noch
nicht in das Inventar aufgenommen. (Uber eine auch musikgeschicht-
lich interessante Personlichkeit des Avignoneser Kreises, den 1361, im

eichen Jahre wie Philipp von Vitry, gestorbenen Ludwig Sanctus von
ingen, Petrarca’s » Soorates¢, dem Petrarca am 12, Mirz 1350 schrieb:
reumque ars musica in qua regnas Aristoxenum dici vellet« [Epistolae
de rebus familiaribus et variae, liber 9, epist. 2; ed. J. Fracassetti 2,
1862, 5; in einem Akt Johanns XXII von 1330 wird er »magister in
musica¢ genannt, Berliére a. a. 0. 31 und Analecta Vaticano-Belgica 3 =
Lettres de Jean XXII, ed. A. Fayen, 2, 1, 1909, 368 Nr. 2649], vgl.
U. Berli¢re, Un ami de Pétrarque, Louis Sanctus de Beeringen 1905.) —
Auch an die wichtigen Angaben iiber vier »Libri Organorums des bei
einer Visitation des Kirchenschatzes von 8t. Paul in London 1295 auf-
genommenen Inventars (W, Dugdale, The hist, of St. Paul’s Cathedral
in London 1658, 220; in der Ausgabe von 1716 ausgelassen; die Aus-
gabe von 1818, 8.326, die W. H. Frere, The Winch. Troper = H. Bradshaw
Soc. 8, 1804, XXIV zitiert, war mir nicht zugiinglich) sei hier erinnert:
1. »Liber Organorum Willielmi de Faucumberge« (war dieser Vorbe-
sitzer ein Verwandter des 1228 gestorbenen Londoner Bischofs Eustachius
de Fauconberge?) »puloherrimum, inoipit: Viderunt, finit: Christus pairise,
also eine wo%l reich mit Miniaturen ausgestattete Hs.,, die mit den
Quadrupla Perotin’s begann und mit einstimmigen Conductus schloB
(Christus patris gratie ist in Florenz Laur. pl. 29, 1, {. 465’ einstimmig
erhalten; Textdruck: Anal. hy. 21, 1895, 45); 2. »Liber Organorum,
ui fuit Johannis de Bolemere, prima littera: W aurea, et finit: O mira
hrisii pietase, also eine dhnliche Hs., die, wie ich schon in G. Adler’s
Handbuoh a. a. O. 194 vermutete, ebenfalls mit Perotin’s Viderunt begann
ies: V statt und mit einem Conductus (Textdruck: Anal. hy. 21,
6 aus Cambridge Un. Libr. Ee VI 29 5. 15. und 45, 2, 1904, 69 mit
dem Anfang O Christi longanimitas ans Paris B. N. lat. 14810, 14923
und 15163 s. 15.; vgl. ferner in U. Chevalier's Repert. hymnol. Bd. 1,
2 und 5 bei Nr. 4562 Dic homo und 12790 O Christi longanimitas und
in meinem Rep. 1, 1, 267) schlieBt; 3. sLiber Organorum, qui fuit
Roberti de Roff, cujus nomen intitulatur in primo folio, et finit in
cantu: Virgo generosa¢, eine Hs., deren Anfangsstiick nicht angegeben
und deren SchluBstiick nicht sicher zu identifizieren ist; 4. »Minimus
liber vetus et (lies: etiam?) Org. (= Organorum?), incipit: Austro terris,
finit in cantu: Transgressus legem domsni, fuit Radulfi de S. Gregorios,
also eine »alte« Hs. kleineren Formats (offenbar dem Format von
Wolfenbiittel Helmst. 628 oder 1099 entsprechend), deren Anfang und
SchluB zwei in 3- und 2stimmiger Komposition sehr verbreitete Con-
ductus bilden (Textdrucke: Anal. hy. 20, 79 und 8&1).

libri choralis monasterii monialium Urapringensium, nune vero servatur
in monasterio 8. Georgii, quod est Villingae, continetque contrapunctum
cantionis Gallicaes (ebd. 5. 63), also eines Fragments einer Hs. der Zeit
Machaut’s oder seiner nichsten Nachfolger, das danach im 19, Jahr-
hundert &fter abgedruckt ist (z. B. von %L G. Kiesewetter 1834 und
1841, in den Arch. ocurieuses de la Mus. 2, 8. 2, von A. Reissmann
1863, F. J. Frohlich 1874 usw.); meine von dem kundigen und stets
hilfsbereiten Alfred Holder lebhaft unterstiitzten Nachforsohungen nach
diesem Fragment in Karlsruhe, wohin 1807 bei der Auflésung der
Bibliothek des damals nutﬁhobanen Benediktinerklosters 8t. Georgen
freilich nur ein Teil von ihr kam (Die Hss. der GroBh. Bad. Hof- u.
Landesbibl. in Karlsruhe 1, 1891, 24), konnten iiber den Verbleib der
Hs. niohts feststellen (vgl. Sb. IMG 6, 1905, 600).?)

Amans-Alexis Monteil (1769—1850) besaB unter seinen Hss. »un
ms. de chant d'église« mit 2stimmigen Kompositionen, als dessen
Alter ein paliographischer Kenner wie Lépine das 11. Jahrhundert
ansah, so daB Monteil es als «un des plus anciens monumens de la
musique» bezeichnen zu kdnnen glaubte (A.-A. Monteil, Hist. des Francais
des divers états 2* 1842, 410; die 1. 1828f. erschienene Auflage ist
mir nicht zugénglich); selbst wenn, wie wohl anzunehmen, die Has.
nicht dieses hohe Alter hatte, ist ihr Verlust bedauerlich. Vielleicht
ist sie identisch mit dem in seinem Verzeichnis der ihm gehdrigen
Hss. in seinem Traité de matérisux manuscrits de divers genres
d’histoire 1—2, 1835 Bd. 1 8. 53 genannten Pergamentkodex: «Musique
des messes, écrite du temps de Gui d’Arezzo» (wie wenig ruverlissig
diese Datierungen sind, zeigt ebenda die Angabe, daB er eine andere
seiner Hss., ein «Missel de 'Abbaye de Marmoutier» ebenfalls in das
11. Jabrhundert setzt, obwohl er ihre Notation ¢en notes franconiennes»
geschrieben bezeichnet; neben diesen beiden Hss. werden hier S. 54
«tous mes autres anciens mss. de musiques nur summarisch erwihnt).

F. J. Fétis stellte 1836 an die Spitze des 1. Bandes seiner Biogra-
phie universelle des Musiciens et bibliographie générale ein in der
2. Auflage 1860 gestrichenes (vgl. 1%, 1860, XXXVI{) umfangreiches
«Résumé philosophigue de I'histoire de la musiques (mit rémisohen
Zahlen paginiert), das zum ersten Mal eine groBere Zahl von Quellen
der mehrstimmigen Kunst des Mittelalters zusammenstellt. Unter den
13 Hes., die Fétis hier S. 187ff. fiir die mehrstimmige Musik des 11.
bis 14. Jahrhunderts anfiihrt (fiir das «11.»: Paris B. N. lat. 1139; fiir
das «12.»: ebenda lat. 15129; fiir das «13.»: ebenda lat. 15139, ein
»antiphonaire daté de 1171» ebendort mit ¢2 exemples, en diaphonie
presque non interrompues [S. 194; mir ist noch nicht bekannt, welche
Hs. damit gemeint ist], Paris B. N. lat. 11266%), fr¢. 25408 und 25566 ;
fiir das «l4.»: ebenda frc, 146, it. 568, die Machaut-Hss. ebenda 1584
und 22545—6, also 4 und F-@, 2 Genter Pergamentblitter und eine
friiher [dem 1840 gestorbenen Romanisten B. de] Roquefort gehérige
Hs.}, sind anscheinend 2 verschollen:

. der erst Roquefort, dann Fétis gehorige Kodex, iiber den sich
Angaben hier S. 106 und 201, ebenda 4, 1837, 464 (und 42, 1862, 158),
in seiner Esquisse de I'hist. de I'harmonie in: Revue et Guzette mus.
de Paris und separat 1840, S, 14 émit 3 kurzen Beispielen aus der
1876 vollstindig herausgegebenen Komposition) und in seiner Hist.
gén. de la Mus, 5, 1876, 298 und 308ff. finden; danach enthielt er
einen Paris 12. Jan. 1375 datierten anonymen Traktat und eine Reihe
von «chansons & 2 et 3 voix» (a.a. 0. 196; nicht ¢nur ein einziges Stiicks,
wie J. Wolf, Mens.-Not. 1, 1904, 258 angibt), aus denen Fétis a.a. 0. 3081i.
das bisher nur aus dieser Quelle bekannte 3stimmige Quando amor
gli occhi rilucenti e belli abdruckt, dessen Komponist ¢Johannes Flo-
rentinusy wohl nicht der beriihmte #ltere Triger dieses Namens ist,
sondern vielleicht der jiingere, in Kodex P «Gian Toscano» genannte;
der Verbleib dieser Hs., die Fétis offenbar spiter (ebemso wie die
Hs. »de Tersan») wieder verduBerte, da sie sich in dem von der Bibl.
Roy. de Belgique herausgegebenen »Cat. de la bibl. de F.J. Fétis
acquise par I'état belges 1877 nicht mehr findet, ist unbekannt;

1) Der in M. Gerbert’s De cantu fiir ein- und mehrstimmige Beispiele
des 14. Jahrhunderts oft herangezogene ¢Codex San-Blasianus 400
circiter annorums gehdrt jetzt dem Britischen Museum in London als
Kodex Add. 27630; vgl. AIMW b5, 1923, 306ff. — Uber die ver-
schollene Hs. «La Clayette» vgl. ebenda 196.

2) Dieser Kodex, der bekannte Pariser Pseudoaristoteles-Kodex, war
damals in Fétis’ Besitz, der ihn aus der Bibliothek des Abbé de Tersan
erworben hatte; vorher gehérte er nach Couss. Script. 1, 1864, XVI
F. L. Perne (f 1832). Seine kleine Motetiersammlung umfaBt bekannt-
lich 4 lateinische und 3 franzésische Doppelmotetten des 13. Jahr-
hunderts (vgl. E. de Coussemaker, L'art harm. aux 12. et 13.s., 1865,
169 und AfMW 5, 1923, 209); Fétis nennta.a. 0. 194 als seinen Iunalt
einmal richtig «plusieurs motets & 3 voix» und ein anderes !
«4 motets et 3 chansons» mit der irrigen Angabe: »& 4 (lies: 3) partiess
daB es sich dabei nur um einen Druckfehler handelt, geht auch aus

er von Fétis ebenda S. 105 ausgesprochenen [an sich falschen] Ap-
sicht hervor, daB es im 13. Jahrhundert 4stimmige Kompositionen
wohl nooh nicht gab, da Fétis keine iiber die Dreistimmigkeit hinaus-
gehenden Werke kannte). Worauf sich die durch keina_Bemel'k“’;g
von Fétis gestiitzte und geschichtlich anch véllig unm_iighche Ang;%
A. W. Ambros’ (Gesch. der Musik 29, 1891, 397), die Has. sei 1
datiert, griindet, ist mir unbekannt
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Pep; Iv, Trém, CaB, Pad 4, Fl, Mod, Pr, Str; Desch.; Stockh., J. PL gich, [] euck in der Louange des Dames in der betr. Hs. vorkommend und {} auch zu den ¢

lyrischén Texten des Voir Dit in der betr. Hs. gehdrend.
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2. das Genter Fragment, von dem Fétis a. a. O. 197, Esquisse S. 13£.
(mit 2 kurzen textlosen Beispielen von 3 und 2 Takten, die ich noch
nioht identifizieren konnte) und in seiner Abhandlung Les époches
caractéristiques de la mus. d'église in: F. Danjou’s Revue de mus.

pop. et class. 3, 1847, 364 (mit den gleichen Beispielen) spricht;
seine Kenntnis verdankte er Mitgliedern der Société pour la conser-
vation des monumens historiques de la Belgique in Gent; er beschreibt
es als 2 Pergamentblitter mit 2 3stimmigen franzosischen «chansons»
des 14. Jahrhunderts «de la couverture d'un régistre des archives de
Gands, gibt an, daB »ces chansons proviennent d’'un manuel de chant
(Handtboeck) du monastére de Ter-Haeghen, en Flandre» und zitiert
einen bisher hier singuliren Anfang: Pour ma dame que Diew gart; ob
es sich heute noch im Genter Archiv befindet, ist mir nicht bekannt.

Im 5. Band seiner (sehr miBlungenen) Histoire générale de la mu-
sique 1876 fiigt Fétis, obwohl inzwischen Coussemaker’s Forschungen,
von denen er freilich nur ungern Kenntnis zu nehmen scheint, den
Hss.-Kreis auBerordentlich erweitert hatten, nur 3 weitere Hss. hin-
zu: Lille 397, Montpellier H 196 und aus eigenem Besitz «un fragment
de ms, du 14. sidole qui servait» (also war es damals schon heraus-
gelost?) «de garde & un ancien volume de notre bibliothéque», aus
dem er in Faksimile und agung einige Takte mit dem Text:
ol est temps que Ui rousignoulz dit sa chansomet: oci oci usw. («le com-
mencement et la fin manquent dans le fragments) zitiert (Hist. 5,
2091.). DaB der Text aus J. Vaillant’s in Ch f. 60 iiberliefertem Virelai
Par maintes foys (vgl. oben S.39*) stammt, withrend die Komposition
hier abweicht, bemerkte ich bereits Sb.IMG 6, 1905, 599. Der gegen-
wiirtige Verbleib auch dieses Fragments, das in dem genannten Cat.
de la bibl. de F. J. Fétis ebenfalls nicht angefiihrt ist, ist unbekannt
(vgl. auch H. Besseler, AIMW 7, 1925, 206,!‘3. 6).

Von den von E. de Coussemaker benutzten Hss. zihlen 2 zu den
verschollenen: das ihm gehdrige Fragment einer Hs. mit mehrstimmigen
MeBsiitzen des 14. Jh. (vgl. 8. 34*) und «2 fragments incomplets de musique
du 14. 8., servant de garde & un ms. de la bibl. de Douai, ... écrits
en notation noire et rouges¢, u. a. einen »Contratenor» enthaltend (Hist.
de I’harm. au m. 4 1852, 210£.), nach denen ich in Douai 1908 vergeblich
nachforschte (der Hss.-Katalog von Douai im Cat. gén. des Mss. des
Bibl. Publ. de France, Départements, 4%, 6, 1878 nennt sie nicht).

Uber den Kodex »Bigazzi« vgl. oben 8. 23*. Uber eine 2. ita-
lienische Hs. kann ich folgende Angaben von F. Trucchi, Poesie
inedite di 200 autori 2, 1846, 152, die sich in seinen Aus-
fiihrungen iiber die dichterische Titigkeit Landini’s finden, nur
wortlich anfithren, da ich dem gegenwirtigen Verbleib des Kodex
noch nicht nachgehen konnte: snell’ antica libreria strozziana?), al

1) Uber den groBen Florentiner Biichersammler und Forscher Carlo
Strozzi (1587 —1670) vgl. u. a. G. Gargani, Lettere inedite del senatore Carlo
degli Strozzi precedute della sua vita scritta dal can. 8. Salvini 1859 und
R. Davidsohn, Forschungen zur Gesch. von Florenz 2, 1900, S. 3.

vol. 165, secondo afferma il Cinelli nelle schede manoscritte, si conserva-
vano le sue» (Landini's) sgrandi opere di musica, scritte secondo lo
stile e 1'usanza del suo tempos.

Chichmaref1) schlieBt die Liste seiner Machaut-Hss. mit
5 Hss. des 18. und 19. Jahrhunderts, die auch hier kurz
angefiihrt seien; 3 enthalten biographische Studien iiber
Machaut : Carpentras 1259 vom Abbé Rive (vgl. oben S. 8%),
Paris Ars. 7079 von E. Barbazan und Wien Nat.-Bibl. 19240
von S. von Molitor; Paris Ars. 3297 ist die schon oben
S. 12* erwihnte, im 18. Jahrhundert angefertigte Kopie von
E (nicht von B, wie auch Chichmaref irrig angibt); Wien
Nat.-Bibl. 19289 enthilt in S. von Molitor’s »Collectio operum
musicorum generis sacri et profani« auch eine Anzahl von
Werken Machaut’s (die Lais 1—3, Ef und >Amen«< der
Messe, Joie und Dame a vous aus dem Remede de Fortune
und Rondeau 1 und 14, letzteres freilich ohne Ubertragung;
Tabulae codd. mss. . .. in Bibl. Pal. Vindob. . .. 10 = codd.
mus. 2, ed. J. Mantuani, 1899, 359ff.). Einige weitere #hn-
liche Hss. in Wien und DBriissel sind dazu hinzuzufiigen;
Briissel »Nr. 1809« (nach R. Eitner, Quellen-Lexikon 4,
1901, 421: »Fragmente der Messe«; lies: II 1809?) und
die Machaut-Studien in den der Wiener Nat.-Bibl. ge-
horigen, in den Tabulae aber noch nicht beschriebenen
Nachlissen von R. G. Kiesewetter (vgl. Catalog der Samm-
lung alter Musik des k. k. Hofrathes R. G. K. 1847, 51
und R. G. K., Galerie der alten Contrapunctisten S. 1) und
A. W. Ambros.

Eine Ubersicht iiber die Quellen fiir das gesamte Schaffen
Machaut’s gibt bei Anordnung der 12 umfassenderen Hss.
nach der vermutlichen chronologischen Folge der Ent-
stehung dieser Hss. oder ihrer Vorlagen das vorstehende
Bild (s. S. 43¥).

1) A.a 0.1, LXXV.




II. Machaut’s Musikalische Werke.

Die folgende Ausgabe gibt eine Gesamtansgabe der musi-
kalischen Werke Machaut’s in der Reihenfolge: Balladen,
Rondeaux, Virelais, die Komposition der sieben lyrischen
Gedichte des Remede de Fortune, Motetten, Messe, Hoque-
tus und Lais. Um mit Machaut’s verbreitetsten und ge-
schichtlich wichtigsten Werken, den Balladen und Rondeaux,
beginnen zu konnen, ist von Machaut’s eigener Anordnung
abgewichen, was um so eher geschehen konnte, als in den
meisten Gruppen Werke aus den verschiedensten Epochen
seines Schaffens vereinigt sind,

Der Ausgabe liegt an ungedruckiem Material zu Grunde:
eine vollstiindige Kopie von Musik und Text der Hs. F-G,
die ich 1901 in Paris nahm und deren Ubertragung ich fiir
das mehrstimmige Repertoire 1902 im wesentlichen beenden
konnte, eine vollstindige Kollation der Musik der Hs. 4,
eine vollstindige, sich auf die Musik und den Text, soweit er
der Musik unmittelbar untergelegt ist, erstreckende Xollation
der Hs, ¥y (vgl. oben 8, 9%), vollstindige musikalische An-
fanggverzeichnisse der Hss, B, € und E und ergiinzende
Kopien und einige Kollationen aus ihnen, an den Hss. selbst
iiber die Uberlieferung des gesamten Schaffens Machant’s an-
gestellte Untersuchungen der Hss. @, 4, Vg, B, C, E,
M, K, J, D, H und Ars, 683, die vollstindige Kopie bzw.
Kollation von Musik und Text der Werke Machaut’s in den
Hss. K, Tv (nach der mir freundlichst mitgeteilten Kopie
H. Besseler’s), Ca B (soweit die Fragmente mir lesbar waren),
Ch, R, Pad A (tiir das Paduaner Fragment nach der Hs., fiir
das Oxforder nach einer Photographie), P, 7, Mod und Pr,
Textkollationen von n. a. 6221 und Westm,, die Kenntnis
der vier letzten Werke in Pep aus Photographien und einige
freundliche, an den betreffenden Stellen erwihnte personliche
Mitteilungen.

‘Wihbrend in den bisherigen Ausgaben von Kompositionen
Machaut’s meist die Fassung @ wiedergegeben ist, kann, da
die musikalische Uberlieferung in F-@ leider nur allzuoft
durch Fehler entstellt ist, eine musikalische Gesamtausgabe
nur 4 oder ¥y, die beide in hohem MaBe musikalisch korrekt,
wenngleich auch sie nicht absolut feblerfrei sind, in den Mittel-
punkt stellen. Ich entschied mich fiir ¥y, da deren musika-
lische Fassung diese Wahl durchaus rechtfertigi und da da-
durch gleichzeitig die Uberlieferung dieses schwer zugiinglichen
Kodex als Haupttext erscheint. Die Notenvarianten sind, so-
weit mir bekannt, stets vollstindig angegeben. Auf eine Ver-
vollstindigung des Variantenapparates, der manchem vielleicht
auch so schon reichlich groB erscheint, durch die, wie Stich-
proben zeigten {vgl. u. a. den auch € und E einbezichenden
Variantenapparat meiner Ausgabe der Remede-Stiicke in den
Oeuvres de G- de M. 2, 1911), wenig belangreichen Varianten
von € und F, aus denen nur die Varianten der Anfiinge und,
was dann besonders bemerkt ist, die Varianten gelegentlicher
Kollationen (z. B. fiir die Voir Dit-Stiicke in %) mitgeteilt
sind, konnte verzichtet werden. Leider gestatten mir die
Zeitverhgltnisse nicht, meine Kopien und Kollationen noch
einmal an den Hss. selbst zu revidieren,

Fiir den Text folgt die Ausgabe fiir die Balladen, Rondeaux,
Virelais, Motetten und Linisim wesentlichen der (freilich mannig-
fach verbesserungsbediirftigen) Ausgabe der lyrischen Dich-~
tungen Machaut’s von V., Chichmaref von 19094, die Kodex @
zu Grunde legt, in der Mitteilung der Varianten aber leider
sehr inkonsequent und litickenhaft verfihrt. Die unmittelbar
unter der Musik liegenden Textzeilen sind in meiner Aus-
gabe wie die Musik selbst nach Vg gegeben, der iibrige Text
(sowohl der weitere unter der 1, Textzeile der Musik unter-
gelegte Text wie die folgenden Textstrophen) ebenfalls nach
G (unter Verwertung meiner eigenen Textkopie von G); so-
weit mir auch fiir letzteren Varianten von Vg bekannt waren,
sind sie in den Text aufgenommen, aber auch als Varianten
gegeniiber G im kritischen Apparat bemerkt, so daB in diesen
Fillen also die Liesarten von ¥y an beiden Stellen begegnen.
Weitere Textvarianten zu geben, erschien nur in besonderen
Fillen am Platze, da es nicht ira Rahmen der vorliegenden Aus-
gabe liegen konnte, in der Mitteilung anch von Textvarianten
noch weiter zu gehen. Der Text der sichen Remede-Stiicke
8. 93—103 folgt wie in meiner #Hlteren Ausgabe dieser
Werke der Fassung des Textes im 2. Band der Oeuvres.
Fiir den Text ist die Orthographie der Hss. gewahrt; Akzente
sind nur bei doppeldeutigen Formen (wie z. B. doune und
douné) gesetzt. Die Varianten der Textunterlage sind fiir
¥g und G und gegebenenfalls fitr weitere kollationierte gate
Hss. genau angegeben, da in den guten Hss, der Text durch-
aus sorgfiltiz untergelegt erscheint; dagegen ist davon Ab-.
stand genommen, den kritischen Apparat mit der Anfilhrung
der wertlosen willkiirlichen Abweichungen von dieser ur-
spriinglichen guten und einleuchtenden Textunterlage, die in
den franzisischen und fiir die franzosische Musik auch in
den italienischen Musiksammelhss. so oft enigegentreten,
regelmidBig zu belasten. Die Refrainzeilen, die sowohl fiir
den dichterischen Aufbau der lyrischen Formen des 14. Jahr-
hunderts eine wichtige Rolle spielen, wie sie musikalisch oft
besondere Bedeutung haben, sind kursiv gedruckt. War mir
ein anderweitiges Vorkommen der Musik eines Refrains
nachweishar, was leider bisher nur bei den Balladen'Nr, 12,
15 und 23 der Fall war, sind die Parallelstellen mitgeteilt.

Um durch die Ubertragung?) ein klares und ein auch beim
Lesen leicht auffaBbares modernes Notenbild zu geben, sind
in ihr die Werte der alten Notenformen stark verkiirzt; und
zwar entspricht in der Regel der brevis die Halbe Note; liegt

1) G. de Machaut, Poésies lyrigues, in 2 Bénden, Paris [1909] und als
3ATIMCKH UCTOPUKO-PUIONTOTHMECKATO $AKYJIbTETA
UMITEPATOPCKATO C.-TIETEPBYPCKATQ YHUBEPCUTETA
Bd. 02, 1 und 2, St. Petersburg 1908 erschienen. Mancherlei Be-
richtigungen bringen bereitsdie Anzeigen der Ausgabe von G.Raynaud
in: Rom. 38, 190%, 461f; A, Jeanroy in: Rev, orit. d’hist. et de Xtt.
43, 2 (nouv. sér. 68), 1909, 405—7; E. Hoepffner in: Literaturblatt
fiir germ. u. rom, Phil. 31, 1910, 22—26 (gohlieBend mit den Worten:
»Als eine definitive, kritisch bearbeitete Ausgabe dieses Diohters kann
das Werk noch nicht angesehen werden. Diese Aufgabe bleibt nooh
zu laa;n iibrig); und A, Guesnon in: Le Moyen-Age 25 (2, 18) 1012,
92—97.

2} Die im folgenden vertretenen Anschauungen legte ich im wesent-
lichen bereits 1905 in den Sh. IM@ 6, 619, dar.
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jedoch bei Machaut noch die #ltere Art der Notierung vor
(wie im 1. Band der Ausgabe bei den drei ersten Remede-
Stiicken 8. 93ff.), in der nicht die brevis, sondern noch nach
Art des 13. Jahrhunderts die longa die kleinste Takteinheit
bildet, entspricht die Halbe Note der alten longa was dann
besonders bemerkt ist. Fiir die Unterteilung der semibrevis
in drei minime in der prolatio major ist bei den mehr-
stimmigen Werken in der Regel Triolenschreibung ver-
wendet, um die vielen sonst nétig werdenden Punkte bei
den ungeteilt bleibenden semibreves und breves zu vermeiden;
fiir die einstimmigen Virelaimelodien (und in Konsequenz dazu
dann auch in dem 2stimmigen Virelai Nr. 29) lag kein
Grund vor, das tempus imperfectum prolatio major nicht als
$-Takt zu schreiben. TUngeteilte Noten, die einen vollen §-
oder §-Takt fiillen, werden in beiden Fillen als Breves
wiedergegeben.

In der Taktstrichsetzung bin ich auch auBerhalb der
Motetten bei 3- und $-Takt oft nicht stehen geblieben.
Uberall da, wo mir aus der Komposition ein modus imper-
fectus oder modus perfectus herauszutdnen schien, schrieb
ich gréBere Takte: modus imperfectus tempus imperfectum
= (¥, modus perfectus tempus imperfectumn = 3, modus imper-
fectus tempus perfectum = ¢, modus perfectus tempus per-
fectum = 9. Auch da, wo offensichtlich nicht die ganze
Komposition oder auch nur ein geschlossener Teil einer
ganzen Komposition im gleichen modus-Rhythmus verlduft,
wo also infolgedessen ein Wechsel, bisweilen ein hiufiger
Wechsel zwischen ¢ und § oder § und } nétig wird, scheute
ich vor diesem Wechsel nicht zuriick, sobald sich nur als
Rhythmus des Ganzen ein modus-, nicht bloB ein tempus-
Rhythmus erkennen lieB. Ist letzteres der Fall, so bleibt
die Taktvorzeichnung } oder } (so zeigt z. B. die Ballade Nr. 31
De toutes flours nur tempus-, nirgends eine modus-Rhythmik);
im anderen Fall wechseln in meiner Ubertragung Takte ver-
schiedener Liinge. Wer der Amnsicht ist, daB damit zu viel
Subjektives in die Ubertragung hineingelegt wird, mége bei
tempus-Takten bleiben; daB dann z. B. die vielen longe in
den im modus imperfectus oder perfectus verlaufenden
‘Werken regelmiifiiz auf mehrere Takte (oft in allen Stimmen
gleichzeitig) aufgeteilt werden miissen, halte ich fiir eine Ver-
zerrung des modernen Notenbildes, die durchaus vermeidbar
ist. In verschiedenen Stimmen einer Komposition die Takt-
striche verschieden zu setzen, schien mir nur im Rondeau Nr. 8
zweckmiiBlig, in dem Tenor und Contratenor deutlich auch
Takt 8ff. beim modus imperfectus beharren, wihrend der
Cantus den ersten Rondeauteil mit einer Sequenz im modus
perfectus schliefit. Ist ein Werk isorhythmisch gebaut (imn
1. Band ist es nur bei Ballade Nr. 1 und beim 1. Teil des
Rondeaus Nr. 7 der Fall), so sind in der Ausgabe die Takte
der einzelnen isorhythmischen Perioden genau untereinander
gestellt, so daB die rhythmischen Entsprechungen unmittelbar
evident sind.

Ganz willkiirlich sind in allen Hss. oft die Schlufinoten ge-
schrieben; fiir sic macht es in der Regel nichts aus, ob sie die
Form der brevis, longa oder maxima haben und ob ihnen eine
Pause, die wiederum beliebig groB sein kann, folgt oder
nicht. Die Ubertragung vereinheitlicht ihre Werte und
streicht die Pausen, wenn sie keine eigentliche Pausen-,
sondern nur finis punctorum-Bedeutung haben. Gemeinsame
Pausen in allen Stimmen innerhalb eines Werks, die eben-

falls nur die Bedeutung eines gemeinsamen Einschnitts, nicht
die einer bestimmten Pause haben, sind ebenfalls fortgelassen
und nur als Doppelstrich iibertragen.

Die Schliissel werden von den Schreibern der Hss., die
teils fiinf Linien, teils das in der italienischen Notation in
dieser Zeit in weitem Umfang gebriiuchliche Sechsliniensystem?)
benutzen, lediglich nach dem Ambitus der einzelnen Stimmen
gewihlt und auch im Verlauf der einzelnen Stimmen, be-
sonders beim Fiinfliniensystem, nach Bedarf oft gewechselt;
so variieren die Schliissel in den verschiedenen Hss. sehr
hiufig. Alle diese Zufilligkeiten der Schliisselwahl in der
Ausgabe selbst zu verzeichnen, ist meines Erachtens unnitig;
statt dessen gebe ich unten in der Einleitung in Tabellen-
form bei den einzelnen Gattungen eine Ubersicht iiber die
Schliissel in den Hss. und den betreffenden Ambitus. Ein
irgendwie ausgebildetes System von bestimmten Schliissel-
verbindungen beim mehrstimmigen Satz liegt bei Machaut
noch nicht vor; auch die hiufige Verbindung des Cantus im
Mezzosopran- und des Tenor oder des Tenor und des Contra-
tenor im Tenorschliissel ist nicht so aufzufassen. So erschien
fiir die Ausgabe die Beschrinkung auf den F-Schliissel auf
der 4. und die C-Schliissel auf der 4., 3. und 1. Linie als
vollig ausreichend. Ein Schliisselwechsel innerhalb einer
Stimme verbietet sich in einer modernen Ubertragung, die
keinen Grund hat, die erste Hilfslinie zu vermeiden, fiir
diese Zeit von selbst.

Als einen in mancher Beziehung schon unorganisch wirken-
den Bestandteil der Notation hatte das 14. Jahrhundert die
Ligaturen, die im 12. und 13. Jahrhundert eine organische
Funktion in der Notation zu erfiillen hatten, iibernommen.
Da ihre Verwendungsmoglichkeit nur auf maxime, longe,
breves und die Folge von zwei semibreves beschriinkt war,
spielen sie fiir die gesungenen Stimmen, in deren Melismen
diese groBlen Notenwerte nur noch sehr spirlich vorkommen,
eine sehr geringe Rolle; da sie hier aber gleichzeitig fiir die
Textunterlage von Wichtigkeit sein kénnen, ist in der Aus-
gabe ihre Verwendung in diesen Stimmen, zwar nicht durch
Klammern iiber dem System, aber in den Anmerkungen
regelmiBig angegeben. Die oft mehr oder weniger willkiir-
lich geschriebenen und viel variierenden Ligierungen in den
begleitenden Instrumentalstimmen der Balladen, Rondeaux
und Virelais ebenfalls mitzuteilen und das moderne Noten-
bild mit dem ganz iiberfliissigen Ballast der kiirzeren oder
lingeren, oft sehr langen Klammern iiber dem System zu
belasten, konnte ich mich nicht entschlieBen, da es (bis auf
wenige Ausnahmen) fiir diese Begleitstimmen in der franzosi-
schen Notfation ohne jede Bedeutung ist, ob die Tonfolgen,
die ligierte Schreibung gestatten, nun auch ligiert geschrieben
sind — sei es reguléir nach der Frankonischen Regel: figura
ligabilis non ligala vitiosa est, sei es irregulir (infolge einer
Alteration oder einer Punktierung inmitten des an sich Li-
gablen, eines Zeilenwechsels, eines unbedachtsam geschrie-
benen Ligaturanfangs, der eine Unterbrechung der Ligatur-
schreibung notig macht, der verschiedenen Auswahl der zu
ligierenden semibreves bei der Folge von drei semibreves,
anderer gleich zu nennender Gesichtspunkte bei der semi-
breves-Ligierung oder reiner Willkiir) — oder ob sie ganz oder

1) Von den Werke Machaut’s iiberliefernden Hss. verwenden Ch,
R, P, F! und teilweise auch Str das Sechsliniensystem.
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teilweise unligiert bleiben. Die Anmerkung zu Ballade Nr. 18
8. 19 gibt als Probe fiir diese Willkiirlichkeiten die bei dieser
Ballade sechsfach verschiedene Ligierung der Tenorstimme;
vgl. ferner u. a. 8. 39 und 68. Wihrend in der italienischen
Notation dieser Zeit vielfach die Praxis zu beobachten ist,
daB Ligaturen auf je einen modus- oder tempus-Takt be-
gehriinkt und mit der Taktgrenze unterbrochen werden (eine
Figentiimlichkeit der Notation, die selbstverstindlich auch
in einer modernen Ausgabe zu erwihnen ist), tritt in der
franzdsischen hochstens bisweilen die Scheu entgegen, zwei
an sich ligable semibreves zu ligieren, wenn sie verschiedenen
Takten angehoren, nur die schlechten Taktteile ausfiillen
oder als recta und altera nicht beide gleichen Wert haben,
was dann in der Ausgabe besonders vermerkt ist (vgl. z. B.
S. 34).

Wie in der Ligaturenschreibung finden sich auch in der
Punktschreibung mannigfache UnregelmiBigkeiten und Will-
kiirlichkeiten, namentlich in den Rondeaux, woriiber die An-
merkungen das Notwendige mitteilen (vgl. u. a. S. 29, 5861,
6h und 68).

Bei Unisoni-Schreibungen in den gesungenen Stimmen, die
mir an Stelle eines nur einmal zu singenden lingeren Tons
zu stehen scheinen, dessen Notfation durch ein Tonzeichen
entweder night moglich ist oder aus Griinden der Klarheit
der Schreibung nicht tunlich erschien, setze ich punktierte
Bogen, die man unberiicksichtigt lassen mag, wenn diese
Auffassung keine Zustimmung findet. Die Fille, in denen
die in einigen Machaut-Hss. namentlich in den gesungenen
Stimmen mehr oder weniger hiufig vorkommende unregel-
mifige brevis-Form [ (bisweilen auch R ), die weder plica-
noch Konjunktur-Bedeutung hat, Verwendung findet, sind
in den Anmerkungen erschipfend genannt. Ibenso ist dort
auf die gelegentlich neben der reguliren Schreibung vor-
kommende Aufwirtskaudierung im unteren Tonrawnm stehen-
der longe, die bisweilen irrig als Plizierung aufgefalt wurde,
wihrend sie nur, um die longa-Kauda nicht in die Textzeile
hineinragen zu lassen, deren Richtung umkehrt, verwiesen.
Uber die seltenen Fille, in denen in den Hss. Takizeichen
und rote oder weille Notation erscheinen, geben die An-
merkungen erschipfende Auskunft. Bel der fiir mehyere
Gattungen der mittelalterlichen Musik charakteristischen
musikalischen Ubereinstimmung zweier verschiedener Teile
einer Komposition, sei es, daBl diese vollig gleich ist, sei es,
dall der Abschlufl einer im itbrigen genau wiederholten Ton-
folge als svert< und »clos< differenziert ist, ist am Anfang
der I"Jbereinstimmung * gesetzt. Die Bezeichnungen instrumen-
taler Begleitstimmen mit den Anfangsworten desTextesoderein-
zelner Teile des Textes neben den Stimmbezeichnungen sind
fortgelassen, da sie in der Partitur itberfliissig sind und nur
in der im 14. und 15. Jahrhundert fiir diese Werke aus-
schlieBlich verwendeten Aufzeichnung in Stimmennacheinander
ithren Girund haben; die Stimmbezeichnungen selbst sind da-
gegen, da sie von Wichtigkeit sind, stets genannt oder, falls
sie in der Uberlieferung fehlen, erginzt. Die Rondesutexte
wurden stets ganz den zwei Teilen der Komposition unter-
gelegt; da dabei der Refrain trotz des dreimaligen Erklingens
seiner ersten Hilfte nur einmal zum Abdruck kam, ist bis-
weilen die Interpunktion nach der ersten Wiederkehr der
ersten Refrainhiilfte sinngemiB zu modifizieren. Die Takie
sind im 1. Band der Ausgabe iiber der Tenorzeile gezihlt.

Als Buchstabenbezeichnung der Tone ist statt der modernen
Bezeichnung:

entsprechend der mittelalterlichen Praxis:
ra BCDEFGabcecdefgabede
und als Bfa: pB, b und b verwendet.

Betreff der Alterationen wurde besonderer Wert auf mig-
lichst umfassende Angaben iiber sie in der handschriftlichen
Uberlieferung gelegt, um zu dieser so schwierigen Frage ein
moglichst reiches urkundliches Material vorzulegen. So ist
die Akzidentiensetzung in den Quellen mijglichst erschdpfend
mitgeteilt. Zwei Eigentlimlichkeiten der damaligen Notation
brauchten dabei aber, da sie nur ganz selten einmal von
wesentlicher Bedeutung sind, im aligemeinen nicht wieder-
gegeben zu werden: 1. statt der alten Doppelverwendung von
b und ¥ sowohl als Erniedrigungs- oder Erhshungs- wie als
Aufldsungszeichen empfahl es sich, b, g und ¢ in der mo-
dern iiblichen Art zu setzen; und 2. die genaue Angabe
des Ortes, an dem sich die Alterationszeichen in der alten
Notation befinden, in der sie nicht immer erst unmittelbar
vor der zu alterierenden Note, sondern meist bereits eine
beliebige kiirzere oder lingere Spanne vorher stehen, konnte
auller bei den an den Zeilenanfiingen geschriebenen Vor-
zeichnungen und bei einigen sonstigen besonderen Fillen
fehlen.

In den Notentext selbst sind nur die in Vg bzw. der sonst
der Ubertragung des betreffenden Stiickes als beste oder
einzige Uberlieferung zugrunde gelegten Quelle befindlichen
Alterationen gesetzt; die in den iibrigen Hss. sich findenden
Alterationen stehen, soweit sie zutreffend sind, in Anfiihrungs-
zeichen iiber der Zeile: »7¢, s4¢, s#c; soweit sie zweifelhaft
oder unrichtig erscheinen, sin(i sie in Anfithrungszeichen in
eckige Klammern geschlossen: [»p«] usw.; alles Nihere dar-
itber geben die Anmerkungen an. Soweit mir die Zufiigung
von Alterationszeichen nétig oder wabrscheinlich erachien —
Sicherheit liber die Entscheidung ist freilich vorlaufig sehr
oft nicht zu gewinnen —, sind sie ohne Anfithrungszeichen,
gegebenenfalls mit einem Fragezeichen, iiber die Zeile ge-
setzt; stehen sie dabel in Gegensatz zu einem Alterations-
zeichen der handschriftlichen Uberlieferung, folgt dieses in
Anfihrungszeichen in runden Klammern, z. B.: j(»p+). Alle
etwaigen Veriinderungen, die infolge Hinzufiigung von einer
oder zwei neuen Stimmen, Fortlassung von einer oder zwei alten
Stimmen oder Ersatz einer alten durch eine neue Stimme
nétig werden, in der Ubertragung selbst anzudeuten, erschien
ebenso unméglich wie unnétig, '

Samtliche Alterationen gelten nicht nur fiir die Note, vor
oder iiber der sie stehen, sondern gegebenenfalls stets bis zur
nichsten Taktgrenze.

Die Angaben der Anmerkungen sind in folgender Reihen-
folge angeordnet: Ausgaben der Musik und des Textes,
Ligatutren in den gesungenen Stimmen, Yorkommen von g und
o Textlesarten, Textunterlage, Verwendung von roten Noten
u. 4., Notenvarianien, Alterationen, Weiteres iiber den Refrain;
ferner sind bei den Virelais (vgl. die Vorbemerkungen zu
den Virelais 8. 70) Angaben fiber evtl. Pausen am Anfang
und itber die Ausdehnung der Refrainwiederholung beige-
fiigt. Besonders wichtige Angaben iiber Noten- und Altera-
tionsvarianten sind durch Unterstreichen hervorgehoben.

D.MG. 4



1. Die Balladen.

48*

) Konkordanz der komponierten Balladen.
Uberlieferung der Balladen in Trém, CaB, R, P, Fl, Mod, Pr, Str, 1 8. 6221, Westm. und im J. de Plais. und der Ballade Nr. 23 in Ch ist anonym.

Die
2 0 °Voir $
g,, Yo o 4 o c E Louange des Dames Dit ; WEitimH Itali%nisohe Deﬁﬁsohe on & -§ °F., de
£ 3 ' i renzosische Has. sa. 58 i
= Textanfang chichmd o Zd:];l ;?uﬁé 6221 & Plais.
(=]
g g INcistiNe] & |Neist} £ [Nelse) £ [Ne|St} £ |NriSt} Nr | Nr | Hes jHMor St. St. sel £ | & | %
1|8 Amours ne fait ooe:| 1| 2] 1|454| 1| 2|134] 1| 2lis7 1} 2f 47| 1| 2
2| He las! tant ay dolour  [|297| 2| 2] 2|45¢] 2] 2I34| 2| 2}158| 2| 2] 151)15] 2
3 |On ne porroit penser 207 32| 3[455| 3| 21341 3| 2[158| 3| °2{ 148 7|*3 7 7
4 | Biaute qui toutes autres pere |208| 4| 2| 41455| 4} 211351 41 211591 4| 21152/ 201*3 15 | 1 Twém Nr.97 26
5 | Riches d’amour o0gr| 5|2l 5|456| 5| 21135 5| 2|16 5] °2] 153(23| 2
6 { Doulz amis, oy mon 200| 6| 2] 6|456° 6] 2f135 6 2]160 6 2| 154|241 2
7| aim mieus languir ooor| 7e2| 7[457| T)°2{186] 7| 2{160| 7| 2| 154(26] 2 a1’
8| De desconfort, de martyre ||300| 8{ 2] 8457 8] 2{13¢| 8| 2|16} | 8| 2| 16427 2
90 | Dame, ne regardes pas 30| 9| 2| 9l4s0{10] 2}187| 10| 2|16V 0| 2| 164(28| 2 10 7
10 | Ne penses puas, dame 301]10| 2| 10459 11] 2]137|11] 2{162|10|*2| 156'[85] 2
11 | Nen fait, n'en dit so1r| 11 |e2 | 11 {460 | 12| o2{138] 12| 2|1627} 11| 2| 148 | &) 2
12 L Pour ce que lows mes spzi1z2ieel 121460 13} 2|1381 13 2|162'112°2] 166'131 | 2
13 | Bsperance qui m'asseire  |3027|13| 2|13 [461 (14| 2/138] 14/ 2{163]13| 2| 147| 3| 2
14 |Je ne cust pas quonques [|303[14] 2|14 (46| 15| 2[139| 15| 2116314 | 2] 147 41 2| 175 60| 8
15 | Se je me pleing, je nwen 30315 2| 15]462) 16} 2[139116} 2}164}115) 2] 156183 2
16 | Dame, comment quamez | 304 |16] 2] 16 (462 17| 2|189°17] 2/164}16| 2| 164|251 2| 182 6
Sanz cuer m'en vois soi17| al17|458] o 3{136] 9] 3]198]18| 3| 149}10| 3 (| 1
17 | § Amis, dolens, maz + 112
Dame, par vous me sens ) l 113
18 | De petit po, de nient 30518 [+3 {18 |463 (18] 1314018 | $3{190 |19 |$3( 147| 2|13 Trém Nr.45 Pii24 |*3|Prfose | 2] 19 66
_ CaBi 15 | 4| Fi1 100|*3
Ch 1. 18 |*3 |Modi.26| 4
19 | Amours me fait desirer 306 |19 |13 |10 {46319 | $3]|140719 | $3/186|17 | {3 {152 18| 2 1717 6
amer 155 |29 | +3 ‘”
20 | Je sui aussi com cilx 306:120| 2]20}464 (20| 2{14]1 (20| 2]199'|20( 2| 152119 |*3 =
21 18e quangue amours puet ||307 | 21| 4]21 |474)38|*3 141121 4)200/122) 4] 15116 4 20 o
22 | I meat avis quiil west  ||307|22| 4[22 [464|21| 4141221 4]204 04 | *1| 140/ 9| 4} 188 5 Ef 69y 4 .
23 | De Fortune me doy 308'| 23 |13 | 23 |465| 22 | $3{142 |23 | +3{200 21 | $3( 160/[14| 4 | 195 5 Ta(-_}émfNrAG Ef 64’2; 4|8erNr.102((3) g5 A
% 140 | 4
24 | Tres douce dame que jaour|{300 |24 | 2{24 1466123 | 2|142'124 | 2]201/[23 | 2| 156134 2
25 | Honte, paour, doubtance |{3007|25 |#8 1 25 1466 24 | *31 1427125 1*3 15117 {*3 | 201 73{ 5 Trém Nr. 70 FL£76 |*3 20| g2
26 | Donnez, signeurs, donnez |[310 {26 [*3 | 26 | 467 |25 | +31143 |26 (3 165 30 | *3
27 | Une vipere en cuer ma |27 22746728 2|14327 | 2 148| 51+3 | 204 4 23
28 | Je puis trop bien ma 311 |28 |*3 | 28 | 468 |27 [ *3| 143’128 |*3 148 8[*3 | 203 4 ik
De, triste cuer faire 3ir|29| 8|20 |468 28| 3144130 3 50|12} 3 De:19
29 {Quam‘ vrae amans
Cleries, je di ef s'en
30 | Par de tor en thies 312/(30|*3 | 30 | 4697|209 [*3 166 |32 {3
31 | De tontes flours navolt (313 )31 |*3 |31 |470 30| *3|144 |20 |*3 150713} 4 Morg RE72 | 4|8trNr168| 4
TrémNr.27| | Pi 1207 |*3
FLL9Y |*3
) Modi.25|*3
32 | Ploures, dames, ploures 313732 {*3 | 32 {470 31 | *3] 145" 31 (*3 173 1 |*3 ] 220 4 1 i8
33 Ngw que g’ﬂhuporroiz 314 |33 |*3 |33 {471 |32 |*3|145'(32 |*3 178 |11 j+3y)| 232 4 | I
nt eus, Hercules r ’ * * 2 | % 20
34 {Ne quier veoir la biaute || 1% 34 [*4 |34 |47V 33 | *4|146'| 33 (%4 199]vir | *4 VII| Critd [*] RELbDY |* {u.zs'
35 | Gais et jolis, lies 31535 [*3 | 95 |4720| 34 [ *3| 14735 | *3 153022 [*3 | 39 6 R 65 |*3 16
Modi2¥|*3
36 | Se pour ce muir g’ Amours || 316 |36 [*3 | 36 472/ 35| *3|147'| 36 | *3 20%/|vin|*3 | 248 8¢ | 5 | VII
37 | Dame, se vous m’estes 37147336| 1|47 (34| 1 15 7
38 | Phyton, le mervilleus 38 473/ 37 #3148 37 |*3 157] 36 [*39) 64| 1 TrémNr.40
39 | Mes esperis se combat [} 140 | g5 (*3 1497 11 (*3'| 258 2 [and 67a 19 65
40 | Ma chiere dame, a vous [—] 149) 39 1¥3 153 21 |*3
w| {8 Amours (B. Deschamps’ Doppelballade auf Machaut’s Tod, komponiert von F. Andrieu) Chi 52 |*4| Texto auch: fry. 840 £ 28 {“l’g‘,‘"

O flour des flours

1) B bezeichnet den Tenor:

#Tenor G de Mascandios, — 2} Mit stark abweichendem Contratenor in It




1. Die Balladen.

I. Die Balladen.

Die Uberschriften der Sammlung der kompenierten Balladen
lauten in den Machaut-Hss.:
Vg £.296": Ci commencent les balader;

B 1.294: O commencent les balades;

A £ 464 : ohne Uberschrift; im alten Index: Les balades;

G £ 133 Cf commencent les balades mwtees;

C f. 157 ohne Uberschrift;

E f 147: Cy commancent les balades Guillaume de
Machaut; im alten Index: Apres s'ensuivent les bal-
lades mises en chant;

M £ 237: Ci comencent les balades ou il ha chant;

am SchluB £, 243': Expliciunt les balades ou il ka chant.
Fiir die Ausgabe S.1 ist der Wortlant der Uberschrift in
M gewihlt. — Siehe die Balladen-Konkordanz 8. 48*.

49*

Vorbemerkungen zur Konkordanz:

" in den Xolumneniiberschriften bedeutet: nur textliche Uber-
lieferung. — Die komponierten lyrischen Gedichte des Voir Dit (in
F im Voir Dit mit der Musik, in 4 und F im Voir Dit nur textlich
iiberliefert) sind mit romischen Zahlen gezithlt, — In den »St.«
(= Stimmenzahl) {iberschriebenen Spalten bedeutet:

1=1stimmig;
*1 = l1etimmig mit leeren Systemen fiir Tenor und Contratenor;
2=2atimmig: Cantus und Tenor;
*2==2atimmig mit leeren Systemen fiir Triplum;
*2=2gtimmig mit leeren Systemen fiir Contratenor;

3 =3stimmige Tripelballade;
13 == 3stimmig: Cantus, Tenor und Triplum;
*3 = 3stimmig: Cantus, Tenor und Contratenor;
3==3stimmig mit leeren Systemen fiir Triplum;
4=4gtimmig: Cantus, Tenor, Contratenor und Triplum;
*4— dgtimmige Doppelballade mit Tenor und Contratenor;
Ct. Il =neuer Contratenor;
—==von Machaut nicht komponiert;
0. N.=mit leeren Systemen ohne Noten.

Die originale Stimmenzaht und die von ihr abweichenden Uber-
lieferungen sind je einmal fett gedruckt.

Ubersicht iiber die Schliissel in den Hss. Py, 4 wd G.

Ich beschriinke die Ubersicht fiber die Sohliisselwahl in den Has,
anf die drei Haupthandschriften. Fiir Fy sind nur die jeweiligen
Anfangssohliissel der einzelnen Stimmen angegeben; fiir 4 und & sind
auch simtliche im weiteren Verlauf eintretenden Schliisrelwechsel ver-
zeichnet, Die 8.Schliissel kilrze ich durch arsbieche Zahlen
&= Bariton., #==Tenor-, §=Alt-, 2=Mezzosopran- und I = Sopran-
Sshliissel) und die #§-Sohliissel durch rémische Zahlen (I¥ =Bal-,

IIT=DBariton- und JFI=Tenor-Schliissel}) ab. — Einen besonders
deutlichen Beweis der Willkiirlichkeit der Schliisselwahl bistet die
Avufzeichnung der drei melodisch gleichen Stimmen der kanonisohen
Bollzde Nr, 17, die in 4 und & einmal im Altschliissel okine Schliissel-
wechsel, ein zweites Mal in G bezw. die beiden anderen Male in 4 mit
Wechsel von Alt- und Mezzosopranschliissel und des dritte Mal in & mit
Wechsel von Alt, Mezzosopran. und Tenorsohliissel geschrieben sind.

ke ,§ Cantus Tenor Triplum Contratenor
= Sohlitesel Schlisgel Schliissel Schliisse}
EE Umfang Yo | 4 @ Umfang Ve 1 o Umfang b | A P2 Umfang Vo | 4 G
1| a—c 2 | 31(3¢21] F—e 4 | 3, 4] 34
2| G—b 2 | 21! 2 | 4 4 4
3| F—g 3 3 3 B—d 5 5 5
4| F—a 3 3,23 2) c—d 5 5 5
5] G—-b 3 3,2| 32| Fe 4 4 4
6{ Dt 4 4 4 C—e I | or | m
71 G—g 3 3 3 Con 5 4 5
8} F—sa 3 3 3 B—b 5 5 5
9 a—a 3 2 2 G—e 3 3 3
10| sa—a 3 | 32| 3 2| O—e It § I | oI
11 ] ¢—&a 3 3,282 Fd 4 4 4
12 C—f 5 | 5, 41541 B—a I | 1T | I
13| =a-b 2 2 F—e 4 4 4
]| ¢—b 2 82|32 D 4 4 | 4,5
15| Bt 3 3 3 B—d 5 5 5
16| P—g 3 3 3 B—o 5 15 HOi| 5
17| B—a 3 |3232] E—a 3 (32324 E—a 3 3 3
18| E—g 3 3 3 t—d 5 5 G—a 2 2 2
19 | FP—g 3 3 |3 2] Bee 4 | 4,54 M| G—g 2 12323
20 | B—a 3 3 3 C—e 4 4 .5
21 E—s 3 3 |3,2,4] C—a 4 4 4 a—a 2 — 3 o—f 4 4 4
22 | D—g 4 14,3| 43| C—c 5 5 5 G—a 2 2 2 C—e 4 4 4
23| G-a 3 3 3,2 C-b 4 4 4 a—b 2 2 2
24 a—o 2 2 2 F—e 3 3 3, 4
25 | F—g 3 3 3 B—d 4 4 4 Bd 4 4 4
26 | a—a 3 132]32| C— 5 5 5 C—ad 5 5 5
27 | D—pg 4 | 4,3 438 0—d 4 4 4
28 | G—a 3 3 3 C—e 4 4 4 c—d 4 4 4
29 | D-t 4 | 4,3 4 Cumd 5 | 54| 54 C—e 5 4 4
30| F—a 2 3 — | D—e 4 4 — D—e 4 4 —
31{ BE—a 3 3 3 B—o 5 5 5 B—o¢ 5 5 b
32 | a—b 2 2 2 C—e 4 4 4 0—d 4 4 4
33| a—b 3 (38,21(321] O 4 4 4 C—d b 5 5
4] G—-a 3 3,2 82] C— 4 4 4 a—a 2 2 2 C—d 4 4 4
35| F—a 3 | 32| 3 C—c 5 I &5 C—e 4 4 4
36| r—rg 3 3 3 B—b 5 5 5 B—d 5 5 5
37 | »—b — |3,2,11 2,1
38| E—g — L, 2] 3 C—d - 4 4 C—e —_ 4 4
390 | a—D — — 2 Do — — 4 D-f — - 4
40 | b—d - | - {21 G—g SO 3 G—b - | - 2
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1. Die Balladen. II. Die Rondeaux.

Die in E neu erscheinenden Contratenores haben folgende

Schliissel: Nr.
Nr.
Nr.

Nr

Nr.

20:
. 23
21

3: Umfang B—e; Schliissel:
4: Umfang B—d; Schliissel:
Umfang C—c; Schliissel:
Umfang C—d; Schliissel:
Umfang C—e; Schliissel:

L
ot

o o

Ubersicht iiber die Uberlieferung von 19 Texten
komponierter Balladen in der Louange des Dames:

[
Chich-
Ball, Textanfang || maref Fg| D M 4 |C|G|E|H J
Nr. Nr. |Nr.|Nr.|Nr.|Nr. |Nr. |Nr. [N, |Nr. Nr.

3 | On ne porroit 783 % 7 T T 7 ¥l 7
4 | Biaute qus 115
9 | Dame, ne?) 10 | 10{ 10| 10| 10{ 10 10| 10
14 | Je ne cuit 175 |176(175(175|176|173 (171|139 60
16 | Dame,

comment 182 }182(182/182|182|180 145
17 | Sanz cuer usf. 111--113
19 | Amours me || 177 |177|177|177(177(175|173
22 | Il mest avis|| 188 |188)|188(188(188(186
23 | De Fortume || 196 |195/195{195(195(193
25 | Honte, paour|| 201 201|201 |201 (201 73
27 | Une vipere 204 204|204 204|204
28 | Je puis trop| 203 |203|203|203|203
32 | Ploures,

dames 229 |231(231 (235|229
33 | Nes que on || 232 |234|234|238(232
35 | Gais et jolis|| 39 | 39| 39| 39| 39 39
36 | Se pour ce 39

musr 248 |250|250 (255 |248 84
37 | Dame,sevous|| 15 | 15| 15| 15| 15 15| 15
38 | Phyton, le 15 64
39 | Mes esperis || 258 266 259

Verzeichnis der wichtigeren Textanfangs-Varianten:

Nr. 4 Biaute: Bonte (Westm.);
. 6 De desconfort: Le d. (versehentlich in J);
Nr. 14 Je ne cuit: Je ne croy (vgl. Ausgabe S. 13 und
Chichm, 1, 159 und 2, 549); Se ne cuit (versehent-

Nr

lich in

Vy);

Nr. 27 Une vipere en cuer ma dame meint: FEn cuer ma
dame une vipere maint (vgl. Chichm. 1, 184);

. 28 Je puis trop bien: Je dois tresbien (J. de Plais.);

. 33 Nes que on: Ne qu’on (vgl. Chichm. 1, 209 und 560);
Des quon (P. Paris, Voir-Dit 67);

. 38 Phyton: Fauston (J),

. 39 Mes esperis: Mon esperit (J. de Plais.).

Nr
Nr

Nr
Nr

Wie in Ballade Nr. 18 und 23 ist auch in Ballade Nr. 28 im Jar-

din de Plaisance der urspriinglich nur sieben Silben zéhlende Vers 5
der drei Strosphen den anderen Versen angepaBt und zum Zehnsilbler

erweitert: 1

que vie avoit; II1 5 Mais vraye amour en elle bien congnoist.

II. Die Rondeaux.

Le cuydereau sans cesser la prioit; 11 5 amolier, pour ce

Die Uberschriften der Sammlung der komponierten Ron-

deaux lauten
Vg 1. 316":
B {1 31%':
A4 £.475:
G f 149
¢ 1. 201

in den "Machaut—Hss.:
obhne Uberschrift;
Ci commencent lex rondiaux;

ohne Uberschrift; im alten Index: Les rondeaus;

Ci commencent li rondeauls,
obne Uberschrift;

1) In der Uberschrift der Ballade Nr. 9 in der Ausgabe 8. 8 ist J

zu streichen.

D.MG.4
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F £ 181 : Cy commencent les moles et rondeaux de Guil-
laume de Machaut (vgl. oben S.11%);

II. Die Rondeaux. III. Die Virelais.

51*

Ubersicht iiber die Uberlieferung von 5 Texten
komponierter Rondeaux in der Louange des Dames.

im alten Index: Apres s'ensuivent les mottes et ron- )
diauz mis en chant; Rond| o anteng | s |79\ D | M| 4] ci@ | B 1
M £ 243" Ci apres commencent les rondiaus ou ¢ a chant, Nr. Nr. |Nr.|Nr.|[Nr[Nre.|Nr.|Nr.|NrjNr
Fiir die Ausgabe 8. 52 ist der ‘Wortlaut der Uberschrift 4 | Sans cuer, dolens 148 1148|148(148(1481146| 144 o5
in M gewdhlt. — Siche die Rondeaux-Konkordanz 8, 50*, 16 | Certes, mon oeil || 234 {236|236(240|234
Vgl. die Vorbemerkungen zur Balladen-Konkordanz 8, 40%, — Fiir 19| Quant ma dame 211
des in ¥y verlorene f. 321 ist B {. 300 eingesstzt. — Das dreistim- 20 | Douce dame, tant || 236 |237:237|241|235 231
mige Rondesu Nr. 14 ist eingulir gebaut (vi Ausgabe S. 63). 21 | Quant je ne voy 260 221
Ubersicht tiber die Schliissel in den Hss. ¥y, 4 und G.
Vgl die Vorbemerkungen zur Balladentabelle 8. 40+,
Nr. Cantus Tenor Triplam " Contratenor
des
Ron- Unmfang Schliesel Unfang Sohliissel Umfang . Sohliisgel Umfang Schliissel
deaus Iy A G Fg A G Vo 4 aq Vg A a
1 F—g 3 3 3 F—g 3 |34]| 3 g—a 3 — 3
2 | F—g || 3 | 3 3 | c—b || mrjm |
3 E-f 4 4,3 14,3 C—b 5 5 i)
4 b—e 2 2 |21 Fe 4 4 4
5 a—a 2 2 2 D—b 5 5 5
6 b—b 2 2 2 c—d 4 4 4
7| B—g || 2 |23]23] Cc—oc | & 5 5
8 ) - | 4 4, 3 4 C—e I | IIL 4| IO C—e 4 4 4
9 D—g 4 | 4,3[438] C—a b5 5 5, b—a 3 3 [82] C—e 6 154]54
10 G—a 3 3,213 2 Comd b 5 5 G—xn 3 3 3 C—d 4 4, & 4
131 F—a 3 3 13,2 Cc—b i B 5 Cc-d 4 4 4
12 E—1f 3 3 3 C-¢ 4 4 145
i3 D-g 4 |43 (43| Cc—d 4 4 4 c—d 4 4 4
14 G—a 3 3 |32]| 6= 3 2 32 C—a 5 5 5
15 D—g 4 143[(43)] C-d 5 5 ] Co-d & 5 [
17 a—a 3 3 (32| C—e 4 4 4 C—d 5 5 B
18 E—d — |HLIH{ILIY| '—-@ —_ v IV I'—G — v v
i | F—g | — | 3 3 e | —1| 5 | 5 c—d §f — | 5 | &
20 a—b — | 2 |21 G-t — 3 3 '
21 Eeg — —~ 3 C—e —_ — |54 C—e — | - 4

III. Die Virelais.

Die Uberschriften der Sammlung der komponierten Vire-
lais ‘lauten in den Machaut-Hss.:
Vg 1. 322": ohne Uberschrift;
B 1 820 C¢ commencent lex chansons balades (80 in der
Hs.; lies baladees) c'on claimme virelais;
A £ 482: ohne UUberschrift; im alten Index: Chansons ba-

G £ 164: Oi commencent les chansons baladess;

C £ 148": ohne Uberschrift;

E £. 189: Cy commancent les virelays balades (!) et la messe
Machaui, im alten Index: Apres s'ensuivent
les virelaix balladex (!) mis en chant;

M £ 245": O commencent les chancons baladees.

Fir ‘die Ausgabe 8. 70 ist der Wortlaut der Uberschrift

in B gewiihlt.

ladees; Vgl die Yorbemerkungen zur Balladen-Eonkordanz S. 49*
Konkordanz der komponierten Virelais.
¢ Loua P
Nr. L] M 4 G C E des D::'; *Voir Dit
der T nia in A, F, »
Aus extaniang Chichm, {Zshld| £ und
gabe folio | Nr.| St. | Nr. | folio | Nr.| St.] folio | Nr. | St. | folio | Nr. | St. ] folic | Nr. | St. N ) Has, Mory
1 | He/damedevaillance }| 322" | 1 1 1 1| 482 1] 13154 ; 1| 1| 148 1| 1| 159 111
2 | Loyaute weil tous 22 2| 1) 2] 482 211154 2| 1] 149 21118V 151
3 | Aymitdamedevalour || 323 ¢ 3} 1| 3] 482 3| 1 {166 ¢ 3| 1| 140°) 3| 1| 181|161
4 | Douce dame jolie 323 | 41 1} 4] 482 | 4| | 155§ 4| 1} 149 4 1 ]9 | 2 1
5 | Comment gu'a moy 323 | 611 b} 483 5| 14118} 5 1} 160 613 159 311
6 | Semadamem’a 324 611 6| 48% | 6| 1 | 166" 6| L | 1oy} 6| F | 1589 | 4 |o.NJ|
7 | Puig que ma dolour 24| Y| 1| T 483 | T| 1|16 7| 1| 151 7111189 5|1
8 | Doumalgquim'a 324" | 8| 1 8| 484 8| 1] 158 8| 1151 B| 11163 (26| 1
9 | Dame, je weil endurer | 325 211 9| 484 | 9 1 (186" 9| 1 | 1562 9114163 (271 1
10 | Debonte, de valour 26 | 10| 1 |10] 484" (10| 1 ) 166110 1 | 152 110 1| 163 |23 ] 1
11 | He!/ dame de valour 326 | 1 | Tt {11 | 486 | FL [ 1 | 1667 {11 | 1 | 152" ;11§ 1 | 163 {24 | 1

1) Die zweite Zeile, die eine Terz zu tief steht, muB im Tenorschliissel gelesen werden.
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59¢ II1. Die Virelais, IVa. Das Remede de Fortune.

Nr. ® Louange  |opoir Dit
S Yo oM A G (o} E des Disinte i:A pe
Textanfang y £y
Aus: Chichm. |Zahld| I vnd
gabe folio | Nr.| St. | Nr. | folio | Nr. | St. | folio | Nr. | St. | folio | Nr. | St. | folio | Nr. | St. Nr. Hes. | Morg
12 | Dame, a qui m'oiiri 326 |12 | 1112 ]| 485" |12 | 1 167 (12 | 1 1563 (12 |1%)| 163" | 256 | 1
13 | Quant je sui mis 326’ | 13 | 1 |137)| 485" | 13 | 1 | 167 |13 | 1 | 158 |13 | 1
14 | J'aim sans penser 326" | 14 | 1 |14%)]| 485" | 14 | 1 167 | 14 | 1 158 | 14 | 1
16 Se mesdisans en 326’ | 16 | 1 |15 | 486 | 15| 1 1677 |16 | 1 164 (16| 1 159 6|1 i
16 C'est force, faire 3277 |16 | 1|16 | 486" | 16 | 1 158 (16 | 1 203" | 26 | 1 160 L Ol ¢
17 Dame, vostre doulz 327 | 17| 1 |17 | 486" (17| 1 158 | 17 1 164/ | 16 | 1 160 2 i |
18 | Helas/ et comment 328 | 18| 1 |18 | 487 |18 1 158 | 18 | 1 165 | 17 1 | 160 9 lo.N.|
19 | Dieus, Biaute, Douceur 328 (19| 1|19 | 487 | 19| 1 158" | 19 | 1 166/ | 18 | 1 | 160" |10 | 1
20 | Se d’amer me 328’ [ 20| 1|20 488 | 20| 1 158" | 20 | 1 166 |19 | 1 | 160/ | i1 | 1
21 | Dame, le doulz souvenir || 320 | 21 | — |21 | 488 | 21 ( — | 169 |21 | — | 156" | 21 | — | 163’ | 28 | —
22 | Se Loyaute m’est 320 | 22| — |22 | 488" | 22 | — | 169 |22 | — | 167 |22 | — | 164 | 290 | —
23 Je vivroie liemeni 320 | 23| 1 |23 | 489 | 23| 1 | 169" |23 | 1 | 166" | 20 | 1 162" | 21 | 1
24 | Cisabien fole 320 | 24 | — |24 | 489 |24 | — | 169 |24 | — | 157 (283 | —| ... |22 | — d
25 | Foy®) porter, honneur 330 |26 1 |25 | 489" |26 | 1 160 | 25| 1 197 | 24 | 1 | 162 | 19 | 19
26 Tres ne et belle 330’ (26 | *3 |26 | 489" | 26 | *3 | 160 | 26 | *3 161" | 17 | *3 206 4°)
27 En mon cuer a 330 | 27| °2 |27 | 400" | 28 | 2 160 | 27 | 2 162 |18 | 2 '
28 | Tust ms penser 331’ |28 | 1 {28 | 490 | 27| 1 | 160' |28 | 1 | 198 (25| 1 | 161 |12| 1
29 Mors sus, se je 331" | 20| 2 |20 491 |20 2 | 161 | 20| 2 | 205" | 28| 1| 161 |13 | 2
30 Liement me deport 332 (30| 1|30 491" | 30| 1 161 |30 1 206 |27 1 161 |14 | 1
31 Plus dure que un 332" |31 | 2 |31 | 491" |31 | 2 161 | 31| 2
32 | Dame, mon cuer 333 |32 | 2 |32 | 492 (33| 2 | 162 (32| 2 162" [ 20 | 2
33 | Jeneme pma 333’ |33 | — |33 | 493 |34 | — | 162" | 34 | — [
34 | L'uedl qus est 333’ |34 | — |34 | 493 (36| — | 162" | 36 | — a
35 | Plusbelle quele 334 |35 | — |35 | 493 |36 | — | 163 | 36| — b
36 | Sejesouspir 335" |36 | 2 |36 ) 492 (32| 2 | 162 (33| 2
37 | Moult sus de bonne 37| 494 | 37| 2| 163 |37 | 2
38 | Detout sus si [—]| 494’ |38 | 2| 163 |38 | 2
ﬂbel'sicht iiber die Schliissel in den Hss. Vg, 4 und G. Vgl. die Vorbemerkungen zur Balladentabelle S. 49*,
dNr. Cantus Tenor dNr. Cantus Tenor
es = = es = =
. Schliissel Schliissel " Schliissel Schliissel
Vire- Vire-
is | T g [ @ |PE 85 T2 | @ [|ais |28 75 2] @ |28 701 a ] @
1 F—f 3 3 3 17 a—i 3 3 3 2
2 E—g | 8 |32]3¢2 18 E—b || 3 |3 12| 3 2
3 F—{ 3 3 3 19 a—¢ 2 2 2
4 F—g 4 4,3 4,3 20 E—a 3 3,2 3 2
b F—g 3 3 3 2 23 F—f 3 4,3 4,3
6 C—e 4 4 4, 3 25 D—f & 4 4, 3
7 D—e 4 4 4 26 F—a 3 2,33 2| C—-4d7) 4 4 4
8 F—{ 3 3 3 27 E—f 4 43| 43| C—a 5 5 5
9 C—c || 4 4 | 4,65 28 B—d | 4 4 4
10 D—e 4 4 4 29 E—g 3 3 3 F—e 4 3 4
11 G—a || 2 (23|23 30 E—a || 4 | 43|43
12 D—d 4 4 |43 31 a—0 2 2 2 | D—d 5 5 5 :
13 F—e 3 3,4 3 32 D—f 4 4, 8| 4,3| C-d 5 5 5
14 C—e 3 3,4 8. 4 36 C—f 4 43| 4, 8| C—d 5 4 5, 4
15 D—f 4 4, 3| 43 37 F—ia — 3 3 D—d —_ 4 4 !
16 C—f 4 4,3 )4,6,3 38 E—g — 4, 3 3 C—c - 4 4

1Va. Die Komposition der sieben lyrischen Gedichte im Remede de Fortune.
Vgl die Vorbemerkungen in der Ausgabe 8. 93 und zur Balladenkonkordanz S. 49*.
Die Uberlieferung der Balladen in Twém, R, P, Fl, n. a. 6221 und im J. de Plais. ist anonym.

“ Weitere  |Italienische |°n.a.| °J.
Gattung Textanfang |Vers Yy |"%] 4 F | C| E [Morgh)| Pop | K | °F | ponssaische ™ 6221 |de PL. I
£ |8t f|se) L |St|f |Stff se| £ | £ |Seff st £ Hes. st £ | ¢
1] 80 50 |49 40 23 22 49 wie 43 47 {
1| Lay Qui n'aroit 431 92| 1| ...9|52 | 1|42 | 1|26 1|23 |1 4 | 1|45|—] ...
2| Complainte Tels rit au 905| 9¢’) 1 . |65 1]45] 130 1]25]1 8 |1]49|—
3| Chanson roial | Joie, plaisence [1985{103'| 1| ... |63/ 1|50.[ 1|30 | 1|28 1 17 [ 1|54 |—]| ...
4| »Baladelle« En amer a 57| 109'] 4]...29)| 68" 4|54’ 4|46 | 4|31 4 23| 4 |59|*3 | G612) | 1%émn Nr. 33 Rff 63 *g
P £.122
FI £ 97 [*3
5| »Balades Dame, de qui [3013|1117] 4 |...2)| 70| 4]|56| 4|47"| 2|32 | 4 25| 2 |60| 2|87 | Trém Nr.62 | R 1 68| 4| 20 68
6| Virelai Dame, a vous [3451{114°| 1§ ... |74 | 1|59 | 1|51| 1|33’ 1 29 | 1 o
7| Rondeau Dame, mon cuer[d107| 119|138 |... )| 78|13 | 62|18 |57 |13 | 35|13 g —14)

213 balade bezeichnet; vgl. Ausg. S. 76. — 2) Vgl. ebenda S. 76. — 3) Vgl. ebenda 8. 75. — 4) Vgl. ebenda 8. 81. — 6) ¥y 205, D 205, M 205,
A 205. — 6) Versehentlich Soy in 4 und E, jedoch in 4 emendiert (vgl. ebenda S. 81). — 7) Der gleiche Umfang und die gleichen Schliissel gelten
auch fiir den Contratenor von Nr.26. — 8) Mir unbekannt, ob mit Musik. — 9) »Lay ef y a chant«. — 10) »Balade et y a chants. — 11) » !
et y a chante. — 12) Mit leerem Raum fiir die Musik, — 13) Mit leerem Raum fiir die Musik des Cantus und »Tenor«. — 14) In P’ep . 35 statt dessen
das 4st. Rondeau Nr.9 Tané doucement.

D MG 4




IVa. Das Remede de Fortune. IVbh. Das Voir Dit. 53*

Als beriihmte, ebenfalls oft beachtete Parallelstelle zu
V. 8957 ff. des Remede {Ausgabe 8. 102) lasse ich hier die
eine ebenso reiche Zahl von damsals gebriuchlichen Musik-
jnstrumenten nennende Stelle aus Machaut's Prise d'Alexan-
driz V. 1140—1177 (in der Beschreibung der Festlichkeiten,
die 1364 dem Konig von Zypern in Prag gegeben wurden)
folgent).

1140 L avoit de tous instrumens.
Et s'aucuns me disoit: ,Tu mens®,
Je vous diray les propres noms
Qu’ils avoient et les seurnoms,
Au meins ceuls dont j'ay congnoissance,

1145 Se faire le puis sans ventance.

Et de tous instrumens le roy
Diray premiers, si com je croy:
Orgues, vielles, micanons,
Rubebes et psalterions,

1160 Leiis moraches et guiternes
Dont on joue par ces tavernes,
Cymbales, citoles, naquaires,

Et de flaios plus de dix paires,
(est a dire de vingt manieres

1155 Tout des fortes com des legieres,
Cors sarrasinois et doussainnes,
Tabours, flaiistes traverseinnes,
Demidoussainnes et flaiistes,

Dont droit joues quant tu flaiistes,

1160 Trompes, buisines et trompettes,
Guigues, rotes, harpes, chevrettes,
Cornemuses et chalemelles,

Muses d'Aussay, riches et belles,
Eles, fretiaus et monocorde,

1185 Qui a tous instrumens s'acorde,
Muses de ble, qu'on prent en terre,
Trepié, l'eschaquier d’Engletere,
Chifonie, flaios de saus.

Et si avoit pluseurs consaus,

1170 D’armes, d'amour et de sa gent,
Qui estoient courtois et gent.
Mais toutes les cloches sonmoient,
Qui si tres grant noise menoient,

1) La Prise ¢'Alexandrie ou Chronigue dn Roi Pierre I de Lusi-
gnan par G. de Machaut publide pour la premiére fois pour la Soc. de
POrient Latin per M. L. de Mos Latrie (nach den Hss. 4, E, G, B
und Fy; Publ. de la Soc, de I'Orient Latin, Série hist. 1), 1877, 8. 85 {. Zur
Lit, vgl. Bottée de Toulmon, Instr. de musique en usage an m. 4. 1838
in: Annuaire hist. pour 1830 publ. par la Soc. de I'Hist. de France
S. 1981, {mit Abdruck von V.1}40—1177 aus &); ferner u.a. von
den a.a, Q. 8, 102 genannten Werken: Bottée de Toulmon 1844, S, 164
ebenso); E. de Coussemaker 1847, 322 {ebenso); F.-J. Fétis 1876, 8. 150
tbenso); R. Batka 1908, 149 (mit Abdruck von V. 1140 —1168 und einem

bersetzungsversuch), I Briicker, Die Blasinstramente in der altfranzis.
Lit. (GieBener Beitriige zur Rom. Phil, 19), 1926, nennt in seiner um-
fassenden Ubersicht der fiir die Ensembleverwendung von Blaginatru-
menten ibm bekannten altfranzésischen Quellen 8. 78 zwar die Remede-
Stelle, iibersieht hier aber die Parallelstelle in der Prise d'Alexandrie,
obwohl er S. 34 auch avs dieser einige Verse heranzieht. — Zur
Lit.-Angabe in der Ausgabe S. 102 ist nachzutragen, daf Bottée de
Toulmon auch V.3961—3086 des Remede bereits 1838 im ebengenannten
Annusire hist. pour 1839 S. 199f (nach Roquefort) und A. Vidal, Les
Instr. & archet 1, 1876, 3211, V. 39613084 aus .U abdruckte.

Que c'estoit une grant merveille.

1175 Li roys de ce moult se merveille,
Et dit qu'ongues mais en sa vie
Ne vit st tres grant melodie.

IVb. Die Kompesition von acht lyrischen
Gedichten im Voir Dit,

Wie in das Remede de Fortune so fiigte Machaut auch in
sein Alterswerk Le Voir Dit1) eine Anzahl lyrischer Gedichte
ein, von denen jedoch hier (anders als im Remede) nur eine
kleine Anzahl komponiert erscheint: ein Lai, eine Doppel-
ballade, drei Balladen und drei Rondeaux, wihrend drei Com-
plaintes, neun Virelais und weitere 14 Balladen und 27 Ron-
deaux nicht zur Komposition bestimmt waren oder nicht
komponiert wurden. Wihrend im Remede in den Musikhss,
die Musik in der Regel in der Dichtung selbst und nur hier
tiberliefert wird und die Remede-Kompositionen nirgends von
Machaut mit den Kompositionen der Texte gleicher Gattunger
vereinigt entgegentreten, findet sich die Musik im Voir Dit
selbst nur in der Hs. E, die die Rondeaux Nr, IT und IV
daneben auch im Rondeaufaszikel sufweist; die iibrigen Hss,,
sowohl die auch das Voir Dit iiberliefernden Kodices 4 und
-G wie Vg und M, ordnen die Kompositionen (alle acht
Kompositionen in ¥y, 4 und G bezw. Texte in A; € kennt
nur erst das Rondeau Nr. IV, das offenbar ilter als das
Voir Dit ist) nur in die Sammlungen der Lais, Balladen und
Rondeaux ein, in denen sie demgem#f auch in meiner Aus-
gabe erscheinen. So genligt es, in der Hinleitung eine
tabellarische Ubersicht iiber die Ordnung dieser Kompo-
sitionen im Voir Dit und (wie in der Ausgabe der Remede-
Kompositionen) einen Abdruck der auf die Kompositionen
sich beziehenden erzihlenden Verse und Sitze in Machaut's
und Peronne’s Briefwechsel zu gehen. iy

‘Wie die Texths. M bei 4 Remede-Gedichten ,ef y «
chant* bhemerkt, so iiberschreiben auch 4 und F die
komponierten Gedichte im Voir Dit mit ,,ef y a chani
(in der Tabelle mit O bezeichnet); daB diese Uberschrift
beim Rondeau Nr, IV fehlt, erklirt sich offenbar daraus,
daB sie etwas vorher (in ¥ auf £ 150) vor V. 1623 zum
Rondeau Se mes cuers art, zu der sie nicht gehort, irrig
steht. )

Den komponierten Gedichten fiige ich weiter auch eine
Ubersicht iiber die 4 nichtkomponierten (auch nicht die
Uberschrift ,ef v a chant tragenden) Virelais an, die
Machaut in die musikalische Virelais-Sammlung anfnahm
(vielleicht, weil Peronne ihn gebeten hatte, sie zu kompo-
nieren (vgl. unten], ohme daB es hier aber zur Erfiillung
dieser Bitte kam).

1) Vgl. 3Le Livre du VoirDit de . de Machaunt .... publié sur
trois wss, du 14.s [4, K und F] par la Société des Bibliophiles
Froncois«, her. von P. Paris, 1875.

2) P. Paris 8. 74 behilt sie irrig bei und wiederholt sie auch, was
die Hses. nicht tun, ebd. irrig zur folgenden Antwort der Dame L'a-
mour de vous qut en mon cuer remaint. Dagegen fehlt sie bei P. Paris,
obwohl sie in den Hss., steht, bei Nr, I und VIII, offenbar, da hier
gareiilés ;m einleitenden Text (V. 1214 und 7643) von der Komposition

ie Rede ist.
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54* IVb. Das Voir Dit.
Nr. Weite ikal. Uberlieferung| °Weitere textl. Uberlieferu
P. . : eitere musi erlieferung re ferung
Gattung :3: Textanfang Vers|Paris| © AYTF g in d‘“ in ‘%2“2'1’"
gabe 8. £ (8.1 £ ] ¢ § Machaut-Hss. a.nH::.tm Machaut-Hss. £
| 1171 221) 137 130
I| Ballade 32 | Pleures, dames, pleures| 571| 925|173 |*8 |9... |°141 ¥g, 4, G Vg, D, M (2mal), 4| 18
II] Rondeau 13 [ Dame, se vous n'avez |1215| 652|176 |*8 |9... |9146| ... Vg, A, G, E M
111{ Ballade 33 | Nes qu'on porroit  |1482| 967|178 |*8%fo... [°148’| ... |¥g, 4, @ Vg, D, M (2mal), 4
IV| Rondeau 4 |Sans cuer, dolens 2607| 108|182 | 2 156 ¥g, 4, G, C, E ¥g, Dy, M (2mal), 4,
C G
V| Lai 18 | Longuement me sui |4106{°172/188| 1 |o... [°165 Yo, 4, G e
VI| Rondeau 17 | Diz et sept, cing 5993| 2266198'| 2 |°... [°18(/ *3st. in Vg, 4, G [*3st.inXv| M
VII| Doppelballade| 34 {Quam! Theseus 6753|2274 |199'| *4 |°282(°181’ Vg, A, G Ch, R |M 20
Ne guier veoir 6777 275 {13'
VIII| Ballade 36 | Se pour ce muir 7644| 309|203'|*3 |°... [°188 Vg, 4, G Vg, D, M(2mal), A,J
a | Virelai 34 | L'ueil qui est 856 37|...| — 143 Vg, 4, Gy, M
b » 35 | Plus belle que 905 38| ...| — 143’ Vg, 4,G, M
¢ » 33 |Je ne me puis 954 39| ...| — 143’ Vg, 4, G, M
d » 24 | Cils a bien 1560 72|...| — 149 Fy, A, G, C, E, M.

1) Mir unbekannt, ob mit Musik. — 2) E bezeichnet den Tenor: »Tenor G de Mascandios.

V. 561 ff.

La cuiday bien faire ma fin:
Mais j'amoie de cuer si fin

Et d'une amour si affinee
TOUTE-BELLE, la bien amee,

565 Qu’autre que li ne regretoie,

Ne riens fors li ne souhaitoie.
Si que je fis mon testament
Et le commencay telement,
Et a ma dame I'envoiay

570 Par un varlet que je trouvay.
(I] Pleures, dames, pleures vostre servant . ..

(mit dem Refrain:)

Se Dieus et vous me me prenes en cure.

Brief 4

S. 42

Brief 3
S. 28

Brief 5
S. 471

(Bei der Ubersendung der Komposition an Peronne
schreibt Machaut:)

...Je vous envoie aussi une balade de mon
piteus estat qui a esté; si vous pri que vous en
aprenez le chant, car il n'est pas fort, et sz
me plaist tres bien la musique. Si verrez comme
je prie aus dames qu’elles se vestent de noir,
pour lamour de moi. J'en feray une autre
ou je leur prieray que elles se vestent de blanc
pour ce que vous m'avez gari. ..

(Peronne hatte ihm vorher geschrieben:)
...dJe ne say les noms de vos livres, ne les-
quels valent mieus; mais je vous pri tant comme
je puis qu'il vous plaise a moi envoier des
meilleurs et aussi de vos chansons, le plus
souvent que vous porres; car fant comme j'ay
des vostres je ne quiers a chanter nulles autres . . .

(und antwortet ihm:)
... Et se vous prenes grant plaisir a veoir et
a tenir ce que je vous ay envoié, je cuide cer-
tainement que je le pren plus grant a veoir ce
que vous m'avez envoié; que, par ma foy, il
ne fu jour, depuis que je les receus, que je ne
les baissasse deuz ou trois fois, tout du mains.
Et aussi vos deux balades et celle qui est notee
ay je tant fait que je les saray par temps.
Et pour tant que vous m’avez escript qu’elle
est de vostre estat, lequel est amendé, la mercy
Nostre Seigneur, j’en ay moult grant joie. Pour

V. 1213 £.

V. 1478 ff.

Brief 6

S. 565

Brief 10

S. 69

D.M G. 4

tant je mettray tele diligence a la bien aprenre
que quant il plaira a Dieu que je vous voie,
Je la chanleray avec vous du mieus que je
pourray, et aussi me plaist elle moulf, pour tant
que vous m'avez mandé que la musique vous
plaist. Et certes je ne pren nul si grant plaisir
a chanter, ne a oyr nulles chansons ne nuls dis,
comme je fais a ceus qui viennent de vous . . .
... Pour quoy je vous pri, tres chiers amis,
qu’il vous plaise a moy envoier de vos livres
et de vos dis; par quoy je puisse tenir de vous
a faire de bons dis et de bonnes chansons;
car c'est le plus grant esbatement que je aie,
que de ojjr et de chanter bons dis et bonnes
chansons, se je le savoie bien faire . . .

Et ce rondel, en ce voiage,
Ou il a chant, li envoia ge.

1215 [II] Dame, se vous n’avex aperceii . . .

Mais, ainsois, fis ceste balade

De joli sentement et sade,
1480 Et en ces lettres 1'encloy

Dont ma dame moult s'esjoy.

Nes qu'on porroit les estoilles nombrer . . .
(mit dem Refrain:)
Le grant desir que )ay de vous veoir.

(ITI]

(Machaut hatte die Ballade mit folgenden Worten
angekiindigts)
... J'ay fait le chant sur Le grand desir que
J'ay de vous veoir, ainsi comme vous le m’aviez
demandé et l'ay fait ainsi comme wn Res d’ Ale-
maigne; et vraiement, il me semble moult
estranges et moult nouviaus, si le vous en-
voieray le plus tost que je porray. ..
(und schreibt von ihr in dem ihre Ubersendung be-
gleitenden Brief:)
. .. Je vous envoie mon livre de Morpheus,
que on appelle la Fontaine amoureuse, ou j'ay
fait un chant a vostre commandement et est
a la guise d’'un Res d’Alemaigne; et par Dieu
longtemps ha que je me fis si bomne chose @
mon gre; et sont les tenures aussi doulces




comme pappins dessalés. Si vous suppli que
vous le daigniez ojr, et savoir la chose ainsi
comme elle est faite, sans metire ne oster; et
se vuet dire de bien longue mesure; et qui la
porroit metire sus les orgues, sus cornemuses
ou autres instrumens, ¢'est sa droite nature . . .
... Je vous elisse porté mon livre pour vous
esbattre, ou toutes les choses sont que je fis
onques: mais il est en plus de vingt pieces;
car je l'ay fait faire pour aucun de mes sei-
gneurs; si que je le fais noter, et pour ce il
convient que il soit par pieces. Et guant il
sera notés, je le vous porteray ou envoieray,
s'il plaist a Dieu ...

Brief 7

{Peronne bittet Machaut um die Komposition von
zwei Virelais:)?)

8,871 ... Jereceues ... aussiles chansons; de quoy
je vous mercy tant doucement comme je puis.
Et en 'ame de moi, elles sont toutes si bonnes
et me plaigent tant et aussi tout quanque vous
m’escrivez: car je ne preng confort ne esbate-
ment fors en veoir et en lire; et y preng si
grant plaisance que je en laisse souvent autres
besongnes. 8i vous pri, mon tres dous cuer,
qu'il vous plaise de les moi envoier notees, ot
vous pri que vous les me envoiez avant que
vous les momstries & nul autre: car, par ma
foi, tant comme j'ay des vostres je ne quier
nulles autres aprendre. ..

... Et vous prie que, le plus fost que vous
porres, vous vueillies faire la chant des chan-
sons que vous m'avez envoiés; et par especial:
Loeil qui est le drott archier et Plus belle que
Ii biaus jours; et ces deux me vueillies envoyer
le plus tost que vous porres. Et sur l'autre
chanson baladee je en ay fait une autres}; et
8'il vous semble que elles se puissent chanter
ensemble, si les y fzites. Je n’en ay encores
fait que une couple, car les vostres sont si
bonnes que elles m'esbahissent touts: si vous
pri que vous y vueillies amender ce qui y sera
a amender . ..

Brief 28 (Sie kommt spiiter noch mehrfach anf diese Bitte zuriick:)
8.207 .. .- Et il me souffiroit bien toutesfois que
vous m'escrisies, se vous m'envoies une pefite

1} Peronne hafte sochon im ersten Brief gesohrieben: »Tres chiers
sires et vrais amis. Jo me recommande a vous, tant comme je puis
et de tout mon cuer; et vous envoie ce rondel [Pour vivre en joieuse
vie; V. 381 th; 8. 15]. Et se il y o aucune chose a faire, je vous pri
que vous le me mandes; et qu'il vous plaiso a faire un virelay sur
oeste matere. Lt le vous plalse s moy envoier noté aves ce rondel
icy, et avec les deux autres; oceli que je vous envoisy [Celle qui on-
ques ne vous vit; V, 60 f,; 8. 7; iibersetzt in: H. Suchier und A. Birch-
Hirschfeld, Gesch. d. franz. Litt. 11900, 238 bezw. 12 1013, 245] et celi
que vous m’aves envoié [ Tres belle, riens ne m'abelist; V. 30214f,; S, 12;
alle drei nioht komponiert und nur hier iiberliefert]l De ce vous
meroi de tout mon oner, et vous pri, tres ohiers amis, #'il vous plaist
sucune chose par deos, je le fersy de bon ocuer et volentiers, com
bour 'ome du monde que je desire plus a veoir. Je vous pri, fres
chiers et bons amis, quil vous plaise a moy envoier de vos bonms

notez: oar vous ne me poves faire service qui plus me plaise.
Nostres sires vous doint honneur et joie de quangue VoS ouers aime.

ostre bonne amiet¢ (Brief 1; P, Paris 8. 16),

-2} 2 Ne vous eatuet guermenier . .« (V. 1135#.,; P. Paris 8. 49; nur-
hier Gherliefert.)
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chanson ou aucun rondel; mais qu'il fust noiés:
car je w'en vueil nuls chanter que des vostres;
et si m'en aporte l'en bien souvent; mais je
ne vueil mettre paine a les apenre, car il m’est
avis que fout ce que les aulres font ne vault
rien a regarder ce qui vient de vous. Si vous
pri, mon fres dous cuer, que vous m’en envoiez
mains, si les m'envoiez notees: et, 8'l vous
plaist, que vous m’'envoiez le virelai que vous
foystes avant que vous m'elissies veue, qui
s'appelle L'ueil qui est le droit archer ou Plus
belle que le biau jour, car il me semblent tres

bons ...
Brief 32

S.250 ... Si vous prie que vous me vueilliez envoier
des autres, ot se vous avez nuls des virelaiz que
vous feistes avant que vous m'elissiez veue, qui
soient notez, si m'en vueilliez envoier, car je
les ay en grant desir de savoir, et par especial
Tluetl qui est le droit archier . ..

(Doch Machaut kam nicht dazu, sie zu komponieren,

und entschuldigt sich mit der drinﬁenderen Arbeit am
Voir Dit und snderen Abhaltungen:)

8.25¢ ... Vous me mandez que je vous envoie noté
Lueil efe. Plaise vous gavoir que j'ay esté si
enbesongnés de faire vostre livre et suis encores,
et aussi des gens du Roy, et de monseigneur
le duc de Bar qui & gefi en ma maison, que
je n'ay peu entendre a autre chose ...

(So blieben die Virelais, von denen Machaut schon
V. 820 £, sagle:

Ce sont trois chansons baladees
Qui ne furent onques chaniecs,

unkomponiert, wurden aber in die Virelaissammlung
des Musikfaszikels eingereiht,

In Macheut’s Antwort auf den ersten Brief findet sich
folgendes hichst charakteristische Selbstzeugnis fir
sein kiinstlerisches Schaffen:)

5.61 ... Et, ma souveraine dame, vous poes legiere-
ment veoir et gavoir que mes cuers st fermes
en vous comme pierre en or et comme chastiaus
sur roche, Car vous saves qu’ ¢ n'est st juste
ne st vrate chose comme experience, et vous poes
assez savoir et veoir par experience que foufes
mes choses ont 66 fatles de voslre seniement,
et pour vous especiaulment, depuis que vous
m’envoiastes:

Celle qui onques ne vous vit
Et qui vous atmme loyaulment,t)
car elles sont toutez de ceste matiere. Et, par
Jhesucrist, je ne fis ongues puis riens qui ne
fust pour vous, car je me sy ne ne vuedl faire
de senlement d’autrui fors seulement dou mien
et du voslre, pour ce que:
Qut ds sentement ne fait,
Sore dit et son chant conirefait?) . ..
Brief 29 (Und Peronne schreibt ihrerseits:)
8.234f ... Et vous prie que vous me vueilliez envoier
de vos chancons, pour moy esbatre et mettre

Brief 33

Brief 8

1) Voir Dit V. 691, (P. Paris S.7).

2) Maochaut zitiert V. 407 1, seiner Remede de Fortune (Oe. 2, 15):
Car gqui de sentement ne fait, Son ouevre el son chant conirefar.
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hors de merencolie. Et sommes la, ma suer
el moy, aussi come deux prisonieres; ne je n’y
cognois nulle personne dou monde, se n'est de
mes gens. Si n'est nuls esbatemens que j'aie,
se ce n'est de lire vostre livre et ce que vous
m'avez envoié, et de penser a vous. ..

... Mais je vueil bien que vous li dictes, un
po et non pas frop, que vous m’amez et pour
ce que je chante volentiers, et que vous m'avez
avant envoié de vos chancons, pluseurs foiz
avant que vous me veissiez onques . ..

V. 2599 if. Si m'en alay bouter en cage,

2600 Pour faire mon pelerinage:
Mais nonpourquant le partement
De nous m’anuioit durement;
Car tous mes cuers li demouroit
Qui la servoit et aouroit.

2605 Si fis ce rondel en chemin,
Et li tramis en parchemin:

(IV] Sans cuer, dolens, de vous departivay . . .

(Peronne antwortet auf dieses nach ihrem ersten Zusammensein
geschaffene Rondeau mit dem nur hier iiberlieferten Rondeau:)

2615 Sans cuer de moy pas ne vous partirex . ..
V. 3947ff. (Machaut erzihlt V. 3947ff. und im Brief 21 eine Be-
gegnung mit Esperance und anderen allegorischen Ge-

ten, bei der Esperance ihm als BuBe einen Lai auf-
erlegt; wihrend Confort d’ami vorschlagt:

4058 Et qu'il en paie une chanson,
Rondel, balade ou virelay,
entscheidet Esperance:
4060 Je vueil un lay
Apellé: le Lay d'Esperance).

Et quant je vins en ma chambrette
Qui estoit belle et gente et nette,
Petit doubtay la pillerie
De ces pilleurs, que Dieus maudie!
Car, la fui fermes et seiirs,
Sans plus doubter leurs meseiirs.
Et a moy acquitter pensay
Si qu’ainsi mon lay commensay.
Quant il fu fais, je le tramis
Si com je I'avoie promis;
. Et tout ainsi comme dit ay
4105 Vers Esperance m’acquitay.

[V] Longuement me sui tenus

De faire lais . . .

Quant j’eus fait le dit et le chant
De ce joli lay que je chant,
Moult souvent en la ramembrance
De ma dame et douce Esperance,
Je le fis escrire et noter,

Si bien qu'on n’i peiist noter,
Fors tant sans plus qu’en bon espoir
Vivre et servir ma dame espoir.
Quant il fu fais, je le ploiay,

Et en ces lettres I'envoiay

A ma dame par un varlet

Qui pour autre chose n’alet;

Et 1i escris comment j'estoie

4375 Pris d’Esperance enmi ma voie.

V. 4094 ff.
4095

4100

V. 43621

43656

4370

D.MG. 4

Brief 21 (Machaut schreibt vom Lai bei der Ubersendung:)

S.182 ... Lequel lay, mon tres dous cuer et ma tres
douce amour, je vous envoie enclos en ces pre-
sentes et vous prie, tant amoureusement et de
cuer comme je puis plus, qu’il vous plaise a le
savoir, car il vient de vous, ne n’ay mestier
d’Esperance se n’est pour vous. Et, ma tres
douce amour, puis qu’il est fais pour vous, il
est raison que vous le sachiez premier que li
autre . ..

Brief 22 (und Peronne antwortet:)

§.183 ... Si sachies bien, mon dous cuer, que j'ay
pris et veu le lay qui estoit enclos en vostre
douce lettre, et vous promet que je le saray
au plus tost que je porray, et ne chanteray
autre chose jusques a tant que je sache le dit
et le chant: Car c'est chose de dit et de chant
qui onques plus me plaist . . .

Brief 31

(Von einem nicht in den Text des Voir Dit aufgenom-
menen Rondeau — leider bleibt unbekannt, welches
gemeint ist!) — schreibt Machaut:)

8.242 ... Je vous envoie un rondel noté, dont je
fis pieca le chant et le dit. Sy y ay fait
nouvellement teneure et contreteneure. Si le
vueilliez savoir, car il me semble bon. ..

Brief 32 (und Peronne antwortet:)

8.250 ... J'ay eli un rondel noté que vous m’avez
envoié; mais je 'avoie autrefois eii et le scay
bien. (Die Fortsetzung ist oben bereits zitiert.)

(Die nichste Voir Dit-Komposition bildet ein Rondeau,
das Peronne’s Namen zu raten aufgibt, auf dessen Kom-
position Machaut besonders stolz ist; er sendet es, wie

alle seine Kompositionen, nicht eher, bevor er es nicht
selbst horen konnte:)

S.258f. ..., Mon tres dous cuer, j'ay fait le rondel ou
vostre nom est, et le vous eiisse envoié par ce
messaige: mais par m’ame je ne l'ojj onques et
n'ay mie acoustumé de bailler chose que je face,
lant que je Paye oj. Et soyez certaine que c'est
une des bonnes choses que je feisse, passé a sept

ans a mon gre. (Die Fortsetzung ist oben bereits
zitiert.)

Brief 33

V5971,  Si me tins assez longuement,
Que n’avoie pas l'aisement
D’envoyer vers sa douce face
Qui toutes mes douleurs efface.
5975 Toutevoie j'y envoiay,
Et ce livre moult fort loiay
En bonne toile bien ciree,
Que la lettre n'en fust gastee.
Voire, ce que fait en avoie,
5980 Ce li tramis de ceste voie,
Et un rondel que souvent chant,
Dont je fis le dit et le chant.
Et si, mis son droit nom par nombre
Entierement, qui bien le nombre;

1) Schon seinem ersten Brief hatte Machaut die Komposition eines
nicht in den Text des Voir Dit aufgenommenen Rondeaus beigelegt,
das ebenfalls nicht mehr niher zu bestimmen ist: »Je vous envoie un
rondelet noté, que j’ay fait nouvellement pour l'amour de vousé
(Brief 2; P. Paris S. 21) und Peronne hatte geantwortet: »J'ay veu
le rondel que vous m’aves envoié et I'ay apris« (Brief 3; P. Paris S. 28).
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5985 Kt une letlre bien escripte
De vray sentement faite et ditte,
8i recut tout a grant desduit
Ef au lire moult se deduit.

Brief 85 (Bei der Ubersendung schreibt Machaut:)

8.265 ... Mon tres dous cuer, je vous envoie le chant
du rondel ou vostre noms est, et a convenu
par force que je 'aie baillié ailleurs avant que
2 vous; car li estranges qui estoient a Reins
ne m’en laissoient en pais. Et sachiez certaine-
ment que passé a sepi ans, je ne fis si bonne
chose ne si doulce a oir; dont jay grant joie,
quant je y ay si bien assené pour P'amour de
vous. Et pour ce que vostres noms y est, si
vous prie, si chier que vous m'amez, que vous
le vueilliez savoir, se vous poez, et ne dictes a
nulluy comment vostres noms y est; car je n'en
feroie plus de ceste maniere; et laissiez muser
les- museurs . . .

{Dann folgt das Rondeau:)?)
5903 [VI]) Diz el sept, cine, trese, quatorse et quinse
M'a doucement de bien amer espris . .
Brief 26 (Den Text hatte er labge vorher bereits iibersandt:)

8,100 ... J'ay fait un rondel que je vous envoie, et
arez le chant par le premier que jenvoieray
vers vous: et y est vostre nom, ainsi comme
vous le verrez ...

(und Peronne hatte entziickt geantwortet:)

8.184 ... J'ay veu le rondel que vous m’avez envoié,
et y ay bien trouvé mon nom: et ay grant joie
de ce que vous estes remis a faire nostre livre,
car j'ay plus chier que vous le facies que autre
chose, ¢f me souffira, se vous m’envoies, toutes-
fois que vous m'escrives, un petit rondelet ou
aucune chanson nouvelle. Car je n'en vueil
nulles aprendre que des vostres; ef, par ma foi,
il ne me desplaist point se vous envoies a
autres qu'a moy; car chose qui vous plaist ne
me porroit desplaire. Mais qu'il vous plaise
que je les aie la premiere?) ...

{Die Ubersendung der Komposition verzégerte sich
dann aber:)

5.241 ... Mon dous cuer, jay fait le chant d'un
rondelet ou vostre noms est, et le vous en-
voieray par le premier qui yra a vous. Je suis
si enbesongnez de faire vostre livre que je ne
puis a rien entendre ...

(Dng letzte der lyrischen Gedichte des Voir Dit ist ein

Anagramm-Rondean Peronne’s auf Machaut, das nur
hier iiberliefert ist:)

8.360 ... Mon tres dous cuer, je vous envoie un
rondelet ou vostre nom est, Si vous pri tres
amoureusement que vous le vueilliez prenre en
gre; car je ne le sceiisse faire se il ne venist
de vous ...

Brief 31

Brief 46

1) Der 17, 5, 13, 14. und 15, Buchatabe des Alphabets (reno p)
ergeben den Namen Peronne.

2_) Machaut bat sie aber: sJe vous pri que vous ne baillies nulles
copies de oe que je vous envoie; pour ce qae jo y pense & faire les
ohang, espeocislement sur oelles qui mieus vous plairont« (Brief §;
P, Paris S, 54).

V. 90041,  Cing, sept, douze, un, nuef, onze el vint
9005 M'a de ires fine amour esprise,
Des qu'a ma congroissance vint
Cing, sept, douxe, un, nuef, onxe et vint.
Je sienne et il tous miens devint,
Pour son renom que chascuns prise.
9010 Cing, sept, douze, un, nuef, onxe et vint
Ma de tres fine amour esprisel)

V. 67274, Mais riens n'y poroie trouver,
Que pour bon peiisse prouver,
Afin que ma dame veisse.

6730 Si me pensay que j'escrisisse,

Et que devers elle envoiasse

Pour essaier #'en li trouvasse

Por qu'elle y peiist conseil mettre.
Si fis escrire ceste lettre;

6735 Mais n’oubliay pas ces deux choses,
Qui furent en ma lettre encloses;
Bt furent mises par escript:

T fist devant, plus n’en eseript;
Et le mieus et le plus qu'il pot,

6740 Print toute la gresse du pot,
8i qu'il ot assez l'aventage
De faire millour son potage.

Et je respondi par tel rime
Bt par tel metre come il rime.
8745 Bt si ay fait les chans tous quattre
Pour elle desduire et esbattre:
Ne homs vivans tant fust amis
N'es avoit, quant je li tramis;
Car pour elle estoit ja li fais

8750 De ces deux dis, lonc temps a, fais.
Or ay fait le chant si present;
Pour ce humblement li present.

[VII] Thomas?).
8753 Quant Theseus, Hercules et Jason . ..
Response G. de Machaut.
6717 Ne quier veolr lo biaute d'Absalon . . .
{mit dem gemeinsamen Refrain:)

Je 1oy assex puis que je voy ma dame.

Brief 37 (Bei der Ubersendung der Doppelballade echreibt
Machaut von ihr:)

5.277 ... Mon tres dous cuer, je vous envoie les
deux balades que vous avez veiies autrefois
qui furent faites pour vous, par escript. Si
vous suppli humblement que vous les vueilliez
savoir: car je y ay fait les chans a quatlre, et
les ay pluseurs fois ofs, et me platsent moult

bien . ..
Brief 36 (Er hatte vorher bereits die Texte geschickt:)
8.206 ... Je vous envoie la balade T. Paien, et la

response que je li fais, laquelle je fis en pre-
sent; mais il fist devant, et prist toute la graisse
du pot a son pooir, et 1a fis apres: si en jugerez,
§'il vous plaist. Mais vraiement il avoit I'avan-
tage de trop, et toutesvoies je y feray chant.
Si ne les bailliez a nullui, je vous en prie. ..

1) Der 5, 7., 12, 1., 9, 11. und 20. Buchstabe (e g m a i I ) ergeben
den Namen Guillaume. — 2) Vgl. 8. 69%,
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Brief 37

(Er war ein wenig verstimmt, daB Peronne in ihrer
Antwort nichts iiber sie schrieb:)

8.276 ... Vous ne m'avez mie escript de mon livre
ne de mes deux balades jugié, que je vous ay
envoié, dont je fis 'emprise pour vous, comment
que je ordenasse que li autres feist premiers . . .

Brief 38 (Auf die Ubersendung der Komposition antwortet

Peronne:)

5.279 . .. Les deux balades que vous m'avez envoies
sont si bonnes que on n'y saroit trouver que
redire. Mais ce n'est pas comparison, car cc
que vous faictes me plaist trop mieus a mon
gre que ce que li autre font. Et aussi suis je
certaine que aussi fait il aux aulres . .

V. 75981f.  Ainsi chascuns me rapportoit
Chose qui mon cuer enortoit
7600 D'oublier ma dame de pris,
Que j'aim, criem, sers, et loe et pris.
Nes, en alant parmi la rue,
Chascuns un escrabot m'en rue,
En disant, et par moquerie:
7605 >Je voy tel qui a bel amiee.
Ainsi chascuns me rigoloit,
Pour ce que ma dame voloit
Que nos amours fussent chantees
Par les rues, et flajolees?);
7610 Et que chascuns appercéust
Qu'elle m’amoit et le scsust.
7616 . .". Ce fu droit en mois de novembre,
Qu’on fait feu en sale et en chambre. . .
7624 La demouray mainte journee,
Qu’ainsois qu’elle fut adjournee,
Estoie saous de plourer.
Si ne vos depuis aourer
La belle image, ainsois I'ostay
De mon cheves et la boutay
7630 Et mis en un petit coffret,
Qui dedens un plus grant coffre est.
La est encore et y sera,
N’a piece mais n'en partira;
Ains la tenray en ma prison
7635 Fermee, pour la mesprison
Que ma dame a fait envers my,
Quant elle a fait nouvel amy.
Lors pour allegier ma dolour,
Qui taint et palit ma colour,
7640 Je fis ceste balade ci
A cuer taint et malade, sz
Plein d'amoureuse maladie,
Que meure en est la melodie.
[VILL] Se pour ce muir qu’ Amours ay bien servi...
(mit dem Refrain:)
Qu'en liew de bleu, dame, vous vestex vert.

V. 75637 fi.

(Machaut glaubte, daf nun seine Leier verstumme:)
Car mais ne feray, sans doubtance

1) Peronne schreibt in ihrem letzten Brief: »Je n’ay pas eu les deux
ballades que vous me mandez que vous m’avez envoies, dont je suis
moult courrecie; car j'ay grant doubte qu’elles ne soient truandees
avant que je les saiches (Brief 46; P. Paris S. 369).

V. Die Motetten.

Balade, rondel, virelay,

Biau dit, biau chant n'amoureux lay.
7540 Ne mais, apres ceste retraite,

Mes cuers n'ara joie parfaite;

Ains sera merencolieus,

Tristes, pensis, et envieus

De morir sanz remission.

Brief 43 (Diesmal antwortet Peronne:)

§.346f. ... Mon chier amy, je vous envoie ce virelay!)
qui est fait de mon sentement, et vous pri que
vous me vueilliez envoier des vostres. Car je
scay bien que vous en avez fait depuis que je
n’oj nouvelles de vous. Et jay veii une balade
en laquelle il a: En liew de blew?), dame, vous
vestex vert, et si nescay pour qui vous la feistes;
se ce fu pour moy, vous avez tort. Car, foy
que je doy a vous que j’aime de tout mon cuer,
onques puis que vous meistes et envelopastes
mon cuer en fin azur, et I'enfermastes eu tresor
dont vous avez la clef, il ne fu changiez ne ne
sera toute ma vie ...

V. Die Motetten.

Die Uberschriften der Motettensammlung lauten in den
Machaut-Hss.:

Vg £.260": Ci commencent les motex;

B f. 258" ohne Uberschrift;

A f 414’: ohne Uberschrift; im alten Index: Les motes;

G f1.102: C¢ apres commencent les motes;

C f.206': ohne Uberschrift;

Ef 131: s S. b1*,

Fiir die Ausgabe ist der Wortlaut der Uberschrift in &
gewihlt. — Siehe die Motetten-Konkordanz 8. 59*.

Fiir die Stimmenzahl geniigt bei den Motetten die einmalige An-
gabe, da sie in allen Quellen gleich bleibt. Ebenso gilt die Zahlung
der ersten Spalte gleichzeitig auch fiir die Hss. Fg, 4 und &, in denen
die Motettenfolge genau iibereinstimmt. — In der Kolumne: Stimmen-
zahl bedeutet: 3 = Triplum, Motetus und Tenor und 4 = Triplum,
Motetus, Tenor und Contratenor. — In Vg, 4, G und € nimmt jede
Motette eine verso- und eine recto-Seite ein; iiber E vgl. oben 8. 11* —
°vor Stockh. bedeutet: nur textliche Uberlieferung. — Durch * sind
in den Kolumnen Triplum und Motetus die lateinizchen Texte und in
der Tenor-Kolumne die beiden voll textierten franzosischen Tenores
hervorgehoben.

Quellennachweise fiir die liturgischen Tenores in den
Motetten Machaut's.

Nr. 1 dmara valde: SchluB des B-Teils des B Plange
quast virgo (Sabb. Sancto in I. Noct. B III; Paléographie
Musicale 9, 1906, Verzeichnis der Antiphonen, Invitatorien
und Responsorien Nr. 2015 und 2246; Antiphonar von Lucca
[Lucca Bibl. Capit. 601 s. 12.] ebd. S. 202; Antiphonar von
Worcester [Worcester Cath. Libr. ¥ 160 s. 13.] in: Pal. Mus. 12,
1925, 8. 1253); Officium et Missa ultimi tridui Majoris Heb-
domadae nec non et Dominicae Resurrectionis ... ex edit.

1) »Cent mille fois esbahie . . .« (V. 84951f.; P. Paris S. 343; nur hier
iiberliefert).

2) Vgl ferner V. 7694 (S. 313) und 8634 {. (8. 352).

3) Vgl ferner als 3. moderne Faksimile-Ausgabe eines mittelalter-
lichen Antiphonars die 1901 begonnene, noch nicht beendete Ausgabe
des Antiphonale Sarisburiense (Cambridge Un. Libr. Mm IT 9 8. 13. mit
Erginzungen aus anderen Quellen) von W. H. Frere in den Ausgaben
der Plainsong and Mediaeval Music Society.
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Konkordanz der Motetten.
Die Uberlieferung der Motetten in Tv, Trém und CaB ist snonym; Steckk nennt »GQu. de Marchante beim Triplumtext.

Nr. .
d:r Textanfang des Tenorbezeichnung |Stim-| ¥y | 4 | @ c B Iv {Trém| Ca Bl° Stockh.
men-
?,:; Triplum Motetus bzw. Tenortext zahl | folio | folio | folio | folio |Nr.| folio |Nr.{ Nr.| Nr. | folio | folic
1 | Quant en moy vind Amour et biaule Amare valde 3 2607 | 4147 102' | 206°{ 1| 1317 | 2
2 | Tous) corps quide | De?) souapirant cuer | Suspiro 3 2617} 4158 | 103' | 207 | 2| 132 | 3
3 | He Mors com tu Fine dmour quime | Quare non summor-| 3 | 262} 416’ | 104' | 208’ | 3| 133 | 5
fuus
4 | De®) Bon Espoir de | Puis que la douce Speravi 3 § 263 | 417 108 13¢ | 6
b | Aucune gent m'ont | Qui plue asmme Figt voluntas tue 4 | 264°| 4187 106 | 200° | 4] 135 | 7
6 | 8% estoit nulz & Amours tous E¢ gaudebit cor 3 1265 ) 419 ) 107} 210 ) 5] 1387 8
vestrum
7 { Say tant mon Lasse je qui en Ego moriar pro te 3 266 | 420/ | 108'| 211 | 6} 138" (11
8 | Qus es promeasses Ha Fortune trop suis | Et non est qui adjuvet] 3 267 1 491" | 1007 | 212 | 7] 133 | 4|38) 13 12 138
9 | *Fona tocius superbie | *O livoris feritas Fera pessima 3 208" 4221 1107 | 213 [ 8] 13¢' |12 80
10 | Hareuharenle few | Helas ou sera Obediens usque ad 3 2607 | 423" | 111 | 214 | 9} 140’ |14 7
moriem
11 | Dante je suf citz Fing cuerg doulzon | Fins cuers doulz 3 270 | 4247 | 112" | 215 | 10| 140 |13
12 | He las pour quoy *Corde) mesto can- | Libera me 3 271 | 425" ) 113" | 216' [ 11] 141" |15
tando
13 | Tant doucementm’ont | Bing®) que me dame | Ruina 3 272 | 426' | 114’ | 217 112] 142’ 116
14 | Maugre mon cuer De®) ma dolour Quia amore langueo 3 2781 4271 116° | 218 {13] 143 {17 8
16 [ Amours qui ha Faus Samblant m’e | Vidi dominpm 3 | 274 428" | 1367 219 [14] 149 (18132 14
16 | Lasse comment oubli- | e j’aim monloyal | *Pour quoy me bat 3 276" | 420° | 117" { 220° | 16| 137 |10 9
eray usw.
17 | Quant vraie amour | *0 series summe Super omnes speciosal 3 27¢° | 430° 1 118’ ] 221' | 16| 13¢' | 9
18 *Bone pastor Guillerme| * Bone pastor qus Bone pastor 3 | 277 ] 43V { 1197 | 222 [ 17] 144’ |20
19 | *Martyrum gemma | *Diligenter inquira- | A Christo honoratus 3 278" ] 432’} 120° | 223 18] 144 119} 141 51
mus
20 | Trop plus est bele Biaute paree de *Je ne sus mie usw, 3 279° { 433' 1 12V | 224/ 1 18] 131 | 1 23
21 | *Christe quiluzes | *Veni creator spiritus| Tribulacio usw. 4 | 280/ 434’ | 122 145’ 122
22 | *Tu qui gregem *Plange regni res Apprehende usw. 4 281 | 435' | 129 146 |21
23 | *Feliz wirgo mater *Inviolata genitric | Adtesuapiramususw.| ¢ 282’ | 436" | 124’ 75?1 1

Ubersicht iiber die Schliissel in den Hss. Vg, 4 und 6.

Vgl. die Vorbemerkungen zur Balladentabelle 5. 40%. — & verwendet fiir kurze Absohnitte hier zweimal
auch den g-Schliissel auf der zweiten Linie.

. Tenor {T\) und
(lf; Triplum Motetus Contra{ngngr (Ct)
tl‘;:e Umiang Sohliissel Umiang Schliissel Umiang Sohliissel
Vo A o ¥y A4 G Vo A L2
1 e—0 2 1 1 P 2 2 2 T F—d 4 138471 4
2 b—e 1 1 1 a—h 2 |21 2 T, E—d 4 4 4
3 a—b 2 2 2 G—a 3 13,2)32]| D—b 4 4 4
4 b—d 1 1 1 oc—¢ 2 |121] @2 T F—b 3 4 4
i a—b 2 21231 G—a 2 |82|243| 7 F—o 4 |8,4] 4
G, D—o 4 4 |4, 5
6 | a—d 1 | 212 1% b—o 2 2 |g,1) m G—d 4 3 4
7 s 1 1 1 G—a 2 |32 32| 7 D—o 4 4 |45
8 | c—b 1 |2 L2 Faw| 38 |32I}321]| T D—o || II | II |HIL 5
9 c—o 1 1 1 F—o 2 2381231 m F—b 4 4 4
10 c—d 1 1 1 a—0 2 2 2 T Fd 4 4 4
11 a—a I (L2 1 F—b 2 |32{s2| 7 BE—d 4 | 48| 4
12 | G—b 3 |3,2]32] G— 2 13,232 1 C—s § IIf | IIT | 10X
13 e—¢ 1 1 1 a—c 2 |s3,21{21}| 7 F—o 4 4 4
14 | e—d 1 1 |L g2 BE—a 3 |32]|32| F—o 4 4 4
15 b—e 1 1 |/, g2} o—ec 2 121191 7 E—e 4 4 4
16 a—a 2 2 1238 C—¢ 4 | 43|43 1 Beg [ TH | X | IIX
17 b—o 1 L2 1 G—ec 2 |g1les] 7 G-t 3 3 3
18 c—e 1 |,23,23] G—a 2 2 2 T, D—ec 4 |3, 4| 4
19 | e—d 1 1 1 a—0 1 |L,2{1,2] 7 F—d 4 4 4
20 A—a, 3 |32|32| E—b 3 [3,2]|8¢2]| T C—ec 4 4 4
21 | e—e?) f] 1 [2,1]| 2 e—a”) fi 1 1 1 7. || b—d 4 4 4
b—e¥) || 1 1 1 a—a¥ || 2 | 21| 2 | ¢ Cume 4 | 45145
22 | a—c 2 123|231 6— 3 |82|32] ™ C—a & 6 5
Ot Ce 5 5 b
23 a—b 2 (g1(21] g—da 3 3,2 32| 7 C—c 5 |[5,4IV] 5
Ct. c—q 4 4 4

1) Versehentlich Ton in @. — 2) Versehentlich Se in B. — 3} Versehentlich Le in B. — 4) Versehentliéh Credo in B und E — 5) Ains in E.
— 6) Versehentlich Se in B und . — 7) Im Introitus der Motette. — 8) Im Textteil der Motette. — 9) @ schreibt einen kurzen Abschmitt auf

6 Linien mit ¢-Schliissel auf der untersten Linie. — 10) Bzw. b in einer Variante in Fy und CaB.
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60* Nachweise von Tenor-Quellen.

Vat. 1923, 190; Graduale ad usum Canonici Praemonstra-
tensis Ordinis 1910, 289)1);

Nr. 4 Speravi: aus dem Introitus Domine, in lua miseri-
cordia speravi (Dom. L. p. Pent.; Liber Gradualis juxta anti-
quorum codicum fidem restitutus [von J. Pothier], Solesmes,
[11883] 21895, S. 283 usw.)?);

Nr. 8 Et non est qui adjuvet und Nr. 21 Tribulatio proxima
est et non est qui adjuvel: aus dem V Quoniam tribulatio
des B Circumdederunt me (Dom. de Pass.; Pal. Mus. 9
Nr. 2012; Ant. Luce. 8. 183; Ant. Worc. 8. 113; Processio-
nale Monasticum ad usum Congregationis Gallicae O. 8. B,
Solesmes 1893, 52; Vesperarum Liber juxta ritum Sacri
Ordinis  Praedicatorum, Rom 1900, 173);

Nr. 9 Fera pessima: der Anfang der Repetende des R
Videns Jacob (Pal. Mus. 9 Nr. 2269; Ant. Lucc. 8. 148; Ant.
Wore. 8. 96)3);

Nr. 10 Obediens usque ad mortem: aus dem Griindonners-
tag-Graduale Christus factus (L. Grad. 179 usw.);

Nr. 15 Vidi dominum [facie ad faciem]: erster Abschnitt
des so beginnenden B (Pal. Mus. 9 Nr. 2268; Ant. Lucc.
S. 141; Ant. Wore. S. 93);

Nr. 17 Super omnes speciosa: aus der Antiphone Ave regina
(Liber Antiphonarius pro diurnis horis juxta ritum monasticum,
Solesmes, 21897, 126; Liber Antiphonarius pro vesperis et
completorio Officii Romani, Solesmes, 21897, 52; Antiphonale
Sacrosanctae Rom. Eccl, pro diurnis horis SS. D. N. Pii X
Pont. Max, jussu restitutum et_editum, Rom 1912, 55 usw.);

Nr. 23 Ad le suspiramus gementes el flenies etc. (80 be-
zeichnet; auch die Fortsetzung: in hac lacrimarum valle;
eia ergo advocata nostra ist fiir den Tenor benutzt): aus der
Antiphone Salve regina (Li. Ant. Mon. 127; L. Ant. Off. Rom. 54;
Ant. Vat. b7 usw.);

zu den Tenores Nr. 2 Suspiro (Hiob 3, 24), Nr. b Fliat
voluntas (Ev. Mtth. 6, 10), Nr. 6 E¢ gaudebit cor vestrum
(Ev. Joh. 16, 22), Nr. 12 Libera me (in der Liturgie ofter
vorkommend), Nr.14 Quia amore langueo (Cant. Cant. 2, 5),
Nr. 18 Bone pastor (textlich eine Strophe der Sequenz
Lauda Sion beginnend) und Nr. 22 Apprekende arma usw.

1) Chichmaref’s Verweis (2, 484) fiir Amara valde auf das B Libera,
in dem diese Worte auch vorkommen, trifft nicht zu, da die Melodie
abweicht.

2) Bei Melodien aus dem Graduale beschrinke ich die Zitate auf
Pothier’s L. Grad.; die Angabe des Festes zeigt, wo sie in der Ed. Vat.
gGmduale Sacrosanctae Romanae Ecolesiae de tempore et de sanctis

S.D. N. Pii X Pont. Max. jussu restitutum et editum, Rom 1908 usw.)
und den iibrigen Gradual-Ausgaben (Graduale juxta ritum Sacri Ordinis
Praedicatorum, Rom 1907; Grad. Praem. 1910 usw.) und Faksimiles
mittelalterlicher Gradunal-Hss. (Pal. Mus, Bd. 1,4, 8, 10, 11, 13 und 2. Série
Bd. 2; Graduale Saerisburiense [London Br. [M. Add. 12194 s. 13. mit
Erginzungen aus anderen Hss.; mit einer ausfiihrlichen, u. a. vortreff-
liche Tbersichten iiber das mittelalterliche Repertoire der Meligesangs-
gattungen bietenden Einleitung Frere’s], her. von W. H. Frere 1804;
Le Graduel de 'fgl. Cath. de Rouen [Paris B. N. lat. 804 5. 13.], 2 Bde.
1907; Graduale des Benediktinerklosters Des Prés in Rouen [St. Peters-
burg O v 16 s 12] in: J.-B. Thibaut, Monuments de la notation ek-
phonétique et nenmatique de I'église latine 1912, 8. 54ff. und 1031f)
zu suchen sind.

3) Den gleichen (sich auf die ganze Repetende erstreckenden ?)
Tanor Fera pessima devoravit filium meum Joseph benutzte Loyset
Compére in einer Differenzen zwischen dem Papst und dem Konig
von Frankreich behandelnden Motette (A. W. Ambros, Gesch. der Musik
3% 1893, 52; F. X. Haberl, Bausteine 2, 1888, 122). Die Tenor-Bezeici-
nung des belladenartig gebauten Angelorum psal{ljat tripudium (Ch
f. 48"): Retro mordens ué fera pessima, textlich ein Zitat aus dem Cantus
(auch der Verfassername: »Suciredor« ist riickwirts zu lesen), nimmt
musikaliech auf die I}-Melodie nicht Bezug.

(Ps. 35 [34], 2) sind die mir dazu bekannten liturgischen
Melodien 1) nicht benutzt.

Diesen Nachweisen lasse ich hier gleich weitere Quellen-
nachweise filr die liturgischem Tenores im iibrigen
Motetten-Repertoire des 14. Jahrhunderts, die freilich
bisher nur ein Anfang sein konnen, folgen:

1) in zuerst im Roman de Fauvel in Paris B. N. fr¢. 146
(Fawv; vgl. AIMW 5, 1923, 2781f) iiberlieferten Motetten
des 14. Jahrhunderts:

f. 1’ Ruina: die Quelle des mit dem Tenor von Machaut’s
Motette Nr. 13 identischen Tenors ist mir noch unbekannt;

f. 2 Superne matris gaudia ete. (so im Kodex): Melodie
der 1. Strophe der 8o beginnenden Sequenz Adams von St. Victor
(U. Chevalier, Repert. hymnolog. Nr. 19822; Textdruck: zuletzt
Anal. hy. b5, 1922, 45; Ausgabe der Melodie u. a. in: E. Misset
und P. Aubry, Les proses d’A. de St-Victor 1900, 319;
H. Prévost, Recueil complet des célehres séquences du vén.
maitre Adam le Breton 1901, 146; Cantus varii fr. Min.,
ed. E. Clop 1902, 262; Hymn-Melodies ... with Sequences
(Plainsong and Mediaeval Music Soc) 21903, (XVIII); Le
Grad. .. de Rouen 2, 1907, f. 267'; Cantus pro benedictio-
nibus 88. Sacramenti in ord. fr. Praed. usitati, ed. M. Barge
1909, 208);

f. 8 Vergente [etc.]: Melodie von V.1 und 2 der Sequenz
Vergente mundi vespere (Chev. Nr. 21419; Textdruck u. a. in:
F. J. Mone, Lat. Hymnen des MA 2, 1854, 158 und Anal. hy.
9, 1890, 61; V.1 und 2 der Melodie druckte P. Wagner,
Einf. in die Greg. Mel. 3, 1921, 495);

f. 4 Verbum iniquum et dolosum abhominabitur dominus:
1. Abschnitt des B Verbum iniquum et dolosum longe fac a
me, domine (Pal. Mus. 9 Nr. 1905; Ant. Luce. S. 278; Ant.
Wore. 8. 169; benutzt ist die Melodie bis domine, die trotz
der verschiedenen Textfortsetzung musikalisch iibereinstimmt);

f. 10" > A4ve«: A. Gastoué, Les Primitifs de la Mus. Fr¢.
[1922], 47 nennt den Tenor »un fragment de l'office chanté,
des 1299, en I'honneur de saint Louis<, dessen Melodie mir
noch nicht zugiinglich war (iiber das 1298 im Auftrag Philipps
des Schonen von Petrus de Cruce und anderen komponierte
Officium des h. Ludwig vgl. L. Delisle, Notice de 12 livres
royaux du 13. et du 14. s., 1902, 581f. und H. Besseler, ATMW 7,
1925, 210 Anm. ; vgl. ferner AfM W b, 280, Anfang der Anm.);

f. 10’ Rex regum et donvinus dominancium: SchluBl des B-
Teils des ¥ Eecce apparebit dominus (Pal. Mus. 9 Nr. 1847;
Ant. Luce. 8. 13; Ant. Worc. S. 13; Liber Responsorialis
pro Festis I. classis et Communi Sanctorum juxta ritum
monasticum, Solesmes 1895, 393);

f. 30 Hew me ftristis est anmima mea [usque ad moriem;
hew me, heu me, heu me]: 1. Abschnitt des textlich und musi-
kalisch am Anfang und am SchluB etwas umgestalteten I
Tristis est (In Coena Dom. in I. Noct. B II; Pal. Mus. 9
Nr. 2502; Ant. Luce. S. 189; Ant. Wore. S. 118; Off. et Missa
ult. trid. Maj. Hebd. 1923, 17; Grad. Praem. 1910, 228; die
vier Tone des am Anfang zugesetzten Hew me: ¢ ¢b a werden
am SchluBl dreimal wiederholt);

f. 41" Merito hec patimur: Anfang des so beginnenden H
(Pal. Mus. 9 Nr. 2486; Ant. Luce. 8. 1561; Ant. Wore. S. 97);

1) Vgl. u. a. Carmina Scripturarum, seil. Antiphonas et Responsoria
ex Sacro Scripturae fonte in libros liturgicos Sanctae Eccl. Rom. deri-
vata collegit et edidit C. Marbach, StraBburg 1907.
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Nachweise von Tenor-Quellen. 61*

f. 43 Alleluya Benediclus et cetera (30 in Fauv; in Briissel
19606 Alleluya alleluya alleluya bezeichnet; vgl. oben S, 21%);
die volle Melodie des Alleluja des Trinitits-Alleluja Bene-
dictus es domine (M 57 meines Rep. Org. rec. et Mot. vet.
gtili; L. Grad. 279 und 282 usw.; die Melodie des V Bene-
dictus ist nicht benutzt};

Tur non venit usw. und Filios enutrivt usw. sind die Bibel-
stellen Kv. Joh. 10, 10 und Jes. 1, 2, fiir die mir eine litur-
gisch-musikalische Verwendung nicht bekannt ist;

2) in Motetten des Repertoires Jv (vgl. oben 8. 17* und
H. Besseler, ATMW 7, 1925, 1881.):

Nr. 6: der in Iy, Apf und Str unbezeichnete, in Iy nur
fragmentarisch erhaltene Tenor ist Alma redemploris mater,
wie ein wieder durchstrichener spiterer Zusatz in Iv richtig
bemerkt, der 1. Abschnitt der Antiphone Alma (L. Ant. Mon.
124; L. Ant. Off. Rom. 51; Ant. Vat. 54 usw.);

Nr. 7 Alma redempioris maler (Iv und Mod; in Ch nur
Alma redemptoris bezeichnet): der gleiche Melodieabschnitt;

Nr. 9 Ante tronum (v} bzw. Ante thorum trinitatis (Ch)
bzw. Ante thronum hujus virginis (stand in der Tat so in Str?):
wohl die alte Melodie von V. 1 und 2 des Marienliedes
Ante thorum oder thronum trinidtatis Chev. Nr. 1183, die mir
nur in einer anfangs mit dem Tenor tibereinstimmenden, spiiter
mehrfach variierenden Fassung aus Kéln Un.- u. Stadtbibl.
979 s. 15, 1. 108 bekannt istl);

Nr. 13 Gaude gloriosa (Iv; in CaB unbezeichnet): der Ab-
schnitt Gaude gloriosa super omnes speciosa aus der Antiphone
Ave regina (vgl. oben S. 60%);

Nr. 20 In omnem terram (Iv, Barc 4, Bare C, Str; die Tenor-
Bezeichnung in Trém. und Pad C ist nicht bekannt): die
Melodie des Anfangs In omnem ler- (mit dem 9. Ton des
Melismas fer abbrechend} des Peter-Paul-Offertoriums (L.
Grad. [82] usw.); vgl. oben 8. 22*;

Nr. 21 Ave Maria: der V-Anfang des I Beala es virgo
Maria (Pal. Mus, 9 Nr, 2292; Ant. Luce. 8. 445; L. Resp.
258; Cantus Officii Nocturni de Communi Sanctorum ad for-
mam Breviarii Romani, Solesmes 1895, 91)%;

Nr. 28: der in Ca B (unvollstindig) Libera me, in Trém.
und der Texths, Wien 3244 (inkorrekt) ILsbera me domine
bezeichnete, in In, Apt, Str und den weiteren Texthss. un-
bezeichnete Tenor ist der Abschnitt Libera me de sangui-
nibus der so beginnenden ersten Liaudes-Antiphone des Kar-
mittwochs (Pal. Mus. 9 Nr. 1385; Ant. Luce. 8. 187; Ant.
Wore. S, 117; L. Ant. Mon. 304; Libri Antiphonarii Com-
plementum pro laudibus et horis Officii Romani, Solesmes
1891, 186; Ant. Vat. 361);

Nr. 81 Regnum mundi elc.: der Anfang (benutzt ist nur
die Melodie von Regnum mundi) des so beginnenden § (Axnt,
Wore. S. 432; L. Resp. 227; Proc. Mon. 234; Off. Noct.
Comm. SS. 76; Vesp. Praed. 839; Commune Sanctorum ex

1) Vgl. die Lit. bei Chev. a. 2. 0. Bd. 1 und 5 Nr. (1180 und) 11823
und Txib. de St-Gervais 19, 1913, 264; die Ausgabe E, Clop’sa. a. 0. 319
ist mir nicht zugénglich; eine ganz abweichende Melodie dazu in: Variae
Preces ex liturgia tum hodierna tum antiqua, Solesmes, ©1901, 214 und
daraus in; M, Barge, Cantus . .. Ord. fr. Praed. 1909, 85 ist nach
A. Gastoué, Le grad. et Pantiph. rom, 1913, 285 eine Komposition von
J. Pothier, nach Barge &. o. (? dagegen eine smelodia ... ex liturgia
Cisteroiensium, sed paulo tramsmutatas, Die Melodie der Antiphone
Ante thorum hujus virginis (Pel. Mus. © Nr. 726; Ant. Luee. S. 641;
Ant. Woze, 8. 353; L. Resp. 213 und 246; Off. Noct. Comm, S8. 66 und
89} ist nioht benutzt.

2) Ant, Woro. 8. 367 und Vesp. Praed. 646 verbinden mit dem If
Beata nicht den ¥ .dve, sondern Benedicla.

Antiphonaric Praemonstratensi juxta antiquornm codicum
fidem recognitum, Mecheln 1911, 91);

Nr. 34 Ite missa est (Iv und Tournai): eine plagale Protus-
Melodie zu diesem Text, die die Ausgaben yon Solesmes und
das Girad. Vat. nicht aufnahmen, wilhrend das Grad. Praem.
S. B1* und das Grad. Praed. S. 122*% sie bewahrten;

Nr. 36 Tristis est anima mea: dieser Anfangsabschnitt des
Griindonnerstags-B Tristis (vgl. oben; hier ohne die Fawv
f. 30 vorgenommene Umgestaltung des Anfangs);

Nr. 87 Neuma 5. toni: eine Merkweise des b. Tons, die der
im sog. Tonale S. Bernardi (Gerbert, Secript. 2, 273) am
#hnlichsten ist);

Nr. 87 Dolour meus (Iv; in Ca B unbezeichnet) und Nr. 72
Dolour meus (Ir) bzw, Dolor meus (Ca B): der Abschnitt Dolor
meus, der mit gleicher Melodie den SchluB der Repetenden
des § Caligaverunt oculi (In Parasceve in ITL. Noct. B IX)
und des B O vos omnes qui fransiftis (Sabb. Sancto in I
Noct. B V) bildet (Pal. Mus. 9 Nr. 2247 und 2509; Ant. Luce.
S. 203 und 204; Ant. Wore. 8. 123 und 125; Off. et Missa
ult, trid. Maj. Hebd. 124 und 196; Grad. Praem. 252 und
292},

Nr. 71 Clamor meus: dieser Abschnitt aus dem Karmitt~
wochs-Tractus Domine exaudi (L. Grad. 176 usw.};

8} in zuerst in der kleinen Mofetiensammiung der Hs.
Ch iiberlieferten Motetten (vgl. oben 8. 21* und Sb. IMG
6, 1905, 612):

Nr. 5 (£, 64’ 65) dmicum quertt [pristinum qui spretum in):
der Anfang (melodisch bis én reichend) eines von Julian von
Speyer gedichteten und komponierten B auf den h. Franziskus,
dessen Melodie ediert wurde von J, P. Land, Tijdschr. der
Vereeniging voor Noord-Nederlands Muziekgeschiedenis 3,
1891, 244 und zu 8. 231 (aus einem Fragment im Archiv zu
Groningen), von P. Wagner!) in: H. Felder, Die liturg. Reim-
officien auf die h. Franciscus u. Antonius 1901, 8. XXTIT
und von J. E. Weis, Die Choriile Julian's von Speier in:
Veroff. aus dem Kirchenhist. Sem. Miinchen 6, 1901, 8. IX;

Nr, 11 (£ 70’ 71): der in Ch unbezeichnete, in Bologna
Lic. Mus. 37 f. 2256’ In omnem ferram exivit sonus eorum ef
in fines orbis bezeichnete Tenor benutzé, wie mir scheint,
wie der Tenor der Apollinis-Motette den Anfang des Peter-
Paul-Offertoriums (L. Grad [82] usw.) bis in das Melisma
{er hinein, freilich mit merkwiirdigen sehr starken Varianten %)
gegeniiber der liturgischen Melodie des Offertoriums und dem
diese wortlich benutzenden Tenor der Apollinis-Motette {fv
Nr. 20 usw.); vgl. oben 8. 24%;

Nr. 9 (f. 68" 69): der »occiese in verschiedener Rhythmi-
sierung zu singende, nur aus den sechs Ténen G Es FYBD C
bestehende T'enor, dem spiiter als Bezeichnung »> Admirabile
est nomen tuum« (Ps. 8, 2) beigefiigt wurde, entstammt keiner
der mir bekannten liturgischen Melodien zu diesem Text;

das Gleiche gilt fiir den Tenor Valde honorandus est beatus
Johannes im Fragmeni Mae Veagh (vgl. oben 8. 21*% und

1) Vgl Felder 8. 11 und P. Wagner in: Kirchenmus. Jahrb. 21, 1908,
2] und Einf in die Greg. Mel. 2 #1912, 305.

2} Wie diese Varianten zu erkliren sind, weiB ich nicht. Den mehr-
fachen sonstigen liturgischen Melodien zu diesem Text ist der Tenor
nicht entnommen. Eg ist freilich auch nicht ganz ausgeschlossen, daf
er frei gebildet und lediglich mit Riicksioht auf den Textinhalt der
Oberstimmen so bezeichnet wurde, wobei dann die Anklinge sowohl
an die Offertorium-Meledie wie an die Melodie der Apostel-Communio
In ommem (L. Grad. [F40] usw.) und den ¥ des Apostel-}¥ lsté sunt
qui viventes (L. Reap. 145 usv) mitgewirkt haben kénnten.
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H. Besseler, AIMW 7, 196), da weder eine der drei Anti-
phonen-Melodien (Pal. Mus. 9 Nr. 19 1. toni [= Vesp. Praed.
379]; ebd. Nr. 683 4. toni [= Ant. Luce. 8. 52]; L. Ant. Mon.
S. 187 8. toni [= L. Ant. Off. Rom. 101 und Ant. Vat. 243))
noch das B Pal. Mus. 9 Nr. 1988 oder der ¥V des B Iste ebd.
Nr. 1855 benutzt ist, und fiir die im 5. Ton stehende Newma
bezeichnete Tenormelodie in Ca B f. 12 (vgl. oben S. 20%);

4) im Motettenrepertoire der Hs. Turin Naz. JII 9
(vgl. oben 8. 34* und H. Besseler, AIMW 7, 212f), in dem
nur 3 der 41 Tenores bezeichnet sind:

Nr. 1 Victime paschali ete. (so im Kodex): der Anfang
der Ostersequenz Chev. Nr. 21506 (L. Grad. 217 usw.);

Nr. 12 Alleluya: die typische plagale Protus-Melodie (vgl.
P. Wagner, Einf. in die Greg. Mel. 3, 1921, 399), die z. B.
zum Weihnachts-Alleluja Dies sanctificatus erklingt (L. Grad.
34 usw.);

Nr. 16 Alleluya: eine #hnliche Tetrardus-Melodie (vgl.
. Wagner ebd. 403), mit der als ¥V wegen der Marientexte
der Oberstimmen hier wohl ein Marien-V wie Nativitas gloriose
(vgl. Solemnitas gloriose L. Grad. 5566 usw.) zu verbinden ist;

5) im englischen Motetten-Reperioire des 14. Jahr-
hunderts:

im Fragment Woreester F (vgl. AfIMW 5, 1923, 192 und
276 und A. Hughes in: The Cathedral Quarterly 3, Nr. 12,
1916, S. 14) erwies sich der in der Hs. nur als Pes de Pro
beati Pauli et de O pastor patris el de O precara patrie
bezeichnete Tenor dieser groBen Peter-Pauls- Tripelmotette
als der schon im Notre Dame-Repertoire viel benutzte Tenor
Pro patribus aus dem Peter-Pauls-Graduale Constitues (L.
Grad. [80] usw.);

in Oxford Magd. Coll. 100 baut sich p. 3 die groBe Marien-
tripelmotette Salve mater redemptoris, Salve lux langentium
und Salve sine spina rosa auf dem Marien-Introitus Salve
sancta parens (L. Grad. [99] usw.) von sancta an als Tenor
auf, so daB anzunehmen ist, daB das erste Introitus-Wort
Salve 1stimmig als Intonation gesungen der Motette voran-

ing;

: dger gleiche Regnum tuum solidum-Tropus O rex glorie
(vgl. Anal. hy. 47, 1905, 287) bildet den Tenor einer wobl
nur fragmentarisch erhaltenen Motette Regnum sine termino
in Worcester C (vgl. AfMW 5, 192 und J. K. Floyer und
S. G. Hamilton, Cat. of Mss. preserved in the Chapter Libr.
of Worc. Cath. 1906, 159) und der Tripelmotette Rex visr-
bilium invisibilium und Rex invictissime in Oxford Bodl. E
Mus 7 p. VI und VII (J. Stainer, Early Bodl. Music 1, 1901,
Tf. 10 £.; vgl. AIMW 5, 192 und 7, 222); eine ebenso be-
ginnende, nur Regnum tuum bezeichnete Melodie verwendet
eine in Oxford New Coll. 362 f. 82’ fragmentarisch erhaltene
Motette, von der auch der Anfang der einen erhaltenen Ober-
stimme (... [Rex?] regum ...) nicht mehr ganz lesbar ist,
als Tenor;

zwei andere Tenores neuer Motetten der geschichtlich be-
sonders wichtigen New College-Fragmente (vgl. oben S. 34*)
entstammen dem alten Notre Dame-Repertoire: f, 84 der Tenor
Omnes aus dem Weihnachts- Graduale Viderunt omnes (L.
Grad. 33 usw.) in einer Motette, von deren Oberstimmen nur
eine: Apello Cesarem erhalten ist, und f. 89’ der Katharinen-
Tenor Agmina (vgl. mein Repert. 1, 1, 107) in der Doppel-
motette De spinelo rosa crescit und Virgo sancia Katerina
gemma (f. 89’ und 82); das Textpaar O homo considera und

O homo de pulvere ist hier f. 90 4 stimmig fiber dem Tenor File
Jerusalem, dem Anfang des so beginnenden Mirtyrer-R (Pal.
Mus. 9 Nr. 1933; Ant. Luce. S. 389; Ant. Worc. S. 304; L.
Resp. 169; Off. Noct. Comm. S8. 36; Comm. Praem. 38) kom-
poniert, wihrend eine musikalisch abweichende Motetten-
komposition dieser Texte in London Br.M. Harl. 5958 Bl.
22 (vgl. AIMW 5, 277) den im 12. und 13. Jahrhundert viel
benutzten (unbezeichnet gebliebenen) Tenor In seculum aus
dem Oster-Graduale Hee dies (L. Grad. 216 usw.) zu Grunde
legt;

im Kodex Worcester D (vgl. AIMW 5, 192 und 274),
zu dem, wie Dom A. Hughes feststellte (vgl. AIMW 7, 2201.),
auBler den Fragmenten Worcester X, F 34 und XI auch die
Fragmente London Br. M. Add, 25031 und Oxford Bodl
Auct. F inf, I 3 gehoren, begegnen der (unbezeichnete) Tenor
Agmina (AfMW 5, 274; zum Tenor vgl. mein Repert. 1, 1,
107) und als Tenores zweiteiliger Motetten die solistischen
Abschnitte vom Alleluja und V des Oster-Alleluja Pascha
nostrum (L. Grad. 217 usw; fiir den 1. Teil, in dem beide
Oberstimmen Alleluya canite mairi misericordie iiber der
solistischen Alleluja-Intonation als Tenor singen, auch mit
Alleluya bezeichnet; fiir den 2, in dem oben Parens alma
redempioris und Parens alme civitatis porta erklingen, nur
» Pes« genannt; f. 92’ 93 des alten Kodex) und das Marien-
Alleluja Per te Dei genitriz nobis (.. Grad. 507 usw.; hier
in beiden Teilen als Tenores von Doppelmotetten: I Aima
Jam ad gaudia und Alme matris Dei und II Per te Dei
genitriac superne und Per te o beata semper, und hier fiir
beide Teile mit dem vollen liturgischen Text bezeichnet;
f. 93" 94 des alten Kodex);

in dem ebenfalls zu den Worcester-Fragmenten gehorigen
Fragment Oxford Bodl. 862, auf das gleichfalls eine Mit-
teilung von Dom A. Hughes aufmerksam machte (vgl. AIMW 8,
1927, 233), bildet zu einer nur fragmentarisch erhaltenen
Motette der im 13. Jahrhundert mehrfach als Tenor ver-
wendete V-Anfang des Unschuldige Kindleins-Graduals Anima
nostra (L. Grad. 41 usw.): Laqueus den Tenor.

VI. Die Messe und ein Hoquetus.

Die Uberschriften der Messe lauten in:

Vg . 283": Ci comme[nlce la Messe de Nosire Dame;
B f. 281": ohne Uberschrift;

A f.438": ohne Uberschrift, aber mit » Missa< f. 437 als
Custos; im alten Index: La messe;

G f.125": ohne Uberschrift;

E f. 164": ohne Uberschrift;

im alten Index: Apres s'ensui? la messe.

Fiir die Ausgabe ist der Wortlaut der Uberschrift in Vg
gewihlt.

Die Messe hat iiberall die gleiche 4stimmige Form und
besteht aus den sechs Teilen: 1) Kyrie, 2) Et in terra, 3)
Patrem, 4) Sanctus, 5) Agnus Dei und 6) nur mit dem Text
Deo gracias (in Py und E), mit beiden Texten Ife missa est
und Deo gracias untereinander (in 4 und G) oder nur mit
dem Text Ite missa est (in Pad A). Sie ist vollstiindig iiber-
liefert in Vg f. 283’, 4 f 438’, @ f. 125’ und E f. 1647
auferbalb der Machaut-Hss. fand sich bisher nur das Ife
anonym in Pad A4 f. >44«,
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E = g é g 5 g: g'.‘g g’g 5 Ubersicht iiber die Schliissel in der Messe in den Hss.¥y, 4, G, F und Pad 4.
g g - R 2 g N g g: & Vel die V’orbemel:kungen zur Ba.]_.laq_enfabelle 8.49* — In Nr. 2 (Et) und 3 {Pairem) bezichen sich die zweiten Zeilen anf die Kompositionen der
s B T EBaZd &S b SchiuB-Amen und die ersten suf die iibrigen Sitze. Die letzte Zeile gibt den Gesamtumfang in den sinzelnen Stimmen an. Im Tenor des Pulrem
oo g B @ H <9 8 oK wu:si ¢ unq d nur in einem instrumentalen Zwischenspiel beriibrt; die gesungenen Teile erreichen nur 5. — Die Schliisselangaben fiir ¥y und E
S5 EeoapgEHgig s beziehen sich nur auf den Aniang; fiir das 4men des Patrem fohlen sie mir fiir ¥y und E. — Im Triplum des fte benutzt ' wiederum fiir einen
g om g5 a8 =y 2 e §‘ P £  kurzen Abschnitt auch den ¢-Schlilssel auf der 2. Linie. '
o o . B : . . . . . . - >
5‘ g o B s? 2 g ; B &g g é Pad A benutzt im I die gleichen Schliissel wie F (im Tenor ist der Schliissel doppelt als >bc und »ITT« vorgezeichnet).
@~ B 2 a -
g gg E gj @ §.. §" § § g §' Triplam Motetus Tenor Contratenor
g "
g ) g g%’ &5 & § % g % ; Umfang Schltisael Umfang Schldsssl Umfan Schliiscel YUmi Schlseel
- - an
gggggg§;§:ag;; Z2INICEE: Yo | € | 4 | E 5% | 4] & | E v 4] e | B
L o I~ - —
agyg. %’5“%-5 8 55‘23 Ife—e | 1 | L2 1,21 1|60 38]32|32| 3 |D—c 4 | 45| 45| 4} C—dfl 5 |54} 544
gwﬁwaz-mﬁﬁ?%g'ﬂg 2l bbb || 2|2 | 2 ]2{aeagll 3|32| 3|3 ca a4 4 | 45| 4| Cc—al 4| 5 {544
m:efﬂgm-ﬁ‘g gr_.,%g 22 a—b 2 2 2 1 G—e 3 3 3 4 |C—g 4 4 4 5 C—d 5 5 5 &
B8 g8 e 285 SR o BE 3fac ) 221121l 2 g |2 2 2 | 2 |C—b(d)i| 5 | 45| 46| 5 | C—f || 3 |43]34]4
3 g. - gl & g §. ke @ b 3 g. ) cu-0 )4 1 a—a 3 3 Cue 5 5 Co-o 5,4 &
%—g=saﬂamm§§'$§ 4f o—c | 1 | 1 1 | L}b-af 2| 2 2 | 2 |B—t 4| ¢ | 4 | eajo—al 4] 4] & |4
5‘”‘%“§§“=g§§'h & 5| oo 1 1 1 1| a—c 2 | 2 2 | 2 |o— 4 |5,43(53,4] 4 | C—e || 4 | 4 4 | 4
§’§3§:§m~“§§%ﬁ3‘§5 6| d—c 1 ! {L,g2; 1 { b—a 1 1 1 2 {C—e 6 |54 | 5 | 65| C—of 5 |54] 5 |5
@ @ o 2.8 =
53883823 3REFEE a—c G—o | c—1 ot
Konkordanz der Lais.
Nr. . p—"
Stim- Voir Dit
Ad‘f:_ Titel des Lais Textanfang meﬂi- ¥y 4 G c E "M |°drs. 683 Maggs T Ky Morg.? in ‘ﬁ& F|“Herenc °Chartier
gabe WY& Nrf £ [Nef £ |No| £ [Ne| £ [Ne| £ [Ne| £ [N £ |Nr| £ |N= Morg. { B
i Loyaute que point 1 219 1{367| 1] 74| 1] 165 |°1} 107 | 1] 207 1
2 Jatm la flour 1 2221 21370 2] 76| 2! 168 2{ 110| 5] 210 2
3 Pour ce qu'on Toj22¥) {3 3] 77| 3| 170 3] 1y} 8| 211 3
4 Aus amans pour — | 226" 4] 374 4| 78| 4| 173 | 4] 108'| 2| 21| 4
5 Nuls ne doit avoir I 12271 51374 5| 79| 5] 174 | 5] 111} 6] 213’} 5
6 Par trois raisons 1 | 220 6] 877 6] 80| 6| 176/| 6] 124 |15] 214'; 6 167
7 Amours doucement I p232) 70379 7] 82| 7j179) 7] 12| 71216} 7 167
8 s On parle de - 234: 8} 38V 8] 83| B 1947{14] 127 |17| 217! 8
9 | Le Paradis d' Amours Ame;m:s se plus -~ [*236"| 9j*382' 9| *84 | 9| 19615 108'| 3| 218} 9 *143§1 3 |*130] 3
i(}) fe ll:y ges dames Amis Camour 1 | 237110] 384 |10] 85 |10] 18Y] 8] R15' o) 22271 12| »12¢ | 1 *144 4 |*130/] 4 i
e lay du mirouer amou-
reux Se quangue Dieus — 12397111 386 | 11| 86°(11] 19) [12]|*1007| 4] 224 |13] »12¢ | 2
12 | Le lay mortel Un mortel lay 1 241 | 121*387 12| *87| 12| 184 | 9| 117 | 10| 220 |10} »13«! 3 " #1330 1 1*127) 1
13 . Maintes foys oy — } 24371 13] 390 |13} 89 |13] 192’'[ 13| 127|188 225’| 14
14 | Le lay de Pymage Ne say comment ] 246 | 141*3917| 14} 90 [ 14|*189 [ 11[|*118’|11| 227'| 15
15 | Le lay de Nostre Dame | Contre ce douls 1 | 247)16] 393'(15} 91|15 *119°1 121 232 |18
16 (Lle' lr;z d;elc;vgtntezgze ) Je ne cesse de 1v2.3] 250°| 16| 396 |16} *93 |18 *1227| 141 220 | 16
e lay re Dame
17 | Le luy de confort S'ongues doulerense-
ment ] 3 [ @83°(17] 389 |17] 947117 *121 |13} 230 |17 #1411 2 j7128| 2
18 {E’ h;ydo; bonne espe)rance Longuw .mntmcam} 1 [*256'| 18|*4017| 18| *96 | 18 233" 19
e lay d'esperance *188 | V1
19 | Le lay de plour Malgre Fortune et 1 *404 1191 *97’| 19 235'| 20 v
20 | Le lay de la souscie Je ne me say —_ *407 ; 201 *99'| 20
21 | Le lay de la rose Pour vivre joliement| 1 *408"| 21 *100'| 21
22 | Le lay de plowr Qui bien aimme a ] 1 sy *1(Y | 22 *187 | 10 2211| 11 168
*57 *48 *42 *45 ?
23 | Un lay de consolation Pour ce que plus 1 *125'| 16
24 En demantant et 1 128 | 19
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64* VI. Die Messe und ein Hoquetus. VII Die Lais.

» Hoquetus« besteht, in Vy f. 334’ 335, 4 f. 451’ 452 und &
f. 163’ 164 erhalten. ¥y und G stellen ihn an den SchluB
des Musikfaszikels, so daB er hier erst nach den Virelais
(bzw. in Vg aus dem oben 8. 10* genannten Grunde zwi-
schen den beiden letzten Virelais) erscheint!); 4 schlieBt ihn
f. 461’ und 452 (f. 4562’, 463 und 453’ sind frei) an die Messe
an, worin ich A4 in meiner Ausgabe folge. Merkwiirdiger-
weise nimmt in 4 zwar ein Custos am SchluB der Messe

unten auf f. 451, der mit » Sequuntur balade« aunf die f. 454 -

beginnenden Balladen verweist (das Gleiche tut f 453" unten
noch einmal der Custos »8'Amours ne faite), auf den Ho-
quetus keine Riicksicht; doch ist kein Schriftunterschied zu
beobachten, der etwa auf nachtriiglichen Eintrag des Hoquetus
schlieBen lieBe.

Eine besondere Uberschrift triigt er nur in Vg (und B
f. 331'): Double hoquet, die in der Ausgabe beibehalten ist.

Der Umfang von Triplum, »Hoquetus« und Tenor ist:
F—b, F—a und D—e; die Schliissel sind in allen drei Hss,
gleich: im Triplum wechselnd >3« und »2¢, im »Hoquetus«
»3« und im Tenor »4-,

VII. Die Lais.
Die Uberschriften der Lais-Sammlung lauten in:

Vg £. 219, G £.74 und im alten Index von A: Ci commen-
cent les lays;

in B fehlt jetzt das 1. Blatt der Lais;

A f.367 und C f. 165: obne Uberschrift;

E £.107: Cy commencent les lays Guillaume de Machaut;
im alten Index: Apres s'ensuivent les lays mis
en chant;

M 1. 207": Ci comencent Ui lays.
Fiir die Ausgabe ist die erstgenannte Fassung als Uber-
schrift gewiihlt. — Siehe die Lais-Konkordanz 8. 63*,

Vgl die Vorbemerkungen zur Balladen-Konkordanz. — Beim Lai
Nr. 22 gibt die 1. Zeile seine Uberlieferung in der Lais-Sammlung und
die 2. seine Uberlieferung als Einzelwerk an. Ob er als solches auch
in Kodex Morg. steht und, wenn ja, ob mit oder ohne Melodie, ist
mir unbekannt (vgl. oben 8. 13*). — Fiir die Stimmenzahl geniigt auch
hier die einmalige Angabe, da sie in allen Musikhss. mit nur einer
Ausnahme gleichbleibt; nur zu Nr. 1 fehlt in € die Melodie (in der
Tabelle durch ° bezeichnet). »1¢ bedeutet: 1stimmig, »3¢: 3stimmig
kanonisch; in Nr. 16 wechselt 1stimmiger Vortrag der ungeraden Stro-
phenpaare mit 3stimmig kanonischem der geraden ab. — * in den
»folios-Kolumnen bedeutet: Angabe des Titels in der betreffenden Hs.;
Nr, 16 fiihrt in G den ersten, in ¥ den 2. Titel, Nr. 18 in Fg, 4 und
G in der Lais-Sammlung den lingeren, in ¥ im Voir Dit den kiirzeren
Titel. Uber die Titelangaben in der Lais-Sammlung in der Texths,
M notierte ich mir leider nichts Néheres. Ebenso fehlt mir eine Notiz

1) Ebenso schloB er eine verlorene Hs.; vgl. oben 8. 40%,

iiber den Titel von Nr. 17 in K; ob er in J auf dem jetzt verlorenen
SchluB stand, ist unbekannt. — In dem erhaltenen Teil des Fragments
Ars 683 findet sich Machaut’s Name als Verfassername nicht; doch
kann er im verlorenen gestanden haben. Nr. 12 im Fragment Maggs
ist anonym. Ebenso gibt Herenc (vgl. oben 8. 17*) seine Zitate ano-
nym. Nr. 10 ist irrig auch in Alain Chartier's Werke geraten (vgl.
oben 8. 17%),

Ubersicht
iiber die Schliissel in den Hss. Vg, 4, G und F.

Vgl. die Vorbemerkungen zur Balladentabelle oben 8. 49*. — Der
eigentiimliche musikalische Bau der oft einen auBerordentlich groBen
Tonbereich beanspruchenden Lais macht bei den meisten getrennte
Angaben iiber den Umfang der Melodie und dementsprechend die
Schlisselwahl in den Hss. fir die Strophenpaare 1- 6, 7—11 und 12
zweckmiBig; bei Nr. 16 und 19 empfa.hY sich noch eine weitere Unter-
teilung der ersten Hilfte in die Strophenpaare 1—5 (1. Zeile) und 6
g. Zeile), wihrend umgekehrt fiir die musikalisch einfacher gebauten

ais Nr. 1, 2 und 12 Umfang und Schliisselwahl einheitlich fiir die
ganzen Lais anzugeben waren. Die Angaben fiir ¥y und bei den in
£ nicht singuldren Lais auch fiir ¥ beziehen sich nur auf den Schliissel
des Anfangs; die Angaben fir 4 und G und bei Nr. 23 und 24 auch
fiir E beziehen sich auf simtliche verwendeten Schliissel, wobei der
Schliisselwechsel in den verschiedenen Hss., wie iiberall, an sehr ver-
schiedenen Stellen eintritt und fiir einen sehr verschieden langen Ver-
lauf der Melodie Geltung behiilt. — Teil 2 und 3 von Nr. 23 und 24
zeichnet E in folgenden Schliisseln auf:

Nr. 23 Strophenpaar 7—11: »2¢ und »3¢« und Strophenpaar 12: »3¢;
Nr. 24 Strophenpaar 7—11: »3¢ und »4« und Strophenpaar 12: »4q.

Nr. Strophenpaar 1—6 Strophenpaar 7—11 | Strophenpaar 12
des | Um- Schliissel Um- || Sohlissel | ym. || Schliissel
Lais|fang g 4 | @ |E|fng| 4 | & |feng [ 4 [@
1 |F—b|3(34,2|3,42|3

2 |D—f|l4| 43| 43 |4

3|D—gll4| 43| 43 |3|E—b|3,2,4/3,2,4| D—£][3,4]|2,4
5 |C—gl|l 4 (43,6435 4|G—b| 3,2 (3,42|G—a(23(23
6 | B—f| 4 |4,5,I11|4,5,II1| 8 | a—0c|/3,2,1(3,2,1| G—a|[1,2] 1
7|E-b(3] 32| 32 |3|b—|231]21|a—a|l,2]|L2
10 |[D—al{ 3| 3,4 | 43 | 3| a—0|3,1,2] 3,2 |a—b| 2| 2
12 |D—g| 3 3,4,2| 3,4 | 4

14 |D—g|(3| 3,4 | 3,4 |4|E—b| 3,2 | 3,2 | e—c|l 2 |12
156 |D—gl|/ 4| 4,3 | 4,3 | 4|E—b|[3,4,2|2,3,4| a—b| 2 | 2
16 |E—a| 3 (3,42 3 [3|E—b| 3,232 |b—c| 3| 2

G—b 3,2 23
17 |C—g|/3]| 3,4 | 8,4 |3|C—a| 43| 4,3 [E—g|4,3(43
18 [D—al( 4| 4,3 |4,3,2|3|F-b| 3,2 | 3,2 | a—b|23] 2
19 [C—f|—| 43 | 4,3 |—|D—al| 4,3 |[43,2| b—a| 2 | 2
D—a 3,4 18,24

21 |D—g|—| 4,3 |4,3,2|—| F—c||3,2,1/|3,2,1]| a—g|| 3 |3,2
22 |D—f|[5| 4 — |4|E—g| 43| — | a—a| 3| —
23 |G—all—| — | — |8|G-a| — | — |G—g||—| —
24 |C—gl|—|] — | — B4gE—a| — | — |C=c| —]|—
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I. Alphabetisches Verzeichnis der komponierten Werke Machaut’s.

Die Zahl gibt die Nummer der Ausgabe an; Abkiirzungen: b = Ballade, 1= Lai, m = Motette, r — Rondeau, v = Virelai; R.F. = Remeds de
Tr = Triplum; die Textanfinge der von Machaut dem Musikfaszikel eingeordneten,- obwohl von ihm nicht
komponierten Lais, Rondeau und Virelais sind kursiv gedruekt.

Fortune; M =— Motetus, T = Tenor,

A Christo honoratus m 19 T.

Ad te suspiramus m 23 T.

Agnus Dei: Messe Teil §.

Amara valde m 1 T.

Amis dolens maz b 17 B.

Amis tamour 110.

Amours douocement 17.

Amour et biaute m 1 M.

Amours me fait desirer et amer b 19.

Amours qui ha m 15 Tr.

Amours se plua 19.

Apprehende arma m 22 T.

Armes Amours b4l A (von F. An-
drieu).

Aucune gent m’ont m 5 Tr.

Aug amans 14

Ay mi deme de v 3.

Biaute paree de m 20 M.

Biaute gui toutes autres pere b 4.

Bone pastor m 18 T,

Bone pastor Guillerme m 18 Tr.

Pone pastor qui m 18 M.

Bonte qui toutes b 4.

Ce qui soustient r12.

Certes je di et b 29 C.

Certes mon oueil r 15.

C’est foroe faire v 16.

Christe qui lux m 21 Tr.

Cinc un treze r 8.

Cis o bien fole v 24

Comment puet on r 11.

Comment gu's moy v 6.

Contre ce doulz 1185,

Corde mesto cantando m 12M.

Dame a qui m’ottri v 12,

Dame a vous sans R.F. 8 (v).

Dame comment qu'amez b 16.

Dame de qui toute R.F.5(b).

Dame je sui oilz m 11 Tr.

Dame je weil endurer v 9.

Dame le doulz souvenir v 21,

Dame mor cuer emportes v 32.

Dame mon cuer en vous R.F. 7 (r).

Dome ne regardes pas b 9.

Dame par vous me sens b 17 C.

Dame qui wet vosire r16.

Dame se vous m’estes b 37,

Dame se vous n’avez r13.

Dame vostre doulz viaire v 17.

David: Hoquetus.

De Bon Espoir de m 4 Tr.

De bonte de valour v 10,

De desconfort de martyre b8,

De Fortune mo doy b23.

De ma dolour confortes m 14 M.,

Deo gratins: Messe Teil 6.

De petit po de b 18.

De souspirant oner m 2 M.

Des quon b 33.

De toutes flours b 31.

De tout sui si v 38.

De triste ouer b 29 A,

Dieus Biaute v 19.

Diligenter inguiramus m 19 M.

Dix et sept cine r 17.

Donnez signeurs donnez b 26.

Pouce dame jolie v 4.

Douce dame tant com r 20.

Doulz amis oy mon b 6.

Doulz viaire graciens r 1.

Dou mal gui m'a v 8.

Ego moriar pro te m 7 T.

Eins que ma dame m 13 M.

En amer o douce R.F.4 ().

En cuer ma dame b 27,

En dementant 124,

En mon ouer a v27.

Esperance qui m’asseiire b 13,

Et gaudebit cor m6 T,

Et in terra: Messe Teil 2,

Et non est qui m8T.

Faus Samblant m’a m 16 M,

Fauston le b 38,

Felix virge mater m 23 Tr.

Fera pessima m 9 T.

Fiat voluntas m § T.

Fine Amour gai me m 3 M.

Fins cners doulz m 11 M.

Fons tocius superbie m 9 Tr.

Foy porter v 25.

Gais et jolis b 35.

Ha Fortune trop suis m 8 M.

Hareu hareu le feu m 10 Tr.

He dame de vaillance v 1.

He dame de valour v 11,

He las et comment aroie v 18.

He las ou sera m 10 M.

He las pour quoy se demente r2.

He las pour quoy virent onques mi
oueil ma chiere m 12 Tr.

He las tant sy dolour b2.

He Mors com tu m 3 Tr.

Honte paour doubtance b 25.

Il m’est avis b 22

Inviolata genitrix m 23 M.

Ite missa: Messe Teil 6.

J'aim la flour 12,

J’aim mieus languir en ma b7

J’aim sans penser v I4.

J'ay tent mon m 7 Tr.

Je dois tresbien b 28,

Je no cesze 116.

Je ne oroy pas b 14

Je ne cuit pas b 14,

Je ne me puis saouler v 33.

Je ne me say conforier 120.

Je ne sui mie m20T.

Je puis trop bien b 28.

Je sui-ausei com b 20.

Je vivroie liement v 23.

Joie plaisence R.F.3 (Chansonroial).

Kyrie eleyson: Messe Teil 1.

Lasse comment oublieray m 16 Tr.

Lasse je sui en m 7 M.

Libera me m 12 T.

Liement me deport v 30.

Longuement me sui 118.

Loyaute que point 11.

Loysaute weil tous v 2.

L'ueil qui est v 34,

Ma chiere dame a b 40.

Ma fin est mon r 14

Maintes foyz oy 113,

Malgre Fortune 119,

Maugre mon ouer m 14 Tr.

Martyrum gemma m 19 Tr.

Merei vous pri r3.

Mes esperis se b 39.

Mon esperit se b 39,

Mors sui se je v 20,

Moult sui de v 37,

N’en fait n'en b 11.

Ne penses pas dame b 10.

Ne quier veoir b 34 B.

Ne say comment 114,

Nes que on porreit b 33.

Nuls ne doit 15.

Obediens usque m 10 T.

O flour des flours b41 B (vonF. An-
drieu),

O tivoris feritas m 9 M.

On ne porroit penser b 3.

On parle de 1 8.

O series summe m 17 M,

Par trois raisons 186,

Pas de tor en b 30,

Patrem: Messe Teil 3.

Phyton le mervitlsus b 38,

Plonge regni res m 22 M.

Ploures dames ploures b 32.

Plus beille gque le v 35,

Plus dure gue un v 3l

Pour ce qus on 13,

Pour ¢e que plus 123,

Pour ce que tous b 12,

Pour quoy me bat m 16 T.

Pour vivre joliement 121.

Puis que la douce m 4 M,

D.MG. 4

Puis que ma dolour v ,.
Puis qu'en oubli ris.

Queant en moy vint m 1 Tr.
Quant j’ay 'espart r &,

Quant je ne voy ma r21,
Quant je sui mis v 13.
Quant ma dasme les r19.
Quant Theseus Hercules b 34 A.
Quant vraie amour m 17 Tr.
Quant vrais amans aimme b 20 B.
Qusre non sum m 3 T.

Quia amore langueo m 14 T.
Qui bien aimme 122,

Qui es promesses m 8 Tr.
Qui n’aroit R.F. 1 (1)

Qui plus simme m 5 M,
Riohes d’amour et b 5.

Rose liz printemps r 10.
Ruine m 13 T,

S’Amours ne fait par b 1,
8’Amours tous amena m 6 M.,
Sanotus: Messe Teil 4.

Seng cuer dolens rd4.

Sanz cuer m'en vois b 17 A.
Se d’amer me v 20.

Se j'aimy mon loyal m 16 M.
Se je me pleing b 15.

Se je aocuspir v 38

Se Loyaute m'est v 22,

Se ma dame m'a v &,

Se mesdisans en v 15,

Se pour ce muir b 36,

Se quangue amours b 21.

Se quangue Dieus 111.

Se vous n'estes pour r7.

&'l estoit nulz m 6 Tr.
S'onques doulereussment 117,
Speravi m4 T,

Super omnes speciosa m 17 T,
Suspiro m 2T,

Tant doucement me sens r9.
Tant doucement m’ont m 13 Tr.
Tels rit au R.F. 2 g}omplainte).
Ton vorps qui m 2 Tr.
Tous corps qui m2 Tr.
Tres bonne et belle v 26.
Tres douce dame gque b 24,
Tribulacio m 21 T,

Trop plus est bele m 20 Tr.
Tuit mi penser v 28,

Tu qui gregem m 22 Tr,
Une vipere en ouer b 27,
Un mol‘tbl lﬂy 112.

Veni oreator spiritas m 21 M.
Vidi dominum m 15T,

Vo doulz Tesgars r 8,
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Alphabetizches Verzeichnis der Textanfinge.

II. Alphabetisches Verzeichnis der iibrigen in der Einleitung zitierten Texte.
Die Zahlen geben die Seitenzahlen der Einleitung an.

Ad cantum bzw. cantus s. Ad festum,

Adesto sancta trinitas 21a.

Ad festum leticie 35b, 69b.

Ad honorem asatrorom 39a.

Adiu adin dous 27h.

Ad laudes domini 36.

Ad laudes Marie 35a.

Admirabile est 61b.

Ad te suspiramus 60a.

Agmina 62a, 62b.

Agnus Dei 22a, 22b, 30b, 35a.

Alleluja 21a, 41b, 6la, 62a, 62b.

Alleluja Benedictus 21a, 6la.

Alleluya canite 62b.

Alleluja Dies 62a.

Alleluja Nativitas 19b, 22b, 62 a, 63a.

Alleluja Ostende 19a.

Alleluja Pascha 62b.

Alleluja. Per te Dei 62b.

Allelnja Solemnitas 62a, 63a.

Allmiichtig Got 39b.

Alma jam ad 62b.

Alma polis 24a.

Alma redemptoris 35b, 61a.

Alme matris 62b.

Amara valde 58b.

Amicum querit 61b.

Amis dont 20a.

Amis douls bzw. tout dous 20a.

Amis sans toy 10a.

Amore amaro 24b.

Amor i’me 27a.

Amor m’a tolto 24b.

Amor merze 27hb.

Amours me fait desirer loyaument
31b.

Amours n'est pas 34a.

Amours s'onques 34a.

An Diex ou poray 21b, 69a.

Andray soulet 3la.

Angelorum psallat 60a.

Anima nostra 62b.

Ante thorum bzw. tronum 61la.

Apello Cesarem 62a.

Apollinéﬂ eclipsatur 22a, 22b, 24a,
24

Apprehende 80a.

Apres Machaut 17b.

Apresso (di) un fiume 39b.

Armes Amours 24a, 43.

Austro terris 42a.

Ave 21b, 60b.

Ave duloe instrumentum 40a.

Ave dulce tu frumentum 40a.

Ave Maria 29b, 35a, 6la.

Ave mater o Maria 37a.

ﬁve mu-etoralaﬁ.ni%ilnne 37a.
ve regina 60a, 6la.

Ave sancta mundi salus 30b.

Ave stella 28a, 39a.

Ave virgo gloriosa 39a.

Ave virgo mater pia 39a.

Axe poli 24a.

Beata es virgo 6la.

Beate virginis fecundat 36b.

Beneadicamus domino 25a, 26b, 35D,

6 a.

Benedictus es 61a.

Biaute parfaite 26b.

Biaunte qui tout autre enlumine 20a.

Bis griist 37f.

Bona condit 18b, 70a.

Bone pastor 60a.

Bonte bialte 291.

Cacciando per gustar 39a,

Caligaverunt 61b.

Carolus 30b.

Celle qui onques 56a, 55b.

Cent mille fois 58b.

Ce qui vol 38b.

Chi temp’ a 27a.

Chose Tassin 24a.

Christus duleis agnus 41b.

Christus factus 60a.

Christus patris gratie 42a.

Cristus rex pacificus 69b.

Ciascun facoia 27b.

Cigne vermeil 29.

Cing sept douze 57b.

Circumdederunt 60a.

Clamor meus 61b.

Clemens accipe 41b.

Colla jugo 18£, 70a.

Colla ment’ e 28a.

Con lagrime 271.

Consolamini 36b.

gomtituea 6%&.

0! e 35b.

Coxl;::'ggla saison 17b.

Credo s. Patrem.

Cum vix artidici 22b.

Dame comment que vous 16a.

Dame d’onour ¢’on 20a.

Dame d’onour en qui 20a, 39a.

Dame d'onnour plaisant et gracieuse
douce 31b.

Dame de honour plesant et gra-
cieuxe vostre 20a, 31b.

Dame d’onnour que j'ai 20a.

Dame que j'aym 30b.

Dame qui fust 25b.

De ce que fol 15b, 21b, 22a,29a,38b.

De chanter m’est pris 69.

De dueil 16a.

Degentis vita 22b.

Demadolourne puistrouver20a,31b.

De Narcisus 156b, 27a.

Deo gratias 25a.

Der mai mit 36b, 39a.

Der summer kumt 36b.

De soto’]l verde 24b.

De spineto 62a.

Deus in adjutorium 2la.

Dic homo 42a.

Die minne fiieget 36b.

Dies sanctificatus 62a.

Dilectus meus 39b.

Di molen van Pariis 20a.

Displicebat 21b.

Dixit iracundus 36a.

Dolo(u)r meus 61b.

Domine exaudi 61b.

Domine in tua 60a.

Donna che d’amor 39a.

Dona #’i’t'o 28a.

Doulce dame vo maniere 15b.

Du ausserweltes 37a.

Dulcis potens 22b.

Eoce apparebit 60b.

Egregius labor 18b, 70a.

Ef molin de Paris 20a.

El non me zova 3la.

En goed wijf 25a.

En hault penser 4la.

En iver en la 34a.

En mon cuer 20a.

En tes doulz 39b.

En wn flije 25a.

Ergo beata 41b.

Esperanse qui en 27h.

Espoir dont 23a.

Et gaudebit 60a.

Et in terra (Gloria) 22b, 262, 274,
27b, 34b, 38b, 41b.

Et in terra...Spiritus 34b.

Et in terra...Splendor 22a.

Et non est qui 60a.

Exaudi nos 35a.

Felix Dei genitrix 39b.

Fera pessima 60a.

Fiat voluntas 60a.

Filie Jerusalem 62b.

Filios enutrivi 61a.

Firmissime 21a.

Florens vigor 21b.

Floret cum vana 21b.

Flos virginum 41b.

Flous pris honour 39b.

Fons bonitatis 36b.

Fons citharizantium 24a.

Froleich geschrai 37a.

Fui de ci 69a.

Fuies de moi 20a, 36b.

Fur non venit 61a.

Gaiete dolge 24b.

Garison 18a, 38b.

Garrit Gallus 21b.

Gaude gloriosa 61a.

Gaude virgo mater Christi omni frau-
de nescia 21b.

Geloimors 39f.

Gent corps 16a.

Gloria s. Et in terra.

Gram pianto 28a.

Gracieus temps 69a.

Gratiosus 30b.

Gratissima 18a.

Hareu hareu je la voy 39b.

Hec dies 62b.

He doux regars 15b.

He gentil corps 16a.

He gentils rois 17b.

He las pour quoy virent onques mi
oueil biaute 16a.

He tres douls rossignol 30a.

Hen me tristis 60b.

Hors sui 31b.

Hugo princeps 18a, 19a.

Ida Capillorum 38b, 39b.

Il est temps 44a.

I1 n'est sy 15b.

Impudenter 21b, 38b.

In nova fert 21b.

In omnem terram 22a, 22b, 24a,
6la, 61b.

In seculum 62b.

Invidia nemica 30a.

In vrouden willen 36a, 37a.

Iste confessor 19b.

Iste est Johannes 62a.

Isti sunt 61b.

Ite missa-est 61b.

J’ay belle dame assouvie 10a.

Je Fortune faiz 14a.

Je languis 29a.

Je loy Amours 39b.

Je ne puis avoyr 29.

Je prins conget 29.

Je voy envis 38b.

Je voy mon cuer 37a.

Jour a jour 29a, 38b, 69h.

Jube domne 35b.

Jugez amans 8a, 15b, 16b.

Kyrie 22a, 22b, 24b, 35, 69b.

Kyrie Fons 35b.

Kyrie Magne 35a, 69b.

La bella stella 24b.

La douce zere 27b, 29.

L’amour de vous 53b.

Langue poignant 16a.

Laqueus 62b.

Lasso di donna 39b.

Le doulz prinstemps 28b.

Le firmament 30a.

Le mont Aon 29.

Le soleil luit 19a.

Letare plebs fidelis et exultans 35a.

Letare plebs fidelis Syon 35a.

Leticie pacis 23b.

Libera me 60a, 61a.

Libera me de morte 60a.

Libera me de sanguinibus 61a.

Libera me domine 18b, 61a.

Liber generationis 36a.

Long temps 29f.

Long temps y a 29b.

Los prijs honeur 39b.

Mach Got frou 39b.

Madggng for your newe-fangelnesse

Ma douleur 19a.

Magne Deus 35a, 69b.

G. 4

M’amie ma seur 17h.

Ma riche amour 19a.

Marie virginis fecundat 35b.

Mater famosa bzw. formosa 21b, 69a.

Mays qu'’il vous 42.

Medea 29b.

Merito hee 211, 36a, 60b.

Met luste 37a.

Met vruechden 37a.

Min heil 36a.

Molendinum de Paris 20a.

Mulino 20a.

Mundi salus 35b.

Musicalis 21a.

Nascoso el viso 24b.

Nativitas domini (?) 41b.

Nativitas gloriose 19b, 22 b, 62a, 63 a.

Neuma 5. toni 61b, 62a.

Ne vous estuet 55a.

Nigra sum 35a.

Non avra mai pieta 27a.

Nos igitur 41b.

Nostris lumen 21b.

Notum fecit dominus 42a.

Nova stella 19a.

Now welcom somer 33b.

Nu huss 37a.

Nulla fides 19a, 69a.

0. 21D,

Obediens usque 60a.

O Christi longanimitas 42a.

O cieco mondo 24b, 26a.

O clemens archa 35b.

O flour des flours 24a, 43.

O homo considera 62a.

O homo de pulvere 62b.

O inestimabile 36a.

O lieta stella 29f.

O Maria maris stella 39b.

O Maria virgo davidica 39b.

O Maria virgo pia 35a.

Omina sunt hominum 21a.

O mira Christi 42a.

Omne quodounque 41b.

Omnes 62a.

Omnia s. Omina.

On dit souvent 16a.

O pastor patris 62a.

O preclara 62a,

O rex glorie 62a.

Or sus vous dormes 24b, 28a, 39a.

Ortus fons pudicicie 39a.

O Socrates 33a.

Ostende 19a.

O templum 35b.

O vos omnes 61b.

Oy me che moro 29b.

Parens alma redemptoris G2b.

Parens alme civitatis 62b.

Parfundement 19a.

Par maintes foys 36 b, 394, 44a.

Pascha nostrum 62b.

Passerose de biaute 17a.

Passerose flour 27a.

Passerose sur toutes 17a.

Passio 36a.

Patrem (Credo) 17b, 19b, 22b, 25a,
26a, 39b.

Per ch’io te desprisiando 25f.

Per larghi prati 28b.

Per montes foys 36b, 39a.

Per montes foys ad honorem 39a.

Pe~ moutes foys 36b, 39a.

Per riposarsi 28b.

Per te De' genitrix 62b.

Per te o beata 62bh.

Plange 58b.

Pluseurs gens 29b.

Po’ che partier 36b.

Portio nature 38b, 39b.

Post zephyros 36a.

Pour ma dame que 44a.

Pour vivre en joieuse 55a.

Presidentes 21a.



Primo tempore 30b.

Pro beati Pauli 62a.
Profondement 19a.

Pro patribus 62a.

Quando amor gli oochi 42h.
Qusndo I'nire 24b.

Quant voi venir 34s.

Quan ye voy le 28b.

Quasi non ministerium 21b.
Quis amore langueo 80a.

Qui bien aimme 33f, 6Da.
Quiconques veut 17a, 2Th, 204,
Qui contre Fortune 20a, 37e.
Quod jactatur 30f

Quoniam seota 1%a, 21a, 36e.
Quoniam tribulatio G0a.
Reotor celi 35b.

Regnum mundi 61la.

Regnum sine termino 624,

Alphabstisches Verzeiohnis der Textanfinge. — Zusitze,

Rubas ardens 39a,

Ruina 21a, 60D,
Sacrossuctus pater 22b.
Sag an 37a.

Salve lux 62a.

Salve Maria regia 3ba.
Salve mater Jesu 39a,
Salve meater redemptoris 62a.
Salve pater luminum 35a.
Solve regina 35a, 35b, 604,
Salve sancta parens 62a.
Salve sine spina 62a.

Sanotus 22b, 26b, 264, 34b, 354, 36h.

Sanctus miro gsudio 22b.

Sans cuer de moy 56a.

Soiencie laudabili 21a.

Se ocuers joians 21b.

Se doulz espour 31b.

Se fables non et menszonges 4la,

Be vo regard 16a.

Se Zefirus 27b.

8’il n’est d’argent 8a, 16h,
Simple regart 28sa.

Sofrir m’ estuet 27h.
Solemnitas 62a, 63a.
Sones ces nachares 20a.
Speoiosa 35b.

Speranza 27b.

Speravi 80a.

Spiritus et alme 34b.
Splendor patris 22a.

Sub Arturo 24a.

Super cathedram 21a.
Superne matrie 60b.
Buper omnes speciosa 60a.
Surge amioa mea 30a.
Suspiro 804.

Sus unne fontaine 26b.
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Tribulatio 60a.

Tribum que 2la, 36a.

Tristis est 60b, 61b.

Uterus virgineus 35b.

Vaer rouwe 36a.

Valde honorandus 81f.

Vale place 41b,

Veni pater divine 35a.

Veni ssnote spiritus et 35a, 36a.
Ve qui gregi 21b.

Vera pudicicia 22b.

Veorbom caro 24h,

Verbum iniquura 60b,
Vergente 60b.

Veritatem 30b.

Verom sine spina 35b.

Veulz tu la congnoissance 17b.
Verxilla Christi prodeunt 23b.
Viotime paschali 62a.

Se faire sai 13h, 43.
Se je ne say 16a.

Se Juppiter 27h.

Se (le} lagrime 24b.
Se mes cuers art 53b.
Se pronto 30a.

Se questa dea 20b.

S’ espoir n’ estoit 28a.
Se vos me 23a.

Regnum tuum 62a.

Retro mordens 60a.

Rex beatus 21b.

Rex inmense 22h.

Rex invictissime 62a.

Rex Karole 23b, 38b, 39b.

Rex regum 60b, —Rex(?) regum 62a.
Rex visibilium 62a.

Rose sans per 17a, 29a.

Talent m’ est pris 36b.
Terribilis 35a.

TFoy reclaim virge 34s.
Toute elerite 20b.
Trshunt in precipicia 21b.
Transgressus logem 42a.
Tres belle riens 56a.
Tresohiers sires 17b.

Tres gentil 23a.

Videns Jacob 60s,
Viderunt omnes 42a, (2a,
Vidi dominpm 60a.

Virgo geneross 42a.

Virgo sancta Katerina 62a.
Virtutibys 21b, 38h.
Voluntates ut 41b.
Wolauff gesell 20a, 36b.
Zodiacum 22s, 22b.

Zugitze.

Zu S. 9*a, Anm. 1. Daa Bild Machaut’s mit Amours usw, siche auch
in: H. Suchier u. A, Birch-Hirschfeld, Gesch. d. frz. Litt. 11900, 236 u.
121913, 243 und J. Bédier u. P. Hazard, Hist. de la litt. frg. ill, 1, 1923, 87.

Zu 8. 9%b. Zum ersten Mal ist die Ha. ¥g in der Literatur von P. Paris
in seiner Voir Dit-Ausgabe 1875, 8. IV erwihbnt; vgl. dort Anm. 1.

Zu S.14*. Eine bisher unbenutzte Uberlisferung von yLes demandes
et les responses d’Arhourse (vgl. K £. 132 und J f. 146"} befindet sich
in der Hs, Berlin Staatsbibl. Hamilton 577, s 14., £ 251-—262; vgl.
Arohiv {, d. Stud. d. neueren Spr. u. Lit. 128, 1912, 467 und Mitt. aus
der Xgl, Bibl. Berlin 4, 1918, 32. — Zur Lésung der Riiteel K 1. 132
und J £, 147 vgt. euch A. Guesnon in: Le Moyen-Age 25 (2, 18), 1012, 03.

Zu 8. 1T, Crapelet 1i8t in seiner Ausgabe von Deschamps’ Art
de dictier u. a. gerade die von Deschamps =zitierten Rondeaux
Maochant’s aus,

Zu 8. 18*%: g, 8. 70%,

Zu 8, 19% Uher weitere mittelalterliche Zitate des Lumecan-Verses
Nulla fideg usw, vgl, X. Strecker, Ztachr. £ deutsches Altertum 64, 1927,
172 u, 179.

Zu 8.21% Die beiden Motettenformen der Motette Briissel 19606
Nr. 7 wird F. Gennrich in dem im Druck befindlicher 2. Band seiner
Rondesux usw. herausgeben; vgl. ebendort auch die Ausgabe der Melodie
An Diex nach Fauw £ 26" und 34, die Gennrich als Refrain-Cento auf-
faBt und in 6 Refrains (Fauvel-Refrains #Nr. 14—19¢) zerlegt. Wichtig
fiir die Einsicht in die mustkalizche Geschichte der Motette ist auch,
daB V. 11 des franzdsischen Motetus: Fui de cif de toi n'ai que fere
als Refrain mit einer im wesentlichen gleichen, nur etwas verzierteren
Melodie bereits in einer Dichtung des 1303 hingerichteten Jehannot
de L’Escurel zitiert erscheint (Sohlul der 22. Strophe von Gracieus
temps, her. von F. Gennrioh, Rondesux usw. 1, 1921, Nr. 400, 8. 369;
iiber I’Escurel vgl. zuletzt Ch.-V. Langlois in: Hist. litt. de la France 36,
1927, 1094f, und F. Gennrich im 2. Band seiner Rondeaux usw.). —
V. 122 des Triplura Nr. 5 bilden (mit der besseren Anfangslesart
Mater famosa und sonstigen Varianten) den 1. Teil des genannten, im
2. Teil véllig abweichenden Textes in Darmstadt 521 f. 192 und ebenda
2563 £, 74’ (avs der Karthause bei Wesel; zur Hs. vgl. F. W. E. Roth in:
Roman. Forach. 8, [1889] 1891, 261{).

Zu 8. 22* (Hs. Barc 0, die am Anfang des 15. Jahrh. einer kata-
lanischen Kirohe gehorte), 32%a Z. 14£f. (H. Anglés’ Wiener Vortrag 1627)
und A, 1 (Hs. Les Huelgas, deren Ausgabe die Biblioteca de Catelunys
vorbereitet) und 32*b (Hs. Sevilla 5. 2. 25) vgl. auch die erweiterte kata-
lanische Verdffentlichung des Wiener Vortrags von H. Anglés: La mésica
& veus anterior al segle 15. dins I’Espanys in: Revista musical cata-
lana 24, Nr, 281—284 und separat 1927,

Zu 8§, 32*%: 8 8. 7O,

Zu 8. 34* Die 3. Melodie vor Qué bien aime benntzt (trotz des ab-
Weichenden Baus des Abgesawgs) mit manchen Abweichungen auch das
franzdsisoh-lateinisohe Marienlied

s
14 =T

— UL W B U onee. MY I Y M N FDOPGH00 A M S OO O OO0 OO A L XX
i e L .lr-_.—=-“~'- Il =]

——

De chanter m'est prisen - wvi-e de re - gi-na ce-lo - rum .,

(Paris Ste-Genev. 1273 f 19%" mit der Melodie in Quadrat-Notation;
in Ray. Bibl. als Nr. 1140 & sinzufiigen; im Faksimile her. von A. Gastoué
in: Rev. de V’art ohrét. Jahrg. 57, Bd. 84, 1914, 87; A. Gastoué behalt
in seiner Ubertragung ebendort S. 88 den 2. Modus auch fiir die lateini-
schen Verse, die dann steigend soblieBen: célordm usf., bei; mir scheint
bier ein Umschlag in den 1. Modus, der dem lateinischen Reim drum
denn seinen natfirlichen SekluBfall belidBt, wahrscheinlicher).

Zu 8. 36*. Das Kyrie [Magne Deus] itherliefert 2stimmig untropiert
in gleicher Komposition auch Salzburg St. Peter aVIL20 (her. von
G. M. Dreves in: Gregoriusblatt 15, 1880, 47). — Die 2stimmige Kom-
foaition von Ad cantum (oder canfus oder festum) leticie steht {nur
ragmentarisch erhalten) auch in einer weiteren deutschen He., von der
kiirzlich Professor J. Handaschin eine Anzahl von Fragmenten in Bam-
berg Staatsbibl. P VI 12 fand, tiber die er (ebenso wie iiber die 8. 36%a
%)enannten Fragmente Colmar 352) in Kiirze selbst berichten wird. ~—
je Hs. Karlarauhe Wonnenthal 1 ist auoh 8. 35*Db hinter der Hs, der
Univ.-Bibl. Freiburg i. U. einzufiigen.
Zu 8. 36*. Vom Rostooker Liederbuch erscheint demniochst eine
vollstindige textliche und musikalische Ausgabe, her. vor F. Ranke
und J. Miiller-Blattau.

Zu 8.37*b. Tiige in Z. 7 von unten ein: Ch. van den Borren,
Les Fragments de Messes du Ms. 222 C 22 de la Bibl. de Strasbourg
jn: Tijdechr. der Vereen. voor Nederl. Muziekgesch. 1028,

Zu 8. 39* Vgl. die ausfiihrliche Besohreibung vor Miinchen Staatsbibl.
mus. 3232s (mit musikalischem Anfangsverzeichuis) von K. Dézes in:
ZiMW 10, 1027/28, 6561f.; vgl. ferner ebenda 8. 994t. .den Ahdruck des
in Trém. Nr. 73 und Str Nr. 72 (3s6.) verlorenen, in P f 121 2st,
FI £ 74 3st. {mit Contratenor ﬂ. B 1. 66 (485, mit Triplum I und Contra-
tenor I}, London Br. M. Tit. A XXV { 3 3st. (mit Contratenor II)
und Miinchen £ 44’ 4at. (mit Triplum I¥ und » Antitencrs IIY, mit dem
Kontrafaktom, Oristue rex pacificus als Text im Captus und den An-
gaben: Tenor comitis de Flandern Jorlavie im Tenor und Triplum ejusdem)
erhalienen Jour @ jour (vgl. oben 8. 38*) aus Miincken (in Faksimile
und Ubertragung) und B (Teil 1).

Zu 8. 40*a Anm. 2. Fiige in Z. 8 ein: Isaboau von Bayern (f 1435):
Vallet de Viriville, La Bibl. d'Tsabeau de Bavidre, reine de France in:
Bull. du bibliophile et du bibliothécaire 1858, 863if,

Zu 8, 63*s Anm, 1. Auch L. Grillet, Lea anoétres du violon usw.

1, 1801, druekte S. 128 und 156f die beiden Instrumentenstellen
(Remede V. 3057—3086 und Prise V. 1140-1177).
. Zu 8. 57 Der Bretone Thomas Paien lehrte nls beriihmter Jurist
im 3. Viertel des 14. Jahrh. an der Sorbonne; vgl. H. Denifle u. E. Chatelain,
Chartular, Univ, Peris. 3, 1894, 433 u, 4381, und P. Fournier in: Hiat.
litk. de 1a France 36, 1927, 526,
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70* Zusitze.

Zu 8. 18*. Die nur in den Texthss, Berlin lat. 2°49 und Wien 3244
im 16. Jahrhundert als »Coniras mit den Texten Bona condit und Colla
jugo verbundenen vier Hexameter: Egregius labor est, die nicht zur
urspriinglichen Komposition der Doppelmotette gehoren, kommen, wie
mir Herr Studienrat H. Walther in Gottingen freundlichst mitteilte,
mehrfach als isolierter Spruch vor; so in Wien 3219 £ 118" 8. 15.

'abulae a. a. 0. 2, 1868, %ae), Trier Stadtbibl. 804 s. 16. (der Anfang
ist im Beschr. Verz. der Hss. der Stadtbibl. zu Trier 6, 1910, 120 ff. nicht
nannt), Wolfenbiittel Helmst. 608 f. 156" 8. 15. (der Anfang ist in:
. v. Heinemann, Die Hss. der Herzogl. Bibl. zu W. 1, 2, 1886, 72
nicht genannt) und Helmst. 525 f. 69 s. 14. (ganz abgedruckt ebenda
8. 168; Varianten: V.1 cum, V.2 cancomitando, V. 3 sed minime, V. 4
fallimur, sequuntur). So ist deutlich, daB nur ihr mit dem TriplumschluB
gleicher SohluB, Lucen-Zitat (... qus castra sequuntur), die Ver-
war, gie literarisch im 15. Jahrhundert mit den Motetten-
texten zu verbinden, und zwar zum Schein als »Conira¢ in einen
Motettenorganismus eingefiigh, der musikalisch in dieser Form nicht
existierte,

Zu 8. 32*. Duroh die Giite von Herrn Professor F. Kriiger konnte
ich im Augenblick des Abgsohlusses des Drucks das dem Seminar fiir
romanische Sprachen und Kultur der Hamburgischen Universitdt ge-
horige Exemplar der S: 32* genannten Ausgabe des »Livro da Montaria
feito por D. Joio I, Rei de Portugal, conforme o Manuscrito Nr. 4352
da BiblL Nao. de Lisboa [diese , eine Kopie des ausgehenden 18.
oder des beginnenden 19. Jahrhunderts, ist die einzige bisher bekannte
Quelle] publicado por ordem da Academia das Sciéncias de Lisboas
von F. M. Esteves Pereira 1918 benutzen (die 8. 32* zitierten Angaben
in G. Grober’s GrundriB 2, 2, 236 und 242 sind in einigen Einzelbeiten
berichtigen). Der jagdbegeisterte Konig zitiert im Kap. I, 3, sem
que se mostra como o joguo de andar ao monte he melhor que todollos
outros joguos pera recrear o entender, e tambem a correger o feita
darmas, mais que todollos outros que pera isto forom aleuantadoss,
Machaut in folgendem Zusammenhang (p. 16 der Hs., S. 18f. der Aus-
gabe): »Assi meesmo se o entender cansa pollo ouuir, ounindo cousas
que o anoiam, este joguo o esforga, pollas muy saborosas cousas de

ouuir, que em este joguo som feitas, ca muy fermosas cousas som de
ouuir, quando os monteiros tangem rastro, e depois em ouuir quando
o8 oades nam & achar a uozes, e acham, ja quando todos correm
ensembra: esto nom he de osmar, ca podemos dizer muy bem, que
Guilherme de Machado nom fez tam fermosa concordunga de melodia,
nem que tam bem parega, como a fazem os cades quando bem correm.
Ainda mais o tanger das bozinas, e o fallar dos mogos quando fallam
ao0s cades, de mais quando dizem eylo uay, eylo, uay, todas estas cousassom
tam pertencentes pera correger o entender, se cansado he por ouuir cousas
que o anoiem, e o fagam cansar, como o ruybarbo pera correger o
figados. — Uber die Bibliothek des Marqués von Santillana, in der
jedoch bisher noch keine Machaut-Hs. nachzuweisen ist (der alte Hss.-
Bestand ist freilich infolge eines Brandes im Schlof Guadalajara 1702
nicht ganz erhalten; vgl a.a. 0. 8. XCf.; die erhaltenen Hss. kamen
1884 mit der Bibliothek der Herzige de Osuna é Infantado in die
Bibl. Nac. von Madrid), vgl. M. Schiff, La bibliothéque du Marquis de
Santillane (= Bibliothéque de I'Ecole des Hautes Etudes, Sciences
hist. et phil. 153), 1905.

Von den oben als demniichst erscheinend bezeichneten Veréffent-
lichungen erschienen nach AbschluB des Druckes:

F.Gennrich, Rondeaux, Virelais und Balladen . .., Band 2: Materialien,
Literaturnachweise, Refrainverzeichnis (Gesellschaft fiir Romanische
Literatur 47), 1927 (darin S. 104: Machaut’s Motette Nr. 16, S. 236:
An Diex ou porrai und S. 302: die Motette Briissel Nr. 7; vgl. oben
S. 5*f., 21* und 69%);

F.Rankeund J. M. Miiller-Blattau, Das Rostocker Liederbuch (Schriften
der Konigsberger Gelehrten Gesellschaft, Geisteswiss. Klasse 4, Heft 5),
1927 (darin 8. 211, 2764f., 301f. und 306: Quoniam secta und S. 229 und
281: Almechtigher got; vgl. oben 8. 36*, 39* und 69*%); und

Ch. van den Borren, Le Ms. Musical M 222 C 22 de la Bibl. de
Strasbourg (Extrait des Ann. de I’Ac. Roy. d’Archéol. de Belg.), 1928
(219 Seiten; die Beachreibung der Hs. Str liegt darin nun vollstindig
vor; vgl. oben 8. 37*ff.).
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