Finige unbekannte Weisen zu den Carmina Burana
aus der zweiten Hiilfte des 12. Jahrhunderts

WALTHER LIPPHARDT, FRANKFURT a. M.

ER Codex Buranus der Miinchener Staatshibliothek, c¢lm 4660, ist schon verschiedentlich das

Thema musikwissenschaftlicher Untersuchungen gewesen, seit Iriedrich Ludwig! auf die
musikgeschichtliche Bedeutung hingewiesen hatte®; unter dem Titel Unbekannte W eisen zu den
Carmina Burana verdffentlichte der Verfasser® Untersuchungen zu zehn Weisen der #ltesten, aus
dem Umbkreis von St. Martial stammenden ILieder. Die folgende Untersuchung erfaBt Lieder der
zweiten Schicht, ndmlich aus der cigentlichen Bliitezeit der mittellateinischen Lyrik, die in den
Carmina Burana mit Dichtern wie Hugo Primas von Orleans (1139—1170)* dem Archipocta
(11401165 nachweisbar)®, Walther von Chétillon (1135—1182 nachweisbar)®, Peter von Blois
(etwa 1130—1200)" vertreten sind. Zu den Geséingen der beiden ersten iiberliefern weder clm 4660
(B) noch andere TTandschriften Melodicaulzeichnungen. Fiir Walther von Chitillon und Peter
von Blois ergibt sich jedoch nach Otto Schumanns stilkritischen Untersuchungen der Texte zu
CB3, 8,19, 29-531, 41, 42, 63, 123 eine Reihe wichtiger Melodieaulzeichnungen in B (mit linien-
losen Neumen) selbst, zum Teil in anderen Quellen, von denen die meisten in den Bereich von
Notre Dame gehiren, einige jedoch schon frither sind. Eine besondere Bedeutung kommt hier
der jiingeren Cambridger Liederhandschrift (Ca)® zu, die allein in fiinf Fillen Konkordanzen zu
den Carmina Burana liefert, davon vier unter lesbaren kursiven Neumen auf Linien. Sie ist nach
Jacques TTandschin® englischer Tlerkunft und wurde von Ifriedrich Ludwig®, Schumann™ und
Handschin dem frithen 13. Jahrhundert, von Heinrich Besseler™ und Dom Anselm Hughes™
dem ausgehenden 12. Jahrhundert zugerechnel. Fiir das letztere sprechen Griinde des Repertoires
— im Mittelpunkt stehen Werke des Walther von Chétillon — und vor allem der Dukius der Nota-
tion. Hughes hat gezeigl, dall der kursive Charakter der Notenschrift bezeichnend ist fiir eine
kleine Zahl von Quellen des 12. Jahrhunderts und so spiiter in der Zeil der Quadratnotenschrift
von Notre Dame nicht mehr gefunden wird. Es sind genau zehn Gesiinge, .'s wir aut diese Weise
aus den CB mit Sicherheit der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts zuschreiben kénnen. Sie sind
nicht nur wichtig im Iinblick auf das musikalische Repertoire unserer wichtigsten weltlichen
Liederhandschrift mit lateinischen Texten, sondern auch fiir die noch kaum untersuchte Vor-
geschichte der Notre-Dame-Epoche.

Repertorium der Weisen zu Gesingen aus der Zeit zwischen 1170 und 1190

CB  Titel Quellen Form Verfasser Datierung
5 FEece torpet Ca dreizeilige Vaganten- W. v. Chatillon um 1170
strophe mit Refrain
8  Licet eger E Balladenstrophe ders, um 1170
in 15-Silblern
18 Fas et nefas B,F, 1 Balladenstrophe ders. um 1170
in Vagantenzeilen
30 Dum iuventus B Tanzliedtypus P. v. Blois um 1180
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CB  Titel Quellen Form Verfasser Datierng

31 Vite perdite B, F, AP T Laiausschnitt ders. um 1180

57 In Gedeonisarea R vierzeilige Strophe unbek. 1187/88
in 15-Silblern

47 Crucifigat omnes F, 1, 8, W1, W2, W2, H Conductus unbek. zw. 1187

u. 1189

48 Quod spivitu David B Rundkanzone unbek. um 1187

mit Refrain
65 Olm sudor Ca, F weltliche Sequenz P.v. Blois (?) um 1180
Hereulis
108 Vacillantis trutine B, Ca weltliche Sequenz unbek. um 1190

Zu den Quellen:

B = Codex buranus clm 4660 {15. Jh.). Neumiert sind aus vorstehender Tahelle nur CB 19, 50, 51, 48, 108. Zu
den Melodien von GB 80 und 48 gibt es keine Pavallelitberlicferung.

Es wurden jeweils simtliche Strophen neumiert, und zwar von ni: 108, von n?: 19—48.

Ca = Cambridge Univ. Bibl, Ff I, 17 (12. Th.) fol. 1—#* und 297—500. (Friedrich Ludwig, Repertorium . . ., Bd. 1,
8.3260.; Otto Schumann, Studi medievali XVI): CB 5, 8 (ohne Notation), 65, 108.

R = Barcelona, Arxiu de la Corona d’Arago, Hs. Ripoll 116 (12. Jh.), fol, 101r—101v: CB 57 (I'aks. bei Iligino
Anglés, La Musica a Catalunya fins al segle XIIT, Barcelona, 1935, 8. 141, Ubertr. S. 256). Aquitanische
Punkineumen mit Schliisselvorzeichnung wm 1200,

A = Mailand, Ambrosiana R 71 Sup. fol. 46r: CB 31, mit provenzalischem Text zu einem Lied des Troubadours
Peirol (Friedrich Gennvrich, Grundrif einer Formenlehre des mittelalterlichen Liedes, Halle 1952, S.210f.).

P = Paris, Bibl. nat. ms. f. 844, fol. 81d: CB 31 zu einem [ranziisischen Lied des Trouvére Hue de St. Quentin
(Friedrich Gennrich, Lateinische Liedkontrafaktur, T, 10).

T = Paris, Bibl, nat., s, fr, 12615, fol, 43r (Gennrich, Lateinische Liedkontrafaktur 1, 10}: CB 51, 2n dem
gleichen Lied des Hue de St. Quentin,

S = Stuttgart, LB ms. H. B, I, 95 (15.Jh.), aus Weingarten, fol, 35¢: CB 47, linienlose Neumen,

T = Evreux ms. 2 (15.Jh.), aus der Abtei Lyre fol. 4v—5r: CB 8, einstimmig in Quadratnotation iiber Str. 1
und 4. {Friedrich Gennrich, Aus der Formenwelt des Mittelalters, Darmstadt 1955, S. 25).

T = Florenz, Laurenziana Plut. 29, 1 (15.Jh.), fol. 225¢/v: CB 19, mit dreistimmigem Salz in Quadratnotation
iiber der 1. Str.;
ebd., fol. 356r: CB 31, zweistg. Satz in Quadratnotation iiber der 1.Str, (Gennvich, Lateinische Liedkontra-
faktur 11, 153);
ebd., fol, 251v—252r: CB 47, dreistg. Satx iiber der 1. Str,
ebd., fol 417¢/v: CB 63, cinstg, in Quadrainotation iiber Str.1a, 2a usw.;

Wi= Wolfenbiittel, LB ms, Helmstedt 628 (14, Jh.), aus St Andrew, Schottland, fol. 78v—79¢: CB 47, mitdreistg.
Satz iiber der 1. Str.

W2= Wolfenbiittel, LB ms. Helmst. 1099 (14.Th.), [rz. Herlkunft, fol. 46v: CB 47, dreistg. Satz mit Quadrat-
notation {iber der 1. 8tr.;
ebd., fol. 138v—159r: OB 47, zweistg. Satz mit Quadratnotation iiber der 1. Str,

H = Hs. Las Huelgas {14, Th.), aus Katalanien, fol, 97r/v: CB 47, zweistg. in Mensuralnotation (Faks. u. Ubertr.
bei Higino Anglés, El Codex musical de Las Huelgas, Barcelona 1951).

I = Cambridge, Jesus College ms. 18 (13.Jh.), fly-leaf 1v: CB 19, dreistg. Salz in Quadratnotation iiber der
1.8tr, (Vorhandensein mus, Notation von Schumann in seiner Ausgabe der CB nicht erwiihnt);
chd., fly-leaf Bvfv: CB, 47, dreistg. Satz in Quadratnotation.

1 (s. Abb. 5 u. 6)

fit iam par-ca lar- gi - tas, par - ci-tas lar - gi
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Nach Ca fol. 1V/298". Riigelied Walthers von Chétillon. Text Strophe 1 his 5 nach 5 Hand-
schriften. CB T, 8. 34f., Nr. 5, dazu Kommentar CB II, S. 4. Ca besilzt dic einzige Melodieauf-
zeichnung (auf 5 Linien ciner Strophe 1). Refrain 1.System c-Schliissel vor der 2. Linie. Auf
fol. 298" 1. Zeile ist der Schliissel zwar nicht mehr zu erkennen, es besteht aber kein Grund, einc
Schliisselversetzung anzunehmen; diese tritt erst zu Beginn des Refrains mitten in der Zeile auf:
der c-Schliissel steht hier vor der 1. Linie, so auch noch zu Beginn der niichsten Zeile. Hinter der
Finalis des Refrains steht ein kleines Melisma: a G ah a G a, dessen Bedeutung nicht klar ist (viel-
leicht Hinweis auf ein instrumentales Zwischenspiel). — Die Strophe besteht aus 3 Vaganten-
zeilen a7 4 bg, der Refrain ebenfalls aus Bestandteilen der Vagantenzeile C; A; Cg."® Die musi-
kalische Textkritik 148t urspriingliche Gleichheit der Glieder p; und ys, vermutlich aunch der
Refrainzeilen &y, §; und &y fordern, wobei {» maBgehend zu sein scheint fiir dic urspriingliche
Fassung.

Aufbau der Melodic:

g by ag by ay g | Cg Ay Gy
a frdrne | LG

T b
1. Li- cot e-ger cum @ - gro - tis et ig - no - tus cum ig - no - tis,
2. fun-gar ta-men ¥i - ce co - tis, jus u - sur - pans sa - cer - do - tis.

3. Fle-te, Si - on [fi-li- e! pre - si - des ec-cle-si - e

4. i- mi-tan-tur ho-di-e Chri - stum i re - mo - tis,

Nach E, fol. 4"—5%; auch in Ca war iiber der 1.Strophe Raum gelassen fiir die Einzeichnung der
Melodie, aber es wurde nicht einmal das Liniensystem eingetragen. So ist E die einzige Quelle.
Ebenfalls Riigelied Walthers von Chéatillon. Text nach {0 Handschriften, CB I, S, 10ff., Nr, 8.

In der Handschrift finden sich zwei Melodien, die eine ilber Strophe 1, die andere iiber Strophe 4,
dazwischen stehen immer 2 Strophen ohne Melodie. Beide Strophenmelodien unterscheiden sich
voneinander nur durch unwesentliche Varianten (siehe die Lesarten zur 2. Strophengruppe). Die
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Melodien stehen auf Systemen mit 4 Linien und c-Schliissel aul der obersten Linie. — Der kunst-
vollen Strophenform mit vierfach und dreifach gleichem Reim und der Umklammerung durch
den a-Reim am SchluB entsprichl die Ordnung der Melodie in Art eines Balladenverses, jedoch

ohne Refrain.

Aufbau der Melodie:

agag | ¥y 8 a; | &
T ﬁl

o . e it
e ——1 e He s =
107 —1—= 1 | o e s 2 e e —
I I : L] =y NG 0 N — %’ i ESISAE P De
g1
e

vi - ti-um / cau-te com-tem - pla - Ti.

8 ad wutrum - que
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Der dreistimmige Satz nach T, fol. 225%¥; ebenfalls ein Riigelicd Walthers von Chétillon. Text
Strophe 1 bis 5, CB I, S. 37, Nr. 19 (nach 7 Handschriften). Wir geben zu dem mehrstimmigen
Satz noch die Lesarten von I. Die Unterstimme dieses mehrstimmigen Conductus diente in B als
Grundlage der Neumicrung fiir alle fiinf Strophen.'® Alle fiinf Strophen haben die gleiche Melo-
die, in linienlosen Neumen von n* aufgezeichnet. Die oberste Reihe der Neumen ist von dem
unteren Rand des Fortunabildes so iiberdeckt, daBl sie kaum noch leshar sind. Auch die iibrigen
Neumen der fol. 1" sind so abgegriffen und verblaBt, daB kaum noch mit Sicherheit zu entscheiden
ist, welche Zeichen der Schreiber gemeint hat. Dagegen ist die Neumierung auf fol. 1V in guler
Schiirfe erhalten, so daB} von Strophe 5 bis 5 wichtige Anhaltspunkte fiir ecine Entzifferung dieser

Melodie gegeben sind.

4 {s. Abb. 8 1u. 9)

a b ¢ d e f g & K F Wy W o pg »r §
AT A AR a » S L L . = .
_9' p— w3 =3 [ P y— | - =1
2 ™ C— | 2—F —+ P15
e o e | — | T — —— === =t =
S + t
1 8 TFas et me-fas am = bu-lant pe - ne pas-su  pa - ri;
n & @ A A e o A - A
ol :
2 & pro- di-gus non re - di- mit vi-ti-um a - va - ri;
P £ e FE v L F .
\;'JEU; 1 g H T I £ 1 i = d |§E } iE £ i ? = . |E 1
3 8 vir-tustem-pe-ran-ti - a qua-damsin-gun - la - ri de - bet me - di - um
-
A S e CJ = & 7o ¢ L e

t d t
4 B ad u-trum-que vi - ti-um cau - te con-tem - pla - ri.

Unsere Entzifferung der Melodie von B wird in den Kadenzen hauptsichlich durch die Neumen-
form der Virga strata bestimmnt, die wir schon in friiheren Ubertragungen als Zeichen fiir den
Halbtonschritt deuten konnten.' Die Melodie hat sich in der einstimmigen Fassung so verdndert,
daf3 sie im mehrstimmigen Verband des Conductus in dieser Form nicht zu verwenden war.

Die Rhythmik ergibt sich aus der Vagantenstrophe, die hier viermal mit gleichem Reim erscheint;
jedoch wird vor der 4. Langzeile ein mit der folgenden ersten Vershilfte der 4. Vagantenzeile
reimender steigender Sichensilbler eingefiigt. Wenn Spanke als den Schiipfer dieser Strophe den
provenzalischen Spielmann Raimon de Tolosa nennt, so hat die leststellung Schreibers, dal} es
sich um ein Gedicht Walthers von Chitillon handelt, und die Schumanns, daB es sicher vor 1193
entstanden ist, die Prioritiit der lateinischen Strophe zur Folge, Der Sorgfiltigkeit des Strophen-
haus entspricht eine ehenso sorgfiillig gebaute Melodie in Kanzonenform (Rundkanzone?).

Aufhau der Melodie:

Xz + ag

@ B s toag b | byt
Nt ag |y I I
%y 1

5 {s. Abb, 10)
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a b @ d e b g h i k i m n o
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+

Neumierung nur nach B fol. 4. Ubertragung noch nicht gesichert. Text: GB I, Nr. 30 von Schu-
mann dem Peter von Blois zugeschrieben. Die Grundform des Textes: a; a; a;+bg ag+ be steht in
unmittelbarem Zusammenhang mit der Vagantenstrophe, jedenfalls sind die heiden ersten Zeilen
nur vorbereitendes Priiludium fiir die 2 Langverse der Vagantenzeile am SchluB. Durch kunst-
volle Kleingliederung hat der Verfasser dem weltlichen Vorbild (der altfranzisischen Jongleur-
klage Raynaud 436) einen neuen Charakier gegeben.”® Die Melodie zeigt keine Wiederholungen,
auch nicht die durch das Vorbild nahegelegte Rondeauform, sondern ist durchkomponiert mit
stereotypen Seufzerfiguren in den Kadenzen, die dem Thema (Siindenklage) entsprechen.

Aufbau der Melodie:

ﬂfla-n+ac|37+hnfd1+‘ld+hn|
B no Yz

Ga (s. Abb. 10 u. 11)

. a & ¢ d & I 7 h i k 4 m
CB 31 =
( i I __'—-FI—T—_‘——;'—Y——W‘_]
5 —
F
1
2
/
i
)
3 8 sed ad vi - te ve - spz--lam cor - ri-gen - dum
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Nach dem zweistimmigen Satz in F (iiber der Unterstimme zum Vergleich die Neumen von B).
Text nach drei Handschriften CB I Nr. 31, S.51; Kommentar CB II, S. 44f. Zur musikalischen
Uberlieferung: Gennrich, Formenlehre, S. 210 (Ubertragung im 1. Modus); Heinrich Husmann,
AMI XXV, 1955, S. 17{f. und Teinrich Husmann, Die mittelalterliche Mehrstimmigkeit, Koln
0. J., S. 37 (beide Ubertragungen im 1. Modus); Friedrich Gennrich, Der musikalische Nachlaf
der Troubadours, Darmstadt 1958, S. 126 (Ubertragung des Peirolliedes im 5. Modus); Ians
Spanke, ZIMw XTIII, 1931, S. 244.

Wenn die von Schumann stilistisch ermittelte Verfasserschaft des Peter v. Blois (1135 bis 1200)
zutrifft, dann kommt den weltlichen Varianten dieses Liedes wohl kaum die Prioritit zu, die man
ihnen zugelegt hat, sowohl Peirol (1190 bis 1220) als Hue de St. Quentin haben dann die Con-
ductusmelodie benulzt. Ausgangspunkt fiir die richtige rhythmische Ubertragung ist daher die
viel komplizierter gebaute Strophe des Conductus, Die Ubertragungen Gennrichs und Husmanns
jedoch nehmen das provenzalische bzw, das franzisische Lied zum Ausgang ihrer Rhythmisie-
rung. In keiner Ubertragung jedoch ist die fiir die Rhythmik besonders aufschlufireiche Neu-
micrung von B beriicksichligt. So beriicksichtigt Gennrich in seiner ersten Ubertragung nicht die
Zidsur bei »d’amor«, in F durch Zisurstrich als Pause, in B durch Bistropha als Dehnung ge-
kennzeichnet. Seine zweite Ubertragung im 3. Modus beriicksichtigt dicse Ziisur noch weniger,
trifft doch auf sie hier nur eine Viertelnote, dafiir setzt er eine Zisur hinter »veinha« (»legi«),
die nach I, wie schon Husmann richtig festgestellt hat, unméglich ist. Husmanns {Thertragung
1ifit ebenfalls die erste Zisur unhberiicksichtigt, setzt den Reim »legi« ans Taktende und kommt
dadurch zu einer falschen Akzentuicrung des »subdiderame«. Erst die durch B und ¥ nahegelegte
Einhaltung der Zdsur bei »perdite« sowie die durch den Reim nahegelegte Dehnung bei »legi«
ermoglicht eine einwandfreie Rhythmisiernng der Strophe im 1. Modus.

Ganz erstaunlich ist, wie genau die Neumen in B der Originalmelodie in F entsprechen. Selbst
bei Beriicksichtigung der Abweichungen in der Neumierung der einzelnen Stimmen diirfte kaum
eine wesentliche Anderung festzustellen sein. Wir fixieren zuniichst die Melodie, wie sie sich
nach den Neumen in B feststellen 15Bt, und geben dann die drei einstimmigen Fassungen A, P
und T zum Vergleich:

6h

1. Vi - te per- di - te ! me le - gi sub - di - de - ram,
2. mi-nous i - el - te dum fre - gi, quod vo - ve - ram;

0 y } n 3

0 — T f 1 " } —
A

J & T * T e

1. Per dan gui d'a - mor m'a vein - ha non lais - se - rai
2.que joi e chan no man - tein - ha, tan quan vi - urai;

1. A l'en-trant del tans sal - va - ge qui Yers sen - clot
2. que cist oi- seil - lon- sal - va - ge chan - tent et iot
o= " ' L L s L
= t T 3 { o n 1 T ——¥ e —t 0 |
T y.- ¥ I I I . -+ > | = ™ T T T ¥ | — 3 =1
t—= " — = > — f & == ks =2k H
g T T t T T T
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e 2 Y S E g %, B & I g VL T I
1

" | 2.
- a1 1 s T
E==te=—==x=—rcu. FEES=E==c=
ESE==cs=s=stt LSS T -
3. sed ad vi - te ve - Spe-ram car - ri-gen - dum le - gi.
pu-¢-ri - lis ¢ - gi.

4. quiequid an - te per - pe-ram

3. Esin sui en tal es-mai no sai quemde-vein - ha vei qa-mar no.m dein-ha. ~
4.quar cil, on moscors satrai

3.0-1 tou - se qui chan-tot de - les u - ne trel - 1le

4. mout est  bel - le si gordo - it ei-bri-auz qui brou - stel - Je.

Cabriauzqui brou-stel - le,

Als Doppelversikel eines Laiausschnitts (Gennrich) stellt sich die Strophe nur in If, B und A dar.
[Tierher gehért auch T, wenn wir die Aufzeichnung der Wiederholung des 1. Versikels als fehler-
haft ansehen. Eine bewuBte Verdnderung der urspriinglichen Form bietet P, weil hier an Stelle
der Versikelwiederholung jeweils ganz neue Melodien treten. Husmann nimmt an, dafB die
kunstvolle Reimfolge im Abgesang des Trouvéreliedes (stelle - belle) Fiir die Binnenreime des
Conductus eine Anregung gewesen scien, Das ist jedoch schon deshalb unmaéglich, weil der Con-
ductus diese Binnenreime an ganz anderer Stelle, ndmlich in den beiden ersten Zeilen, bringt,
auBerdem die Form des Laiausschnitls viel sirenger einhilt als Ilue de Quentin. Fiir die Neu-
micrung in B kam nur die Melodie des Conductus in Frage, ob diese aber aus einer mehrstimmi-
gen Fassung oder einer lteren einstimmigen stammt, JdBt sich so leicht nicht entscheiden. Viel-
leicht 148t das Vorhandensein der Dreierligatur in B (1 1) und A (2 1) auf eine solche einstimmige
Trassung als gemeinsame Quelle schliefen.

Der Aufbau der Melodie des Conductus ist folgender:

ag by oy | o7 by
a By|ée
ag by g | o7 by
affy|de
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| = = e s E i
) oT T
5, sed se - qui - tur car - pen - - tum

Nach der Hs. Ripoll (R). Itaksimile und (iqualistische) UThertragung bei Anglés, Text: CB Nr. 37.
5.60; Komm. S. 59—64.

Wie Schumann mit Recht vermutet hat, ist »In Gedeonis area« in R ein nachtriglicher Finlrag
von einer Hand des ausgehenden 12. oder beginnenden 15. Tahrhunderts. Die Notation zeigl aqui-
lanische Punktneumen mit Schliisselvorzeichnung (a und b, spiiter ¢). Die Linien sind nur geritzt.
daher im Faksimile nicht erkennbar.

Das Gedicht, welches in den Streit wm den Grandmonteser Orden bei Limoges eingreift, ist um
1188 entstanden. In einer Anzahl von Wendungen beriihrt es sich mit Dichtungen des Peter von
Blois (s. CB II, S. 60). Die jambischen Fiinfzehnsilbler haben durchgehenden Binnen- und End-
reim, nur nach der 3. Langzeile folgt ein einzelner Siebensilbler. Die melismatische Schreib-
weise der Melodie erfordert [iir dieses Tied den 5. Modus, wenn man es nicht wie Anglés iqua-
listisch deuten will.

Aufbau der Melodie:

; g+ by agbby by ay + 1y

ag+b,
a Py 6 f dy Br oy 0

Demnach entspréchen sich vor allem die 2. Hiilfte von Vers 1 und der alleinstchende Kurs-
vers 4 (f), sowie die 2. TTilfte der Verse 2, 3 und 5 (8).
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B per - di - tur; se - pul - chram  / gens e - ver - (it ex - fte - ra

T T T
B vi- 0 - len - te; ple - na gem-te / so-la se . det ei - vi- tas;
ag - ni  fe - dus ra . pil - he - dus; / plo-rat do - tes per - di - tas

[
B
g / i '
17
8
o 1 - =t
18
8 Spon-sa Sl - on; im - mo-la - tur
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per quem in - ste in di - ea - tur / mun - dus.

Wir geben den dreistimmigen Salz nach ¥ und W,, dazu auch die Varianten der 2. und 5. Stimme

in den zweistimmigen Sitzen von W, und Hu. Die Mensuralnotation in Hu (letzteres von Schu-

mann noch nicht verwertet) gibt die gleiche Rhythmik, wie sie Gennrich, Formenlehre, S. 180,

fiir die Fassung in I¢ (nicht mensuriert) vorschlug. Aufler den zwei- und dreistimmigen Fassun-
gen existierle auch eine einstimmige, die sich in linienloser Neumierung in S findet. Die Uber-

tragung dieser Neumen ergibl nur geringe Abweichungen von der Melodie der iibrigen Fassun-

gen. Die Neumierung ersireckt sich dort auf die 1. Strophe von CB 47 und die 2. Strophe von 47a:

»8i quis in hoc.«

Wir geben die einstimmige Fassung von CB 47, Strophe 1 aus S, die Varianten der Strophe 2 von

CB 47a nach der gleichen Quelle.
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Die dreistimmige IFassung von I hat die beiden Unterstimmen gemeinsam, jedoch hat die Ober-
stimme cine andere Melodie.

Text nach neun Quellen (wozu Hu noch als zehnte tritt) in CB 47, 8. 92, Komm. 8. 97 ff. Die sehr
kunstvolle Strophe dieses beriihmten Kreuzzugsliedes zum erstenmal hei Schumann richtig ge-

deutet.
Der Aufbau der Melodie (nach Gennrich, Formenlehre, S. 180):

ag by by by epby | dydye; |25 | 25 g Py
SE ol
aoopg LE2B y & & 6 ||l oy

fy ) e Es 25 he
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g O 'l o]

Dieser Strophenlai wurde von Gennrich folgendermaflen beschrieben: »Der Aufbau des Liedes
weist einen nicht wiederholten Eingang I, mit den aus dem Lai bekannten musikalischen Merk-
malen - vert und clos in den Tonreihen @, und 0., Sequenzenbildung in 1. und 2. f — auf, an
den sich zwei durch cinen kurzen Vers getrennte Doppelversikel anschlieBen.«

10 (s. Abb. 12 u. 13)
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Texl: nur nach B: CB I, Nr. 48, 5.95; Komm. S. 100ff. Das bestimmendc Versmal3 ist nach
Schumann der jambische Zehnsilbler, jedoch ist fraglich, ob die ersten vier Silben wirklich im
jambischen Rhythmus stchen, da hel weitem die Mehrzahl aller IFille troch#isch zu lesen ist (27
gegen 9), das bedeutet rhythmisch einc Verstdvkung der Zisur vor dem jambisch zu Ende ge-
liihrten Sechssilblerschlufl. Iihenso sind die trochiisch beginnenden Fiinfsilbler nach der 1., 3. und
6. Langzeile durch rhythmische Zasur von der vorausgehenden Zeile getrennti, so daB trochiischer
Rhythmus fiir die ganze Strophe anzunehmen ist.
‘Wenn auch die Neumen nicht mit voller Sicherheit in ihrer Tonhéhe gegeben werden kinnen —
die hiufige Verwendung von Schliisselneumen wie Virga strata, strophicus, Quilisma 143t diese
Neumen wenigstens annihernd bestimmen —, so ist jedoch eine sichere Angabe iiher die musika-
lische Iform erlaubt. Schon Spanke hat darin die Form einer Kanzone mit Refrain gesehen.”® Da
am Schlufl die Coda der Stollen wieder aufgenommen wird, kann man das Ganze als Rund-
kanzone bezeichnen. Iier die Aufbauformel der Melodie:

dip 45 Agp

a f oy ayg agp a5 ap B

ag Ay ay & & fop &

¢« B ¥

Da auch das deutsche Tagelied CB 48, weitgehend durch dieses Schema hestimnt ist, ist es mog-
lich, auch dessen Melodie als Contrafactum aus CB 48 zu enlwickeln, hei der Seltenheit friither
deutscher Minnesangweisen eine werivolle Bereicherung des Repertoires, die z. B. in der kriti-
schen Bestandaufnahme der Melodien zum frithen deutschen Minnesang von Ursula Aarburg®
noch nicht genannt ist. Es hleibt noch zu untersuchen, ob hier das deutsche weltliche Lied die
Grundlage fiir das lateinische Kreuzzugslied abgegeben hat oder umgekehrt. Da sich die latei-
nische Fassung nur in einer deutschen Quelle findet, ist das lelzlere durchaus miglich.

11 (s. Abb, 14)
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Nach Ca. Text nach fiinf Flandschriften: CB 1I, Nr. 63, S. 251f. In Ca stehen je 2 Versikel unter
einer Melodiezeile (nur der Refrain ist einzeilig geschrieben). Die Neumen in Ca sind fast
Quadratnoten auf vier Linien (nur im letzten System fiinf Linien) mit b-Schliissel vor dem
obersten Zwischenraum (im letzten System vor dem 2. Zwischenraum). Die Aufzeichnung in F
ist fortlaufend, ohne Unterbrechung. ¥s werden nur die ungeraden Verse mit Musik versehen.
und zwar durchgehend auf fiinf Linien in sorgfiltig geschriebenen Quadratnoten. Der b-Schliissel
erscheint erst ab fol. 4167 in Strophe 2a als dauernde Vorzeichnung. Es ist eine weltliche Sequenz,
deren enge Verbindung mit der Dichtung des Peter von Blois im ganzen und in Einzelheiten
Schumann schon nachgewiesen hat (CB Komm. 8. 43ff.). Der Form nach handelt es sich um cine
Sequenz mit Refrain, in der Spanke schon die »reife Klassik des Notre-Dame-Conductus« ver-
wirklicht findet. In Versikel 1 herrschen die trochdischen Siebensilbler vor (acht Verse), nur nach
dem 4. Vers kommt ein viersilbiger Einschub, und die 8. Zeile wird durch cinen steigenden weih-
lichen Siebensilbler zur Vagantenzeile ergiinzt. Strophe 2 bringt die viersilbigen Ilinschiibe zwei-
mal (nach der 3. und 7. Zeile) und schlielit mit jambischen Achtsilblern. Strophe 3 beginnt mit
vier Sechssilblern. Von den folgenden trochdischen Siebensilblern gehen der zweite und letzte
wieder eine Verbindung mit dem nichsten Vers zur Vagantenzeile ein. Auch hier steht ein vier-
silbiger Tinschub, ndmlich V.9 »dum Jabitur«. In Strophe 4 halten die Viersilbler den Sieben-
silblern fast die Waage (V. 2, 4, 5), wihrend der SchluB trotz der Binnenreime aus zwei Vaganten -
strophen besteht. Unsere Ubertragung wiihlt den 1. Modus als Grundlage, mit dem sich auch die
Sechssilbler von Strophe 3 am besten wiedergeben lassen. Alle Viersilbler entsprechen in ihrer
rhythmischen Proportion genau dem Siebensilbler, miissen also auf zwei Takte verteilt werden;
diesc Lisung wird vor allem durch die Fiillung der Takte 3a—g, 6i-n, 121—o0, 18i—0 nahegelegt.
Da dic Melodie der cinzelnen Versikel sehr differenziert ist und die hdufigen Wiederholungen in
Art der dlteren Sequenzen® nicht mehr vorkommen, eriibrigt sich eine Aufbauformel der Se-
quenz.
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12 (s. Abb. 15, 5 u. 16)
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Melodie nach Ca, wo Strophe la, 1b, 2b, 2a und Refrain vollstindig mit Noten der Ubergangs-
schrift zur Quadratnotation versehen sind. In B finden sich zu den Versen 1a, 14, 1b, 5-8, 2D,
2a und dem Refrain linienlose Neumen, die viclfach von der Neumierung in Ca abweichen (siehe
Abb. 16). Trotzdem haben wir oben zu zeigen versucht, dafl eine Ubertragung im Anschlufl an Ca
miiglich ist, wenn diese auch melodisch und rhythmisch sehr hypothetisch ist (= B*).

Text nach 5 Hsn. CB IT, Nr. 108, S. 178. Es handell sich auch hier um eine weltliche Sequenz
mit Refrain. Thr Strophenbau in Versikel 1 besteht aus zwei fallenden méinnlichen Siebensilblern
mit steigenden ménnlichen Viersilblern, dann folgt noch ein fallender ménnlicher Siebensilbler,
dem aber bei »dum se vertit« der Umschlag in einen doppelten fallenden weiblichen Viersilbler
folgt. Den Abschluf} bildet wiederum ein fallender minnlicher Sichensilbler. Versikel 2 hesitzt
wwei Sechssilbler mit daktylischem Beginn (/.. /. /) mit je zwei steigenden miinnlichen Vier-
silblern und einem dazwischengeschobenen daktylischen Sechssilbler. Dann kommen steigende
minnliche Achisilbler verhunden mit ebenfalls steigenden miinnlichen Viersilblern. Tin steigen-
der minnlicher Achtsilbler bildet den Schlul3,

Vers 1: a;4ay; by+ b, ;40 cy+ ¢
Vers 20 ag 4 byt by /ag /g4 es4 ¢ fdg+e; dg+ e, dg

Der Refrain setzi sich zusammen aus zwei steigenden miinnlichen Viersilblern mit steigenden
miinnlichen Achtsilblern: A; -+ Ag A, + As .

Zur Ubertragung: Dicse bietet nicht nur in B, sondern auch in Ca ungeahnte Schwierigkeiten.
Sie ist somit weithin hypothetisch. Tn Ca ist auf fol. 1" der Schliissel nicht mehr zu erkennen,
dagegen steht er auf 1Y deutlich vor der 2. Linie. Wegen der Wiederholung des Refrain-Beginns
auf fol. 1¥ hinter Versikel 2h lidBt sich diese Schliisselsetzung auch fiir die letzte Zeile von fol 1*
nachweisen. Zu der Finalis G paBt wiederum die Reperkussionslage ¢ fiir die 1. Zeile am besten,
so daB auch hier der e-Schliissel vor der 2. Linie am chesten in I'rage kommt. Das Anfangsmelisma
ist in Ca nur noch schwer zu erkennen, in B besteht es aus Scandicus mit Quilisma + Climacus
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subtripunktis, also offenbar aus sichen Noten. Die lelzte Note des Melismas ist als Einzelnote ge-
schrieben: ‘
Die ITaufung groBer Melismen in B lifit eine Verbreiterung des Gesamtrhythmus und eine Zer-
storung der modalen Rhythmik in B annehmen. Unsere rhythmische Ubertragung von B hat |
mur den Zweck, den Unterschied gegeniiber Ca deutlich herauszustellen. Zu dem 3. Versikel, |
der sich nur in der Arundelbandschrift (ohne Neumen) findet, fehlt jede musikalische Ter-

lieferung.

ANMERKUNGEN {

1 Friedrvich Ludwig, Repertorium organorwm recentioris et motetorum vetustissimi stili, 3d. T, Halle 1910,
S5.521.

2 Vgl. Hans Spanke, Der Code Buranus als Liederbuch, ZfMw XITI, 1951, 8. 241 ff. — Auch die Textausgahe von
Alfons Hilka und Otte Schumamn, Carmineg Burana, Bd.I: Text, 1. Die moralisch-satirischen Dichtungen,
Heidelberg 1930, 2. Die Liebeslieder, Heidelberg 1941, brachten schon viele Hinweise auf die musikalischen
Quellen. — Wir zitieren diese Ausgabe mit CB.

3 AfMw XIT, 1955, S. 122—142.

+ Von ihm stammt CB 194 (175a).

5 Von ihin stammen CB 191, 220,

9 Von ihm stammen CB 3, 8, 19, 41, 42, 125,

7 Nach Schumann sind diesem Dichter zuzurechnen CB 2951, vermutlich auch CB 65.

8 Otto Schumann, Die jiingere Cambridger Liedersammiung, Studi medievali XVI, 1945—1950, Rom 1951,
5. 48—85.

# Jacques Handschin, Conductus — Spicilegien, AfMw 1X, 1952, S. 114, Anm. 2. Handschin datiert die Hs. zwar ‘
ins frithe 13, Jahrhundert, stellt sie jedoch zeitlich zwischen St. Martial imd Notre Dame.

0 A a. O, S.526—529,

A0, 0,850,

12A.2.0, 8. 114,

13 TTeinrich Besscler, Die Musik des Mittelalters und der Renaissance, Biicken Hdb., Potsdam 1931, S. 85,

" Dom Anselm Hughes, Music in the twelfth century, The New Oxford History of Music IT, London/New York/
"T'oronto, 1954, S. 503.

15 Zur Vagantenzeile s, Lipphavdt, AfMw XIT, 8. 126—129.

16§, Abb, MGG 11, 1952, Tafe] 29,

17 AfMw XTI, 8. 156.

18 Spanke, n. a. 0., 8. 242.

1A 0O, S 244,

20 s, f, deutsches Altertum und deutsche Literatur, LXXXVII, 1956, S. 24 4.

21 §. unsere Analyse von Aze Phoebus aureo und Clauso Cronos in AfMw XIT, S. 1591i.

LESARTEN UND VARIANTEN

Varianten zu Beispiel 2 1mf2m: als
1n/2n: ED |
L. Strophengruppe 31 FED
2g—h:a 5m: D
21:  ohne Plica 50: a
1m: Bivirga 3p—q: GaF
2m: Punctum + Virga 4n: aG ‘
2n: F |
2q-r: G Lesarten zu Beispiel 3 |
\
2. Strophengruppe 1a—g, m—n und 2a—d sind in [ mit dem oberen
1bhi2Dh: c Rand abgeschnitten
1 c—d/2 c—d: ha GI¥ inT .
112 f: ¢ ohne Plica Z2h—c:cha
11/21: G ohne Plica a1 f
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5d: a

61: e

7ix fd
7q—r:cde

8k: Plica
8q: aG
9a—e: defgle
A f

101£: ec

10m: eef

11g: he(in i h)

12d—f: edea

JL.esarten zu Beispicl 4

1 g—n in Str. T nicht zu erkennen

2b  fehltin Str. 1, in Str. V: Virga
21 in Str.III: Virga
2g in Str. III: Cephalicus
2h  in Str. IIT: Virga
21 in Str. IT: Virga
5h fehlt in Str. 1
5f in Str. I11: Virga
51 in Str. 11 und V: Virga
5m  in Str.1: Virga mit Episem
5r in Str. ITI: Virga
55 in Sur. I: Virga
4e in Str, IT: Punctum
4e in Str. 1l und III: Punctum
4g  in Str. IT wnd IIT: Virga
4i in Str.I: Virga
4k in Str.I: Punctim
41 in Str. II: Virga
Abweichende Lesarten
der anderen Strophen von Beispiel 5

1a in Str. IIT und IV: Pes quassus
1g in Str.IV: Punctum
1i  in Str, 11: Punctum
1k in Str. 11 und IV: Punctum, in Str. II1: Virga
1o nur in der Str.I nach der Bivirga 3 Punkte

nbwiirts, sonst 2 Punkte
2a/b in Ste. TIT und TV: Punctum, Virga
2c¢ in Str.1I: 2 Punkts nebeneinander (in B Zei-

chen fiir das Semitoniwm)
2g in Str.1I fehlt die SchluBnote der Gruppe
5a nur in Str.I: Cephalicus, sonst Virga
5b in Str.II: Virga
5¢  in Str.111: Flexa
5d  in Str.IV: Virga
5f in Str,1V: Punctum
5k in Str. 11, 111, IV: Scandicus: Gab (?)

Lesarten zu Beispiel 6a
Abweichungen
der Neumierung in den einzelnen Strophen von B:
1a in Str, IV, VI, VIII: Virga
1bh in Str.1V, VI: Virga; in Str. VIII Punctum -
Virga

123

1g in Str.V: 2 Virgen aul Di—a{—nc)

1h in Str.I: Virga strata (he); in Ste 1L TH. V:
Flexa; in Str. VII: Liicke

in Str. VI: Flexa

in Str. V-VII, IX: Virga

in Str. IV—VI: Virga; in Str. VIII: Flexa

in Ste, I-IV: Virga

in Str, IIT, 1V, VI1: Virga

in Str,I: Virga strata (?)

in Str, IT: Virga strata (he); in Str. V, V1: Flexa;
in Str. 1X: Pes korr, in Virga

in Str,1V: Punctum

in Str. VI: Virga mit Episem am oberen Ende
in Str. VIL: Pressus (/%)

in Sty IT, TII, VIIT, IX: Virga

in Str, V: Virga

in Str. VIIT: Punctum

in Str. V, VII, VIIL, IX: Punctum

in Str.IX: Punctum

in Str. I, IV: Virga

in Str.I: Virga

in Str, II, VIII: Virga strata (EF); Str. VII und
IX: Punctum

in Str. I: Punctum; in Str. I1, V, VI, 1X: Flexa;
in Str, TIT, VI, VII, VIIT: Cephalicus

in Str, VI: urspr. Virga sirata, dann in Flexa
korrigiert

in Str. I11: Virga

in Str. II, IV: Virga

in Str. IV, VII, VIII*: Flexa

4d in Str.I: Virga strata

4e; in Str, TIT: Punctum

4 ey in Str. I: Virga

4f in Str. I, 11: Virga

4 g in Str. IV, VII, VIII: Virga

4 g, in Str. VIII: Punctum

4h in Str. V: Cephalicus; in Str, VI, IX: Flexa

4i in Str. I, IV, IX: Flexa

Iier hat das Flexazeichen eine von der runden Form
abweichende rechtwinklige Gestalt (Zeichen fiir das
Semitonium FE?).

i
1k
1m
2a
2b
2g
2h

2i
2k
21
2m
Ha
5b
5e
je
3f
5g
5h

5i
5%
51

4a
4c

Varianten zu Beispiel 7
2i—m im Original: e f g

Varianten zu Beispiel 8 von W,, W, und Hu

la am Anfang in F: = § vor der Zeile durch
Rasur getilgt, so daB erst bei 1 p das erste §
steht; ab 2 e steht § regelmidBig vor den Zei-
len des Triplums, In W, fehlt jedes Vor-
zeichen, desgleichen in I jedoch hat dieses
im Triplum eine andere Melodic, beginnend
mitdcefgg

2h in Hu: FG

2d in Hu: ha

2g  inIu: Ga

2% in Iu: FG

2]—m in Hu: a i-u;a



3 in Hu: fe

5g  in Hu:de

31 EnW,:d; in Hu : ed

5m in W, und Hu:h ’

4a—g {ebenso 5 und 6) fehlen in W,

5d in Hu : ch

S5e in Hu:aG

6f in Hu :de

61 in Hu:he

6o in Hu : dc

8a—e i.uHu:(l.mlefg

8k in I*:h, offensichtlicher Fehler, der nach
11,14 und allen anderen Hsn, verbessert
werden kommte

8n in Hu : he

8e—g und De—-g in Hu:®® statt q%
9b in Hu : ch

9m in Wy:a

91 in Hu: FG

10c i W, :ag

10F  in Wy gl

11a (ebenso 14 a)in Hu: g
113 in Hu : he
e in W, und Hu:ed

12¢  (chenso in 15¢) in Hu:ha
121 in Hu: FG

121 (ehenso in 154) in W, :ha
14¢ in Wy, Wy :ed

15h in Hu:ch '

16a—h m W,:gf

16 ¢ n W :ed

17 ¢ in Wy, Wy :ed; in Hu:ed
17d—h inHu:c cdef i
17g W, :sh

18 g in Wy, Wy : aG, in Hu:aG

20a—h inHu:dcec e de d ¢

26a—h inHo:ddhaGache

21f in Hu : Ga (cbenso in 24 f)

25 a—d in Hu:d ed ch G

231 in Hu : aha

24 ¢ in Hu : ha

24fh inW;:haaG

270-h mW,:haGF

G0I—h inWy:haGG

Varianten zu Beispiel Y

In CB 47a

1.Tm Vers »8i quis« hat § in dieser Zeile anf der
dritten und vierten Silbe ebenfalls eine Virga

2. In Strophe 2 wird in der letzten Zeile durch die
Neumierung ein anderer Schluf verlangt:

-

0 e

ey S

o 4—J 30—
]

re - lic - tum i - - bi

Varianten zu Beispiel 10

Die Ubertragung ist nicht gesichert, da sie sich nur
nach der linienlosen Neumierung in B richtet. Da
dicse sich auf alle 5 Strophen erstreckt, geben wir
hier die Abweichungen von der ersten Strophe:
Dabei sehen wir von Str. IT ab, da hier durch einen
Fehler des Textschreibers auch die Neumierung von
der 2. Zeile (unserer Zihlung) in Unordnung geraten
ist,

Melodie ¢ a—h in Zeile 1 und 2

1c¢ inIV fehlt hier cine Neume

le inTIL: Punctumn

1§ inIl: Virga strata

1 g inITT: Punctum

5g desgl,

1h inIIl: Virga

1i in T ist der Climacus mit einer strophischen |
Neume versehen, offenbar um a als Anfangston
festzulegen: agl'F am Schlufl der Neume

1k in I sind nur 2 Punkte zu crkennen, denen eine
hihere Virga folgl; in Zeile 2 k derselben
Strophe handelt es sich hei dem letzten Zeichen |
um eine strophische IMakenneume in gleicher
Hihe wie der letzte Punkt. In Str. II, %. 1 sind
es drei ubsinkende Punkte, desgl. in 1TI, Z.1
und 2; desgl, in 1V, Z.1 und 2; withrend in V.
offenbar aus Nuchlissigheit des Neumators n2a
nur 2 Punkte stehen

Melodie f 1—p in Zeile 1, 2 und 4 \

1 m in Str, IT, TI1, IV, V: Ponctum

5m in Str. I1, II1, V: Punctum

6 m in Str. V: Punctum

10 inStr. V: Punctum

50 in Str. V: Punctum

6o in Str. VI: Punctum

DaB m und o bald als Punctum, bald als Virga auf-
treten, 1Bt sich nur dadurch erkliren, daB sie me-
lodische Mittelwerte darstellen (siehe unsere Uber-

iragung).
Melodie y (Zeile 5, 4 und 7) ‘

2a in Str.11: Flexa oder Porrectus
2b in Str. IIT: Punctum ‘

4b in Str, III: Virga

2¢ in Str, III: Virga strata (EF), desgl. in IV

4c¢ inStr, T: 2 aufsteigende Punkte (EF)

4d in Str.1: Climacus (FED?) |

21f in Str. I1I: Rasurstelle, Punctum fehly

4 g inStr. IV: Virga strata (EF) |

2h in Str. III: Flexa

4h in Sty, 11T und IV: Flexa

7h in Str. I1I: Flexa

2k in Str. I Punctum + Pes + Virga = G DE T, das
Punctum am Anfang steht an Stelle der sonst
iiberall vorhandenen Flexa. In Str. IIT, TV und




V wird das Quilisma der SchluBfigar nur als Pes
im AnschluB an die Flexa

4k inSw. I und V: Virga - Quilisma

7k inStr. 11l, IV und V: Flexa + Pes; in Str.1:
Punctum 4 Pes. Das in unserer Uberlragung
benutzte Quilisma findet sich also in Str. I nur
auf 2 z und in Str. II auf 1 z sowie in IIT und V
auf 2 z. Thm kommt jedoch in der Ubertragung
eine Schliisselbedeutung zu, s sichert die Fina-
lis auf I' und damit die Zugchorigkeit unseres
Gesanges zum Hypolydius

Melodie § = Zeile 5

Se in Str. ITI: Virga | Torculus; in Str. IV: Flexa
+ 'I'aveulus strophicus + Flexa; in Str. V: Virga
+ Climacus resupinus + Torculus

5f in Str, IV: statt der Tlexa zwei abfallende
Punkte; in Str. V: ein unctum

5g inStr. It Virga 4 Flexa(?) + Torculus

5h in St I: Virga strata (EF)

51 in Str, V: Flexa

Melodie az = Zeile 6

6a inStr. V: Virga

6d in Str. IV: Flexa + Torculus + Flexa

6e inStr. IIT; Virga 4 Pes pressus; in Str. V: Tor-
culus + Porrectus

61 in Str. IV: Punctum; in Str. V: Virga

6 g in Str. V: Punclum

Der Refr. steht nur einmal (nach Str. 1) unter Neu-

men

Variauten zu Beispiel 11
Im folgenden geben wir die Abweichungen der Hs.
F von Ca (Pliken werden durch einen unter die Buch-
staben gesetzten Punkt bezeichnet).

Zeile 1: o) Das Melisma nach F da in Ca %, gv.Teil
mnleserlich ¢) aaGm g) ' o m) a o

n) bhG
Zeile 2: 0) h]JfII il au(:}- 1) a(_+ n) r- =ED
p) Ga
Zeiled: ¢) aG  p) GGa
Zelle4: g) FFGo k—p) aGF G aG
F EEF '
Zeile5: a) Go ¢) FEo I) FED 2 i) FFE o
X Fo m) Gah n) chha i
Zeile6: a) FFE. i) h 1) aaG
Zeile7: a) E ‘ e—g) GG F 1) aaF
Zeile 8: x) baGaab e)cb g) G n) aGabba
Zeile9: d)ah k) al) GFE n) G o) FED
Zeile10:e)b g)la 1Dh =n)b p)a
Zeile1l:c)ba d)F £)G g F
Zeile12:¢) b  e—g)aaGF 1-—p)bGa

Zeile 15: d—e¢) F Ga i—1) ¢b a ba n)r. =aG

Zeile 15: m—o) G aba F ’

Zeile16:c—g) bbaG ba h—)bba o) G

Zeile17:a) b ¢) ba  ¢) GFEF

Zeile18:a) dde  d—g)becba G i—p) Ga G GF

Zeile19:2) G ¢) aG f-glac i—n)a GaasG

Zeile20: g) ¢bba )b p) chhe i

Zeile21:a)d ¢ b i—p)ddeccbaG

Zeile22:¢) e m)bh  m)ed p) bha

Zeile23:d) ¢ m) ¢  n) bebG

Zeile24:c)aG  d)F f—glab h—o)cbaech
aG aGGT ’

Lesarten 7u 12

In Ca bringt dic Wiederholung des Refrains auf
fol 1v wu V f—h: FGa Gah
In B erscheinen die Zeilen VIIT -XIII doppelt (A
und B) mit folgenden Varianten:
VIII b—c A: Punctum + Virga
Flexa
: Virga
: Virga
: quilismatischer Torenlns
: Climacus + Pressus
: Virga
: Virga
: Torculus
A: Cephalicus + Virga
A: Punctum
A: Pes
A: Tlexa subbipunctis -+ Strophicus
A: Bivirga subbipunctis (= Virga - Cli-
macus - Apostroph)
e A: Quilisma + Pes + Climacus subtri-
punctis + Strophicus
: Virga - Punctum
: Punctum
: Punctum
: Punctum
: Flexa
: Flexa + Pes pressus
: Punctum
: Punctum
: Flexa
: Virga + Punctum
: Cephalicus
: Cephalicus
B: Climacus
B: Bistropha + Quilisma + Pes | Climacus
B: Punctum

IX
X

X

e

XI
XII

Er e FHrhoe oA

=¥

XIIL

(-7

BRI EEEE

Danach scheint in XIII, d—e im 2. Versikel von B
eine Dislokation des Textes vorzuliegen.
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