POLaL

Alamanni - Anonimi - Tupi - Caragia - Borero - Serta-
negio - Antoni - Apollinaire - Aragén - Bandeira - Bar-
gellini - Barilli - Barker - Bartolini - Bartolozzi - Beecari
Berti - Betoechi - Boceaceio - Rodini - Bréton - Bru-
eloli - Ceechi - Crashaw - De Anchiota - De Andrade - De
Libero - De Moraes - De Rossi - Dias - Diodati - Donne
Falqui - Gabrieli - Garofale - Goethe - Gonzaga - Grande
Guidacei - Heidegger - G. Herbert - H. Herbert - Holder-
lin - Jarri - King - Li Gotti - Luzi - Marvell - Michaux
Michelangelo - Milosz - Montale - Monteverdi - Muecei
Orlando - Ortolani - Praz - Quasimodo - Rébora- Roncaglia
Rosati - Rousseaux - Saba - Sandburg - San Girelamo
Santilli - Sechmidt - Sharran - Silipo - Sinisgalli - Solmi
Spender - Teechi - Thomas - Ungaretti - Vaceari - Valéry
Vasari - Yaughan - Vigolo. &
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NEL TRECENTO

amo dall’etimologia del nome d« n%‘udriga]e ». N
espressione 'latma, coniata da Franceseq da
le ») che bisogna prend}ﬂl’ le mosse per goq
su di essa un fantasloso castello _SlerélaS}IC‘i 0gico, (iome fa i
 Barberino era, come 1l da 1lempo, altrettantg
dene. [ daftts uanto incline, per mostra accademicy (;
chiante di musica qH i e alle verniciature latineggianti ¢
trina, alle latinizzazionl ¢ , il tb e]
Ioaress panbe quindi 1l.fatto che sarebbe, stato stra,no. il sup.
%9 s afppartenente al latino letterario e non alla terminolggi,
ﬁlfgico—clliesasti»ca un’e'spressio-m-:: che serviva a d?Slgnare un com.
ponimento poetico-musicale, cioé non n,ato propriamente per fiy,]
lith di « tragiche » rappresentazioni d'arte, ¢ lecito Immagingyg
che gli sia rimasto oscuro proprio l.orlgmarlo 81gn1f:1?a,to che aye
va avuto la parola, e ch’egli si sia attenuto a cio che potey,
ancora derivare dal significato corrente, interpretandolo (si ca.
pisce) a suo modo. Nessuno infatti (ch’io sappia) ha pensato alle
origini propriamente auliche delle parole « strambotto », « rispet-
to », « ballata » o « caccia », e persino dei nomi « sonetto », « can-
zone » e « serventese » : questa sara stata anche la sorte del « ma-
drigale », Voglio dire che la parola originaria sara stata « mate-
riale », e sara stata coniata da gente di mezza cultura (uomini
di lettere o musicisti: non importa gran che specificarlo) allor-
quando il componimento viveva nel limbo delle forme non an-
cora letterarizzate. Doppiamente strano sarebbe stato infatti il 5
caso che i dotti (o'i musici) si fossero accordati nel chiamar « ma-
tricale » un componimento sol perché scritto in lingua « materna
e cioé grossolana e volgare; laddove, se guardiamo alla musica
essa ¢ quanto di pil raffinato possa darci la nostra Ars Nova; =
una musica non reperibile nelle piazze, bensi uscita dai conventl®
¢ dalle chiese nelle quali per essa si esercitavano i frati cantando’
« matrialia etiam difficillima ., |

Comunque, ’accordo dej trattatisti sul punto della « materis

lta » e rozzezza del carme, se da una parte mi ha indotio #3

505 X - wiE "al-
; tenere che. & « materiale » Poriginaria forma del nome, dall s
'a vorra significare ¢

b .
alla musica, sindso: he Pespressione, non potendo esser i
tempo (prir’ns 1nh ‘r1Zzava ai versi che evidentemente, in ub I:]mve-‘
FEUR8 GNe e ne impaduoniszens | poeti), altro non v

Incominclanm
certamente dall

berino (« matrica Tlipg

la-
Orec.

aps

)

rivolta
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1 .

. 5 a dIa).rlzIe‘]g_);S cantibus . L"’

mi sembra Pol plu preciso: {] machipelr Primo testirio
18ale gj : *

i;:} , origini, come una fm:m?, aperta di poeg: Sl Presentays
e «chiusa », a somiglianza g, e =S8 Musicale, y,
e UD morc"llnatum ac rudium concii?jom. Era ingyy,.
s iin tantf’ pe1~ch‘e) cantava di pecore Um non perchg
0 perChe’ I?ttelanamen’te parlando, (j dl_Pé}Stori,
b materiale » perché « legittimo », €81itimo »;

| :

E:l i avrebbe potuto Signiﬁ-ca-re, nel lingu;;g(-)il;m:::lmm. ». Che
e ;m o, P’espressione « materiale » se nop l’infOI‘meaStlcol tre-
m]:r oppone alla «lspemes », alla forma ciog; e T, :ngluzoctisa
Tettafa a,lla.forma,.e etta, che era quella della canzoneP’ Volerso{i?
kﬂﬂa ere il ma.dmgale: dalle ailtr-e forme poetiche so] perché scritt
d fiare, O mMAagar perché rappresentava scenari campestri :
Sl i ninl,_'m} pare una ingenuita analoga a quella del da Tempo
straﬂuil_} mmagino una derivazione da « mandra » con la stessa proI;oi

a con cul « Fiesole » si faceva derivare da « Fie sola », « Pa-
da « Papa » o da « Papa via » e « Ravenna » da « Ra tibus

et g o et na vibus », e cosi seguitando. Il peggio & che all’in-

0 e ith scoperta del Trecentista s’¢ aggiunta la romanticheria

eaty gy e (ahimé quanto erudita) dei filologi positivisti, che hanno

10 che yufmesso in relazione il madrigale con la « pastorella ».

ndol (juf# Era invece molto pid logico prender le mosse dalla musica e
JPsipporre che, allorquando gli intonatori dell’Ars nova in Italia

10 trovare un genere poetico per la loro musica profana,
ssero gli occhi a elementi formali che, sia per la loro non
iunta determinatezza e aulicitd, sia per la loro facilita e
tabilitdh musicale, sia ancora per il loro contenuto profano,
io si prestassero alle loro pitt immediate esigenze. Ed al}pra
mposizione che ne risultd, in quanto rispettava appena I’im-
fo melodico e si limitava a temer conto di- quelle che erano
ratteristiche generali della metrica corrente; in quanto se-
2 il costume delle consuete descrizioncelle amorose col solito
liorno di giardini, di boschi e di forosette nuove, cio¢ il Epro
sline 3, tutta, la cosidetta letteratura provenzaleggiante fe 1«1 a,lg :
)5 questa composizione poteva ben sembrare ¢ n}lﬁle o G
itto stesso in cui i musici la iniziavano @ Vltat':r?e Bl Al
1 anto Vaxte loso, Tutho quens perod qu)f: ;)ropria,mente
 dell'drs Novg che a quella del madigale PO 5,
§ I madrigale, infatti, musicalmente %5} 7 o,ggi 1ol

. “0sa di quel che ‘comunemente inten ;f‘ = :

o e il componimento per musica Piu -ple . we o
Nova e nel suo svolgimento forma
Do dell’4 italiana tramonﬂtan’d? 4
be,, ovArs Nova italiana, " in rinnov
. ° Pl tardi con la nuova music ,
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ualche correlazi E |

o ohess0 PP pingua d¢ e n. L en .
darsl benissit® © L. "¢ ances! in lingua @ che non ebhe,. 0 8 ele
jmen ottettos anzl € quasl certo che - 0 qug. 18 1

: n
loghi compoO : .
% er €s: °% _ dello storico della musica i] o Ontaty; W8

sto nom % ; 0 ‘ FeA
vi sono statly, *- h’eSSo sl muove 1 orbita nost
R 4i fatt Y ; ) . / rang . s
Ma p_mch(e % quella dei2 musica (tiiel 800 in Italia) spett, anbin P ‘1
deﬁfﬁlﬁzcé imeggiarne ° Jugin: & .gsimlg aﬁ?f' il trapasso, aclg do"eva
: }?ie:to il no diSPr“fz""'ablle conirivh o dell'illustrazione gy N es‘v
ric trico_poetica. dei testl; 2 111.1 sopratutto,mco;pbe ) leg crﬂv-"la
e me Jeggenda della derivazione dall’anonimitd p, Pitg ul’ﬁura"
di sfatarne a lEBE R0 lare mi conviene e polare : U H.Id
Sulla quale anonimita POPO 3 ugiare con qu). SPreg Ja
: - tto
che chiosa. . ; . " 2ito
Non sO perché mi venga fa1it0, S qua} Volt?, mi ricants pg| Dlg
del Carducel: ¢ il madrigale & plebeo, ine el St
’ Vita- 38 Jla po

di ﬁgurarmi la faccia ingrugnita e il pugn, B
0 W15 «F

PPorecchio la frase
Giosué avrebbe pronunziato quelle parole 1
) pe.. ‘ 'aﬂze ir

bilmente plebeo ”;

contratto con cul
rentorio € aggressivo com’era anche nelle manifestazioni piy in.
nocenti della sua cultura; ma in quella mezza sfuriata cI;}u - e i
bensi anche I'immagine ch’egli s’era fat:a, n(;m 1’300,
el g pedia d

solo il Carducci,

madrigale lezioso € gentile, Con lo stesso accento, riaffior A
conclusione del medesimo discorso, quando il Carducci, do @ nella B4p,omi
fissato, con compiaciuta fantasticheria di poeta, i c’arafto L Wlte » ¢
componimento poetico-musicale ed averlo definito « un’ig;md?l Hyprumg?
St lcerri:

fatto per i lettori « mon propriamente %
Hultura

netta »,! e dopo averne

eruditi » 1a storia, sentenzido che una volta perdut |
teitien guaaid il s S SER S o recion:
tile & t{lttaaquai-simmi del madrigale poesiola ammanierata e gen- o e £
gale del ’300 in, Iia?i Ong « ma-.dl'lgales(:a.», non quella del madri- - isto, a
t'uno con la storia deai‘ egz'a il Carducci essa avrebbe fatto tut- faltra |
Petrarca, del Boccaccima Elgale pit tardo, e i componimenti del tusicaly
plari « arcaici» di cibo Ceh el .Sac‘cheu-:l sarebbero rimasti esem- | ke fac
el ) Carducciehnm di solito indichiamo con quella: el co
guardare il madrigale attraa complicato le cose, intestandosi & T Scal
da %’Opolano. Nl oo tutﬁm" gli occhiali del ’700, con occhi T letty
esig;aq%?to genere di studi il fetici ’ 1o BB
Sedie s s'avvertisse ovunque 1’; ismo per Parte follkloristic? 4 b
comun sn fo 2 .der“’are da una a llmpront.a .del « popolo », D& S

8ol toens oomy el szenodella Rt gl o plebon arcaice 0l 0.
tiunculaelL lta.l.lanl d’origine po c1u tura classica. La carnevalat®. b 0 Sy
origini :» PIU 0 meno infa f polaresca s’apriva con e «saltd ] -
____ji « ballistea » dej R: 5 della ballata, che doveva le 1€ g

mani; continuava coi lazzl sorbi el

L-In
Spero d'a Dguaggio tre
ooy 2¥er modo g centesco quellj
tembre 147 c:lrtililcci 2 qu‘ellori In seguito sy qureisgtale erano chialﬁatsiag‘gio, s
tolo Mug; o bparso nella Nu 0 particglare. i ol sob T o
€ poesia nel m°nd°va Antologia del tughio & "1t by G
o elegante italiano det * W ing
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i;rzmﬂbus,motm.S », che avrebbe avutg nell
é-sveleno (in Italia si chiamavs anche « {j

J u grave 1 .
208 Ja Plus sge 55 ar:e Se;'la « Car,ltllena, », alla quale solp of; :
o 27 s R e e, Nop 5 o
. di aggiungere le variet) molteplici L d’. . 22 le 1l caso
] : oltr’Alpe e ri-

a coda Zoppa la punta
Spetto »); si concludeva

]

altura. I1 Cesareo, verbigrazia, doveya parere troppo audace e

iudicato quando rit ;
Spregludlca q ritenne, nell’an .
setto Jacopo da Lentini.2 : no 1894, inventore del so-

f]a’ﬂco ﬁ;(;:;)fcameilte gll;lstl?la 11 Croce con la sua interpretazione
ella P 1popo are, che e sempre frutto di creazione individuale
| ed € « popo are » in quant-o.elementa,re, cioé in quanto ha riso-
{ nanze in una pit larga cerchia di intenditori. Nel caso del madri-
gale c’e qualcos’ altro da aggiungere e da rilevare. Siamo all’inizio
del ’?00, n Toscana o in Lombardia, in ambiente in cui la cultura
media dei letterati si chiama Brunetto e Guittone, Bonvensin e
Glacomino o Marco Polo; & quella dei ripetitori di « chansons de
geste » e del romanzi in lingua d’« oil » « cum Troianorum Roma-
norumque gestibus » compilati o narranti « Arturi regis ambages
pulcerrime et quamplures alie ystorie ac doctrine »: giusto la
cultura attestataci dal contenuto dei madrigali. -

Gli Stilnovisti non potevano non sdegnare i madrigali, ammes-
50 che fossero gia nell’uso poetico, perché troppo acerbi per il loro
susto, appunto perché sd.egnavano quell.a cultura; e i ma.drlgall\,
Paltra parte, essendo nati per la polifonia, stanti le loro difficolta

. ’ « brigate », piu proclivi
. s’adattavano al gusto delle gake piu b
musicali, mal emplicita dei canti monodici. Bisognava che

ilita e alla s : denane.
alla. facﬂlt?)nimenti ascissero dall’ambito della specializzazione
et C(l)mipn cul d’imostravano;il loro -orgoglio; e questa fu opera
musicale ‘ . ,

dei letteratl.

In verita né l.a l_)alla;es
o » b0 e imve?rsiﬁcatori; . : di
e incontestata trd 1’ impOSsessarono aleuni poeti che ne diven-
e I’ ’80, quando se Alesso Donati, Nicolo Spldanlei',l e sopratu(;ct}
jalisti £ he a spiegare I’anonimo del
nero specialis

com L
e serve e ° . e ® Sy .
Franco Sacche el ti (irreperibili nei codici di

tti- 5 'men
x componir : : S e
S el pInBG R parte dei_test! delle poesie musicali; e

primi e - a magglo 5 il caso di parlare di « popolarita » ma
pPBSIG) & qltresl ch Illﬁf quale contribuirono efficacemente 1 poetl
d}mostra 4 oda 2 | . o
dl « moda ’ sjone di S. Santangelo al I;g:_:;s)hbro del Cesar
- Ala notevowz;f-cﬁeon » particolarmente Dage. '
5 L 1 1 o 5
| Rasi.eim(;, 26, park 47

o a pit voci, né il madrigale, né la « cac-
to torno di tempo, « popolarita » piena
solo acquistarono voga, tra il ’50

(nella

| e




a il Sacchetti nel suo preziogq b
ttesta il Sacche b
g lasso di tempo, sempre dentro I’y deﬁge

e che, comet
durd un cer :
cultura « borghese ».

i 1 metrici dej o
Or appunto l’esame degli schemi metrici dej g,

ang TN . : E{':en :
L : nutici (poco pitt di duecento) mj !
teschi sin’oggl perve

1 .ariamente parlando, il lorq carattere trfacente
etteraria conferma che il madrigale ha seguito I
mente nllero e proprio coerente swlgppo. -
g componimento « volontario » per definizig

Er;axlriznti e di metri, e difatt mol_te sono le com
accoz o adoperate dai poeti ne1 testi ma.drlgale.sch
Z;%:;in(lzome varianti o modifiche di schemi principal

“Inody, ,

i ey i ordini }

8. - Il madrigale ebbe come intonatori per lo piu i componenti 31 al;‘;ﬁa dells |

monastici, quasi esclusivi depositari della tecmca. polifonica e di lg,rité, anche
complessa notazione mensurale che essa implica. Cid esclude la popo

: eratesco:
se una certa diffusione il madrigale ebbe poi, sempre nell’ambito lett del |

Tuttavia non esistono mad
canzonieri di alcuni

; §
. . - . . . - " e 2 3e 3 nl caso
Raro & il caso di madrigali anonimi in codici non musicali: in og
tratta di madrigali meno antichi.

A O ) S i 0
rigali (ch’io sappia) fuori dei codici musicali

; A e
4. - Al Sacchetti, ad es., ¢ da ascrivere lo schema ABB, BAA; CC ch
solo quattro volte, appunto

dallo schema-tipo ABB, CDD;
corre solo in gei te
proposito di
dell’autografo

EE egli derivd laltro ABB, CDD, DEE; gF
Sti di cui cinque sacchettiani ed uno anonimo. QU :
Sacchetti posso affermare con bastante sicurezza, data

: non avanzare ipotesi azzardate. Devo tuttavia far notar:raf'c
schemi, diversi P'uno dall’altro, dei quattro madrigali ‘del Canzoniere petra’
mi sembraro p - us
frequenti, che ebberg fortuna alquanto pid tardi; Poterono suggerire & q
colto trecentista Vinvenzione o la modificazione di Qualche altro schema:

48

Time .. 

8 4
o & Drecig,”

Pl 4
]:le, Y&Tio di :*
.bln.E\LZIOni che
1 piu antichi’ ]
o 15 che potre), §
be essere gia un giudizio della sua origine non I;E)pc.)laret. ’\{Ia in |
qualche caso possiamo fare 'dl piu : possm}ino send1r01 au (ti)‘mzzatl ]
a ritenere per sicura l'invenzione -c.i1 uno ls;c enlla,ta (Opera 1 qua).
che letterato specialista;4 in altri casi I’assoluta (o q.uaSI)t.man. .‘
canza di altri esempi di un dato schema tra i Coml?onlmfn L con-
temporanei e, viceversa, l’imitazione pedlsselqua.c 1 ne rci)\g?,mo :
negli scrittori piu tardi cl fa,.pensa.re che a cuni sc deTlPat 1a1
avuto vita solo nelle pagine illustri del Canzoniere el Pe rarcﬁ. ‘.

In ogni modo possiamo affermare con bastante ls.lcm;:zza: cig |
sono piu frequenti, tra i madrlga,h’ piu antichi, gil Scus?fzr: é)on{
ricchi di versi, probabilmente perché non soltan’co11 a m{ﬁnatezza |
aveva raggiunto il massimo de}la proporzione e de a ra ortuna: ;
ma neppure il genere leti;erarlo meﬂ\emmq lq, sua Plul'opprvenu-f
architettura ritmico-melodica. Nei piu antichi m;':m.drl.ga 1 pe e
tici (riferibili sempre al ventennig 1330-1350 all 1p01rca%t:nari .
mente prevalente ’inframmezzarsi di endecasillabi e si‘:. - vl
bizzarria delle rime sdrucciole, delle rlma,lme:?zo e deg.l acr110 eé‘
qualche caratteristico collegamento delle terzine col ritorne

B i etc : E
poeti specialisti nel genere (Donati, Soldanieri, Sacchettl,

1orantt §
3 : : abilmet’”
in componimenti sacchettiani. Molto prob che ¥ 1
lo che z ‘
esistem‘r_ |
- . . i e ’
> Libro delle rime, diventa pura congettura negli altri cash i
€10 preferisco pesc? §
.

: : . ggsal PO 4
luttosto un saggio di virtuosismo. Sono infatti schemi 858 Jeb¢ %
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5 . . .

. manifestazioni del bagaglio di sc

‘ . uola; .
'1a mutevolezza degli schemi metrici a5 tutto questo, in ypq
ey 9

B ; : ; potrebbe indji
adrigale s’aggirasse allora In un’orbita letterates;g,ai)eegogle
e-

11

0
5 ’ .

o quell’Alesso Donati della cui vita tant '

e : 0 DPOCO sappi: «
er anzi confessare di non saper nulla; ma certamerlljtp L
e fiorito durante la meta del s s
. dell e (0 ec. _‘XIV, come ricaviamo appunto
..,esamd e composizioni che di lui ci rimangono. Incerta &
jgura dell CSoldam_erl, del quale conosciamo misteriosamente i
opera 1{)% b_fitrd11001 — solo la data di morte (21 settembre 1385)
pr(()i pabi e.che Nicolo Soldanieri (o della Tosa, stando ad
codici; ed alcuni fra i Soldanieri, checché ne pensi il Barbi,

no dei piu antichi manipolatori di madrigali dovette
es-

Iche tratto -dt?ll’Appennino lucchese o magari a S. Miniato
parrebbe indicarci la simpatia spiccata che ha per 1 v
il Sercambl nelle Croniche. Per fortuna il Sacchetti ci com-
s d1 tanto digiuno di notizie sul conto degli antichi madri-
isti italiani; anche in Sacchetti perd la percentuale dei madri-
€ scarsa: ventinove composizioni su circa trecento poesie
lte nel Libro delle rime, e di queste soltanto sei sono perve-
te a noi con l’intonazione, laddove di altre otto sapplamo solo
furono intonate.

trattava dunque, fuor: dubbio, d'un genere poetico-mu-
che aveva una ristretta cerchia di cultori ed esigeva pro-
sionisti cosi nel campo delle lettere come in quello della mu-
). Importava infatti il dire con dolcezza ed epigrammatica
zia — dentro P’arcata metrico-melodica —, quello che in altre
: I fidato vuoi all’eloquenza del dettato,
alla facile cadenza del ritmo. 11 madrigale si presentava dif-
gia nel suoi melismi e vocalizzi iniziali; esso doveva compen-
cosi nei versi come nella musica, 1’espressione di uno stato
imo, rappresentato di scorcio e in opposizione, quasi senza

le parole del Carducei, un « idillio la-

§si:5 era, per usare e : %
to a piccole immagini, tanto piu netto e vivace, quanto piu

yscritto lo spazio entro il quale si girava e piu semplice il
%'rno 5+ un microcosmo poetico, Imsomma, che accentrava 1

lla strofa italiana. La ragione appunto,

eri pitl salienti de . ]
a sug brevita e della sua complutezza, dipendeva dall’essere

n componimento polifonico che si musicava per disteso con
L bravura; la musica non poteva durare troppo a lungo, a
) S s .

o di diventare pesante € fastidiosa. Onde nel madrigale la

el coro presenta le sfuma-
serive il Wolf - Die Rossi-
hrbuch d. Musik-
no del resto fre-

i he n
‘ i he cambia rapidamente ¢ C
TR e dell’Ars nova italiana »,

diverse & un progresso Sunl in Ja
i i und das Trecento-Madrigal 1D
rift 215 der Vaticana ol pidi trapassi O

ters fir 1938, pas. 60. f?-li sC |
nche nello s,tile recitativo, P. €8 dei cantari.

A9 ’ .



stabilire dl'm 1'3{31301:1;0
: e la divenuta ¢ i
ne ” formu a
Jus10%= una
n

l‘eve d k4

: L den.® (ARp B

o o.in: L al perfezionarsi delly myg .

alla ¢ caron dietro ifonica, abbrey;jy ¢,

a . i fi dodiventb pollfonlc s 0 a) Ung,

(0] .
allata, qualéol madrlgale‘

alie 0

ici, un’osservazione dg] Nex

: scheml ta: quella ploe_che L pitt gpy
tm.ﬂando e suffl'aga‘a combinazione « Concorde ,,
Ma 1pT ffrano un
ollr

strofe, drigale, ricorrente in almen,
te da Stro{}? ar;la tipico del ma
lega to sche
nnato

2 n € schemas
s ot stici, no
mponimentl 11ma
| tutti 1 €O
di tut
terzo

1 et 1 intonatg
ma Sl i1t moderni
sto sche :ohi come de1l p
de », € Coted 3 plfl antichl
’. .\ el
; coSs1
1 testl

: es
raltra parte s1a dU

ento che derivy
vl :
Ghidino

' —1
stanza di ca,nzonean
scrivendo a quar

: emp0, c ~

: di avvicinare gli schep; |

. . dlstanza, ql 3 A - ~ d. d . 1. .

t’anni di 1 ta dei tipi di madrigsli §

a varie |

nzg; Mutaze 3 to nella canzone 1

all’'uso corrente, pl(lire::ssore. Anche il couegatléleievalente sl
addotti al S“"-ffgoo in un tipo assolutamente p

si fissa, lungo 1 g

e,
(Se‘ |

i he le rime o |

it madrlé»’fal‘ii da Tct:nﬁg); in parte. E bensi VEro che 1 8
in tu i

« Congy.
: ) i ].i autori £ in tutt b |
o’ in tutti g ;
trova un p

I'.l,‘ My
ia 'ammaestramento che (g 1
to iat:?;;ﬁanza del da Tempo (1333) g,
lla tes per ¥
delle parti de,
- 1 collegamento 5 st |
di , roposito de - qs bbia sentito il bisogno
quella il Biadene, a P: e Ghidino abbi ‘ )
conto suo 1 indica com

. . . . LY ) . LN . > 1

: 5
i d da.
1 mo
in cul esse potevano essere piu

' 1 letterati. Sin- ¢
i supporre dunque ’opera regOIatni;tg(sai nello schema |
Bﬁ%ﬁng af) riguardo, la tendenfia, conpr(;’:ala)ti e
fomabioahe: 1derare 1is ; ]
T e 7 olo a consi 7 do in modo ¥
ato,’ non s sl
e rslg(;l;)(inpil’lto —, ma anche a concluderli, fac
scuno in

: a cop-
v 1 1 anessero
che il secondo e il terzo verso di ogni terzetto rim

e icali che pos § po
: musicali ch
pia.? Siccome non so trovare specifiche ragioni . |

! pu

6. - Non mi & stato
Tempo chiama madrigalj
cidermi g considerare
se parte de Peschierq,
parla dj madrigali g

.- 1l quale schema
quelle talj Caratteristich

& vis
€ «conclusive y, In Petrarca tale tende‘:ﬁ;’i' "
Schema A B, Acc, cpp (Or vedi, Amor, che giovinetta don —d

e
A ano ben 015t
1 versi ultimi a rima baciata s‘-m?n cadant :‘ 0
da ' fiog: my, 18) — wal gurs pithtine:in Sllentml,aggiunta “ﬂgga'
tard(%;mto gusto, aristocratieg nellorigine, & venuta al sonetto gio sul C!af,escbi
a gle i gor. "0 XI addotto dal Biadene, nel suo sag
L R e ¢ dellg Stansq g4

el
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esempi tutt a
& rimg poo i canzone, mostra con
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3. i di quelli che
possibile trovare nei codici esempi di qu

tel
: al bel cs
tali i madrigali Quando i oselli canta ¢ D

una voce,

rche P lo
» dunque, riuge) g prevalere appunto pe ibile nel
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drig?
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tamti), & O i
fondo alq sirima siano lfiggmntl)'er mez, ?‘iori ¢
' Oy, g g ‘;"negal’pento di uno o piy distici-ritornello plzmne B
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(«concorde » 0 « discorde »,

1 ‘l R

sano. splelgare questo Particoly
oesia nel madrigale, daie re (ang;

1 ¥ 1] 1 ra :
0ssano mtepdere trop g€enere mel; Pporti y, e
esta MON Sla se nop a e

PO strett;
1)
u ,, y SO

che sia stata percio un’eg;
o far prevalere sulla cq

genza di 4ppoo¢ auell
setti slegati tra loro, In ¥

mbinaz'
10ne
altri ermin: concol‘de »

. 2 Superficie, T, Costruzione in pro-
rimalmezzo, delle rime sdrucciole ¢ (aieﬁ:a()d?t el settenari, §elle
a

i variazioni ce 2T =
di i 1 cedette quindj il Posto lentamente molteplici forme
cristallizzazione degli schemj . coatamente a una progressi

; ; : 1 metriei, in obhed; SHRASLVA,
de1 rapportl tra poesia e musica o al, Obbedienza all’evoluzione
dizionars1 di entrambe; e il madrigal;%lproco stabilizzarsi e con-
nel campo delle lettere s’ Sffation o ’s oxfer quanto « volontario »
metrica e delle forme metriche in use }(; a servirsi della tecnica
rarle seguendo talune leggi metrico-mu ,enls:,l, via via, ad elabo-
1 d f q usicali che si venivano ri-
evando e fissando. Questo avvenne n :

R _ on troppo tardi: non troppo
tardl cloe 1l nostro componimento acquistd fisi ' '

4 dapas I : q O nisionomia e consisten-
za d1 genere definito di poesia musicale.

Potro ingannarmi, ma ritengo alq.uz_mtp fallace la speranza di
potere un giorno trovare testi poetici di madrigali di parecchi
anni anteriori al 1340. Madrigali ¢ molto probabile che siano esi-
stiti prima; madrigali « musicali », come ho gia ricordato: cioé
« verba applicata pluribus cantibus ». Prima dell’elaborazione che
ne fecero i poeti — alcuni poeti — il madrigale letterario viveva
nel limbo della preistoria, la quale non ci interessa po1 tanto, ap-
punto perché allora il madrigale, come noi lo intendiamo, non

era ancor nato. 4 AR
I necessario tuttavia precisarne fin da ora, magari in via

provvisoria, alcuni elementi caratteristicl. |
A me pare che tre elementi risaltino nella struttura metrica

i . 1 o i terzetti), il sistema <.ii c.ollegamento
i adrigale. B tetzgod qual vo‘gli,a essere) e il ritornello.

non credo si possa dubitare
o terzetto (come nella canzone
] terzetto solamente.? Qual-

o elemento,
il doppio t€
etto) ma 1

Riguardo al primo
che ’uniti-stanza non sla
0 nella seconda parte del son
' che si trova in an-

Fon S AR tto
el draplo Lerzevio, Hes i
i - ' il p 0 dua L, : ma iterabile: il doppio
9. - Tanto meno, dunque, i1 distico) & insomma HCTABD 0 ik,

tchi madri (cosl com iunta, armonio
A rigali. I1 terzetto ! .. una raggiunta, . $  aella
terzettq - di partenza ma i1 madrigale in Attt

to ‘non ¢ un punto tavomd 61 L’Ars Nova ¢ b

fr gli sch ici nel mio ; ie IV
emi metrici nel m } alermo, Ser ;
+ Accademia di Scienze, Lettere ed Arti 4t E

51




che madrigale, del resto I
terzetto, > Pare costryjy, sulla |

: Il sistema di collegamento, poi
s1 concede; ma, in fondo,

le altre specie di collegamentg ;
. ° 0 ].n . 5
1 terzettl, sebbene tendang ad e oty ttaliana,

presentano’ piu Spontaneament :
i : e la forma ABA ¢

: qu.indl, nel secolo Passato, immaginare up o
zlone -del-ma'drlgale dallo s_tram'botl,o popolarég, tanto p&;ﬁqs}ilv?i

leer j _8ruppetto di testi di rispetti musicat; come
madrigali; ma il principio della varietd e liberty metrica, insieme
al carattere essenzialmente letterario del componimento, mise jy
sospetto anche quelli — come I’Ortolani — che dovevano essere
meglio disposti ad accogliere simile ipotesi. Errerebbe, a parer
mio, chi volesse fare una storia dello sviluppo del madrigale tre-
centesco partendo da un « prima » (sia esso lo strambotto 0 qual-
sivoglia altro schema iniziale) per arrivare a un « poi » (lo schema
tipico); errerebbe anche se si lasciasse suggestionare dalle non
poche e notevoli affinitd che gli elementi del madrigale offrono con
quelli dello strambotto, del sonetto, della stanza di canzone e,
con alquanta buona volonta, anche della ballata: con tutti insom-
ma gli elementi della strofe italiana. Ma poiché somigliare a trop-
pi significa non somigliare a nessuno, tornando 13 donde son

mosso aggiungo che se il madrigale preferisce la libertad metrica

cio avviene perché esso presenta una struttura musicale ben de- |

finita e adulta allorquando ricerca i contatti con la poesia. Mu-

sicalmente parlando, poco interessa al madrigale la forma dei ter-
zettl, purché siano versi corrispondenti dello stesso numero di -
sillabe. Nulla di strano pertanto ch’esso si sia servito, per assi- |
mere veste poetica, degli elementi in'voga nel tempo in cul nac 4

S : ; welli
que; 1 quali elementi, nel sec. XIv, non potevano non essere g ‘s

della strofe italiana che aveva gid trovato la sua piu ingegn
architettura nella canzone.

: ; ; s, cemple |
Il terzo elemento appariscente (il ritornello) mon e sembr {

Bl e ;
reperibile nei testi rimastici, specie nei piu antichi. Si da 112,21}10)
caso (non so quanto rilevante perché non ho'?otuto_ contro
di codiei pilt recenti che aggiungono uno o piu Versl a
di un madrigale. Con questo non voglio affermare che
antichi madrigali fossero senza ritornello e che il 1l

e e L

10 - Lo schema ABA, BAB, ABA; CC (Seguendo un me Sparve
Taggruppamento & fatto per terzetti e non per coppie.

fhen Gligo o 52
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iunta posteriore
1gggiun p :

s1 bene
Com
gamento) che la co ( €

_ avvenne

nsue e

1 t-udme de Istico gj cri s
Chiemi raceplt; L

pisogno_di aggiungere un quarto verso paérﬂc;ﬁgﬁﬁf
questi due casi (e forse quello di Ne el caste] g,
schiera) M1 sembra attestino la tendenz
dere I am SRR ar.ca,te fle.l disegno ; tendenzg tipica-
B te trecel.lte‘sca, e ubb%dlscono 1 versi pur nells loro variety
e « volontarieta » d’intreccio.1

I tre elementi appariscenti de] madri
J’una analisi plu nflinuta si trasforman
reali, nei quali si rivela, per ovvie ra
musica. Iissi sono: il terzetto; I'impianto narrativo per cui ogni
terzetto € una lmagine in sé c.onclu.sa, che puod avere (o no) le-
gami puramente esterni con gli altrl. terzetti; e il sistema di op-
. posizione ritmica e melodica strofe—’r'ltqrnello, sia esso (0 no) evi-
" Jente e spiegato. Basterebbe.quest ultimo elemento a convincere
E: pitt increduli circa la nascita non popolare e trecentesca del
madrigale.’? Un secolo dopo l’1nvenz10{1e (i'lel sonetto e algu.antlo
P iy tardi dalla diffusione della ballata, ¢ evidente che il ma rigatz
: a conformare la sua struttura sul_mstema. metrico prevalen
ey Jo x1v; su quel sistema narrativo e dlsco.rswo cI}e aveva
e se(io 3 ’crazione ufficiale in Dante: la terzina.!® Si potreb-
avuto la consa P’impianto del madrigale & gotico, basato
" be dire celiando che l'impi le sue inevitabili oscillazioni), cosi
sulla regola del tre tpue co}? tf e della ballata & romanico, ba-
come I’impianto dello strambotto

sato sul distico arcata (AB, AB)-

gz.tle, pertanto, al fuoco
10 In altrettanti element;
gioni, P’indirizzo dato dalla

i il
: - a dal Riemann se 1l
i [RIGstions hoe Jla ballata si
: i . ione mil sembra e tto, come ne
o Bl dls?u:::ldersi ripetuto dopo ognl te.rz:tan,za (ma anche questo &
hiiico Aot “dfbba:p?;sa accodata alla volta di ogm
" usava ripetere la Tl

: i, 1985),
3 . irenze, SanSOPI’ .
. da vedere). chetti e la tecniCﬂ: muszcaizce(Favanti il fertile c%lm::
127 - Ciy. Pirrottlai I(lirfg‘la?le letterario noln s:oscc?:lc;pdella seconda ngg g;er:to
8 . i a 3 a . io poe . :
© pagg. 42-60. Certo il mactl ti della scuoia 1 linguaggio enti
. di tentativi metrici 2 ullClzszirln né avanti la riforma js.drigali tra 1 compor:m
£ colo xm1 e degli inizi ‘1‘;1 il da Barberino pone 1
& dallo stilnovo. Del res . ey
® <qui de novo emergu‘l%t o « Sonetto» :coontro nella metrica POD

B 15 - Anche il Praz (nella voce

3 sonetto non it
L i totato che la seconda parte r?: : origine e "Tralia Centro-mel'lﬁn dall’inizio
lare, e che «la vera & propqualé si SVﬂupp?ic:ment
}ecnica della vers;ﬁﬁ?z;%i,enzali », molto 1€
. 10 stimolo di modelll ;

a gravita : ente i
" 1l sonetto mostrd una t::d::;?meva pit chiaram
* !4 terzina, in cui il poe

R ey R e e S o
b 20 S i )

dell’Enciclopedia
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blu complesso e ragia";imarﬁente APdverso la etric TZIiOne i
trasto tra i] sistema ri ne_ % canzone; nellg, ballaty o, -0y
il Tipresa-volta e la stangg- nel o
_c:-ontra,pposmloqe armonica tra le quartine e ’le P Ly
due stesse terzine; nello strambotto tra i quater o l
conclusivo, cosi come Sl viene sempre el

nel madrigale e nell’ottava, L’opposizione &

gale,' tra 1 terzetti e i] ritornello; ed €ssa, come ho aceep may;,
Implicita nella.f.unzmne stessa conclusiva de] ritornello L

indi accentuando (riappare pe

1 : 1 cor trecentesca « caceia ») qua
a metrica diviene meno complicata e sottile, e piu incert

tu.ante'a la struttura ritmica; laddove, viceversa, si vanno deter-
minando e diversificando i varj tipi poetico-musicali. La varieti
e la molteplicita delle vocl e dei motivi induce insomma ad ip.
cidere piu a fondo il segno della scansione, a disegnare piu rileya.
tamente 1 tratti dell’arcata melodjca 5 cosi come, in modo analogo,
avviene ai pittori e ai frescanti del ’800, che gravano la mano syl
profilo delle loro oramai piit varie e colorite figure; e ai letterati
e al narratori, i quali cercano un’architettura piu marcata nelle
sue linee in cui inquadrare la varia e affollantesi umanita dei loro
personaggi 4. Non foss’altro, quando non riescono pill a cara@i
terizzare quell’umanita, si volgono a carl_catura:rla, come faul
Sacchetti, o a legarla indiscriminata e non distanziata col filo dgbae
favola, a guisa di filastrocca, come fa il Pucci. Questo se:rwrgello
a dimostrare perché il commiato della canzone, il (.11551000 =
strambotto, la coda del sonetto siano stati _aggmnhu Ofi)el’ o
ristabilire ’equilibrio (direbbe il Praz), come il ritorne Ao
drigale. I componimenti poetico-musicali italiani si VateSSO s
assestando nella loro architettura r1t¥mca nel tefppobistisce :
prendono autonomia e vigore e cl}e- ;l vqlgare S l‘r?ci Lo il
evita D’intellettualismo dei giochetti V.e‘rba-h dugentis xlrer.SO 'L 500
canza di varietd metriche, quanto plu ci .avngazfnare della m¥
e spiegata da questo assestarsi, nonché dal pre 2 fhaccia alla IO
sica nella sua crescente maturita. Il madrigale s’affa te relazion!
ria delle relazioni tra la musica e il verso qugndo que: e550 U 'i"
sono abbastanza evolute e tendono gia al ritocco i‘asna (e perc’
disce da un lato alle leggi generali della strofe itali

nto piy
a e flut.

| re
: ' 1 valor

1 Lo . 2 articolal' €. hettl
14. - Mi riferisco ai minori Trecentisti e ai ngrrato{‘l dqlcll: ssione; in Sacc
d’arte della « cornice » el Decameron & ormai fuor di )15 e
Inveee & la morale che inquadra (ahimé quanto da vicino
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. aptichi terzetti sono coneg

R u v & rd.
| PV jecisamente, per ra . eord) :
0 . ¢ glonj : I1

5 mero di ¥ e 5 e
r nu contatt) dei vers; Quellg ch Jicale, Sceglie

1 .
1 : . . e
'a,gg,ﬁ ricco di fioriture, 1’5y L1ra Jop, gli pey
P i madrigali del ’3¢g . Planto (g berges: Jundi
One'nel' omposti di dug - 100 conggeq, on trq
drigall comp! 1 due versj » almeng o “OV@ ecce.
a ttro versl. Ma, di egsj e Conopge Simors
g qud il B du_e '€ vistg cho Quattro soltant,
-cah; gl1 altrl aue (Come se’ si di on ragionj 1ettera ARl
rie e

- pus!
i a y
O Uno sche, € D’un ey

3

—

Jremo » SO stato servito), che hapy dolce fattq pe

R ctto, AmUESSO, COME pare, che lg ey
P s esatta e che si tratti di madriga)
W@ nimento, potrebbero quei due
P ativo da parte di qualche non j

€ € non d’altro

asl i 1 spi
> d101:1tsola.t1 Splegarsi come up
.. 00 versificatore i ripetere

Iy, 50 0. Chle e quello
S . e al to Ik
48 ni suoi madrigali lo schema ABB ; e e e
| 3 i del sonetto. Altri pochissim; BAA’ CF ciod quello delle
E terzine de to. Altr1 p 1SS1m1 casi non ho creduto dj poter
angly, | prendere 11 conmder?,zlone: non offrivano — sia per la, difettosita
B cvidente del testo, sia perché non era possibile dare una ragione

Illano Wi plausibile del loro difetto — la possibilith di essere ricondotti al
eﬂﬂah f SiStema' .

deily® Ma allora — e mi par di sentirmi rimordere dalla voce della

Atk B coscienza per avere rovesciato e involgarito il quadro gentile che

e fa | I dello sviluppo del madrigale trecentesco aveva tracciato non sen-
lodds § 72 arguzia il Carducci —, allora che funzione ha nel madrigale
virele & poetico, nascendo adulto e mon dallo svolgimento progressivo di
o deb B una matrice metrica individuata bensi per l'ingegno di qualche.
D0, € ' rimatore o intonatore, ’elemento « ma,t‘erlaqe », e cloe bqschgr;;—_
tel s cio? Che la « materialita » del carme sia di natura teetith * Ao
o dé b cle a immaginare specialmente se cl sforziamo dl

o ¢ § madrigali di Alesso Donati, di Nicolo -Sﬁliarﬁiﬁndae Tin If;‘&;@(i
e ol @ Sacchetti, e volgiamo Pocchio a,.que.lll 41 \n-fo sfugg'\rre all’in-
5&:135' | Ghidino cia. Sommacampagna. I.)lﬁ g stiinCOrrentisi per
. . d.otc delle belle fancinlle al bagno @ &2 0 oo
2 4 § Sidia suadente aelle : le modulazioni di quaic

gmﬂ,] ' lerba, ¢ magari all’eco soave delle m s

| ; torall DIU i, Qui ha visto bene app
s B dopo la lettura dei madrigali pi& belli. Q

2 del « gra—
; : tto della poetica /
. il Carducci : il madrigale letterario® fl‘gel « micvre » e del «ten

> E i g ] Juppan-
Wﬁ e plccom % d?l (;]gsl;;ilis yj di un gusto Sl.velsl:rlljtinti
" B e »; del « duleis », « brevis e 1’300, di cul SO0 rappres Citta-

: 0 ‘ ’ L S t o
o% § tesisully fine del ’200 e gli inizi d giversi campi €d OPEONC 0, i

genere di com-

« § '0lgore e Cino da Pistoia 18 dlﬁe Jescriva und le'gglaina cadenz?
1 | Beseo o campagnuolo, Vuo! © gso ci si present? i

§ ®ccia 0 una partita a geacchl, €




.te, e S’impal m(ﬁnt'
. . 0 - . uda 2 > . (-"
mitologici, ar ici, piu di : i

derno; ma & pur vero che bastar

in una raffinata Arcadia poetici

losi: una specie di « dolce stiln
« elegiaco ».,

Anchfa PET questo verso il madrigale of si addimog
frutto di una moda, né riusciame ad intenderne il
(direi quasi) il profumo svellendolo dall’ambiente In cui & nato o W
in cul ha avuto sviluppo. Un ambiente (giova ripeterlo) g pOChL? q.
iniziati, un ambiente di chiesa, (ma di chiesa « laje g |
fana ») o un ambiente di Corte, secondo che el tr
lia centrale o in Lombardia. Quando il gusto della musicy pro-
fana » tocco la ballata, fu la morte del madrigale; 15 che tuttavig
sopravvisse, ed ebbe una ripresa, per merito di qualche epigono,
verso la fine del ’300 e fin sulle soglie del sec. XVI, per es. co|
nuovi musici fiamminghi, quali il Ciconia. Ma si trait di ung
ripresa della tradizione letteraria tre.cer.ltesca, che s’inseriva ip
quel vasto movimento di riesame e di rlada.tta,mento dei valor
medievali che operava lo spirito della Rinascita, La voga del ma-
drigale trecentesco era gia finita intorno al 70, come dimostra
il sacchettiano Libro delle rime: gli esemplari che ancora se ne
ritrovano, piu frequenti nell’Ttalia del Nord che non in Toscana,
erano come gli ultimi soldati d’un esercito in ritirata. Lasciando
11 posto alla tradizione lirica, e con essa al _P-etra.rca,, proponevano
Pimitazione (sino a T. Campanella ‘et ultra) di quei pochi fiori
che odoravano di morte nel Canzomefre. 0

Del madrigale propriamente de_ttq restava nell’aria lo spirito
bizzarro: provi, chi vuole, a leggere il madrzgal.e.« cantu d1metr10
rithmo intercalari » del Boiardo o le « composizionette fuor del-
Pusata legge » di Jacopo Sannazaro.

ono due o tre poeti E
zzante di cuj divennero anche&rlg
OVO », ma senza  stile , 0 in stgf

; lip

Per ripoypt

.tra duﬂque
1gnificaty ;

a» e pro-
oviamo nell’Tt,.

Errore L1 Gorm

; ; ¢
15. - II madrigale viveva fuori della tradizione lirica, sostenuto com el;‘ﬂ d;gﬁ
musica e dai poeti « borghesi». Essendo un componimento narrativo (il g
berino lo fa collimare col genere « prosaico ») inevitabilmente doveva tratn:ircheg‘
con la mutazione e il raffinamento del gusto e la ripresa del 11.1‘1smo pe :,esso -
glante. 11 prevalere di questo nuovo lirismo & gia avvertibile in seno §

: : am’cellﬂ
adrigale nella composizione sacchettiana Nel mezzo gia del mar la ©
(cfr. Pirrotta, op. cit., pag. 72)

una succintt

Ragioni di s . cilrd dello

antologia e dj
stesso I3 Gotti

pazio ci costringono a rinviare la pubblicazione di
una bibliografia essenziale sul madrigale nel Trecento,
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