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Vorwort.

| I?BtliFreimnden des altfranzosischen ILiedes lege ich mit
dlE‘HGI-‘ Studie eine weitere Reihe von Liedern vor, die sich durch
gemeinsamen Bau von der Zahl der librigen abheben.

Im Vordergrund des Interesses stand mir die Form der
ImspFochenen Lieder, die musikalische wie die entsprechende
textlich- metrische; es war deshalb zuniichst nicht meine Absicht.
die vollstindigen Liedertexte, da sie Ja zum grioBten Teil schon
veroffentlicht sind, abzudrucken, sondern nur jeweils die erste
Strophe. Wenn ich es nun trotzdem tue, so war mir nicht nur
der Gesichtspunkt mafgebend, dem Leser die Miihe des Zusammen-
suchens der Texte zu ersparen, sondern es lag mir noch mehr
daran, 1hn davon zu iiberzeugen, daB der innere Wert der
Rotrouengen, jener typisch nordfranzésischen Lyrik, durchaus
nicht hinter dem der in den Bahnen der provenzalischen Canzone
wandelnden Chanc¢ons zuriicksteht.

Die Melodien sind — soweit es moglich war — Hss. ent-
nommen, die im Faksimile veroffentlicht worden sind. Man wird
also leicht Original und Ubertragung vergleichen konnen.

Iis werden kritische Texte geboten, ohne jedoch den kriti-
schen Apparat, die verschiedenen Lesarten der Handschriften
anzugeben; diese wird man leicht in den angegebenen Ausgaben
finden konnen. Die Texte werden jedoch nicht in der bisher
iiblichen Weise — Abteilung in Reimzeilen — zum Abdruck
gebracht, sondern sollen — soweit es satztechnisch durchfithrbar

ist — schon duBerlich am Druck die ihnen jeweils innewohnende

Form des Liedes andeuten.
Herrn Arthur Léngfors, Paris, spreche ich auch an dieser

Stelle meinen herzlichen Dank fiir die Mitteilung der Notation
von Rayn. 636, 1405 sowie der drei prov. hetroensas aus. Ebenso
schulde ich Herrn Prof. Dr. Ludwig, Gdttingen, der mich noch
auf verschiedene Ungenauigkeiten aufmerksam machte und mich
beim Lesen der Korrektur unterstiitzte, herzlichen Dank.

Frankfurt a. M.
Friedrich Gennrich.
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° Je n’en puis mon cuer blasmer, quant il sospire | 24
°La flors nouvelle qui resplant .

Alphabetische Liste der vorkommenden Lieder.

° bedeutet ohne Notation iiberliefert. Seite
Agniaus dous, agniaus gentis, agniaus sans tache | 65
A une ajournée . ., ., ., . . . . . . .| 52
B I8 JODIONOI8 . . i o, wr s = o« o x) 60
Bele Doette, as fenestres se siet . . . . .| 18

* Bels m’est ’ans en mai, quant voi le tens florir | 17
C’est la fins, koi que nus die . . . . . .| 62
Changon ferai plain d’ire et de penste . . .| 58
Chanterai pour mon corage . . . . . . .| 44
Chanter m’estuet de recomens . . . . . .| 1D
Chanter vos vueil de la virge Marie. . . .| 60
Chevalier, mout estes guaris. . . . . . .| 38
De la trés douce Marie vueill chanter . . . | 57
De moi dolereus vos chant . . . . . . .| 49
Dirai vos senes doptansa . . . . . . . .| 15
En mai au dous tans novel,| que reverdissent prael | 47
En tous tans se doit fins cuers esjoir . . .| 63
En un vergier lez une fontenele . . . . .| 22
J'aim la plus sade riens qui soit de mere née 61
Ja nus hons pris ne dira sa raison . . . . 20
Je chevauchai lautrier la matinte . . . .| 94

Je chevauchoie 'autr’ier 61

26

[’autr’ier chevauchoie delez Paris 35
[Jautrier m’en aloie | chevauchant 45
[Jautr’ier tout seus chevauchoie mon chemin 5o

Lonc tens ai mon tans use 41
Ma changon n’est pas jolie 28
Non cugey mais d’'esta razon chantar 80
°Qez com je sui bestournés 33
Parti de mal et a bien atourné 11
Pour mon cuer releecier . 40
Pus astres no m’es donatz 17
Quant je plus sul en paor de ma vie 32
Quant oi tentir, et bas et haut _ 30
Quant voi le tens felon rassoagier 6?
o Retrowange novele . 43
i chans me pogues valemsa . . . . - - ¢ ';g

* Yvers aproisme et la saisons



Um die Wende des

der Troubadour- und Tri(uxv;‘a::;;:;nderts hat‘ yanden
wissenschaft einen mneuen, unerwarteten Tzfsfsiii yoosr
der zu den besten Hoffnungen berechtigte. Durihge:;.oml;en,
6ffent1}0hung311 P. Aubrys!), der unermiidlich neues Matet'eial e:-
wohl i Druck als auch in Faksimile aus den ﬁberrei*}f n
franziism(il:len Bibliotheken der Allgemeinheit zuginglich maihie
kam ZUﬂ.aGhSt die Frage der ﬁbertragung der Quadratnotatiorf
in der die Mehrzahl der Lieder iiberliefert sind. und fiir die bi;
dahin noch keine brauchbare Losung gefunden’ worden war, in
FluB. Die von Aubry verdffentlichten Faksimile: ,Les plus anc‘iens
monuments de la musique frangaise“ gaben dann H. Riemann?)
AnlaB, seine Ubertragungsmethode gegeniiber der verfehlten
Aubrys zu fixieren. Bald darauf erschien — im Gegensatz zu
Riemann — Becks ,modale Interpretation*?), der allerdings Aubry
mit seiner nicht ganz auf selbstdndiger*) Forschung beruhenden

Qehrift: ..La Rythmique musicale des Troubadours et des Trou-

vores*%) zuvorgekommen war.
Aber sowohl Beck als auch Aubry gingen hierbei von

Anregungen aus, die sie von Ludwig — sei es in Vorlesungen
und Ubungen oder durch briefliche Mittellung — erhalten

hatten.®)

e ———

1) erschienen als Band III der ,Mélanges de musicologie critique®,

Paris (1900).
2) Riemann, Die Melodik der Minnesinger, gedruckt im Musikalischen

Wochenblatt, Leipzig, Bd. 36 (190).
3) Beck, Die Melodien der Troubadours, StraBburg (1908).

4) Beck, Die modale Interpretation der mittelalterlichen Melodien be-
sonders der Troubadours und Trouveres, gedr. in Caecilia, StraBburg, Jahrgang

XXIV (1907), 8. 97—105.
5) gedr. bei Champion, Paris (1907), .
Paris, Jahrgang X1I (1907), 8. 317{f. unter dem Titel: .,

troubadours et des trouveéres‘ erschienen. |
6) Ludwig, Repertorium organorum recentioris et motetorum vetustis-

simi stils, Halle 1,1 (1910), S. A5 1. :
Gennrich, Die altfranzisische Rotrouenge.
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1908—09 ein Jahr des heftigsten Streiteg
Jahr dreht, welche Ubertragungsmethogg die’

So ist % m Sy aach
Jer sich einerse! dﬂ:: s andererseits ::ha Prm.nta!; der moq,.
peste und richtige “h e guzuerkennen sei, SchlieBlich geht (g,

Ohertragun€S™C " 4o als Siegerin aus dem Streit hery,
modale Ube ﬂher die Flut, wenngleich Aubryf) sowon) als
Hiermit Vere : aAIlSiﬂhtEII iiber die Truubadulll:' ul}d Trouvare.
nal zusammengﬂfﬂﬂt it O e Vin
poch einm& *= o gen ihrer Losung entgegengefiihy

a:fﬂEschnittE“ su haben. Es sind dies Fng£
aupt gmeiner Natur, die von den Ubertragungs.
qm Teil allge _nabhiingig sind und nur die Kunst g)

solche periihren. ichst die Formenlehre der Trouvéreliede,

. zi i ¥
Hier soll uns echt kiimmerliche Ansitze aufy,.

_ . ie bisher nur I .
mtfressf:tﬂﬂ, ;; " hatte sich P. Aubry an der Herausgabe dep
welsen At

» [ais et Descorts 5) beteiligt, er ist aber der Ay.-
deren Herausgeber unterlegen, so daB seine

. <o als recht diirftig bezeichnet werden miissen,
i“mﬁhgﬂﬁf;;ff bil:tsszei seiner Untersuchung ., ﬁl?er Musik und
St[;jphunhau der franzosischen Romanzen*)* zu kemer:n Erkennen
musikalischer Formen durchgedrungen. It::h hflbﬂ die Rondeau-
form?) in ihrer Weiterentwicklung zum Virelai und zur Bﬂ]}ade
kurz skizziert, damit sind, abgesehen von der Untersuchung iiber
die musikalische Form der altfranzosischen Chanson de Geste®),
die Arbeiten iiber die musikalische Formenlehre der frz. mittel-
alterlichen Monodie erschopft, ohne natiirlich alle musikalischen

Formen der Trouvéres berihrt zu haben.

toritit der beiden an

1) Aubry, Trouvéres et Troubadours in ,Les Maitres de la Musique®,
Paris (1909),

9) Beck, La Musique des Troubadours in ,Les Musiciens Célébres*,
Paris (1910). |

3) Jeanroy- Brandin- Aubry, Lais et Descorts francais du XIII® sidcle,
in ,Mélanges de musicologie critique® Bd. IV, Paris (1901).

4) gedr. Halle (1900), auch in ,Forschungen zur romanischen Philologie®,
Festgabe fir Hermann Suchier, Halle (1900).
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Jede Uﬂfﬁm“ﬂh““g "ﬂifﬂr Eias Lied wird in gleichem MaBe
Wort und Weise zu beriicksichtigen haben. und so kdnnen Ut
suchungen iiber die musikalischen Liedformen auch der H;‘;-
der Philologie nicht entraten. Mit der philologischen Durche-l-
forschung der Liedtexte, die sich seit geraumer Zeit besonderen
Interesses der Wissenschaft erfreuen, ist es bedeutend besser
bestellt als mit der musikalischen ErschlieBung. Da fehlt es
an Untersuchungen') auch iber die Form der Lieder nicht,
Untersuchungen, die sich freilich mehr auf den Inhalt als auf
die eigentliche Form erstrecken. Natiirlich braucht nicht un-
bedingt jede Liedgattung eine ihr eigene musikalische Form zu
haben. Ein Blick auf die Melodien der Pastourellen z B. geniigt,

\ um sich davon zu fiberzeugen, daB hier die verschiedensten
musikalischen Formen vertreten sind. Es wird also zu unter-
scheiden sein zwischen musikalischen Formen, wie sie z. B. das
Rondeau und die von ihm abgeleiteten Formen darstellen, und
solchen Formen, die nur infolge gemeinsamer Merkmale ihres
Inhaltes einen gemeinsamen Namen erhalten haben. Diese sind
von den Sprachwissenschaften leicht festzustellen, jene verur-
sachen ihnen nicht selten grofie, oft uniiberwindbare Schwierig-
keiten, Man kennt haufig Bezeichnungen, aber nicht die Gegen-
stinde, die damit in Verbindung gebracht werden miissen. Da
ist es nun Aufgabe der Etymologie, helfend einzugreifen: aber
in vielen Fillen wird auch sie nicht ohne Zuhilfenahme anderer

Wissenschaften ans Ziel gelangen kinnen.

: Bei der Erklirung von Ausdriicken und Bezeichnungen,
die in Verbindung mit der Musik stehen, sollte natiirlich die
Musikwissenschaft zu Rate gezogen werden. Bekanntlich hat die
Musik im mittelalterlichen literarischen Leben eine weit grollere
Rolle gespielt, als es sonst je der Fall gewesen ist. Was wurde
nicht alles gesungen! Doch hat man bei der Herleitung dieser
Etymologien lange versiumt, sich von musikalischen Gesichts-
punkten leiten zu lassen. Liest man doch z. B. heute noch als
) :.Et.ymon von afrz. estampie das deutsche ,stampon” stampfen,
* und bezeichnet die ,estampie* demgemas als ein Tanzlied, wihrend

1) Eine Reihe von Arbeiten iber dieses Gebiet findet man bei Fokert,
Uber die bei altfranzisischen Dichtern vorkommenden Bezeichnungen der ein-

zelnen Dichtungsarten, Diss. Heidelberg (1895), angegeben.
1#
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entgegengetreten War. Er wies ﬂ]lf den volkstiimlichen Ufﬂprung
fieser Dichtart hin, die auch in Deutschland unter anderey
colschen Tinzen als ,ridewanz bekannt war, und sagt dqp,
weiter: ,.Der Name wiirde daﬁir_ WO}ﬂ passen, falls nimlich g,
prov. rotroensa die eigentlich richtige Form und dies aus Iy
retroientia entstanden ist. Die altfranz. Nebenformen mit o rotr.
enge und so fort in allerlei Entstellungen, enthalten bloB eipe
Verdumpfung des unbetonten Vokals und brauchen nicht gerade
auf das Spiel der ,rote hinzuweisen.*!)

Ob Wackernagel bekannt war, daB schon vor ihm Galvani)

retrotentia als Etymon aufgestellt hatte, 148t sich nicht feststellen,

jedenfalls aber wurde durch Wackernagels altfranz. Lieder die
Frage in FluB gebracht.

Wohl hatte bereits F. Wolf®) in seinen ,Lais“ die Rotrou-
enge, die er unter der Form rotuenge, rothuenge, rotwange, mhd

1) Moser, Stantipes und Ductia, gedr. in Zeitschrift fir Musikwissen-
? Wackernagel, Altfranzisische Lieder und Leiche, Basel (1839)
) gedr. Wackernagel, . a. 0. 8. 66.

3 gf;en gel, . 8. 0. 8. 183,
vani, Osservazioni AT S
0) . Wolt, Dhor g g Sk Poesia de

\t S 160.

Heidelberg (1841), 5.2

n

rotruwange (Tristan V. 8077)!), engl. rotewange kennt, gestreitt.
Er liBt die Frage offen, ob diese Singgedichte von der .rote“
ﬂ,bgﬂlﬂ‘itet sind oder ob sie, wie die prov. rotroensa, Lieder mit
Refrain bedeuten und etwa daher den Namen erhielten, ,da man
bisher eben nicht mehr als den Namen davon kennt* Doch
scheint thm das erstere, die Ableitung von wrote", wahrschein-
| licher, eine Ansicht, die schon vor Wolf verschiedentlich von
| franzosischer Seite, so z. B. von Roquefort?), geduBert worden war.
| Diez nimmt den Vorschlag Wackernagels wieder auf und
| gibt retrotentia in seinem Wirterbuch?®) als Ableitungsform fiir
| rotroenge an, das zunichst prov. retroensa ergeben habe, und das
| dann dialektisch in retroencha hitte ausarten konnen, wovon
wieder das altfrz retroenche, retroenge etc. abhinge.
Man war also der Ansicht, daB die altfrz. Wortform sich aus
| der prov. entwickelt hitte, und nahm wohl auch stillschweigend an,
daB mit dem Namen auch die Dichtungsart aus der Provence stamme.
P. Meyer*) war es, der den Nordfranzosen in literarischen
Dingen zu ihrem Recht verhalf, der bei der Erdrterung des Ein-
flusses der nordfrz. Poesie auf die provenzalische die Rotrouenge
als nordfranzosische Dichtungsart erklirte. Er weist die Be-
zeichnung rotruenge — die Form mit o ist nach ihm die ilteste,
urspriinglichere und auch korrekte; nur die Berner Hs. weise
die Form retrowange auf -- aus altfrz. Denkmilern, aus Wace’s
Roman de Rou aus den Jahren 1160—1167, nach, wihrend der
alteste prov. Beleg erst aus dem Jahre 1220 stamme. Die Ansicht
Wackernagel-Diez, wonach aus lat. refroientia iiber prov. retroensa
das altfrz. retroenge sich ergeben habe, miisse zuriickgewiesen
werden, ja die Etymologie ,ne se discute méme pas*, da sie

1) Die Btelle aus dem Tristan lautet:
la duze Isot, la bele,
si sang ir pasturele
ir rotruwange und ir rundate,
schanzune, refioit und folate,
wol unde wol unde al ze wol,

2) Roquefort, De 'Etat de la Poesie francaise dans les XI1* et XIIL¢

sivcles, Paris (1815), S.223.
%3} '.Diaz(, Etyﬁmlng‘schea Warterbuch der romanischen Sprachen, Bonn®

(1887), S. 6681. ¢
! !4) P. Meyer, Des rapports de la Poésie des trouveres avee celle des

troubadours, gedr. in Romania XIX (1890), 8. 1—62.
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weder Sinn hitte, noch den Lautgesetzen entspriche, depp dieg
verlangten aus einem lat. refro ein prov. reire und ein altfy, rier;
Freilich ist es P. Meyer nicht mdglich, selbst eine annﬂhmbarﬂ:
Etymologie anzugeben; er weist nur auf die ﬂtymnlugisﬂhm
Schwierigkeiten der , groupe ru* hin, sieht ferner in der Kngy,
-enge das Suffix, das auch in blastenge, laidenge, losenge auf
tritt, und greift die alte Deutung als Ableitung von der ~rote
wieder auf. ,Ainsi la rotruenge serait analogue a roterie“ meint
er, fiigt aber den neuen Gesichtspunkt hinzu, daf namlich dje
rotruenge, die vorzugsweise ein Refrainlied war, vielleicht auch
als Tanzlied diente, mehr noch die Melodie eines Liedes be-
zeichnete als den Text desselben. Im itbrigen scheinen nagh
ihm die Provenzalen nur das Wort rotrouenge den Nordfranzosen
entlehnt zu haben, denn es sei kein Unterschied zwischen den
prov. Refrainliedern und den nordfranzisischen rotruenges in de
Form festzustellen. .
| G. Paris!) scheint allerdings der A nsicht vonP.Meyer nicht bei-
zZustimmen, wenn er sagt: ,.il est impossible de rattacheraxmtrouenge:-
a rote, comme on I'a souvent tenté. On peut songer & voir dans
la ]?remlére partie un dérivé de ruptura, qui aurait signifié refrain
mais que faire de la terminaison?* Nach G- Paris gehoren zu dea::
rut‘ruenges »presque toutes les pidces lyriques destinées au chant
qui n’appartie'nnent pas a I'école provencalisante.*
- Auch mit dieser Definition lﬁBtI sich so gut wie nichts an-
- g;:éifl:n; 3;1 versuchte dann Suchier ?) die Liésung des Riitsels
: - Meyers Ansicht, daB die wrotruenge s’appli it
plutdt a la mélodie qu'aux paroles® als w ‘hl d B‘ _Sﬂpp o
auf. Das Wort rotrouenge enthilt nff&nlz?ar daS fl']ﬂhtlgﬂ i
ke 3 ) _ be Suffix, d
aus einigen Uberschriften mittellateinischer I,i 9;533 ien
hunderts bekannt pewor ] ‘ ook d'es i Bk i
que et (Jan?hnanmfic, ?nieii;s;n 3?0;:3%% eone L
Modus Ottine. Das Altfrz. kennt di Suffi ﬂF e ol olnem
Flamand) und Loherene (heute I, ¥ o laeion e
orrain); und wenn dieses Suffix

—

-

n rotrouenge in weiblicher Form auftritt, so kann diese Endung
wohl durch eine Verbindung mit dem weibl. Substantiv chancon
hervorgerufen worden sein. ,Der erste Teil des Wortes ist aber
gewif nichts anderes als der bekannte Mannsname Rotrou. Hs
fragt sich nur, in welcher Beziehung dieser Rotrou zu der Ent-
stehung der rotrouenge zu denken ist.* Suchier nimmt nun nach
dem Vorbild Scherer’s an, daB ein Rotrou der Held der iltesten
rotrouenge gewesen sei. KEs gelingt ihm anch, bei einer Reihe von
Mitgliedern der Familie der Grafen von Perche seit 1040 den Namen

nachzuweisen. Auch waren Triger dieses Namens in der Geschichte
nicht unbekannt: nach ihnen sind Nogent-le-Rotrou und Montfort-
le-Rotrou genannt, ferner nahm ein Rotrou am 1. Kreuzzug teil.
Daraus ergibt sich also, daB die Rotrouenge ein Lied ist,
dessen Held urspriinglich einer jener Grafen von Perche gewesen
war. Suchier sagt weiter hieriiber in seiner Literaturgeschichte?)
folgendes: ,Eine im Norden einheimische Gattung ist die Ro-
trouenge. Sie ist ein Gedicht ernsten Inhalts mit mehrzeiligem
Refrain hinter jeder Strophe und von unbestimmter Strophenzahl,
ihr Begriff ist also wenig fest; auch kann der Refrain falzfleu.
Die Benennung ist offenbar von dem Namen Rotrou herzuleiten,
der seit dem 10. Jahrhundert in der Familie der Grafen von
Perche vorkam. Auf einen Grafen Rotrou diirite sich das ﬁltesf.ce
Gedicht dieser Art bezogen haben. Der Name tritt schon in
Waces . Brut* (1155) aui.” |
Auch diese Hypothese Suchier’s ist mehr als unwahrsc&imm-
lich, selbst bei der Annahme, daB der Terminus den Erfinder
der Melodie oder den, in dessen Dienst sie erfunden‘ wurda,_ be-
zeichnet haben konnte. Weder der Literatur- noch Musikgeschichte
ist ein dhnlicher Fall bekannt. Mag auch die Erklirung Sﬁharars
richtig sein, so fehlt es doch vullkﬂmmen. an Balegen'dafur., t}aﬁt
dieser Modus Liebine bzw. Ottine als Dichtungsart ie exmt}a;
hat. Ebensowenig wahrscheinlich ist die Ben?nnunig einer }?:f -
tungsart, wie sie die Rotrouenge nun duch_ einmal ist, nae a:
Helden der dltesten Vertreterin dieﬁsar Dichtungsart, ganz ':.1-
gesehen davon, daB weder eine Dichtung noch Spuren ein

solchen iiber einen Rotrou bisher aufgefunden worden sind.

;} Suchier u. Birch-Hirschield, Franzosische Literaturgeschichte. Leipng
(1900), 8. 174,




Eckert?) hat dann die v&rsc}:tiedanen; Meinungen registrioy,
ohne im geringsten die Frage weiter gefordert zu habep ’
Und nun von der Etymologie ganz abgesghg.n, was igt G
eine Rotrouenge? Auf diese Frage erhalten wir dje verschio.
densten, ganz voneinander abweichenden Antworten, Hiren Wir,

was z B. H. Lavoix (fils)?) iiber die Rﬂtrﬂuenge sagt: | Flleg
la rotruange (retroanze en provengal) et la dull.}laﬂﬂj sont pey
connues sous le rapport musical; mais la premidre surtoyt est
souvent nommée et employée par les poétes. Iei la poésie vient
au secours de la musique. L’inspection des textes nous Prouve
que la rotruange était une chanson & refrain et que le compositeyy
devait I'écrire 4 une ou plusieurs voix dans un systéme analogne
a celui du rondeau. Pour ’étymologie du nom il suffit de rappeler
que les théoriciens aimaient volontiers i comparer les évolutiong
des parties d’un chant au mouvement d'une roue en mouvement,
Einige Seiten weiter erfahren wir dann: WL rotruange désignait
sans doute la viole, lorsqu’elle servait i accompagner les compo-
sitions de ce nom, dont nous avons parlé plus haut.* Diese Aus-
fiihrungen sind natiirlich nicht ernst zu nehmen,

Weiter hat die Rotrouenge das Interesse der Musikwissen-
schaft nur wenig in Apspruch genommen, Aubry ®) erwihnt
sie nicht, Beck?*) nennt wenigstens ihren Namen, nur Riemann %)
spricht sich iiber sie aus, vertritt aber auch die vollkommen un-
haltbare Ansicht, wahrscheinlich von Lavoix inspiriert — man
vergleiche die beiderseitigen Ausfiihrungen —, daB ,die Rondeaux
u;'uhl urspriinglich ebenfalls nicht eigentlich mehrstimmige, sondern
emstimmige Tanzlieder mit Instrumenten ung ldentisch mit den
Rotrc{ensa ge:naunten der provenzalischen Troubadours sind, d. h.
Tanzlieder mit Refrain des Chors. Der Name (Rotroensa, Rotruenge,

1) Eckert, Uber die bei altfranzésischen T
_ y A chtern -
zeichnungen dey einzelnen Dichtungsarten, Diss, Heidelber?;‘fggmﬁl;mﬂnd;:—Bﬁ;
P '2) ;&I Lavoix (fils), La musique an sidele de Saint-Lonis in Bibl-iuthéqnﬂ-
vaise du moyen dge Bd. JI. ' ai v
Bhigrs yen dg II. Recueil de motets frant,am, Paris (1883), 8. 301
3) Aubry, Trouvéres ot troubadours, Parjg * (1910).
4) Beck, La Musique des Troubadours, Paris (1910), 8. 119

®) Riemann, Handbuch d. Musikgoschiche BAL,2* Leipaig(1920), 5,957
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Sambuca rotata hieB und mit ihrem die Saiten streichenden Rade
wohl einigen Anspruch hat, fiir die Etymologie des Wortes Rotro-

it 1 den.”
a mit in Frage gezogen zu wer oy ., |
i Unter den Philologen tritt neben Suchier Grober!) mit

iner selbstindigen Meinung hervor. Nach ihm ﬂgeheni sich die
B nges bei den Dichtern des 13. Jahrhunderts als Lieder sub-
Fu;i?:er? Stils von gewodhnlich mehr als 5 Strophen zu erkennen;
1:3 werden aber an einen Adressaten nicht gerichtet, ﬁun:;em
waren fiir die Offentlichkeit hestim‘lmt und_ wu.rdeu bm.:]-l mﬁ:‘
gesungen. Sie sprechen aus, was Liebende in einer 4&3{1;& =
r Situation einander gegeniiber empfinden ﬂd{?r gehen ein auf . g =
J der Liebe oder stellen Stimmungen der‘Lmhf,.e_nde'n :aclhem 1&; 1m
‘ der Ichform dar. Seltener beriihren sie Zeitverhiltnisse, in weiche

, : hen kdnnte.”
man von Sirventes-Rotrouenges 5’?"’:% P .
R Wenig Kopfzerbrechen hat sich Noack?) iiber die Frage

' gemacht; fiir ihn ist in der Tat auch kemkgsizi‘i; ‘I{:;ei;r

| schied zwischen Chanson und Rutrnuer}ge zu ko e

in inhaltlicher noch in formeller Eemehung: ) a; namn“ ni
Rotrouenge-Gattung tatsﬁch:ch ;gﬁ; ng ::E:t .,:E;en e
und nicht der provenzalischen Se | - i

i ' ieri ichnung der Lieder kritiklos Ray

Scmm’m;' l::;: :;Ei; ;ldz?e?:; ll;a.nd seginer Bibliographie gt:agehen ha!z:,
- Wlﬁk__l te er nicht behaupten, daB von den Gedmhften, d;f
Bﬂﬂﬁ; RT;'Tmuds Angabe mit Refrains versehen sind, die grobe
nac

vh - d',e
Mehrzahl fast ebenso hidufig den Namen ,Rotrouenge™ Wie €

: - hanson™ trage. _
meine Bezeichnung ,,C o
s ;Tua;g:h Voretsch®) ,wird mit dem Namen Rotrouenge ein

: : 0
Gattung bezeichnet, die wie das Tanzlied einen dB?hﬁ.‘ra::l ?nsh i
uch zum Tanze gesungen werden konnte un
a

i ] h auf das
nach im wesentlichen Liebeslied war, hie und da auc
iti iet 1 1 e
olitische Gebiet iibergri | | |
g Geschichte der franzosischen hteratu; E“Gmndnﬁ der roma-
Bd, IL, Abt.1. StraBburg (1902), 8. 662. o' el

in seinem Verhiltnis zum
) Noaok, Dernstt{r;p::;ﬁﬂﬂ%gen altfranzisischen Lyrik, in ,Ausgaben

dstock 1
Strophengrun ‘Nr.98, Marburg (1899), S. 93 francais des XII* et XTI

d Abbandlungen® . .
& 3) Raynaud, Bibliographie des chansonniers

i l)?ﬂ;‘iﬂ {t:?;? 1 Emfuhrm H g in das Studinm der altfranzisischen Literatur,
4) Vore 3

Halle ? (1913), S. 164,

1) Grt}bar?
nischen Philologie,
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Jeanroy schlieBt sich in seiner Bibliographie!) p;,
\nsicht Raynauds iber die Bezeichnung Rotrouenge an

a souvent confondu les cchansons a refrain» ou rotrouangeg ay

: _ <
les cchansons avec des refrains.> Andererseits betrachten . X

and Ldngfors in ihren ,Chansons satyriques et hachiqu
Rayn. 2085 als Rotrouenge, wahrend Wallenskold®) dem wjqq,.
spricht und seinerseits Rayn. 723, 146, 1171 und 1866 aus derselbep
Sammlung als Rotrouengen ansieht.

Soweit die Meinungen — die sich im iibrigen auf nupr elnige
wenige selbstindige verdichten — der Fachleute iiber den Gegen.-
stand, aus denen so viel hervorgeht, dal} dariiber, was eine Rotroy.-
enge ist, doch recht verworrene Ansichten herrschen.

Es ist natiirlich nicht so einfach, Licht in dieses fast un-
durchdringliche Dunkel zu bringen. Ich mdchte deshalb g
nachst die Richtung festlegen, in der sich eine ersprieBliche
Untersuchung bewegen muB, und beginne deshalb damit,
Umrissen das Bild der Rotrouenge zu fixieren, wie es uns AlS
altfranzosischen Literaturdenkmilern entgegentritt. Die Beleg-

stellen sind von F. Wolf, P. Meyer und Eckert zusammengestellt
worden und sind an den angefiihrten Orten leicht zuganglich,

weshalb ich hier auf die Anfithrung der ganzen Belegstellen
verzichten kann.

a5 z}

in

| Zunichst fillt der Zusammenhang auf, in dem die Rotrouenge
mit anderen Dichtgattungen genannt wird.

Molt poéssies oir changons,
rotruenges e noviax sons

Wace, Brut,
?"{*-fﬂf-ﬁﬂfﬂ.i 0@ 8S0ns

Wace, Roman de Rou, V. 2350.
Suns e rofruenges

Jordan Fantosmes, V. 1306.
rotruenges e sons

Du Cange, Suppl. unter roota,

1) Jeanroy, Bibliogr

, phie sg '
»Classiqueg fran T

: €s c-hanﬁﬂﬂﬂiﬂm fmnl;iaiﬂ dua mo
2) Jeanroy et In‘iuﬁgl:ui: ﬁﬁn 486" NT. 18, Paris (1918), Einl. 8, VII Aﬁn
. u 1 E L4 - -
" » Classiques francais gy moyen 73 ;&? ;3%;5 ot bachiques du XTI1* siécle
o alleaskild, Besprochung dar | Chansons sutomtcst)s 11

,Nauphﬂalogisﬂhﬂ Mitteilunganu Bd. IKI‘lcﬁ ?]Eﬁs: tlji.qm Ao

ige in

ht ge,
“Ray Nang

——

il
S &,
<,

&

——
W&L“
> “N 1
.
sOns . . . . rolruenges ot vers de chancons

Horn, V. 1248.

\Fpyane

lals e nouveans sons
et rolruenges et chancons
Lai de l'oiselet, V.91—92.
rotruange, conduis et sons
bien set faire les lais bretons.
Méon, Nouv. Rec. 1, &, 63.
(Ge sai conter beax diz noveax
rotruenges viez et noveles
et sirventois et pastoreles.
Des deux borddéors ribauz.
notes et estampiez belles
F de ces rotelenges nouvelles.

Renart le contrefait.

Is muB auffallen, wie oft die Rotrouenge im Verein mit
? dem ,son” genannt wird, wie selten dagegen in Verbindung mit
} der ..chancon“, wobei aber noch offen bleibt, ob mit “uh_am_;ﬂns“
in den oben genanuten Stellen ,Chansons de geste™ — die Stelle
) im Horn ,vers de changons®" legt die Vermutung nahe') — oder
Trouvere-Lieder gemeint sind. Die Rotrouengen werden terlner
| zusammen genannt mit .conduis* oder mit ,notes" und “ES'LH.I‘I.?:E!IEZ“,
suweilen auch mit ,lais*, ,sirventois* und ~pastoreles”. s ri:m%
noch gleich erwihnt werden, daf die Rutrﬂuenge und der ,,bm}:
auf der ,vielle* vorgetragen wurden; cewihnlich aber — Wwie
aus vielen Stellen hervorgeht — wurde die Rntrn}mnga gesungen.
Die oben genannten Dichtungen ergeben :emrganzes_ ?;ienpgri-3
toire, und es erhebt sich die Frage, ob es ein Zufall n-..t;i a
die Rotrouenge in dieser Umgebung er_schamt?. W?hl aum,
wenn wir uns die Leute betrachten, die als die mgent.hchﬁn‘
Verbreiter der Rotrouengen in Betracht kommen. Da heilit es:
La véissiés fléutéors,
menesterez et jongléor,

si chantent 1i uns rotruenges,

] s notes loherenges. g
i autre o da 1. Bose 1 0%,

I ; ot sons
: Viellent menestrel rot{rjuenges e
et Du Cange, Suppl. unter rocta.

1) Vgl. Gennrich, Der musikalische Vortrag der altfranzosischen Chansons
do geste, Halle (1923), 8.6 u. 7.
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Die beste Beleuchtung erhdlt die kotrouenge abey aus g,
Stelle des Poéme moral, in dem es in Str. 517 heiBt; r

Ceaz qui sevent les jambes encontremont jeter

qui sevent tote nuit rolruenges cantoir
ki la mainie funt et sallir et danceir
doit hom a iteil gent lo bien deu aloweir?!)

Deutlicher kann das Milieu, in dem die Rotrouenge Zu
Hause ist, nicht geschildert werden; Spielleute, SPﬂﬁmachen
joculatores waren ihre Verbreiter, vielleicht auch ihre Varfa.sser,

und das zuhorende Publikum: das Volk.

Es kann deshalb nicht wundern, wenn die in scharfen
Gegensatz zur Volkskunst tretende hofische Kunst der Rotrouenge
nicht hold war, weil man doch, in welchem Ansehen alles stand.

was mit dem ,vilain* in Zusammenhang stand. Alle oben an-
gefilhrten Belege stammen deshalb wohl auch aus der Volks-
literatur, keines aus dem héfischen Roman oder der Abenteuer-
dichtung. Damit hingt es wohl auch zusammen, daB nur Reste
der wohl einst reichen Rotrouengenliteratur in den, dem
Trouvére-Lied eigentlich bestimmten altfranzosischen Chansonniers
Aufnahme gefunden haben. Von etwa 2100 Trouvére- Liedern,
die das Raynaudsche Verzeichnis aufzihlt, von denen sich hun-
derte selbst als ,.chancon* bezeichnen, nennen sich nur sieben

selbst ,Rotruenge“. Es sind folgende:

Rayn. 602 Retrowange novele
dirai et bone et bele
de la Virge pucele,
Rayn, 019 La rotroange finerai
qui maintes foiz sera chantée.
Rayn. 768 Rotruenge, si t'envoi
en Bourgoigne.
Rayn, 1411 Trés or veuil ma retrouvenge definir
Gontier pri moult k'il Ia chant et face oir.
Rayn. 354 Ba rotruenge li envoi
que par Dieu ait merchi de mo;.
Rayn. 1914 Ma rotroenge finerai,
chant i couvient doucet et gai,
Rayn. 636 Ma rotruenge finera
bien puet savoir ki ameé a.

1) Vgl. Ausgabe von Cloetta in Romanische Forschungen 117 (1887), 8. 231
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Hs mogen sich wohl noch mehr Rotrouengen in den
Chansonniers befinden. ohne daB sie sich #uBerlich als solche
»u erkennen geben. Man wird sie erst dann als solche erkennen.
wenn feststeht, was man unter einer Rotrouenge zu verstehen hat.
Was nun die Verfasser der obigen sieben Stiicke anbelangt,
g0 ist Rayn. 919 und 768 anonym, Rayn 602 von Jaikes de
Cambrai, Rayn. 354, 1914 und 636 von Gontier de Soignies
and Rayn. 1411 wohl an diesen Gontier gerichtet.
Uber das Alter der Rotrouengen laBt sich soviel feststellen,
daf zur Zeit von Wace, also in der Mitte des 12. Jahrhunderts,
die Rotrouengen bekannt, beliebt und wohl recht verbreitet
waren. Die Rotrouenge ist also alter als die Changon der
Trouveres insofern, als erstere in der Mitte des 12. Jahrhunderts
bereits in voller Bliite stand, wihrend 1et:a:terg erst nach dem
letzten Viertel des 12. Jahrhunderts ihre volle Bliite i Ent-ialten
begann. Die Rotrouenge diirfte also mit | der -Eb'llltEZE‘lt der
Chansons de geste* zusammenfallen. An Beliebtheit kaqn es der
;{utruuange auch nicht gemangelt haben, denn wenn die Denk-
miiller immer wieder von neuen Rotrouengen a?rechen, der Aus-
druck ,rotruenge novele* beinahe 13.nz&rtrtannl1ch geworden war
(Relrowange novele Rayn. 602; Qui que face mt-rﬂw?nge Tw'r:c!e‘
Rayn. 603; rotruenges viex et noveles, L?s deux bordéors nba.uzﬂ
rotelenges mouvelles, Renart le contrefait; usw.), 50 muf d.i:lﬂ
diesem Angebot die entsprechende Nachirage gegeniibergestanden

ben. | |
= Ks ist dann behauptet worden, daB die Rotrouenge em

Tanzlied sei, ohne daB allerdings triftige Griinde hierfiir angefiihrt

worden wiren. Eckert!) versucht auch, diese Ansicht zu ver-
teidigen, freilich mit recht wenig Geschick. Kmne‘ der hﬂk:;l;’;
gewordenen Stellen legt auch nur im antierntafa;an diese Ann

] ] ral* nieht.
nahe, selbst die Stelle im ,Poeme mo .=

] ] Erorterungen solle
Nach diesen allgemeinen S

] ieben Lieder einer n
Rotrouengen bezeichneten s e

suchung unterzogen werden, einer T_]ntarsuchun%} e
fithren wire, wenn von den sieben Liedern auch die X
)

] ] ist; nur
halten wire, was leider bei sechs von ihnen nicht der Fall 1s

schen Dichtern vorkommenden Be-
Heidelberg (1895) S. 69,

B Uber die bei altfranzosi

1) Eckert, ‘ _
zeichnungen der einzelnen Dichtangsarten, Diss.



14
Rayn. 636 hat Notation, doch dieses fillt durch seinen ingulﬁrﬁu 15
Bau wieder otwas aus dem Rahmen der iibrigen sechg hﬂl'aug_ einander so verbliiffend dhnlich, daB man eine Beeinflussung des

Sehen wir uns zuniichst die metrische Struktur dey Siebay,

Rotrouengen an. mochte.

Rayn. 919 a5 by ag bg ag by)
Rayn. 602 a; a;- 8, 8,.8,.0; agz b, ?) .
By T8 B Sefe MR | punkt in beiden Liedern. Man vergleiche selbst:

Rayn.1914 a; a5 35 a; 8 By By) Das provenzalische Lied lautet:

B

afrz. Gedichtes durch das beriihmte prov. Vorbild wohl annehmen
Doch fehlt bei dem vélligen Abweichen der Melodien,
quch in der Verwendung der einzelnen Melodieabschnitte inner-
halb der Strophe, jeder unmittelbare musikalische Berithrungs-

Rayn. 768 a;;-a; ;o8- -8,oB; B, %) | “ " '

Rayn. 1411 a;; a;; a;; a;; A B, 9 ! :| | |‘ o~ == = —

Ha;n. 636 ag a; ag B, ag by 7). | ;f = "L’*’ ——

An Reichhaltigkeit der Formen fehlt es diesen Liedern > Di-rai vos se - :es dop - tan-sa d'a-quest vers la
nicht: vier (Rayn. 354, 1914, 768 und 1411) haben Refrains, zwej 1 : = i r =3
(Rayn. 919 und 602) haben keinen, und bei Rayn. 636 kann man -i. %j - 5 - e = = o
i mot fan de ver sem-blan - sa:

bei dem vierten Vers, der in allen Strophen ,0Qiés pour quoj!* co-men - San - Sa;

i.

lautet und den Zweck hat, die gespannte Aufmerksamkeit der £ ] s =
i . ‘—‘ I !
: =

Zuhirer auf die beiden SchluBverse der Strophe zu lenken, woh] = ‘ zZ—o— ==
k:ﬂlll'l‘.'t von einem Refrain sprechen, denn die Worte enthalten v tatx Qui ves Pro-e - za ba-lan - sa
nicht nur keinen selbstindigen Gedanken, wie das beim Refrain ; oaERass
der Fall zu sein pflegt, sondern ihre unmotivierte Stellung | : 3 :‘—q

—¢ t = S

inmitten der Strophe widerspricht dem eigentlichen Brauch des
Refrain, am Anfang oder am Ende der Strophe zu stehen. Beim
Rondel haben wir allerdings einen Innenrefrain, doch liegen dort
die Verhiltnisse vollkommen anders als hier. Immerhin erinnert
I?ayn. 636 sehr an das bekannte Lied Marcabrus (Bartsch, Grund-
rifi: 293,18) , Dirai vos senes doptansa®, in dem das ,,Es:.;outatz!“

in ihnlicher Funktion auftritt, Beide Gedichte sind in i
_ te sind in ihre
auch im Wechsel der Reime: gt L

sem - blan -sa fai de mal - vatz

Dirai vos senes doptansa
d’aquest vers la comensansa;
li mot fan de ver semblansa;

escoutatx !
Qui ves Proeza balansa
semblansa fai de malvatz.')

[

Das franzosische Lied hat dagegen folgende Fassung:

' b

Pr‘;"-: ity by a0b; | @ = -ans; b = -atg:
< urz'asaaasbiaﬁbs ”ﬂ=-3113;b=-0i; < o — | !
1) gedr, P, i i’ | %
) gedr. P. Meyer, Romania Bd.XIX (1890) 8.10; J .Camus, Notices et ex- s de  re-co-mens, quantl'ore est

Chan-ter m’es-tuet

f‘ 4 : & w
Talts des mss. fr. de Modéne ete, in Revue des langues rom. Bd. XXXV (1891),8.244-
ot 2

g

dipl. Abdruck in Archivum Romani i
manicum Bd. 1(1917) Faks. S. 345; dipl. Abdruck S, 404. 75

2) gedr. -Wi :

(1920, é) 523 1‘ Bartsch Wiese, Chrestomathie de 'ancien frangais?, Leipzig
3) gedr, Sch \ . ¢ ]
cheler, Trouvéres belges, nouv. sér. Briissel (1879), 8. 35, ~ doche et clers li vens; et nom - pour-quant Sl

4) gedr. Scheler 8.4 0. 8

0) gedr, Echeler: aa 0.8, 2?19
b) gedr. Scheler, g, 5. 0. S. 6.
‘) godr. Scheler. g & 0. 8. 11.

1) Vgl. Jeanroy, Déjeanne et Aubry, Qu
(1904) 8. 21.

atre Poesiés de Marcabru, Paris
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: E A - Y
sui do - lens, O -és pour quoi! Quantcele a qui %
d 8

J uj
ST EEE e =
e = - &
a - ten-dansne velt a - voir mer-chj de mo;
W

Chanter m’estuet de recomens,
quant I'ore est doche et clers li vens:
3. et nonpourquant si sui dolens,
Oiés pour quoi!
(Quant cele a qui sui atendans
6. ne velt avoir merchi de moi.

Molt aim ma dame et voil ot pri,
mais d’une cose m’a trai:
9. quant Ii paroil, si m’entr'obli;
Oiés pour quoi!
Tant par desir I'amor de Ii
12. ke tous sui fous quant je la voi.

Ne puis mon coraige covrir
de ¢o[u] ke plus voil et desir;
15. bien m’en devroie repentir,
Oiés pour quos!
Car moult voi a noient venir
18. ¢ou dont on fait Plus grant effroi.

8e ma dame séust Ie voir
com je sui siens a mon pooir,
21. de moi aroit merchi espoir;
Oiés pour quoi!
Car ne me puis de movoir;
24, son plaisir face, je I'otroi. :

Iceste Amors me fajt soulas

sol -flal Penser, quant plus p'en fas-
27. et si regyj dolens et mas, l

Oiés pour quoir

. Ma rotruenge finerg
bien puet savoir ki amé g

17
33. se bien ou malement m'esta:

Oiés powr quoi!
Car je sui chil qui 1’&1]11’31‘3,1
36. s1L n'en fera ]]luB grant Effrni‘l}

Der Bau der Strophe weist also folgende Struktur auf:

musikalisch: «, a, a; 8 y ¢
textlich: @ @ a Ba b

Sechs solche Strophen, von denen jede einen andern Reim
aufweist, bilden das Lied.

Rayn. 636 bringt am Anfang der Strophe eine dreimal
wiederholte Verszeile, der musikalisch eine dreimal wiederkehrende
Tonreihe, die allerdings in Halb- (vert) und GanzschluB (clos)
variiert, entspricht. Diese Wiederholung von gleichreimenden,
gleichlangen Verszeilen, denen urspriinglich sicher gleiche Ton-
reihen entsprachen, ist eines der Hauptmerkmale der obe_n an-
gefithrten Lieder, denen sonst eine straffe Gliederung, d}e auf
einen . festen Strophenbau“, wie ihn die Rondeaux, Virelais 'Emd
Balladen aufweisen, schliefien lieBe, fehlt. Wohl aber gleicht
diese Strophenform sehr der Laisse einer ,,Ghansm? de geste*™. _Mnn
lasse die ganz verschieden assonierenden oder reimenden lLiaissen
einer solchen ,,Chanson de geste® gleich lang werden, S0 entsteht
im Prinzip die Rotrouenge, wie sie in Rayn. 1411 vurheg._j

Bels m'est 'ans en mai, quant voi le tens florir;

Oisel chantent doucement a I‘en?anr, .
3. Toute nuit veil et tressail, ne puis dnn.mr.
car a ce m’estuet penser ke plus -ilemr.
Moult hai ma vie s'a tel fort me fait morir
6. ma douce amie.

Las! por coi me fait la belle tel mal sentir,

quant del tout sui atornés ali .ﬂamr_?
9. Je ne veuil ne je ne puis de I partlr,

car ne puis de mes dolors sans li garir.

Moult hai ma vie s'a tel torl me fait morir
12. ma douce ane.

1) Hs.: P 11510 (Gont) — gedr. Scheler 11 =:|Trouveres belges, nouy. ser.
: \ 1. . . » o . <]
Bmﬂ&ElI)'i:;B?hgi;]r Sanlgafﬁhrten Hss.-Sigel sind die von mir Leitschrift fur
romanische Philologie Bd. 41 (1921) 8. 339 1. angegehm:en. "
Gennrich, Die altfranzisische Rotromenge.
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Nus ne sait & quel dolor je m'en congjy, 19
ainc ne li osai mon cuer del tout gehir,
15. siens sui et fui et serai sans Teépentir . ~ —
tous jours veuil le sien servise maintenir, . —
Mowlt hai ma vie s'a lel lorl me fait morsy | _t ﬁ:};ﬁtﬁ
= "ot N s'iet, lit en un i - vre,maisan cuer ne l:;:
Deus! com sont en grant doutance de faillir vient, gq’enau-tres ter - res est a-lez  tor-noi-
¢il qui aiment de bon cuer et sans trair: 8
21. losengier, qui por noient suelent mentir, _;__ A‘H::""'T-"‘;_ = . P T s —
font bone amour remanoir et departir, : _ h:w:gi
Mowlt hai ma vie 8'a tel tort me fait morir 9 tient: E! or en a dol.
A, ma douce amie. er.
Nus ne puet de fausse amor a bien venir, | Bele Doette as fenestres se siet,
car chascuns vuet pou amer et bien joir; 1 lit en un livre, mais au cuer ne l'en tient:
27. li malvais font les cortois avilenir; de son ami Doon li ressovient,
nus ne sait mais cui amer ne cui servir. q'en autres terres est alez tornoier.
Moult hai ma vie s'a tel tort me fait moriy E! or en ai dol.
30. ma douce amie, _
Uns escuiers as degrez de la sale
Trés or veuil ma retrouvenge definir: | , est dessenduz, s'est destrosse sa male.
Gontier pri moult k'il la chant et face oir: Bele I_]uetta lesi degrez en avale,
33. ou pascor, quant on verra le bruel florir, ne cuide [:as oir novele male.
chevalier la chanteront por esbaudir, E7 or en s dol.

Or aim ma vie, ecar del t:mt m'a afié 1 Bele Doette tantost i demanda:
ma douce amde. 1) - «Ou est mes sires que ne vi tel piega?»
Einige Langverse auf dieselb

Cil ot tel duel que de pitié plora.
' Bele Doette maintenant se pasma.
kadenzierenden kiirzeren Abschluffi — der infolge seiner Stellung
einen refrainartigen Charakter erhi

E! or en at dol.
; elt — wie im Aucassin, machen
die Strophe aus. Auf dieser Stuf

| e steht Rayn. 1352 nach Hs. U.
fol. 63r°, wie aus folgendem ersichtlich wird:
({4

i —————
S T

.. S =72
Be - g Do - ette as fe - neg -

36.

e Melodie gesungen ?) mit einem

Bele Doette s'est en estant drecie,
voit ’escuier, vers lui s'est adrecie;
en son cuer est dolante et correcie
por son seignor dont ele ne voit mie.

E! or en ai dol.

Bele Doette li prist a demander:
de S0 a - mji Do-o li sen. s «0u est mes sires cui je doi tant amer?»
1) Hs.: B 31 i A LT «En non Deu, dame, nel vos quier mais celer:
S,.: re —
bas-lating gedr. zuletzt von P. Meye

- I, Recueil d'anci
 Provencaux et francais 2¢ partie. Pari ’ d'anciens textes

o I_j}zih;ﬂiah hat sich schon Wallenskold, a. a, 0. §, 104 ausgesprochen -
esen: ,. ... jo crois pouvoir dire que ce qui constitye Ig »ru:

morz est mes sires, ocis fu au joster.»
E! or en ai dol.")

tmuenge«! e n'est
construetion «

1) Hs.: U 63r° — Text gedr. zuletzt bei Bartsch, Rom. u. Past. 8.5%;
quée par la o . ' peciale sans coda ou la méme

Ot 3 i i is (1913) S. 258; vgl. auch
| La Poésie frangaise du Moyen uge, Pa.ns(

m::: Uber Musik und Strophenbau der franzosischen Romanzen, Halle
(1900), S. 5f.
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Der denkbar einfachste Bau liegt
mit anderem Reim versehen,

musikalisch: @ « I f
X — — ——
textlich: @,y a, a,, @y || B,
gebaut, liBt eine Achttaktperiode entstehen, der zw
gleichen Binnenreim abgeteilter Text unterlegt
taktiger Kadenz, die durch Unterlegen ein und
worte zum ausgesprochenen Refrain wird.

Auf vielleicht noch einfacherer Stufe

Lied von Richard Lowenherz Rayn. 1891
fol. 62¢ mitteile:
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ment; s'en -si com do-lans non; Honte en a-vront, se por
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Ja nus hong PIis ne dira sa rajson
adrmtement; s'ensi ¢o

mais par confort puet
Mout ai ¢’

Honte en
sui

m dolans non ;

‘ il faire changon,
4Inis, mais povre sont i don,
avront, se por ma réancon
ces deus yverg pris!

Ce sevent bien mj

Engh_:tfa, Nﬂrmant, Poite

onme et mj baron,
1€ J& n'avoie §i poyra

vin et Gascon,

Conpaignon
Cul Je laissagge POr avoir en prixon
Je nel g Pas por nule retragon,
1 MAaIs encor gyj ge pris.
1) Der 7

g Ext dﬂr HH‘ -D iﬂt g
Wisse, Chrestomggy .~ Ot Dach dem kritischen Toxt in
Wworden, '¢ de Tancien francai

kri Bartsch unq
S, Leipzigt® (1920) 8. 161 verbesgert

e

Or sai je bien de voiy certainement
jue mors ne pris n'a ami pe parent,
quant hon me lait por or
Moult m'est de moi, mes plus m'est de ma gent,
qu'apres ma mort avront reprochier grant,

se longuement gsui pris.

ne por argent,

N'est pas merveille, se Jai le cuer dolent,
quant mes sires tient ma terre en torment.
Sor li menbroit de nostre serement,

que nos feismes andui communaument,

bien sai de voir que ceans longuement
ne seroie pas pris.

Ce sevent bien Angevin et Torain.
cil bacheler qui or sont riche et sain,
(quw'encombrez sui loing d’aus en autrui main.

Forment m'amoient, mais or ne m'aimment grain,
De beles armes sont ores wvuit li plain,

por tant que je sui pris.

Mes compaignons, cui j’amoie et cui j'ain,
ceus de Cahen et ceus dou Percherain,
me di, changon, qu'il ne sont pas certain; |
qu'onques vers aus nen oi cuer fans ne vain.
51l me guerroient, il font moult que vilain,
tant con je serai pris.

® =3
*

Contesse suer, vostre pris souverain
vos saut et gart cil a cui je me clain

et par cul je sui prs.
* *

]
Je ne di pas de celi de Chartain,
la mere Lodys.?)

Auch hier ist der Bau der Strophe ganz f;’umrt.uhz-fu::hti%:1 1;111
klar; je zwei Strophen, durch gleichen Reim verbunden, habe
alle ,— abgesehen vom Geleit — den Bau:

musikalisch: a o \\ ﬁb
textlich: @,y @y @1y @y yo Vg

1 : - 0 62c: U 102 vo; X 252b —
- °(R. Rmh.};E%E,HIBﬂa,DP .
i I)Bn.rtsoﬂm .hB:VO?E:& {Ghrﬁst. 128, 161. Es mag hier .a.uuhiarwﬂhntu:arg:;
;:; ?llkhnr Boha;fel da; Lied iibersetzt hat und zwar in seivem Buch |
Aventiure®, Stattgart (1863), 8. 18ff.
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Der zweimal wiederholten Achttﬂktperindﬂ
)

ein durch gleichen Binnenreim geteilter T dep augy,
folgt diesmal ein langerer sechstakti Ao Unteq hig L
dessen erster Teil viel Ahnlichkeit ger mualkalischar :Egt iatr £ — T~

et mit der bg , ] o —d—'—!‘ i =
Achttaktperiode hat. Zu einem Refrain hat Siszﬂten Hﬁ]ftzhmﬁ* } a.:__ﬁ—j._ ; = = - —
verdichtet, wenn auch im letzten Vers al der Text ‘ﬂf:r A-é, cuens Guis, a - mis! La vos-irs A-

- er St Dig},
der Gedanke des Gefangenseins durch ‘fOphep ; “At
wiederkehrt. G Rﬂlmwﬂrt gy

Natiirlich komnte der Text dich » Prig« mors me tout 30 - las ey —~
- extdichter noch pin 7
- e1 . _
und der recht einfachen Strophe dureh Ausgﬂstalt: [éhrlgﬁg o8 - fln 1un vergier lez une fontenele,
z. B. dureh Ausdehnen de n deg R | ont clere est l'onde et blanche la gravele
sselben auf die he; efpra; ; _ , g :
: eiden | dln siet fille a roi, sa main a sa le:
etwas ; etz ) : ; maxele:
t .mehr Ansehen verschaffen. S0 liegen dje vfﬂn Vers ‘ en sospirant son douz ami rapele.
: :ﬂ tll{ Rai{ﬂ‘ o dig genau wie das v{}rhﬁl‘gﬂherhaltniﬂﬂg Aé, cuens Gws, amis! La vostre Amors me tout solas el ris.
gebaut 1st, also bej i ; énde 7
Reim den,B : allerdings in allen Strophen gleichblejy Lieg «Cuens Guis, amis, com male destinée!
i A EndEm Mes pere m'a a un viellart donée.
musikalisch [ @ o | | ‘l:il; on ‘ot H{éﬂ m'a mis et enserrée:
n'en puis e ' Tk
tEItH[}h ‘ —— e, ‘3 J | 11' IHE:H"I a4 BOIT n A maunee.» :
: © @y @,y @y @y A B“ Aé, cuens Gurs, amis! La vostre Amors me toui solas el ris.
aufweisen diirfte, 11 Dyo |

Li mals mariz en oi la deplainte,
entre el vergier, sa corroie a desceinte:
tant la bati q'ele en fu perse et tainte.
Entre ses piez por peu ne.l’a estainte.
Aé, cuens Guas, amis! La vostre Amors me tout solas el ris.

Li mals mariz quant il 'ot laidangie,
1l s'en repent, car il ot fait folie,
car il fu de son pere la maisnie:
bien set q'ele est fille a roi, koi qu'il die.
Aé, cuens Guis, amis! La vostre Amors me tout solas et ris,

La bele s'est de pameson levée,
Deu reclama par veraie pensee.
«Bels sire douz, ja m'avez vos la formee,
donez moi, sire, que ne soie obliee
ke mes amis revengne ainz la vesprée.»
Aé, cuens Guis, amis! La vostre Amors me tout solas et ris.

Et nos sires I'a molt bien escoutee:
ez son ami qui I'a reconfortée.
Assis se sont voz une ante ramee:

la ot d'Amors mainte larme ploree, =~
Aé, cuens Guis, amis! La vostre Amors me tout solas et res.')

1) Hs. U 62v°; d; — gedr. zuletzt bei Bartsch, Rom. 13; Ludwig, in

T T Y Guido Adler’s Handbuch der Musikgeschichte, Frankfurt a. M. (1924), 8. 163.
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Der Bau des Liedes, in dem wohl keine o

. m "
den verschiedenen Strophen angestrebt ist, hat deijﬂlchh
fachen Bau: Ea

musikalisch: «,

81t .
& t s
] Ein

-

[nteressant ist hier die Behandlung des miin

schlusses ,ris®, der an den weiblichen
glichen ist.

[l“ﬂhan n
Schlup von II-_\fHﬂfﬁ"‘il-

1 Hnge__
Withrend im vorhergehenden Lied

1 , Rayn. 1891 de
der Strophe, also der Vers, der dem er '

I fiinfte
sten Refrainvep Verg

S entspp;
en | gohenden Veopse trigt PTicht,
Rayn, 594 im Reim des Refrain, daB dj :

Z@1p
: © erste Refrainye; g
Reim du:r letzten Refrainzeile aufgenommen hat. D]er:-ze}];ﬂ
ist :.mf diese Art und Weise selbstindiger geworden, eg Bf%‘ﬂin :
gewissermalBen das Reim o ABBprioh

isser gebiiude der musikalischen S
Wir sind damit zu einer Form gelangt, wie si =l
enge* Rayn. 768 aufweist, deren Bay bej in all

dem Reim etwa sein mochte-
musikalisch: [ e,

textlich: Ay Ayyoa,,

Je n’en puis mon cyey
car je vif a grant dolor
Grans dolors est de penser
et plus grief est de proier
De legier me puet la belle
quact li paing de son pais
cfar Mmieus aim de Iy songier
avoee une auire couchiey

blasmer, quant il sospire,

et a martire,

ki n'ose dire,
POr escondire,
desconfire,
me samble chire;

belle ”‘MFG@HE,

sans soigne,
de tenroje volentiers

lobedience,

Jmtes jou aim miens assos ::::ifl:nm?ﬂ:?lm
nee

ki mains ”]'agEﬂ{;ﬂ;

N8se por Dey tot em pr esence,

' hr S0 4
A ieer b ;
avoee yne Ulre Couchier a::ﬂ ’:E: tyne,
Otgne.
JE nﬁ puis ¥ #
dont e eBroblier

SOSPIr nuit ot jg.

mon grant damagﬂ_
tai de reconfort

° mon corage,
ki m"“““mi

Mmais fﬂn

ke ne li sui nens fourfais
s05 homs serai a tos jors.
bien venroie d'outre mer
car mieus atm de 3 songier
Kavoee une autre couchier

par mon folage;
Ja n'ient salvage ;
Par son message;

belle mengoigne.
Sans soigne.

A mon cuer n'avoit pas fait
tant par est mieudre de moi
ne por tant si humelie
k'aine n'oi K'amors vausist
Bien sace, pour li irai
et s1 li ferai conter
Car mieus aim de li songier
k'avoee une autre couchier

51 grant outrage,
SAns signourage:
MOn courage,
gaigier parage.

en hermitage,
par mon message.
belle mengoigne,
Sans soigne,

Se jou l'aim de tout mon cuer,
car moult doit grant joie avoir
Ele me fist 'autre soir
pour qui il m'estuet canter.
Las! se ¢ou avient jamais
pis arai que forsenés
Car mieus aim de li songier
k'avoee une autre ecouchier

drois est ke face.
qui ele embrace.
uneg menace,

si. m'en solace,
k'ele me bache,
ki porte mache.
belle mengoigne,
sans soigne.,

Mes chanters n'est pas soshais, quoi que l'on die,
mais s1 voil mon duel mener
Bien vous di et puis jurer
k'Amors se velt bien garder
En tel lieu velt asambler
ki ne i consent a faire

ke 'on en rie,
{el cortoisie,
sans villonie:
sa compaignie,

villonie.
Car mieus aim de li songier belle mengoigne,
k'avoee une autre couchier sans sotgne.

Rotruenge, si t'envol
au conte ke je moult am,
car ne sal trover son per
A lui voil plaindre mon duel

par amor li voil proier ¢'un don me doigne:
qu'en chantant le laist savoir et le tiesmoigne.

Car mieus aim de li songier bellemmoigﬂa,
k'avoee une autre couchier sans soigne.)

Der Angleichung im Reim innerhalb des Raira‘in pilegt bald
eine Angleichung in der Silbenzahl zu folgen, l}lﬁ dann auch
eine Anderung in der Melodie — oft ein Gleichmachen der

1) He.: T 116 r (Gont.) — gedr. Scheler IT § 215

droit en Bourgoigue,
qu'il le despoigne,
dusqu'en Gascoigne,
et ma besoigne,
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Melodieabschnitte — mit sich fiihrt, ung dam
wie sie in Rayn. 354 und Rayn, 1914 vorkommt

Rayn. 354

e La flors novelle ki Tesplant
- me fait renoveler mon chant,
mais coment ferai bel samblant
poureuc, se je n'en ai talant?
Tel duel me font li mesdisant,
Trop lons services sans esploit
me [ait sovent estre en destrost,

Nus ne set mais coment il gint
car s8'il ne set celer son plaint
et s'il fait gon ke I'amour vaint,
li eris del siecle e destraint ;
ensi voit on k’Amors remaint,
Trop lons services sqns esploit
me fait soveni estre en destroqt.

Las! ne sai mais que devenir,
moi ne loist amer ne hair,
k’a veiie ne I'og servir
et ne m'en

| puis del tot partir;
itel dolor m’estuet soffrir,
Trop lons serpices sa

' ns esploit
me fail sovent

estre en destrost.
Cou ke je fis por bien de
et pour son blagme ke g'i vi
m'est, las, g te] dolor verti }
ql_:’ei ma del tot mis en oublj:
mieus m'en yepjgt soffrir Je cr:'.

Sans esplogy
Sovent estre epn destroqt.

Trop lons Services
me fait

car tout destorbent et deffont
li mah_:-arlier ki eéntr'aus vopt-
leny villonje me confont. |
Trop long Services sang esploit
e fait sopent estre en dacfraﬁ:
S'ele 0ques debonaire
ant ele gyra perchéy |
Par son tor¢ m'g confondu;;

Wiire dia
) Errﬂiﬂh i

Fﬂrm
]

Rayn. 1914
.4

lors ne seront ja mais créu
cil par qni I'ai a tort perdu.
Trop lons services sans esploit
me fait sovent estre en destroit,

Sa rotruenge li envoi
que par Dieu ait merchi de moi;
s'ele n'en prent autre conroi,
moult truis en li manvaise foi;

las; che n'iert ja, ne sai pour quoi,
Trop lons services sans esploat

me fait sovent estre en destroat,})

Yvers aproisme et la saisons
ke chiet la fueille des buissons,
et 1i oisiel laissent lor tons

por la froideur del tans felons:
lag, trop m'est dure ma prisons!
Longe pramesse en lone respit
me tawt grani part de mon delil,

D'une pramesse que li fis
me memberra mais a tos dis;
las, s1 lonc termine m'a mis
del bien ki la m’estoit promis,
¢'est a grant tort, ainc nel forfis,
Longe pramesse en lone respit
me taut grant part de mon delit.

Cil ki bien aime et trop atent,
sachies qu’il est destrois sovent;
mais, belle dame, a vous m'atent,
merchi vous proi tant durement
grant pechi¢ fait qui se desment,
Longe pramesse en lone respit
me taut grant part de mon delit.

Ne sai coment li vait de moi,
mais por li sui en grant effroi,
et s'a autrui promet sa foi, |
Dieus, com m’'a mort ne sal por quoi!
Certes, je 'aim et voil et ami‘.
Longe pramesse en lonc respi .
me taut grant part de mon delt.

1) Hs.: T 110r° (Gont) — gedr. Scheler Il 8. 25
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Also bei in allen

Maint home voit on conforter
par bel prametre sans doner,

et s'or m'estuet mal endurer,
bien puet li maus a bion ¢,
ensi doit on Amors fiper.

Longe pramesse en lone respit

me taut grant part de mon delit

ner;

Belle, por la doucor de vong
sui je destrois ef angoissoys,
por Dieu, car me faites joious
del couvent ki fu entre nous ;
por vous me muir tot g estrous,

Longe pramesse en lone respit

me taut grant parf de mon delyy,

Ma rotroenge finerai,
chant i couviept doucet et gai;
& Gontier chanter Jo ferai :
et ma dame Penvoiera; -
sans i de moi congej] n'arai.

Longe pramesse en lone

respit
e laut grant part de

mon delit,')

: Stroph q :
, Strophonbag. Paen wechselndem Reim folgende;
Il- mnSikaH?ch; LF %1 &; ey a, g ]
] ; textlich: g ag ag s ag ” B B""‘;
J,’ Als weitereg ik
)

pag. 364 fﬂ]g&n -

Beispiel mige Rayn, |
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5. Faus-se fa-me soit ho-nji - o el

6. qui dechas-cunqui la pri -

L —i I 1

de put a- fai-re
e

ot

=:iE==tS=

R
veul son a-mv far - pe,

Ma changon n'est pas jolie
trop ai pensé a folie
Je cuidoie avoir amie,
meés je la truis anemie
Fausse fame soit honie
qui de chaseun qui la prie

Auntant aime vilanie
conme ele fet cortoisie
puis qu'ele s'est otroide
guerpir doi sa conpagnie
Fausse fame soit honie

qui de chaseun qui la prie

Retenir vueil de m’amie
chasenns qui a li s'otrie
Tele amor ne pris je mie
longuement ne la puet mie
Fausse fame soit honie
qutr de chascun qui la prie

Grant riote a enchargie
car il est de jalosie

Icele ne pris je mielf

ne ja n'avra bone vie
Fausse fame soit honie
qui de chascun qui la prie

Or vous dirai qu’ele endure
ele a souvent batéure,

En vieté et en ordure

s'en li fet honte et ledure,
Fausse fame soit honie
qui de chascun qui la prie

'll x
Se jamais ai de li cure

e S

que vous vueil retrere.
ne m'en puis plus taire.
douce et debonaire,

et vers moi contraire.
el de put afaire

veul son ami faire.

en tor li atraire

ce fet a desplaire
du tout a mal faire
et arriere traire.

et de put afaire
veut som ami faire,

un tel essamplaire;
en fet tout son plaire,
qui set a touz plaire;
mener qu’il ne plaire,
et de put afaire

veut son ami faire.

qui tel fame maire;

et prevoz et maire.
qui a tel afaire

quil a trop grief haire,
et de putl afawre

veut son ams faire.

par son grant folage:
c'est tout davantage.
4 mis sun usage,
c'est par son outrage.
et de put afaire
veut son ami [aire

"
en toul mon eage.
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Deus me doinst male aventure par mi mop
Fausse femme soit honie

i s vig
ki ait euer , e,
ki a chascun kv la prie

ﬂ'fﬁﬂgg
done son corage, 1)

Das Stick ist denkbar einfach gebant. Der _

Satz umfaBt 8 Takte, dem eigentlich ein WEihﬁchemu%lkaﬁﬂﬂhe
unterlegt sein miifite. Auch hier wieder zerteilt zl;} Si
Binnenreim den Langvers in 7~ 45> Silben. Dje Melod; er
laufen in Halb- (ver) und Ganzschliisse (clos) aus lﬂ&bsnhnitlﬁ
stimmen alle Halb- bzw. Ganzschliisse musilnta,li't.&::::h‘T ks ZWayp
iberein. Wir haben also den ganz einfachen Bgay. 1Lr':"“ln.;,-.r;lclnnre:;.
musikalisch: e, o, @ a, |

_ e S A
textlich: ﬂ?”‘bﬁuﬂruf’auﬂ?u%\_ﬂmu v, Py

A I?UB lﬁuA’E;-h,}jE
fls mag auch noch Rayn. 396 nach der i

: . Hs. K Bt
demselben Gontier, von dem auch Rayn, 354 und 19141;?5;1 ‘T
0
(14
4

) lgﬂﬂ:
6] —
1 [

. \ —
I. Quant oi ten-tir = s j
: -iir, et bas et h :
9 , ' : aut, le ro - gj -
Je Des-cout; las! mésmoin’en chaut, car g j?l iﬂul %ﬂr
= u
4
mi JB gﬂu 3_Ch & . . o =y
Cuer me faut.t, £-eun jor ai nou-vel as - Saar d’A-
= d
I
mﬂurS, ne S84l se I,; = tﬂ
"8 mevapt 4 (Gyor- do-lors est
, 3 »
‘_‘4_ = i — .
el grief pai ;
= e tretlen @4 7.
= mours loing-ta;
Quant of ¢ T

. ) entir, e

Cha: - ) €0 chan a3

ﬂrnjf:zij; 4l nouve] agsant p ;a; 1a joie du cuer me faut,
e § est ¢f grief Paine T\ours, ne sai

e, S riens me vant
tret len d Amours loingtaine. '

le gaut,

Ja plaindroie mon grant ennui,
Onques la bele ne conui, ne ses privés onques ne fui.
Ce que j'en sai, c'est par autrui,

: ‘ si m'a conquis que ses homs sui.
Grans dolors est et grief paine tret Uen d’ Amours loingtaine.

dolenz! més je ne sai a cui.

Que foux ai dit, or m’en repent, trop en paroil certainement,
¢ar aine n'ol son acointement, si vueil qu'ele m'aint loianment,
més on devine plus souvent

ce dont on a graignor talent,
(iranx dolors est el grief paine trel U'en d Amours loingtaine.

Ne quier pas desloial amour,

mes conpaignie sans folour,
gon bien parler et sa dogour

et l'an pour l'autre face honour;
qui d’Amours quiert plus grant laissour, touz jours enpire au chief de tour,

(Iranx dolors est et grief paine iret Uen d' Amours loinglaine.

Trop veut avoir d’Amors conquis qui plus en quiert d'honour et pris,
mes aint desduit et joie et ris

Asgez conquiert, ce m'est avis,
Granx dolors est et grief paine

et soit cortois et mieuz apris;
qui bons devient pour estre amis.
tret U'en d’' Amours loinglaine.')

Auch hier ist die musikalische Achttaktperiode, der eigent-
lich ein Sechzehnsilbner entsprechen sollte, durch Binnenreim
in zwei gleiche Teile, d. h. zwei Achtsilbner, zerteilt worden.
Der Bau ist folgender:

musikalisch: e« £, « 3, 7 ﬁﬁ\ Jd B,
textlich: @g ag ag ag ag g | BioBgo

Merkwiirdig ist die Tonreihe 7, von der man wohl behaupten
kann, daB sie kaum richtig berliefert sein diirfte Sie kaden-
siert dhnlich wie d. Sie diirfte entweder gleich « oder gleich o
angenommen, werden. Auch d hat Anklinge an $,. Oder sollte
der Dichter versucht haben, die Form zu sprengen?

Natiirlich halten diese sowohl textlich wie musikalisch hochst
einfachen Strophen keinen Vergleich mit der hochst kunstvoll ge-
bauten Kanzonenstrophe der Trouvdres aus. lch fithre deshalb
sum Vergleich eine der beliebtesten Melodien?) der Trouvere-

1) Hss.: K383; M 169¢ (G.deS); N 176a3 0 114a; T 111 r* (Gont.)

. — gedr. Scheler 11 S. 53. _
X 247 32;} Ir.-.l:ig habe bereits auf eine Reihe von beliebten Melodien [Rainfm:;:
12164, 1135%, 1992, 2212, 711% 9367 und 20547, wobel der Exp;;e;ﬁ LS
2ahl der bekannt gewordenen Contrafacta hezmuhnet]_1n1memerd chhr“r —
wissenschaft und romanische Philologie*, Halle {1918}‘ b 11 m;ud' s tntt m::}:-l
Bd. 41 (1920) S. 330ff. aufmerksam gemacht. Zu dicsen H;h mnm -
ann 1227, das nicht nur von Rayn. 1236, sondern auch no ';:11:1“ m’;ﬁﬁm
und 1097 nachgebildet wurde (vgl. Julian Ribera, %& MEET'EE:}] odrme g
en las canciones de trovadores y troveros. Fase. 1° Madnd (
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Hs. K. pag. 109.

kunst an, nimlich Blondel de Nesle’s Lied Rayn. 1997 .
ach 4
€r

a

e iy

Quant je plus sul en po - or :
lors mi se - mont ma vo-len -té et e,

pri . g
A

]

et je doi par re-son  es - tre
et fine a-mour que je soie en - voj

~ Slez.
jr

S'e-le m’o - cit, siens en ert li pe = Cchips-
3 10z;

%—_@'——'——fl g =

ni - g

P &
- : ="_
l;& I, | ’E I ; = —@—E,g
et -

Sé Je sul par mes euz tra-veil-liez, dont la vi
[

e

— e i —
quen doi ja i

de-man-der fors mer - o

- Ci?
. E= st
Puis = ] ' | e o
que  par mi sui (e joie es-loig - n\i"é".%f'
£l I y ‘ ¢

X — ~ )
St =S===1:
16 nemen doi plajp - g u—. F = °©

m - e com-ment qu’aie
: .

. I=I= =~

es-t6 i . ‘

' ; """'-H:?-- X
ez,  dou-ce-ment suj en-gin - - gEez

e

de ma vi . =3

i —

g e Lﬁ%}
= .

R?j}g efi—-ﬁ__. == ‘\:’SEJ

| . _¢_;:q
v e . : —_
trop a douz non pour fe-re vi-]Ja - S

Quant je plus sui en poor de ma vie
et jo doi par reson estre liez 1
lors mi semont ma volenta et prie
et fine amour que jo soie envoisiez,

] 5 - 5
S'ele m'ocit, siens en ert li pechiez;

Irop & douz non pour fere vilanie,

ot s¢ )e sui par mes euz traveilliez,
dont la vi,

qu'en doi j'a li
demander fors merci?

Puisf que par mi sui de joie esloigniez,
Je ne m'en doi plaindre mie
comment qu’aie esté iriez,
doncement sui engingniez.

Zum leichteren Vergleich der beiden Strophenformen sei

auch der Bau von Rayn. 1227, dessen Strophen paarweise gleichen
Reim haben, hier angegeben:

musikalisch: ¢« g a g 4 0 E E & % 9 .

. p—— p—

Vergleichen wir z. B. Rayn. 1171 mit Rayn. 1227, so begegnen
uns zwel Kunstrichtungen, wie sie nicht verschiedener gedacht
werden konnen: auf der einen Seite endloses Wiederholen ein
und desselben musikalischen Gedankens, der dann in einer breiter

angelegten Kadenz seinen Gipfel erreicht, auf der anderen Seite
ein formliches Schwelgen in neuen musikalischen Eingebungen
denen ein Wiederholen anscheinend verpint ist Natiirlich
setzen die beiden Liedmelodien auch verschieden vorgebildete Zu-
horer voraus, Dem einfachen Mann wird die Melodie Rayn. 122
wohl weniger haben sagen konnen als Rayn. 1171, dessen Auf-
bau er bedeutend leichter verstehen konnte, als den von Rayn. 1227.
Wenn wir also in Rayn. 1171 die volkstiimliche Kunst erblicken
diirfen, so tritt uns in Rayn. 1227 ein Vertreter des Kunstliedes
entgegen.

Noch schlichter ist Rayn. 919 gebaut, wenn aus dem Geleit

nicht ein weiterer wichtiger SchluB gezogen werden kann. Das
Lied launtet:

Oez com je sui bestournez  por joie d'Amors que je n'al:
3. Entre sages sui fous clamez et entre les fous assez sai.
Onques ne fis que faire dui; quant plus m'a iré, plus m'apal.
Gennrich, Die altfranzisische Rotrouenge. 3
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= Jo sui mananz et riens avoir ne puis, mauvés gu; ’
je sui muez por bien parler,

11. contraiz en lit por tost aler

et sorz por

et coliers por toq B Eﬂﬁi
: Gi, .

Je muir de faim quant sui saous, et de noient faire gy e

15. de ma prode feme su cous et en gastant o miey &m-
Quant je cheval lez mon cheval, de mon aler fg, mon "an-l&
ir,

19.  Aigue m'enivre plus que vins,
prod om sui et lechierres fins,
23. Alemans sui et Poitevins,

miel me fait boivre plug que g
ot 81 vos diraj briement -
ne l'an ne lantre,

* »

La rotroange finera

qu maintes fojz Sera chantg
27. A la pucele s’en ira '

M1 = ’
por cul Amors m’'ont bestoryg

* #*

*

Se li plaist, si la ehantera Por moi qui la fis en ests-
31. et Dieus! se ja se sentira :

mes cors de la soe bonté!1)
Bekanntlich war der Refrain

ursprunglich zum Mits
im Chor bestimmt, wie das ja ga

| . nz deutlich in dep eigent.
lichen Refrainliedern, den Rondeaux, zum Ausdruck komm;

Wenn eine Rotrouenge wie z B, Rayn. 768 vorgesungen wurde
S0 konnte der Zuhérer gar nicht wissen, wann er bei dexa
w.iwlen Wiederholungen ein und derselben Melodie o« mitj
singen sollte und wie die Refrainmelodie der ersten Strophe

in gen

rophe zuerst vollstind; :
dann erst den Refrain an vandig durch und hangte

unter Beih : .
den Strﬂphﬂnabschluﬁ bildet - eualing. der Melodie, die

e. Hs ergab sich also folgender Bau:
Strophen-

| . Strophenkirper abschluB '
musikalisch: & o al| «a g iefr;ﬂ
textlich: 4 a
| a a i
Dieseg - LA

VEI‘ fﬂhl‘ﬂﬂ vere iﬂi
: gte alle
j’uﬂte Jeder, wann der Refrain zu b Egijz

rziige in sich: einmal
en hatte; dann wurde

1) Hs.. -
) Hs.: H209g _ Lit. siehe Seite 14 Anm, 1,

a0
die Refrainmelodie unmittelbar vor dem Refrain von dem Sanger

gesungen, SO daB die Mitsingenden dieselbe leicht im Ohr be-
halten konnten.

Ein gewisses Durchgangsstadium bildet etwa Rayn. 1583,

in dem nur ein Teil der Refrainmelodie am Ende des Strophen-
abschlusses erscheint. Ich gebe das Lied nach der Hs. K.
Pﬂ,g. 110 bi'ﬂ:l}

ay s | |
il- "—'[ '-t-—l . 1I| . J_ i i1
= L ii — .}__-._1 RE—— i‘_\
. "E '-'
1. L’au-tr'ier che-vau-choi-e

de-lez Pa - ris, trou-vai pas - to-

9, Des-cen-di a ter-re, lez i m'as-sis, et ses a-mo-

X

X .
%ZGL}_ lé _;‘ H:""k

. ——)
— —
o = =
re - le gar-dant ber - biz. 3. Bl me dist: «Biau
re -tes je LI re-quis. 4. Ja tant comme il
"4
g I — i — —
L _f: E,-I = ! = v
v i = . g : o @ :
gire, par Saint De - nis, j'aim plus ’m?u de
soit ne  sainz ne vis, au - tre n'a-me-
fy
| ;-]1 — —
: - : ]

! - = = ¢ =
vos et moult meuz a - pris. 5. car 1l est el
rai je, le vos ple - vis,

By
3 s s ‘ - =
biaus et cor-tois 8t se-nez»: Deus, je sui jo-nele et sa-dete,

%——ﬁ ‘:\; =

= ¥

et satmlex  qui jo-neest el sa-des el Sa-ges aS-Sex.

1) Die Notation von Hs. N. ist bei Schliger, Uber Musik und Etrqp‘n::;
bau der franzosischen Romanzen, gedr. in Forschungen zur Sm;;misumit-
Philologie, Festgabe fiir Hermann Suchier, Halle {:1900], Anha.ng {;st . e
geteilt; dort wird auch bemerkt, daB die Notation von Hs. F. gena
lautet wie die von Hs. N,

3.
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L'autr’ier chevauchoie delez Paris,
Descendi a terre, lez li m‘aﬂm‘s, |
El me dist: «Biau sire, par Saint Denis,

tmu"fﬂ.i pa&toz_el
e
n_‘;:t 568 amoreteg jeg?;dﬂnt
o s i ! Ty
W Et
Ja tant comme il soit ne sainz ne vis,

. . , 1 Je, g &
car il est et biax et cortois et seney-, 8
Deus, je sui jonele et sadete, el & qim tex

que jone est et sades et sages asses,

Robin I'atendoit en un valet, Par ennui s’aggjgt lez up gt
qu'il s'estoit levez trop matinet pour coillir la yog e et Ig maannﬁt!
Sot ja a samie fet chapelet t & S0i un autre tout 5, Usgygy
et dist: «Je me muir, bele,» en son sonet. «Se plus demorez y llve]m,
jamés vif ne mi trouverez.»

N sey] Petitey
Trés douce damoisele,

P08 m'ocirrex se Yous voulex,

Quant el l'oi si desconforter,
Qui lors les veist joie demener,
Lez un buissonet s'alerent joer,

tantost vint g i 8anz de
: Morep,
Robin debruisier :

_ et Marot baley:
ne sal qulil i firent, yop Quiey
— parler;
mes n1 voudrent pas granment demorer, ainz ge releverent Por melz not
ceste pastorele: .
Va Ii doriaus

It dorigus latrele,

Je m'arestai dope i

uec en dr.mt‘
et le grant solaz que j]

; : et vi la grant Joie que ¢il fesoit,
_ _ emenoi qui onques Amors Servies n'avo;
et dis: «Je maudi Amors orendroit, qui tant m'opt tenu lone te:: I::
_ . | . destroit,
€65 a1 plus servies quoume qui soit, n'onques n’en o bien, si n’est cp
pour ce les maudi., pas droit
Male honte ast 3 qui Amors parts,
quant g'i ai fall,
Di o 1 : , :
ﬂ'ﬂiezﬂ 1:: loing con Ii bergiers me Vit,  s'eseria moult haut et gj me dist:
= Jstl'e VOlé, por Jesu Christ 1€ 10s tolez pas nostre deduit |
& moy t plus de joig et g delit que lirois de F : .
il a sy richece, je I I cuit, ' mm'araty o o ot
i | et J'ai m'amiete ot jor et nuit,
® Ja ne departirgp .,
Dancex, bele M

)
1) Hss.: g 179 (Rich
D) = BL. zulotz; By 2 N84 (id); P1g5; v g5
Gedichte 8edr. zuletst. ?mh, Rom, 249 X 122 (Rich

ey

Iy
autre n'amerg; ;. eUz 5 "W

3T
Die Strophe hat folgenden RBay-

musikalisch: a @, a a, a €, ay a, B, “ 8, g8,
textlich: @y, a4y ay, ayy a,, %10 Gy a4 by || BY, B2,
Allerdings hat das Lied fiir jede Strophe einen andern
Refrain, und mit diesem indert sich auch jedesmal der letzte Vers
des Strophenabschlusses, aber dieser letzte Vers des Strophen-
abschlusses nimmt die Melodie des Refrainschlusses vorweg. Der
Zuhorer wei, daB mit dem Erscheinen der Tonreihe f die acht-
fache Wiederholung von « zu Ende ist und daf nach der Kadenz'
der Tonreihe 3 der Refrain beginnt. Es wird w‘eiter unten bei
Rayn. 1680 auf die Melodie zuriickzukommen sein.

Wieder einen Schritt weiter macht das ilteste altfrz. Kreuz-
zugslied, das erhalten ist, Rayn. 1548a: es lautet nach der ein-
zigen Hs. Erfurt, Amploniana 32 wie folgt!):

1) Facs. bei Schum, Exempla codicum Amplonianorum Erfurtensium
saeculi IX. —XV., Berlin (1882) Taf. X1I; Aubry, Les plus anciens monuments

de la musique francaise, Paris (1905), pl. 1[I, Letzte Ausgabe von Bédier-
Aubry, Les Chansons de Croisade, Paris (1909) 8. 3ff. und 303.

Aubry verzichtet in den ,Monuments* auf eine Ubertragung des Liedes
in moderne Notation, wihrend Riemann es in der Besprechung der Aubry-

gschen Veroffentlichung in seiner Weise iibertrigt [-rgl: .!&iuﬂih%'liﬂuhfm Wﬂu:en-
blatt, Jahrgang 36, Leipzig (1905), S. 838bf.. lj{ntﬂv:lnﬁ 1 uhermmmt‘ 5:11111
A\lh;F die Ubertragung Riemanns und bringt sie in modaler Lesart in den

Chansons de Croisade 8.7 und 303, ohne zn hemer‘ﬁan‘, daf anch Riemanns
Ubertragnng dem Original nicht vollkommen gerecht wird.

Lied ist in Neumen auf vier, drei utnd Zwel 1.1311&1 !:auht nach-
liissig :?J.:Zezeichnet. Die Heum&nﬂder ersten Emie;; ’E;ﬂﬁ:;i; ::lndE:s:iIﬁz:
leshar, doch stimmen die Intervalle — soweit LRUE S,
kann — genau mit denen der Vam%eﬂan 3 bis 6 1 ere 1:3 .

i ht die Gleichheit der Melodie der ersten drer Langz &
Ef'niﬂiehlt der Schliissel am Anfang der S'jrstm?am dznh k:?:ﬂ::n éini::l :
zeichen h bzw. p der c-Schliissel auf der dritten Bﬁ;. S R
ziemlicher Sicherheit geschlossen werden. In ‘i"m.*s ; e g s
pur; ich erginze durch Ausfiillen des Raumes zwischen ,i - - e
Illlﬂ, pur®. SchlieBlich ist die Notation des letzten ?maz :aiial &bgemhmsﬁh‘ e
wurdzn, so daB sie erginzt werden muB. Es kann kein

i ] ‘ ' richtig er-
Notation des Verses 8 hier zu erginzen ist, wie schon Riemann
kannt hat.

,_—_——ﬁ
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1. Che-va-lier, mult es - tes
2. des Turs e des
3. Cher a tort unt

gua-riz

. u
ses fieuz  sai- gy hik; L L
; A £ 3?
= : ‘
vus fait sa  cla-mur 4. cher ]
L] . R
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vams a - veir do - lur, o
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8, i BEE e
@- | ES et
S— = 11"'-_..-
gouur. 5. K7 ope sS-fal’ cod Tpels o R
A | 8, Ja
J E“ i _'_l =2 |
mar d'en-fern q-prat
- Po-uur, 6.ch : ;
| ’ ar salme epn tert en
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ra re S h i -
- - 78 =
od les an - gles nos-tre S, - nor
Chevalier, mult o

estes guariz
) (qua .
Amﬂraﬁz, 19ant Deu a vus fait

[:her a tort unt seg fieuz saiziy - f}l Ii unt fait tels desh
cher Ig tud Den P‘ﬂ'meg SoFy: ) len en

K7 ore drat o Loowvis
!
char s'alme on tert en paréis

des Turs e deg

sa& clamuy

enors,
devums avejy dolur,

© Teconuu pur segnuur,
J@ mar d'enfern qprat pouur
?

: od les angles
Pris est Rohais, hep gees nostre Segnor,

les musti le Savez, dun :
Chi‘we;al'ahars € desertey: Dauts ilfstmtns sunt esmaijez,
¢ i : sl
a celnj 'r;s e UWpensez, vus ki g’ €St mais sacrifiey,
i ore Srod COIS presentey ki armes esteg Pl'ﬂisez;
B g od Loopis i puar 'F;IE fut en Cruiz drecez
me en q, et mar d’ ;
€rt en pargs od les ﬂﬂyz:f ern tavrat powur,
Pernez ¢ nostre Segnoy
3 s$sample _
Mitﬁlz’ e jue yus n]ﬂn Avez
sur altrea re
18 ﬂumnﬂz-

deguerpit ad e vair o gris,

il est turnez a icelw

Ki ore trat od Loovis

char s'alme en iert en paréis

Deus livrat sun cor sa Judeus
plaies li firent en cine lieus,
Or vus mande que Chaneleus
mult li unt fait des vilains jeus:
Ki ore irat od Loovis
char s'alme en tert en paréis

Deus ad un turnei en(trelpris
si mande trestuz ses amis

quil ne i seient [ | failliz

K¢ ore ral od Loovis
char s'alme en iert en paréis

Char le fiz Deu al Creatur
la serunt salf li pecceur
ki bien ferrunt e pur s'amur

Ki ore irat od Loovis
ehar s'alme en tert en paréis

Alum conquere Moises.
a Saragins nel laisum mais,
la Roge Mer tut ad un fas,
e Pharaon revint apreés:
Ki ore irat od Loovts
char s'alme en iert en parévs
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chastels e viles o citez:

ki pur nus fut en croiz penez,
ja mar d'enfern avrat pouur,
od les angles nostre Segnor.

pur metre nus fors de prisun;
ue mort suffrit e passiun.

e la gent Sanguin le felun

or lur rendez lar guerredun!

Ja mar d'enfern avrat pouwr,
od les angles nostre Segnor.

entre Enfern e Paréis,
ki lui volent [ | guarantir

ja mar d'enfern avrat pouur,
od les angles nostre Segnor.

ad Rohais estre ad un jorn mis:

irant en cel besoin servir

pur ia vengauce Deu furnir,

ja mar denfern avral pouur,
od les angles nostre Segnor.

ki gist el munt de Sinaij
ne la verge dunt il partid
quant le grant pople le seguit;
il @ li suon furent perit.
ja mar d'enfern avral pouur,
od les angles nostre Segnor.')

Das Kreuzzugslied hat also den Bau:

musikalisch: o o

—— p——

textlich: ag bg ag bg ag bg ag by

Der in allen Strophen wiederkehrende Refrain iitbernimmt di_a
als Halb- und GanzschluB ausgebildete Melodie §; und 8,, die
bereits zum Teil (3,) am Ende des Stroph
So lernt der Zuhorer zwar nur den letate

melodie kennen, doch, da der Refrain selbst als vert

1) Hs. Erf. — Lit. vgl. Bedier - Anbry,
(1909), S.8ff.

,_L,EL\\L by

OB, OB,

enkirpers erscheint.
n Teil der Refrain-
und clos

Les Chansons de Croisade, Pams
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gebaut ist, steht er dem ganzen Refrain trotzden .
fremd gegeniiber.

Besteht der Refrain nicht aug zwei, big anf
Ganzschluli gleichen Teilen, so wird eg sich

; €mpfeh)q
Refrainmelodie im Strophenabschluf bekannt zn
Beispiel fithre ich Rayn. 1299 nach Hs. K.
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E_ .
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1. Pour mon cuer re - Je
2. chan -ter vous
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| vuell une changon fere;
gk sanf::: tencier d"une myljt debonaire
uer entie 1851
sl o I, Or dont Deys quil i paire
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] y €n ses |az,
' S Avrai je de gq fa
Certes go i cous
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savoit :
1 ] 1 4 s i . ce ae e II
i]’ﬂ g g de guut;l ou I:;::ﬂhaﬂﬂ
s que sa fame mesceroj mace
o1t bi
.50 > en es !
En;? ot mal et vilapjg 4 grans plentés ! GSt droiz qu'en | face
¢ Cous tfm:'ﬂ e GRS e s g B D
U aroir les ppyn crevey, Stavrai je de gq fametous mes grex
Dame qui i ¥
! J& nog nommer
o 1 na : :
Lessiez Jg Vilain borge, : e :;i_s eSmoiez mje|
B smmies 18z corrocje|
DE Ce s0it li S —
Se Ui coys devort mﬂﬂrs A at iy J& por li ne Jera;
€ morx e honiz, :

cointe et jolig e

: gente:
et il la fet dolen ’

te,

11
tant que ele ait droit et que il g'en repents.
fact |a dame acheson por aler fors; se Jalos a honte as8oZ, co n'est
Lors & pas tors,
it estre tuex et morx,
. pous devor
7R L

8t avrar jede sa fame cuers el cors. )
per Bau des Stiickes ist folgender:

musi]{a].iﬁ ch: (t «

o i \\ i
p—— —— —— — — — —
textlich: a; by.a, bga, b byy by B, B2,

Auch hier ist der genau wirtlich ibereinstimmende Refrain
icht vorhanden — vielleicht hat ihn der Dichter ans
g chen Absichten heraus auch gar nicht angestrebt —,
kﬁnsﬂe}. 15,diﬂ.s.e-.un Refrain begleitende Melodie ist in den Strophen-
ﬂzerhﬁg heriibergenommen worden und beschlieBt nun die eigent-
sC
?iche Strophe.

Kehren wir nach diesem Exkurs wieder z Ha}'_n. ﬂ-‘.‘.l}‘ Tl.-
1ok, so entspricht das vierzeilige_ Geleit — gegeniiber ﬂ';mm sec 1.5.-—
rufl_- Strophe -— wohl dem Strophenabschlufi nebst dezu }u
zaﬂl:gﬂﬂ- h pﬂafrain. Ich halte es ndmlich nicht fiir unmiglich,
gpring E!ld Rayn. 919, das ganz den Charakter eines ( 'ﬂn!ru-‘
fal Am 4 lf ein Vorbild mit Refrain vorausgegangen ist. Bei
fﬂﬂfi&?ﬂ‘tf}ag‘ : die Vermutung, daB es ein geistliches Conlra frm—'
Rayn: bﬁd‘ lijlteicht noch begriindeter, weil von Jacques dg C-a.t_nhral
ti:t??? 1;211:: Reihe von Contrafacta?® bekannt sind. Wir ditrften
eine

' ime auf-
lso fiir Rayn. 919, dessen Strophen alle andere ke
also , s
weisen, einen Bau ansetzen von:
?

] n
musikalisch: | 8r e -—'ﬂ‘—f]
textlich: ag bg | ag bg || @5 0s
| Vorbild: ag by ‘ ag by || 45 Bs)

OS] ] nt:
jese Strophenform ist im Altfranzosischen nicht 11;23?3;1 4
] W 2
h 1 ]3;5:3 als Beispiel die bekannte ,Vadurie® von :
ich fithr |
Paris Rayn. 475 nach der Hs. 0. an:

(14

l ' —
' ot & 10 -
Lonc tens ai mon tens U - b

] ar fo-lie ou
1 ] i ¢a - mor @a-vowr, P _ e
b:;?n {:}m - T; 23, o i, wal B dj .
- S : ). Raynaund, ges
Hss.: K ;99 (M. de P.); N 95b (id.) — gedr. U. hay
1) Hss.: . v | b
de philologie romane, Pa.nhsi u(;iilﬂ;;s:haﬁ 1 romaischo Philslogie
ich wi
2) Vgl. Gennrich, '
(1918), 8. 5.
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quant ce -le m'a re - fu . g
sa-voir, més el dist pour nul g-yni. 9
p;ﬂr * ] 3 ull‘ n!i

ain pieg a; vostre a-mor ma-fo - lo- ra, .y’EEE q

tant a - me - e;

m'est do - =

moi pri - - ve - e.

né - e.
Lone tens ai mon tens use

quant cele m’a refuseé

bien cuidai s’amor avoir,

mes el dist por nul avoir

Vadu, vadu, vadu, va!

vostre amor w’afolera,

Je ne sai que devenir,
a cele que tant desir,
Languir m’estuet, ce m’'est vis:
si douz regart, si douz ris
Vadu, vadu, vadu, va!
vostre amor m'afolera,

Bele, que je n’os nomer.
si voudroie je amer |
je sui vostres sanz mentir.
et si m'avez fot sentir
Vadu, vadu, vadu, va!
vostre amoy m’afolera,

Douce amie, je requier
mon cuer avez tout entier
ﬂ?rs et avoir ensement, j
bien doit aler malement
Vadu, vadu, vadu, pa!
vostre amoy m’&fﬂlera,

‘ Dﬂu_ce amiete plesant,
;mz Sul je por vos fesant
© 8ul mout por yog bleciez;

et a folie muse,

que j'ai tant amée;

par folie ou par savoir.
n'iert de moi privée.,
Bele, je vos ain piec’a;
s’el ne m’'est donée.

quant je ne puis avenir

tant mes cuers i hée!

sa bochete, ses clers vis.
m’ont la mort donée. |
Bele, je vos ain pieca;

s’el ne m'est donée.

se g'estoie outre la mer
vos et vo faiture:

je ne m'en puis departir,
mainte paine dure,

Bele, je vos ain pre¢’a,

s’el ne m'est donde.

vostre amor, plus ne vos quier:
douce criature,

Ci a bel eschangement:

qui de tel n'a cnre,

Bele, je v0s ain pieg’a:

sel ne m’est donée.

Je ne puis estre tejsant;
ceste vadurie,
S€ V0§ morir mij lessiez,

s B

R e
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seroit mal baillie.
Bele, je vos ain pieg’a;
s’el ne m'est donée.t)

vostre ame, bien le sachiez,

Vadu, vadu, vadu, va!
vostre amor m'afolera,

Der Bau der Vadurie, die in jeder der fiinf Strophen den

Reim wechselt, stellt sich dar als:

musikaliﬂch . a, o, t,
" e —— e -

Wenn in Rayn. 919 ein gleichgebauter Strophenabschlufl
aund Refrain mit groBer Wahrscheinlichkeit angenommen werden
durfte, so laBt sich dieser Bau in Rayn. 602, >

dirai et bone et belle
ke meire est et ancelle
nos ait raicheteit

a sa grant clairteit.

Retrowange novelle
de la Virge pucelle,
celui ki de sa chair helle
et ki trestous nos apelle

en une profesie:
de Yessé espanie.
de trés grant biaulteit.

torpele a vertett.

Ce nos dist Isaie
d’'une verge delgie,
istroit fiors per signorie
Or est bien la profesie

est la Virge Mare:

de ceun ne dountes mie,
en la eroix souffri:
ki ierent peri.”)

Celle verge delgie
la flors nos senefie,
Jhesu Crist, ki la haichie
tout por randre ceaus en vie

das in seinen drei Strophen keine beabsichtigte Reimgleichheit

erkennen liaBt, mit Sicherheit erkennen.
8 g |

L ® L ﬂ ﬂ
musikalisch: | i

textlich: @gutg@ptigs| arbs || @r-Ds
A;uBg)

arﬁl_ﬂfﬁhlﬂfﬁ\-ﬂ'ﬂu ﬂ-[\-rbﬁ,

ich das Kreuzzugslied zum

[Vnrbild:
91 nach Hs. M. an:

Als weiteres Beispiel fiihre
dritten Kreuzzug von Guios de Dijon Rayn.
: ); N 91 id.;OBG;PﬁOlM.daP.);—:gedr.

s 2 100 00 ) Bngl. ?rla la Soc. de l'hist. de Panst. IX

G. Raynaud, Jean Moniot de Paris, Marbarg (1899), §. 113.
(1882) 8. 1353 Noack - Stengel, Btrﬁphﬁﬂﬂﬂsgﬂﬂggg-dr. i Wiese.

2) Hs. B 209 re (J. de Camb.) —
Chbrest.”? (1920), 8. 223.
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De ce sui mout decéne
1. Chan - te - rai Pﬂ; ;;;::t g;" T Ta - ge ~ 58 ch?ttniﬂzn f-ﬂl ;;I:::t;?mgue
2. car a - vec mo - la nuit, q )
e i har nue
3. quant de Iﬂ_ ter - re  sau - yg. mout eam:l:; i;;:ﬂ; S
5. Deus,quant crt - ¢ - ront Oy - tys. e Deus, qua Baieront
8 por qui Sut esp .
11 1] ] :
AT R = , im den Bau:
vueill re-con-for - ter, pleibenden Re
mo 'ri]:" ﬂ’a 'fﬂ - IEI’, . musikﬂliﬂﬂh: (s :_
nu - lui [e.~tor-ner 4. ou  cil g W mag textlich: a;<b; a; b,
diex au  pe - le - rin 6. por qui s 88) =i *80 _ )
G — ] =3 £~ o, Der Refrain kann nun auc
Fé;—%‘ﬁ - ] ,r —=
a4 - ge le cuer, quant Jen  oj par - IE\I-T\_‘
€ - ¢ car fe - lon

Sunt  Sar - yg - x5,

Chanterai por mon corage que je vueill
CAI avec mon grant damage
quant de la terre sauvage

p. fol. 176 v°2) wie folgt:

1 “I

reconforter,
Dé quier morjr n’afoler,

o

e —

by @b,

que ne fui au convoier;
m’'envoia por embracier:

la met delez moi couchier
por mes malz assoagier.
sire, aidiex au pelerin
car felon sunt Sarraxin.)

Das Lied zeigt also bei einem fiir je zwei Strophen gleich-

p

| —

o

p
\\ {JITUD "'T CETUD E’T

irgendwelche lautnachahmenden

qben enthalten, die im Rhythmus der Melodie des .St.mphml-
H Ehlussas zu singen sind. Ich fithre in dieser Hinsicht als
=Pﬁ(lnf:)sil‘épiel Rayn. 1680 an. Es lautet nach den Hss. K. pag. 342 und
E "

ne voi nului retorney

ou cu est qui m’assoage

le cuer,

quant jen oi parler.

Deus, quant erieront Outrée, sire, aidies au pelerin

Por qui sui espoenice.

= I
| i = e i
' @—5 = g“"'i

=

- . 1 a-101-6e che - vau - Ehﬂ.ﬂt',
' %az-}r;l:ir n;i‘? - to-re - le qui en chan - tant
car felon sunt Sarraxzin. ro
. ot . 0
; Efff:;r?ﬂ?; ::;:Sfagﬁ ;ant quel voie rapasser. : : == 1 -! —.}Ti é_!_ﬂ
; ; ont Deus lo ]ait retorner! < —= i
Et maugré tot mon lignage  pe quier ochoison trover = - ar - broi-e lez un pen-dant
d’sutre face mariage: folz est qui j'on oi parler! par mi une
Deus, quant erieront Outrée, stre, aidjes '

v aw pelerin
Por que sui espoentée,

dﬂ -me - uﬂ'it
car felon sunt Sarraxin,

grant

De co sui ay cuer

iui - & pour

Sﬂn a - mﬂﬂt.

n g ] - : \ = F‘ _ﬁji ﬂ
A dolente que cil n’est ep Biauvoisis o < e 18
qul 81 sovent me tormente:  op plon ai * 4 v : - i cha - pel ot L2
8l ost iR o =R Dﬂ dl ne gieu ne prig, | En son chief la be e
ol + BUe Deus, por quel fiig9 | :
Quant I'uns a 'autre atulaute, Por coi nos as d% artis © ‘. - ﬂ
Deys, quant erieront Outré&, s2re, aidies as peI;er ;- s t‘L ol
Dor qui gy espoents, S 4 I '
= L itlon, sun: w. . ¥ 1-1 si di - soit touz dis:
D i -vel-1es
o flll:niﬂi :u{; €1 bone atente que je son homage pris, '1 fo e o208, . 1 1. 098a: T128v°;
. ujuun:e °Te vente  qui vient de cel douz pajg | o (D.duF): K385; M174c (G.de Dll.); Cmi;ﬂda‘ Paris
adont m'aatq y ataj?nte' volentiers i tor mon vis: pEe:: B Sy | . Béd{ar-hnbl'ﬁ Les Chansons €8
“S, quant T:S-qua el sente  par desoz mop, mante] grig X 248a; — gedr. zuletat:
! rmw - s 3 -
POr qui sy espoentée Dhiety sure, adiex au Ppelerin

(1909), 8. 112.
2) Faks.

von Hs.P. bei Aubry, Monuments pl. X1L
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. ,' i
F e che - be - le
-be-ra la L - oe - le, dowx i
Chi - be ) . 23
@, :
i ; » -
chi-be -ra - la, chi-be - le, g5 - 6% o -,
L'autr’ier m’en aloie chevauchant;
par mi une arbroie

trouval pastorele
demenoit grant joie
En son chief la bele
de roses mnovelles,
Chiberala, chibele,
chiberala, chibele,

Je me trés arriere,
én sa simple chiere

en nule maniere

ne pout metre arriere
L Cuers H Eﬂutﬂ]ﬂ,

S0n ami apele,

Chiberala, ch wbele,

chiberala, ch wele,

lez un pendant
qui en chantant
pour son amant,
chapel ot mis
si disoit touz dis;
douz amds,
sotex jolis.

si descendi,
grant biauté 'Fi;
son douz gami
ne en oubli,
ce m'est avis,
si disoit toz dig-
doux amﬁr
sotex jolys,

Quant oi son regret

vers li me sni tret,
Son vis vermeillet,
et son piz blanchet
Envers sa mamele
Pas ne s'apareilje.
Chiberala, chibe le,
chiberala, ch vbele,

Quﬂﬂt la Pﬂﬂtorﬂfe
el s'en retorng

d'iluec s’en ala

en haut s'escrig
Tﬂllt errant |g bﬂIE
SI chante et frostele
Chiberalg

y eha
ﬂki‘zierala, ﬂﬁi;:;;?’

Nert guere esloignée
el une ?ﬂjée

4ssez escouteé,
si la regardeé,
ou a grant biguts,

Plus que flor d’ests,
fleur de lig

si disoit toz dis:
dowuz amas,

me vyit Teﬂﬂﬂt,
tout maintenant
joie menant,
jolivement.
son freste] g pris,
et disoit toz djg-
doux amys,
sotex joli's.

quant je Ia vi
0 Son amij

S

ﬁl|'|-
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ente et m:esméfal,

fnil foiz I'a besiée

Pas ne renovele

son chant, ainz frestele,
(Thiberala, chiﬂmlcﬂ
ohiberala, chibele,

et cil ausi;

et ele lni.

cele an cler vis
81 disoit toz dis:
doux amis,
sotex jolis,b)

ikalisch nur aus einem
: nze Strophe besteht musika .
Dl,ﬂrhég;a‘ das sich mit geringen Varianten durch die ganze
klﬂmin hindurchzieht. Es sind namlich die Anfinge von «
Stroph€

i
ie die von a, und «, gleich, ebenso die Kaqenze:n
and ¢, SOWl sowie die von @, und ¢, Interessant ist die
yon @ und d?liﬂg des Textes, bei dem die Silbenzahl der ein-
freie B%_h:;ﬂ kein Hindernis fiir den Dichter gewesen ist. Der
zelnen

des Liedes, das in jeder Strophe mit dem Reim wechselt,
Ban des U 3
ist folgender:

by b \eed, eotg\|CouDy CooD?,
tﬁxﬂiﬂh: ﬂ'ﬁ'-‘bﬁ ﬂﬁ‘-‘b{ cavba A5y ‘-?5 4 “HE~0 s
in Vergleich dieses liedes mit dtlim uiﬁmn au | d"
E’:ﬂ Ravn. 1583 liBt die Gleichheit beider Liedmelo 1en‘
Jf ieie e Allir{iings ist Rayn. 1583 linger als Rayn. 1630:
g h einen Refrain — der fiir jede Strophe wechselt —1
B ‘:;udet diesen Refrain mit der iibrigen Strophe du:;: \
:ill?-u u:i[:e?’;‘eil der Refrainmelodie, weiter WEE:E, 35 :Z?ti; ﬁh?:.
N ' ' in von Rayn. Z
e gﬁlﬁhzﬁfbe;izitgizﬂwenigar wird {nan Rayn. 1680
liche Verszeile von Rayn. 1683 betrachten miissen. ey,
T 80 stimmen Strophenabschlub und Refrain v “
2 fiﬂyﬂ- '16 wenn auch textlich der Silbenzahl nach el
komm?n ].lbﬂr?;é nicht erkannt werden kann. e
ﬂbﬂm]’.mu:tlrf;:ant sind in dieser insif:'aht R?-‘j;ﬂ-das o
. eil der Refrain scheinbar langer 1S ,H s S
ke ETELE“: :Bren Refrain. Rayn. 577 lautet nach s, K.
seinen kur

P
«

o o,
] - Gg | Og @4 3
musikahsch'- oy i e i e it L S \\

!

J,jd—

0 -1 Sor un

=

En mai au douztens nuu-*le,
que Ta - ver- dis-sent pra-el,

. Rom. S. 185.
1) Hss.: K 342; N 166 a; X 293 d: — gedr. Bartsch
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| = _
Y ar-broi-sel chan-ter le 10 - si- gno-let:
o Sa'dﬂ,
5
EJ :
ra-la-don! tant bon fet  dor-mir lex e buds-g,
- et

En mai au douz tens nouvel,
que raverdissent prael,
oi sor un arbroisel chanter le rosignolet:
Saderaladon! tant bon fet dormir lex le buissonet.

Si com g'estoie pensis,
lez le buissonet m’assis:

un petit m'i endormi au douz chant de I'oise]et.
Saderaladon! tant bon fet dormir lex le buissonet,

Au resveillier que je fis
a l'oisel criai merei
quil me doint joie de li: s'en seraj plus jolivet.
Saderaladon! tant bon fet dormir lex le buissonet,

~ Et quant je fui sus levez,
81 conmenz a citoler

et fis l'oiselet chanter devant moi el praelet
Saderaladon! tant bon fet dormir lex le buissonet

Li rosignolez disoit:
; Par un pou qu'il n’enrajoit
U grant duel que il avoit, que vilains I'avoit of.

Saderalad,

on! tant bon fet dormir lex le buissomet, o))

Dieses

Lied, desse
dessen Bay: R Hophen

Im  Reim wechseln und

musikalisch: 4 o B «a f a
textlich: g, g ”
. 7 | a7 b; || By B,

. k?mmt musikalisch mit dep einfachsten Mitteln

ine sehr ahnlich gebaute f geniigten dem Kom
e

49

ponisten. Ahn.

lich einfach ist Rayn. 317, welches nach Hs. M. fol. 1744 lautet ):
[ (4

3

 ——

n'on-ques n’eu en mon vi-

De moi do - le - reus vos chant,
je fui nez en des-crois-sant:

s

= =

vant deus bonsjors. Jai @ nom: Mes-che - ans d’ Amors,

De moi dolerens vos chant,
je fui nez en descroissant;
n'onques n'eu en mon vivant deus hons jors.
Jar a nom: Meschéans d’ Amors.

Adés vois merei criant:
«Amors, aidies vo servant!»
N’aine n'i peue trover noient de secours;
J'at a non: Meschéans d Amors.

Heé, traitour mesdisant,
vos estes si mal parlant,
tolu aves maint amant leur honours,
Jai a non: Mesehéans d’ Amors.

Certes, piere d’aimant
ne desirre le fer tant
con je sui d’un doue samblant couvoitous;

JLai a non: Meschéans d’ Amors.”)

Das bekannte Lied, das schon von P, Meyer als  rotronenge’
hezeichnet wurde, hat den Bau:
musikalisch: ¢ « \ ,_'?_... \\ B
textlich: a; a; | a; by || Bsg
Der Refrain hat acht Silben, withrend der Strophenabschluf
sehn Silben zihlt. Trotzdem wird die Melodie des Strophen-

1) Faks. bei Aubry, Monuments pl. 1X. i
2; Hss.: M 174d (G. de Dij.); T 35r° und 84v* (0. de Bern.); ::d;
Qeheler I S. 74; P. Meyer, Recueil d'anciens textes b?s' - \atins, pr;vazq:d =
3franqaia, Paris (1877), Bd. IL 8. 377. H. Waitz, Der kritische Text der Ge
-I'-von Gillebert de Berneville, Halie (1899), S. 44.

1
@ennrich, Die altfranzlsische Rotrouenge.
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abschlusses im Refrain verwandt, und zwar einfy

in Fortfall k M dagy,
die beiden ersten Noten 1n Xo amen, Ch, d

Bei den zuletzt angefiihrten Liedern jg¢ der R
den von ihm abhingigen StrophenabschluB imme, umf:&ain -
geworden auf Kosten der iibrigen Strophe, Diese Rutrngmiﬂhﬁr
form hat dann zu einer eigentiimlichen Form gefiihrt, diﬁﬂgﬂngﬁnh
welch groBen Beifall die Refrain-Rotrouenge gefunden, hi EWE]'HL

zwar in Paris selber. Paris war immer eine sangesfyop te, g
Wenn man vor etwa 20 Jahren das Quartier de M“mmﬂrtr; Stagy
streifte, begegnete man wohl regelmiBlig an dep Einendumh"
anderen StraBenecke den ,, Chanteurs ambulants“ gie & Odgy,
oder dritt den neuesten Schlager vortrugen. Der eine v, ZWejt
der Singer, pflegte vor dem Vortrag des Liedes dasse]be fiip
oder zwei Sous zu verkaufen, wiithrend der
auf der Violine, der dritte auf einer (ita

gleitete. Die Hauptsache an diesen Liede

4

n
rre oder Laute h.cf

In war der Reafy..
dfn alle Umstehenden kriftig mitsangen. N atiirlich Iieﬂe{jﬁg-{h
Singer es vor ihrem Vortrag nicht an AIIPI'EiSHIthﬂ des :

Liedeg
€ mitte].

und seiner Neuheit fehlen. Erinnert uns das nicht an (j
alterliche »Rotrouenge nouvelle“? |

: . lese Pari
sind nicht etwa ejne Erscheinung vo

ser Straﬁenséinggr
i N gestern; sie hah
_Iaufer, und warum sollten sje ihre Ahnen ! o

nicht schon untery d
Jongleurs des XII. und XTI Jahrhunderts gehabt haben? ;ﬂﬂ

: li entgegen.

der erstere, Monjot de ' Namgeng . T,EEHH
von Paris

?), eine Reihe von

€rn, an denen dije

(Jumt,_su b.esingt der letztere, Richard de Semillj
_{Iitflchkmten in und um Paris in seinen Lied

51

riser das groBte }nterasse haben mufBiten, wihrend

P foren Zuhorerkrels weniger anziehen konnten. Bekannt ist
i‘*: daB in einer ganzen Reihe von Pastourellen der Schauplatz

ach Arras und Umgebung verlegt wird, sicher nicht um fiip
;uhiﬁrﬂf in Reims bestimmt zu sein.

[n manchen Liedern dieser Singer nimmt der Refrain mit
<einer Melodie, die dann auch dem Strophenabschluf gegeben
wird, einen sulchen“UmIang an, daB der andere Teil der Strophe
dem Refrain gegeniiber gewissermaBen verkiimmerte.

In dieser Hinsicht kann zunichst auf das Lied Rayn. 533
hingewiesen werden, das mit einem einfachen in wert und clos
differenzierten Thema auskommt. Das Lied lautet nach Hs, K.
pag. 1772 wie folgt:

L

s1¢ einen

1 Ti | |

L] L]

J'aim la plus sa - de riensqui soit de me-re né - e,
en qui j’al tres-tout miscuer et cors et pen-sé - e:
“,

12 doux Deus que fe-rai de sa-mor qui me tu - e? Da-

9——‘4—‘-4 =5 = ':?i-it‘i;i

me que veut a-mer, doit es - tre simple en ru - e, en

¢ ﬂ%:— -1:: v { ﬂj = Hhé_“

. : LS = e
cham-breo son a - mi soit ren-voi-sie et dru - e.

Jaim la plus sade riens qui soit de mere nee,
en qui j'ai trestout mis cuer et cors et'penaae: :
Li doux Deux que ferai de s'amor qur md lue?
Dame qui veul amer, doit esire simple en rue,
en chambre o son ami soit renvoisie el drue!

N'est riens qui ne I'amast, cortoise est a f]ietu'axlle
plus est blanche que flor, coume rose ':*ermedlei;
Li doux Deus que ferai de s’amor qui me (ue:
Dame qui veut amer, doit estre simple en ruf:
en chambre o son ami soit renvotsie et drue.
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Ele a un chief blondet, euz verz, boche sadete
un cors pour enbracier, une gorge blanchete. :
Li doux Deus que ferai de s’amor qui me tue?
Dame qui veul amer, doil esire simple en rue,
en chambre o son ami 801l renvoisie et dyyer

Ele a un petit pié, si est si bien chaucip,
puis va si doucement desus celo chaucie,
Li dous Deus que ferat de s'amor qui me tyes
Dame qui veut amer, doit estre simple en rue,
en chambre o son amt soit renvoisie el dyue !

Qu'iraie je disant? N'est nule qui la vaille!
Se plaine est de pitié, il n’est riens qui i faille!
L7 doux Deus que ferai de s’amor qui me tue?
Dame qui veut amer, doit estre simple en rice,
en chambre o son ami sott renvoisie et drue!

Changon va tost, si di la douce debounere
quel to chant sanz merci; el le saura bien faire!

Li doux Deus que feras de s’amor qui me tue?
Dame qui veut amer, doit estre simple en rue,
en chambre o son ami soit renvoisie et drue! 1)

Auffillig ist der Bau der Strophe:

musikalisch: a, | ¢, e i oy a,
textlich: a,, a9 B, i B B
) J ; : b =
uﬁngmj'uhnlmh die Verteilung des Refrain E.l:f! a ua o
vielleicht angenommen werden ka AL

wobei
nn,

daBl der letzte Vers des

selbst entsprechen, den
lich nicht recht zu den

einfachsten zy erkliren.

n der erste Ve

. Refrain paBt i >
beiden folgenden. . el

So wire die Form am
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f
e e
: 1+ . [I — f:_é_j
Pas-tore al trou-vé - e qui fet g proi-sier: Irna-;tm
| A J
e =
i ) | 1 -
g'iert le-vé - e pour es-ba-no-ier: Bele ert of Qe-;aé-e
|

je lai sa-lu-é- e, plus ert co-lo-ré-e que flo

r de ro-sier.
A une ajornée
en une valee
Pastore ai trouvee
matin s'iert levee
Bele ert et sence,
plus ert eolorée

chevauchai I'autr'ier,
pres de mon sentier,
qui fet a proisier;
pour s'esbanoier:

Je Vat saluée,

que flor de rosier.

Toute desfublee
crine avoit dorée,
Bien estoit mollée,
sus l'erbe en la prée
Bele ert el senée

plus ert colorée

g'assist seur l'erbier;
cors por embracier.

n'i out qu'enseingnier;
lessai mon destrier.
je U'av saluée,

que flor de rosier,

Quant la pastorele me vit la venant,
Robinet apele: «Amis, vien avant!»
Je li dis: «Suer bele, tesiés vos atant;
m'amor, damoisele, vos doing maintenant.»
Bele out la maaissele, la color nouvele;
je It dis: «Dancele, m’amor vos present.»

«Robin qui frestele  est povre d'argent;

povre est vo cotele et vo garnement.
Cheval ai et sele tout a vo conmant,

se vos, damoisele, fetes mon talent.»
Bele out la maissele, la color nouvele;

je i dis: « Dancele. m’ amor vos present.»

La pastore ert sage, sl me raspogdi:
«Sire, en mon aage tel folor _n’m; |
ce seroit folage se perdoie ensi
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le mien pucelage
FPar cest mien visage
qu'a bon mariage

por autrui g

ce seroif damayy,
avrore failly.» ")

Der Bau der Strophe ist ganz einfach -
musikalisch: a «t

—— —— ﬂ

‘ .F'—I_"'l—.-_‘
textlich: a, by a; b; az by s b,

e
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. Al 42 e~
Musikalisch stimmen auch die Anfinge von 04 oy,

Hier ist ferner zu erwidhnen Rayn, 5
pag. 174b angefiihrt wird:?

5 Hy,
) .
S L== = -__:"Ei}ﬁi
Je che - vau-chai l'au-trier la ma -tj - ?:‘ fiﬂ
de-lez un bois, as - sez prés  de l’eu-fié -5
s} '(3 -‘ E1
f - |
(O —ef=—=] = = =

gen-til pas-to -

B iih

27, das &

—

re truis; més ne vi op- q:f'és puis

(E=Sise=:

ne qui sj

e ——

f
@5{:‘“’1“ S

—

—] |
M, = E:E = '
e. Ma lrés dou =
.—ﬂg M ¥ .
0 be Suer, vos a-vex toul m\ﬁﬁ cuer, e
: : y G
%% ; |' # ]

S

rous zg..?-ﬂ?zﬂ a

—
n fuer, wy’ y :
fuer, wm’a-mo, vous wm do-né - o

g'eutﬂ pastore trujs;
Sl plaine de dednjs

@ trés doucete suer,
He vous leroie 4 nul fuer,

DI6s ne vi onques puis
€ qui si bien m’agrée,
v08 avex foul

| : mon cuer,
- M amor vous ai dong
1) Hss.: K 19 =
b M. : :
B, oty v ey - 2 N9l (id); PB8e (id); X 1350 (g )
. E] Sﬂhjﬁgﬁr‘ Rumﬂf:f.ﬂ]] ' 29?- K-
assung dey Hsg. N.wp ;

Anhang S, XXI11, veroffentlicht dje musikalische

Erﬂin.

|

—

It T | e —
——t g !__:J"::Lt 1
de de- duis

——

-

Vers li mi trés, si descendi a terre

por li voer et por s’amor requerre.
Tout maintenant |i dis-

. . «Mon cuer ai en vos mis,
vostre amor ma sorpris, plus vos aim que riens née,

Ma irés doucete suer, vos avex tout mon ouer,

ne vous lerote a nul fuer, m’amor vous ai donée.

Ele me dist: «8ire, alés vostre voie,
ves ¢i venir Robin qui j’atendoie,
qui est et bel et gens,
n'en iries pas, ce pens,
Ma trés doucete suer,

e s
8'il venoit, sans contens
tost avries mellée.»

vos avex toul mon cuer,
ne vous lerote a vl fuer, m'amor vous ai donée.

«ll ne vendra, bele suer, encor mie,
il est dela le bois ou il chevrie»
Dejoste li m'assis,
El m'a geté un ris
Ma trés doucete suer,
ne vous levoie a nul fuer.

mes bras au col i mis,
et dit qu'ele ert tuée.
vos avex tout mon cuer,
m amor vous at donée,

Quant j'oi tot fet de li quanqu'il m’agree,
je la besai, a Deu 'ai conmandee,
puisdit, qu'onl'ot multhaut, Robin qui I'en assaut:
«Dahes ait qui en chaut: c¢'a fet ta demoree»

Ma irés doucele suer, vos avex toul mon cuer,

ne vous leroie a nul fuer, m’amor vous a1 donee.")

Der Bau des Liedes, dessen Strophen alle den Reim wechseln.,
ist einfach:

musikalisch: @ « B g

faxtlich: deieebe By by Bgulls Ol O% A
Das interessante Liedchen mit seinem frischen Raf‘rain mu
wohl Anklang gefunden haben, denn der DichtFr, ljhcha.rfl da‘
Semilli, sah sich veranlaBt, auf di%ﬁlbﬂi Melodie ein weiteres
Lied, Rayn, 538, zu dichten, wie auch diese Melodie ?Emdiani
nymen geistlichen Kontrafaktum, Rayn. 113-2, zum Vl'..il‘ i 4 ?nd‘;
Diese Lieder, bei denen der Refrain mit seiner i n«.;m
einen so grofen Raum einnimmt, waren zum ,,Mitsingen

id): V47b; X 124¢
- ich. de S.); N 83¢ (1d.); PO7h (_111.]., y X
(Rich ;?i g-a)ﬁn g ;::I (m, B?om. g. 243; Bteffens, Gedichte von Richard
chn. % == 3
de Semilli, Halle (1902), 8. 7.
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geschaffen, wahre Lieder fiirs Volk, dey hés:
umso verponter. dﬁsﬂhﬂn
k- ' . ns
. ]:i'atlll‘llﬂh finden sich unter den [ i daﬂﬂg
Semilli auch solche, bei denen dey Rafrﬂ'adﬂrn Von p. !
N kiirzg) 'Chay,

Ich fithre als Beispiele Rayn. 1362
seinem Kontrafaktum, Rayn. 835, aﬂ:f'ﬂﬂh Hs. k. pag.gﬁhaltﬁn g

e
0 & 1‘“

138 [L’au-tr:_'ier tout seus che-vau-choj-e
A lis-su-e de Pa - ris par i b
| De la trés dou-ce Ma-rj - e unﬁ
| qui por - ta le sau-ve -0r por F:Eﬂl olan .
= chap .

e S
b, ‘If' I_

[ 0o - i da"ﬂ]ﬂ
I.Dﬁ’-*??lﬂ Q'HE. a hEIE et gentf} en un i ‘ :
[ ce - lui i nas e =%, el fet JAr-din o
: y qu1 et : . 'y R L
~ter

\ il doit bien e
Stre ’ 3
P S8 Dtidir iy sert towux gy 5
la

= '-'-——-—.___________‘_‘

835

) ”-jl_f_’ n

Zum leichte
beider Iing ren Vergleichen hiaba = .
€r untereinander gesetzt Se;ﬂl{l ‘:IB erste  Strophe
: ext von Rayn. 1362

I].

Ol dﬂﬂ]ﬂ bEIE
t
Dame gy .., 50 €n un jarg;
qui a mq _ Jardin =~ @p
s mary, el fet amyi, ﬂ_.':ﬂfﬂ:lallﬂﬂn noter:
et pas a blosmer

¢ mon chemip.

s'el { quier celar.
fet ami, wen fo m*l:lzr_ﬂglqr.

LYl

<A un vilain m'ont donée mi parent,

qui ne fet auner fors et or et argent,
fot d’enniui morir assez sovent, qu'il ne me let Joer
- - W

et me
Dame Q4% mat mars, el fel ami, wen fet pas a blasmer

Jo li dis: «Ma douce suer, se Deus mo saut.

vez ¢i vostre douz ami que ne vos faut;
venez VOUS €N avee mol, si ne vos chaut, si le lessiez estor.»

Dame qut @ mal mare, sel fet ami, w'en fet pas a blasmer

«Sire, je n’iroie pas hors de Paris,
j‘avruia perdu honeur mes a touz dis,
més ici I'acoupirai, se trouver puis
Dame qui @ mal mari, sel fet ami, wen fel pas a blasmer.

nus qui me vueille amer,»

Quant je vi qu'avecques moi ne vout venir,

je li fis le gien d'amour au departir,
puis me pria et requist qu'au revenir alasse a li parler.

Dame qui @ mal mari, s'el fet ami, n'en fet pas a blasmer.")

Auch dieses Lied, das in jeder Strophe wechselnden Reim

und den einfachen Bau hat:
musikalisch: ¢ « 8 8
ay bg Ay B
i

textlich: a,, a,,
ay bg W A T?'!I. By

oder: @y, @y
hat in Rayn. 835 eine Nachahmung gefunden.
Das geistliche Kontrafaktum Rayn. 830 lautet: .

De la trés douce Marie vueill chanter,

qui porta le sauveor por enchanter
celui, qui et nuit et jor nos veut tenter por faire son devis.
Oil doil bien estre esbaudis, qui sert toux dis la fleur de paradis.

n
wl

Qui la trés douce Marie servira
et qui de bon cuer merci li proiera,
de ce sui je touz iz

ja li anemis seur li pooir navra; |
Oil doit bien estre esbaudis, qua sert toux dis la fleur de paradis.

Rose, violete, plaine de deport,
a vos sont tuit mi solas et mi confort.

8.); N 84c (id.);
Steffens, Gedichte

P 172b; V 48a; X 133¢
des Rich. de

1) Hss.: K 176 (Rich. de
(Rich. do 8); — gedr. Bartsch, Rom, 8. 80;

Semilli S.22.
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[.a rive es aus pecheors et le tilruit port, toine flop g. .
Cil doit bien estre esbaudis, qui serttouz dis la flewy q, ® lis,

La char, Dieu, qui fu enclose en vos sains flans

ot qui en la crois soufri si grans ahans,
«i fa feru el costé, que Ii clers sans corut aval yon ..
il doit bien estre esbaudis, qui sertiloux dis la fleur de Pu: piz.
Adyy,

Or prions la mere Dieu tuit hautement,
qu'ele deprit son chier fiz, prochainement
qu'ailons tuit en paradis comunaument au grant jor doy + -
il doit bien estre esbaudis, qua sert loux dis la fleur de Pﬂm:f];:l?i

Damit ist eine Form erreicht, die oft Anwendung gef
hat. Ich fiihre noch zwel weitere Beispiele an und zway Rayl;
(mit seinem Kontrafaktum Rayn. 1182) und Rayn. 593.

Rayn. 538 lautet nach der Hs. K. pag. 174:
i I[_ I m

SESSEIEE

Nday,
¢ 533

538 [ Chan-gon fe-raiplaind’ire et de pen - 5:;— ta
| pour ce - le riens el mont, qui plus m’a - gré . 8
114> | Chan-ter vosvueilde la vir-ge Ma-ri - e '
| quimainteame a et sau-vée et ga - ri b 5
o i
: = '
S

][ DE:I&S. 311- ques na-ma decuer qui I'i blas-ma. Deus

s d-ﬂ‘g a-me de pris, qui je lo tantet pris, si
][}:; ::; :}f é‘j - cla-mer et che-rir et a - mer, touz
-me ne - mo-rés; més por Dieu se - f '

, ] U se-co - rés moi,

: Ve
: I
%P; E‘Z& :
-
por quoies-con - dit m’a? El m’
£ i a la mort do - .
r: ::ﬂﬂf?‘ﬂﬂ-?w sor-pris: plusvous aimque ﬁefw ::3 - j
{ <5 f:i - é: d'a-mer et de grant vi- laj. p; -
-v0-168, se je wnai vostreaq - 4 ..- :l:

1) Hes.: P 197a; X 258d; —

ausgang . . . §, 121. gedr. Stengel-Noack, Der Strophen-

09
wie beim yorhergehenden Lied ist die erste Strophe beider
qer “utareinander gesetzt. Der Text von Rayn. 538 lautet:

Changon forai plain d'ire et de pensée
ar ocele Tiens el mont, qui plus m’agrée.
felas, Onques n'ama de cuer qui I'i blasma.
Deus, porquoi escondit m'a? El m'a la mort donee.
Douce dame de pris, qui je lo tant et pris,
s m'a vostre amor sorpris: plus vous aim que riens née,

La fine amor, qui m'est el cuer entrée
w'en puet partir, c'est dont chose passeée.

Bien voi: tuer me puis Ou noier en un puis;
car ja n'avral joie, puis qu'a m'amor refusée.
Douce dame de prs, qui je lo tant et pris,

ai m’a vostre amor sorpris: plus vous auvmn que riens nee,

Ele est et bele et blonde et acesmeée,
plus blanche assez, que la flor en la prée;

ne sai de son ator n'en chastiau ne en tour
pule, s'en sul au tor de morir, &'il li gree.
Douce dame de pris, que je lo tant el pris,

ai m'a vosire amor sorpris: plus vous avm que riens nee,

Douce dame, qui jai tant desiree,
ou j'ai tout mis cuer et cors et pensee,
jameés nul mal n'éust, ne morir no deust,
qui entre voz braz geust jusques & l'ainz-jornee.
Douce damne de pris, qui je lo tant el pris,
si m'a vostre amor sorpris: plus vous atm que riens nce.

Chancon, que j'al par fine amor trouvee,
va devant l'uis, st seras acolee,
ou la trés bele maint, qui m'a fait ennui maint;
prie li, que ele m'aint, ou ma joie est t'inf.-e..

Dowce dame de pris, qui je lo tant et pris, |
st ma vostre amor sorpris: plus vous aim que riens née.’)

Das Lied zeigt bei zum Teil in den Strophen wechselndem

Reim einen Bau:
B Y172

musikalisch: @ @ \ B N \\
textlich: @gotti0~ be bs b @ Cs Cs C Agv

\ 1c ; id); P o7d (d); V4785 X 124a
. K174 (Rich. de 8.); N 83a (1d.); ‘
(Rich ;{]i :)ES—— godr. Qtengel - Noack, Der Strophenausgang . . » S. 114, Stefiens,

Gedichte von Richard de 'Semilli 8. 13.
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Sein geistliches Kontrafaktum, Rayn, 1189 Vo
' 8t

Chanter vos vaeil de la ﬂrge Mﬂ.riﬂ,
qui mainte ame a et sauvee et garie,
Li doit on reclamer et cherir ef amer,
touz nous geta d’amer et de grant vilainje.

Dame ne demorés; més por Diey Secoryés
mot, qui sui devorés, se je n'at vosire aie !

Dame, de qui Jesu-Christ fist sa vie,

si mait Dieus, il ne vos gaba mie,
De bon cuer vos ama, quant mere vos clama

En vos bone dame a cil, qui vos a chiorje
Dame ne demorés;  més por Dieu secorréy
mot, qui sui devorés, se je n'ai vostre aie!

ouce dame, de touz biens raemplie,

D
qmmg sert, molt bien son tens enplie,
Cele fait bon servir, qui bien set deservir

de chascun le servir; bien doit estre servie
I}m:rw ﬂ..e demorés ; mes por Diew secoryés
mot, qur sur devorés, se je n'ai vostre gie!

Douce dame, mere Dien eschevie,

Par vos ravons joie, solas et vie,
qui estions despris et tuit mort et tujt pris

Par vos somes en pris et en grant seignorie
Dame ne demorés ; més por Dieu secorrés
mor, qur sui devorés, se Je n’ai vostre gie!

Douce dame, plaine de vaillandie,
t;;ar V0s ravons la riche manandie
ont Adam nog ,
g, 08ta, durement nous cousta,
g 0lt bon oste a en ceste ostelerie.
ame ne demores; més por Dieu secoryé
mot. . SUL ) ] o
» QU sur devorés, g Je n'at vostre gie ”}1

Ra
yn. 593 lautet nach dey Hs. K pag. 357 wie folgt:

| T
ng 3. on el se
ne. 4. Mer - i, mer-ci,
[ 1.

m
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== i —

: L‘—J':‘—- <
de - men-toit d'A-

Ma-

dow - ce

ez |

b Ee il o
a - mi douz?»

=

_.-:—__;a"‘ r— .
mors: «leus, quant ven-dra mon .
ro-te no - ¢ - ex pas voslre a-mi dowx.
o ?
qui sourt soz la raime

A la fontenele,
trouvai pastorele qui n'ert pas vilaine,
ou el se dementoit d’Amors: «Deus, quant vendra mon ami douz?»

Merei, meret, douce Marole, m'ociex pas vostre ami doux.

«Demagrantbiauté, que ferai je, lasse!
Se j'osasse amer, volentiers amasse. .
A tart me chastoient d’Amors, que jamerali mon ami n}ﬁz.»
Merei, merci, douce Marote, n ociex pas vostre ami doux.
qui 'a escotee
descent en la pree:

Et li chevaliers
«Bele, vez ci vostre ami doz!

mist pié hors d’estrief,

devant li se mist a genoz:
Merei, merci, douce Marote,

«Dites moi, Marote, seroiz vos m amie:
pe faudroiz vos mie.

avrez, se je al vostre amor.»

nociex pas vostre ami doux.

A bele cotele
Rt chainse et ride et peligon
Merei, merct, douce Marote,

«Sire chevalier,
¢'onques a pul jor,

ainz ai a tel doné m’amor
Merci, merci, douce Marote,

wociex pas vosire amt doux.

co ne di ge mie
fusse vostre amie;
dont mi parent avront anor.»

nociex pas vosire ami doux

g'ol escondire,
ot mal enploile.

mandra avec VOs.»
tre ami doux.

Quant li chevaliers

bien sot, sa parole
drai a Roiaumont, mes cuers Ie

«Je me ren s
Merci, merei, douce Marote, 7 0CIEx pas 008
vos devendroiz moines,

chanoines.
os por les traitors.»

«Sire chevalier,
. i
g postre ami dous.’)

mais ja, se Deu plaist, ne Serez

J

g VOS QIDASSe par Amors, mais Je n
n’ociex pa

4
l. A Ja ¢ | |
o o 8 fon-te.png _ o i '
T0U-Vai pas-to . pg -le :11111111 fl?::tt PE:: ; 11'31 -
V1 - lai-

Merei, merct, douce Marote,
: 8, 188.
1) Hs.: K 357; N 174a; X 232d; — gedr. Bartsch, Rom
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Wie das vorhergehende Lied, g :
Strophe einen anderen Reim und ,hﬂ‘: zz;gt;ﬂch diegqg . K
au; it - :
musikalisch:  a « 8 Jdg, pDer Uﬂtﬁl‘ﬂchmd_z‘ﬂsmfﬁﬂ der Rotrouenge uuc:’t dem Virelai
entloe= & 208 55 | 2  auf den ersten Blick kein groier, mun vergleiche folgende
£ i f D n:
Hier ist musikalisch mit den einfachsten Mi te] Typ® | |
: o 4 ! n e; | Rotrouenge: o« 3 8
L rtnin s i sl i e s ogn S, MEAE
folgenden Bis: irelar zeigt. Bekanntljch hat da: Invgruuﬂ Virelai: afBlyylepgllasp
o oA irﬂ]a] ABleele b|| AB
musikalisch: « ;
textlich: A4 g " ::J : ,' : f ",] ; }5‘ Das Virelai hat also den Refrain am Anfang und am Ende
Zum bequemen Vergleich sei dag b 3 der Strophe, withrend die Rotrouenge nur einen Endrefrain
Guillaume d’Amiens nach 5.D. fol 198 ekannte Virely; kennt. Natiirlich findet das seine Erklirung in der Ableitung
2 et t/ a’”gﬂfﬁhrt:l) von der beiden Liedarten: einerseits — beim Virelai — als natiir-
%—:3 e P liche Weiterentwicklung des Rondeau, andererseits — bei der
4 j ’ f[ = e 88 Rotrouenge — als Wiederholung ein und derselben Tonreihe
e i%}
C'est  [a ﬁ?é‘-ﬁ", .

it abschlieBendem, gewdhnlich anders gearteten Refrain, der
kot que nug di - ¢
*

seine Melodie auch dem Strophenabschlufl aufgedrangt hat. Wenn
% A 7@ ~ me. beim Virelai aus irgendeinem Grund der Anfangsrefrain fehit,
o 1] ' :
b S

so kann oft eine Entscheidung dariiber, ob das Lied ein Virelai
: :I:—E'\\
H———H

oder eine Rotrouenge ist, nicht gefallt werden. Auch die grofiere

Cest Ia  jus ep mi

I Selbstiindigkeit des Refrain 1m Virelai ist kein untriigliches
c’est la  fing, Je veul E_b,e;ﬂs’ Jus ef | Merkmal.
- 3 . C'est [y Noch schwieriger ist es, das balladenartige Virelai von der
:'——-EE f ‘ : : ,1\| .cheiden. Das balladenartige Virelai stellt eine
i | e Rotrouenge zu unterscheiden. N
Mﬂ'ﬁ“‘_ o, H—— {Jbergangsform vom Virelai zur Ballade dar, d.h. ‘e8! yeiss BO-
l{aus L a e vés, be] N . wohl Merkmale der Ballade: Fehlen des Eingangsrefrain, HI:S, Elﬂu'tﬂil:i
fins, ko que nus oy i e : ji = RIS wal; des Virelai: Gleichheit von Strnphens..usgamg und Refrain, au
’ il : rai. Wir haben also eine Form vor uns, die den A
Cest la fins, 1og | ,
}dﬂ?ﬂﬁ"fﬂ; {ﬁz que nus die, musikalisnh: Y Y \ o ﬁ \\ o f'f
Vet 18 jus en mj g prés textlich: ec|c bl AB
;est la fins, je veul amer ’ |
Us et baus j g levas, | hat. e cam
Cest Iy ﬁhemi sitle ai; Als Beispiel fiihre ich Rayn. 1405 nach der Hs. D) fo
ns, Loz que nus ds.
- Jamerq; 9 5 y — i o
I) F&k‘i Bﬂ["
e lster, ‘

selecti vol, ;
h, R Tafe] 160 XIL. Mo, Vaticguj
 Htondeanx eto, g '




car on voit che-lui de
Boine est la  do-lours dont

Balade, a cheli te v¢ faire ojr
qui pour chou me het

que j'aim sans trajr,

de par moi li di con voist tost kair
; I'abre qui ne ploie,
ok Boine est la doulours dont il naist douchours
) R : et soulas et joie.')
qui loi-au-ment proi - e e R % ~aodss st folgender:
el sou-las et joi - e. S pislson: 7y \ 3 . g
= —
| textlich: ¢, ¢4 | ¢, byo Al A% B,

En tous tans se doit  fins cuers esjoir Die nach der finften Silbe auftretende Zisur im Zehnsilbner
et joie mener ‘ et son cuer cointir, cerleiht dem Lied einen recht altertiimlichen Charakter, Im Refrain
car on voit chelui de s'amour joir |

qui loiaument proie:

hat sich der Dichter diese Zisur insofern zunutze gemacht, als er
sje mit Binnenreim versieht. So erhilt gewissermaBen die Strophe
durch den reich gereimten Refrain einen feierlichen AbschluB.

Raynaud bezeichnet das Lied als .Rotrouenge"? — und
fins cuers esbahir man wirde daran kaum zweifeln, wenn in der letzten Strophe
bien et mal ﬂnufri’r, das Lied — allerdings nur in Hs. T, die aber sonst sehr zu-
le bien radoueir; |

Boine est la dolours dont 4l naist douchourg
et soulas et joze.

Pour che ne se doit
ains doit tout en gré

puis ¢'on puet del mal

verlassig ist — mnicht als Balade“ bezeichnet wire.
‘ fous est qui s’esfroje. Immerhin besteht aber ein fundamentaler Unterschied in
Boine est la dolowrs dont <l naist douchours
el soulas et joie.

beiden Liedarten darin, daB bei der .Rotrouenge" die Anzahl der
vor dem Strophenabschlufl stehenden Verse keiner Beschrankung
unterworfen ist, also ein, zwei, drei, vier, fiinf usw. Verse be-
mi fait mal sentir tragen kann, wihrend das ,,Virelai“ oder das ,balladenartige Virelai*
mi voloit merir, : nur gleichgebaute Stollen und Gegenstollen, also Verspaqre kennt.
. tout li pardonroie, | Als Beispiel filhre ich Rayn. 11 nach Hs ¢ fol. 25¢ an?)
Boine est la dolours dont il naist douchours und unterlege den Text der dritten Strophe der Notation, da die
¢t soulas et jote, erste Strophe nur unvollstindig?) erhalten ist.

Pour che ne me
ki a essient
mais s'un seul travaill

puis de cheli partir

D’un tout geql baisier de ¢

E ==
. _ uer a loisir I e ve— = : ;E
I};u!:rmt mon voloir grant pieche acomplir L f | , = % el
ais de desirier m’estouvroit morir, Hon-ni soi-ent lou pri-vé et lou sau-va-che:
se plus n’en avo; : i on-ques bon leu en mon & - a- ge,
Bod oie. Je mne Vi1 on-q ‘n de 1a-ge
e est la dowlours dont 4l naist douchours lou sont cru-el par na - ture et plain de Ta-ge.
il £k a0 1) Hss.: A 129a (Guill. le Vin)); B 71r° (id); D36b ¥ H’:'QB?' U'ﬂ;
3 = (G in): — gedr. Brakelmann, Archiv iur
Quant a rechels T 28 ve (id); t No. 325 (Gill le Vin); — ge
' SOn gent cors remi | : Sprachen Bd. 42, 8. 294,
I est mir, der neueren oSp { : . 8
i E‘;lzadﬂnl:}a:rd{er se de cuer soupir, Studmr;) E;ynauda Bibliographie des chansonniers francais des X1IL® et X1V
s ate pus p St o plslai, sidcles, Paris (1884), Ba. I 8 18 o
Boine est i n'est moie, 3) Faks. Aubry, Monuments, pi. & %15 t und rom. Philologie®,
doulours ‘dout W naist douchours 4) Vgl. meine Ausfiihrungen 1n Musikwissenschai
€l soulas et joje.

Halle (1918), 8. 52. | .
Gennrich, Die altfranzisische Rotromenge.
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A O,
Que que Ii au - tre ont fait, gj] ‘ L
QH;‘ me 7ren - d?'ﬂif morn .["Ii: -9};{5{ el In a d J
Moy d::..

Fa)

5= -‘ﬂ h"—-—-‘\'-_____"*-\..__ —
ma - che fet  trop grant. \ﬁ
mache ¢ [l me rent.

Der Bau des in jeder Strophe mit dem Rejm wechse]
Ndey,

Liedes ist:

musikalisch: a«¢ ¢ « I é

I

Agniaus dous, agnias gentis, agniaus sans tache,
agniaus qui pour nous géutes en la creche,

agniaus
aguiaus pour vous hoy tant duel c'onques je sache pe n'oy tant
Qui me rendroit mon aigniel et mon damache, a luz ;:za re;u

Li lous prist pés a I'agniel dous debonnaire
ce fu Judas, li trahitres deputaire, 1
qui aus Juis le bailla pour tel affaire.
Hmfni solent tuit li lou de tel repaire outréement!
Qui me rendrost mon atgniel et mon damache, a luz m:r;m

Hﬂﬂ{lf soient lou privé et lou sauvache !
Je ne vi onques bon leu en mon dage,
énu sent cruél par nature et plain de rage
ue que li autre ont fait, cil m’ :
‘ a damache fet trop gran
| ) ol 0 ,
Qi me rendroit mon argneel et mon damache, a lui ?fze reu:;

Il est plus de lous u siecle que d’agni
I.a fﬂmr menjuent et boivent snrqlas p;g.u;aus’
JI;E?EI}E les povres metent aus fuisiaus,
:amda ce q:; aa fﬂl.ﬁ? H'miens diaus ? Le cuer me fent
rendroit mon aigniel et mon damache, o lui me pong
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comment seray meés reconfortae?

A Iausj : t i " -
l vién et 8Bl Im oc1 iba -

Mors, quﬂgﬂdruﬂ Tl niEFETE bage! Plus n'atent!
Qut me T g & mon d“mﬂﬂhﬁ a lui me rent.*)

Dem gtruphauabs?hlul% gehen in allen Strophen drei Verse
s, wahrend das Virelai zwei oder vier Verse, niemals drei
abgesehen vom Refrain, der bei Rayn. 11 dem Lied

Jicht vorausgeht.
Ahnlich liegen die Verhiltnisse bei Rayn. 1255, das ich

sach Hs. R. pag. 192b mitteile:

o
o i , = — =
| " i = =" ﬁﬂ
Je che-vau-choi-e 'au-tr'ier seurla ri-ve de Sain-gne:
da-me de josteun ver-gier viplusblan-che que lai- ne.
Chan-gonprist a con-men-cier sou-ef adouce a- lai-ne.

"'_'ﬁ ? =S — =
e P S
"~ Mult dou-ce-ment li o - i direet no-ter: «Ho-niz
Jaimmultmelx un pou de joie a de - me-ner que mil
s AR \
i | - AW o lI i_ |
} | "'E':_'

%ga—— T E s e R EE
1
vi-lain me fist do-ner!»

it qui a |
;0;;3 f% ar-gent a-voir et puis plo -rer.

Je chevauchoie l'antr'ier

gour la rive de Saingne:

dame de joste un vergier

vi plus blanche que 1aine:
Chancgon prist a conmencier

sonef a douce alaine.

ll ] i i L] L] i‘ l |

«Honiz soit qui & ¥ o
un pow de joie a demener

Faim mult melx : .
que mal mars & argent avow et puts plorer.

Balladen,

1) Hs.: ¢ 25¢ — gedr. zuletzt Gennrich, Rondeanx, Virelas w.
Dresden (1920), Bd. I, 8. 2641 )
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Hautement la saluai
de Den le fil Marie.
El respondi sans delai:
«Jhesus vous beneie!»
Mult doucement li priai
qu’el devenist m’amie.
Tot errant me conmen¢oit a raconter
conment ses maris la bat por bien amer.
Jarm mult melx un powu de jote a demeney
que mil mars d’argent avoir ef puis plorey.

«Dame, estes vos de Paris?» —
«0il, certes, biau sire,

seur Grant-Pont maint mes maris,
des mauvés tout li pire.
Or puet il estre , marris*,
jamés de moi n’iert v SIrE ‘¢,
Trap est fel et rioteus, trop puet parler,
car je m'en vueil avec vos aler joer.»
Saim mult mely un pou de Joie a demener
que mil mars d'argent avoir e puis plorer

«Mal ait qui me maria,
tant en ait or li prestre:
8 un vilain me dona,
felon et de put estre.
Je croi bien que poior n’a
de ci jusc’a Vincestre,

Je ne .pn's tout son avoir pas mon soller
qua‘ut il me bat et ledenge por amor.» !
Laim mult melx '

ool un powu de joie a demeney
ars aargent avoir et puis plorer,

«E non Deu, je I'amerai
et si serai amee
6t mon mari maudiraj
et soir et matinée,
et 8i me renvoiseraj
el bois sos I3 rameée,
Dames de Paris, amés,
YOS maris et gj v
Jaim mult melx

lessiés ester

enés o moi joer.»

un pou de joie a demeney
d'argent avoir ef puis plorer. )
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d D:t.Bau des in jeder Strophe den Reim wechselnden
Liedes "

musikalisch: « «

ce

— — — — A

31 19
textlich: a, b,.q, bya;, bro €11 €44 \ Cly, lC’u

Hier nimmt .tlﬂr Refrain wohl eine recht selbstindige
gtellung ein, man konnte ihn also gut an den Anfap

der e
gtrophe setzen, doch - rsten

. wiirde ans dieser Rotrouenge trotzdem nie-
mals ein Virelai werden, denn die vor dem Strophenabschluf

stehenden Verse lassen sich weder musikalisch noch textlich in
die Form von Stollen und Gregenstollen hineinzwingen.

Das fithrt uns zu der Frage: woran erkennt man nun eine
Rotrouenge? Zunachst zeigen alle oben angefiihrten Beispiele,
was den Text angeht, iibereinstimmend folgende Merkmale: be-
liebige Anzahl von Versen im Strophenkdrper und gleiche Silben-
zahl sowie gleichen Reim in den sich entsprechenden Versen
desselben; meistens einen Refrain, der sich entweder unmittelbar
an den Strophenkorper anschlieBt oder durch einen gleichgebauten
Strophenabschlufl mit diesem verbunden wird. In seltneren Fillen
kann an Stelle des Refrain ein gewohnlicher Text treten. Alle
folgenden Strophen haben einen anderen Reim, hichstens sind
zwei Strophen durch gleichen Reim verbunden.

Wenn wir unter diesen Gesichtspunkten Raynaud’s Biblio-
graphie aufschlagen, so finden wir Rayn. 1297 als ,,Rotrouenge"
bezeichnet und Noack!) gibt den Strophenbau wie folgt an:

tyo byo @10 bio @19 D10 C4 B,, O,

Man wiirde also kaum zogern, das Lied als Rotrouenge an-
suerkennen. Es lautet nach Hs. O. fol. 115a wie folgt:

. a ; T 1
et S===

1. Quant voi le tens fe-lon Ta-so - @ - gier ot
9 lors chan-te - rai quilme se-TOlt meS - tiers que

E = S 1 <
— - =E
Yer - be vert con-tre SO- leil res - plan - ?r‘;,
ma da - me vau-sist son ho - me pren =

1) Noack, Strophenausgang . - » » 8. 1L
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A
w 1 I
3. qu'en tot le mont plus de rj
; h |
< .
tuit  1li  bon qui sont se - roj-
Fa — ) tr
P —— | | i

~ - ;
Ii mien voir. 5. Ne Je

‘. me
’ o —— & —
i { 4 S
! _— ==
o # - —1 — =
— —
vuet a - ten - dre, 6. grant joie a - poir
Quant voi le tens felop rasoagier
et I'erbe vert contre soleil resplandre
lors chanterai qu’il me se :

rait mestiers
qué ma dame vausist son home prendre
¥ 4
quen tot le mont plus de richoyr e quier:
car tuit 1i bon }

qui sont serojent moindre
que li mien yoir.
Ne 7

€J¢ ne puis, s'el ne me vuel at

o Eﬂdrﬂ,
grant jote avoiyr, )
Fiihren wi ]
_ w:n* uns noch einmal den Bay:
musikalisch - P o 5 )
. f 71 7
text . E
xtlich: ¢, b1o @y b

11
Die oben angefiihrten, sich aus dem Text allein ergebenden

15 geniigen also nicht, eine Rntrnuange als solche zu
ﬂarku;ighn en; es miissen vielmehr folgende musikalische Merk-
kannzhinzﬂt reten: der Strophenkdrper zeigt ein einziges Thema,
male oin- oder mehrmal wiederholt wird und das dabe in
dﬂslb" and GanzschluB auslaufen kann; abschlieBend tritt eine
Hi?rzﬂfﬂ oder lingere Kadenz hinzu, die entweder unmittelbar
k die Wiederholungen des Themas des Strophenkérpers sich
an_hﬂn kann oder doppelt auftritt, wenn textlich ein Refrain
f:bat gleichgebautem Strophenabschluf vorhanden ist.

Unter diesen Gesichtspunkten betrachtet sind z B.

Rayn. 480 a; b; a; b; a; b; a; b, O, 02,

Rayn. 265 ag by ag by ag by ag by Oy D,.

Rayn. 1006 a4 040,00, ¢t g, guB gl (oo

Raynf 1154 ﬂ-‘1uhﬂlﬂﬂ—ﬂiﬁubluu311DUBilﬂu¢
keine Rotrouengen, obwohl sich in ihrem metrischen Geprige
solche vermuten lieBlen; die musikalische Form dieser Lieder ist
die Canzone.

Es mag hier noch ein Lied Erwahnung finden, in dem
vielleicht die Wirkung der Canzone auf die Rotrouenge beobachtet
werden kann:; es ist das Kreuzzugslied Rayn. 401, das nach der
einzigen Hs. London, Brit. Mus. Harl: 1717 fol. 261 v* lautet!):

@,

|
=" . - 1 EI
@ ! i JC‘

Par-ti de mal e a  bien
k’a sun be-suing nus ad Deus

o S G
=
a - tur - né,

a - pe - 18

E==reie =
%.li—_ : F ["

|. S
voil ma chan-cun a la gent fere 0 - 1T,

si ne i deit nul pros-do - me fail - lr,

x, .
= - = = =~
kar en la cruiz dei-gnat pur TuS mu - T

A —

' lish Har-
1) Faks. bel Aubry, Mon. pl. IV. und Wooldridge, Early Eng
mony, London (1897) Bd. I pl. 8.

“‘
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g;’}: £ f,::

mult li doit bien

es-tre gue - re - do

x [ '
'ﬁn ! — = iﬁ
Eg\_; e

té,

Parti de mal e a bien aturné, voil ma chanoun g
k'a sun besuing nus ad Deus apelé, 81 ne li deit ny| p1

kar en la cruiz deignat pur nus murir;
mult Ii doit bien estre gueredons,

kar par sa mort sumes tyz rachate,

1a gent foy, Oi
0sdome fajjjjy,

Cunte, ne due, ne li ro; coruneé,

1 ne se
kar, quant li unt grant tresor poent de |

el amassé, plus |ur covient
lelz lur venist en bop j ]
1us departir,

kar, quant il sunt ep Iq terre buté
e lur valt puis ne chastel ne cité:

a4 mort destnlir,
a grant dolyr guerpir

Allas! cheitif, tap

_ t nus sumes >
ki mult sunt

ke tro s
tut sun desir, b devons hair.
richeté

e —iaa
’ 1 -
kar par sa mort su-mes tuz ra - cha

13

-
L] - -

E il otroit 3 sg merei venir
mes bons seignurs que jo tant ai ama.
k'a bien petit n'en o Den oblig! 1)

vielleicht zeigt sich hier derp Einfluf
jer im gleichen Rei.m fi'u: alle Strophen und im Strophenbay —
vertauschen des _Relmes In Vers 5 und 6, wodurch die Strophe
nach prov. Vorbilda b +-ab 4 pgq dreiteilig wird — gich

gundtut, allerdings ohne die musikalische Form ganz abstreifen
su konnen. Der Bau ist nimlich folgender:
musikalisch: ;

Der dreiteilige Strophenbau wiirde otwa, einen musika-
lischen Bau:

der prov. Canzone,

¢ @ | e a,| e By

G ﬁl & ﬁg Y 0 &

erwarten lassen; statt dessen hat Vers 5 genau wie bei der Ro-
trouenge die Tonreihe von Vers 1 und 3. Ein Refrain ist in der
Rotrouenge nicht absolut erforderlich, aber die Melodie des
7. Verses kadenziert genau wie «,, withrend sie am Anfang — viel-
leicht infolge eines Schliisselversehens, vielleicht auch infolge
Verwechslung mit dem Anfang von § — abweicht, jedoch eine
gewisse Verwandtschaft mit ¢, in den Intervallen (" ') be-
kundet Am stidrksten weicht die Melodie 2 von Vers 6 ab; doch auch
hier 148t sich eine gewisse Verwandtschaft mit e, schwer leugnen.

So hinterldBit das Stiick den Eindruck eines Strebens nach
Neuem, dem ein vielleicht zu geringes Konnen zur Seite steht.

Wenn wir nun dié angefithrten Rotrouengen zuriickschauend
itberblicken, so muf uns zunéchst das Alter derselben auffallen.
Gliicklicherweise lassen sich einige der Lieder mit ziemlicher
Genanigkeit datieren, so daB wir einen sichern Anhalt iber das
Alter der literarischen Rotrouenge gewinnen. Bekanntlich nennt
sie Wace in seinen Dichtungen aus dem Jahre 1150, und Bus
dieser Zeit stammt auch Rayn. 1550a, Chevalier mult estes guariz,
das ilteste uns erhaltene frz. Kreuzzugslied, das auf den 2. Kreuz-
zug Bezug nimmt und aus dem Jahre 1146 stammt.

1) Hs.: Lo Harl — gedr. zuletat Bédier-Aubry, Les Chansons de
Croisade, Paris (1909) 8. 70.




4

Die Lieder Rayn. 21 und 317 sind von Guiot g

Ravn. 21, Chanteral por mon COrage, zum

Richard Lowenherz’ Lied Rayn. 1891, Ja nus ho
dira sa raison, das auf Richards Gefangenschaft Bez

stammt wohl aus dem Jahre 1194.

Gontier de Soignies, dessen Ginn

8] D..
o Kreuzzug 114 lt]ll?nht
Bte,

08 prig
ug n

n, do,

. De
er der 1200

Otto II. von Burgund war, ist einer der fiinf Diuhtgﬁsturbeuﬂ

Roman de Guillaume de Dole bei ihren Liedern ) or, dig .
genannt sind. Der Dichter muBl also vor 1300 =

jabr seines Gionners und dem Entstehungsjahr des dem 1,
Guillaume de Dole — gedichtet, ja

als Dichter genossen haben.

Provenzalen

Die Lieder des Maistre Richard de Semilli

lich mit Gautier de Dargies zwei Jeux partis
um die Wende des 12, Jahrhunderts

)i

angekrinkelt war, sondern noch

1) Im Roman heigt es:

5215 Des bons v.

Quant ces 1j- furent bien fenies,

ers Gautier de

Sagni
bon bacheler. i

Resovint =7

Si les comenga a chanter-

anzusetzen

on der knnvﬂntioneﬂe

: im
mit Namg,

deg.
Rﬂﬂ];m dEB

Wissen RlLf

der wah rsch ein.
gﬂtﬁﬂt hﬂt, Smd

schlagen Iieﬁen;

Garten un :
ndeaux und Virelajs tan d Hain,

n Liebeslyrik der
mdividuelle Zuge

5

Latage ireten 1dBt, die dann leider spiter vollig verwelken wngd
absterben:

wenn uns heute der Text der Rotrouengen mehr im Vorder-

«und des Interesses zu steihan scheint als die durch ihre hiufige

Wie derholung I?J.D]lﬂtﬂll wirkende Musik, so trifft das vielleicht

Licht das Richtige; denn der musikalische Ausdruck jener Zeit

postand eben, Wenn man von der prov. Canzone absieht, in der

wiederholung, die in der Art, in der sie durchgefiithrt wurde

die verschiedenen musikalischen Formen — Chanson de f}esteﬂ,

Rotrouenge, Lai, Descort oder schlieBlich das Rondeau oder
Virelai — ergaben.

Wie die Chansons de Geste, als deren Nihrboden — viel-
leicht auch als deren eigentliche Heimat — der Norden Frank-
reichs angesehen werden darf, so scheint auch die Rotrouenge
ein Kind jener Gegenden zu sein, das zum Sterben verurteilt
war, als die heitere Kunst des Siidens, die Muse der Troubadours,
entscheidenden EinfluB auf die nordfranzisischen Trouveres ge-

wann. KEin Gace Brulé, ein Chastelain de Couci, ein Blondel de
Nesle, ein Conon de Béthune, ein Thibaut de Navarre kennen
die Rotrouenge nicht mehr, d. h. sie wollen sie nicht kennen:
keine einzige Rotrouenge findet sich unter ihren zahlreichen
Liedern. War ihnen die alte Kunst der Jongleurs schon als
solche verpont, so war es vielleicht noch mehr die Einformigkeit
und Eintonigkeit der musikalischen Form.

Bs ist allerdings recht zu bedauern, daf die nur zu bald
in die ausgefahrenen Geleise eines seelenkalten Konventionalis-
mus geratene Trouvdrekunst die auf heimischem Boden ge-
wachsenen Ansitze einer gesunden Volkskunst nicht zur vollen
Bliite gebracht hat.

Man spricht in der franzosischen Literaturgeschichte von
der ,6cole provengalisante®, der die oben angefiihrten Dichter
zugezihlt werden, und hat nun in dem Fehlen der Rotrouenge
ein allerdings negatives Merkmal jener Schule, deren Haupt-
betatigungsgebiet die Canzone war.

Wenn auch die dltesten Gedichte der Troubadours noch
an den Ursprung aus einreimigen, jedoch am Sch&xﬁ durch einen
refrainartigen Vers von abweichendem Bau variierten Strophen

erinnern — 2. B. gehoren die meisten Lieder Guilhem's IX.
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vor allem aber sein ,Pos de uhanfa,r Lm Efipl_'as talen, «, i Troubadours, Guiraut Riquier, die Rotroensa
(Bartsch, Gr. 183,,) oder Carcgan;m: o ip ang COman, irg da“ttb] hﬂdguteﬂd_a N allerdings ohne der Form weitere Verbreitung
[a a a a a 4] (Bartsch, Gr. “H)h = IﬂrEr hel ‘-LEHMEll be Wﬂﬂhaeﬁem wieder 31?11 konnen.
F g Reimen @ der in allen S_;ml; g gs e1c “;Edﬂf'kahrﬂndg By ey gchaffaﬂ_ % hen nun Guiraut Riquier’s Rotroensas aus? Da sie mit
44 wohl als letztes Uberbleibse ;1:"3 . Emgr nglichey, R'Efrﬂin ¢, WIE.SE der Hs. Paris, Bibl nat. fr. 22543 fol. 110 v°g er-
gesehen werden kann ?'SG thsmnd Lﬂ ;;ruv. Dichtuug s:}:h Notation 1{;1 sollen sie zum Vergleich mitgeteilt werden.
- 1 ' ema u 1 1 1nu, . . :
bald von dieser Form freig inte Mmchun en q r hﬂltEﬂI:pﬂmiEYTﬂ retrohencha que fes Gr. Riquier 'an -M.CO.I,XT1.

Verse und Reime in der Strophe zugelassen, denen die M er
auf Schritt und Tritt folgte, so daB die Form qey Canzon, :z'tk | . . =
: 1 ; 31 . - J 1+— e B S | i e -

stand. Auf jeden Fall hat die Rutmuenge sich in der Prove,. —_— I_ 11 = l! = -'ﬂ-—u: j S e—s ==
ey v = e

zalischen Literatur nicht der literarischen Beliebthejy o ; : dnk
que de mi .

tres no m’es do - natz

mit der man ihr in Nordfrankreich begegnet ist, wenn auch Baptenr. o Pus as - ‘ ‘
: : § : : - . , a 0 - dex
die Meinung vertritt, daB die rotroensa ,,eine Populire Gﬂttung E;lj %) ni nulhs mos pla-zersno-l platz, ni ai
sehr verbreitet gewesen zu sein scheint“ wap, Der in dep Er;t; B
Hilfte des 13. Jahrhunderts schreibende Raimon Viqg) sagt i“ = :H _ =1 == .._,:‘
seinen Rasos de Trobar®) noch: «La parladura francegey .Fal; : . it v T gl
mais et es plus avinenz a far romanz, retronsas et P&Stllreﬂag Baa n;';';g—-'_ cha-ya, ops m'esquiensi -a fon - datz
mas cella de LEIIIDS-IH val mais per far veps el cansons of Ser-’ que-mn’es - tra- ya,
ventes > Der Sinn dieser Worte jst naturlich der, dag gje Norg i *
franzosen in den Romanzen, Rotrouengen ung Pastourellep den & | e — 41-% é
i 2 i = = === o T o e, o
Provenzalen iberlegen waren. Epst 1262 fiihrte dep letzte de, ﬁ:f_‘ '-:;11 —o e
) i = — e puesc n'a-pen-
1) Bartsch, Grundrig zur Geschichte der rovenzali i . en vi-a da-morve - ra-ya;
Elberfold (1872). §. 35 p nzalischen Lrteratul, - Y,
| 2) Bartsch,Ebendart, 8.35. Auch von Stimming erfahren WIr nichts wegept 5 ' E &"_4 = ‘:‘? = :+
ich Anderes r schreibt i ' : . Sent- ' = @ <
: | er sehreibt in seiper Geschichte de; Provenzalischen Literatyy im == Sl R T =
bmm.mﬂ dﬁfr tom. Philologie Bq, 2,11 8, 27; » Uber das Wesen der Rotroen- = - ha la gua-ya en-trels
Ehﬂ 'Eu:;d Wir ebensowenig unterrichtet, wie {jhay die Herkunft deg Wortes re as-satz en Ca-tha-lu - en | ‘
S 8 : : ;
Epﬁtﬂ;ﬂZEj[:ﬂS ;n;r etw% su‘chs.Lmde.r dieser Gattung von vier Dichtern gys Vs :
Sk a; Tﬂten, die sich inhaltlich nicht von dep Canzonen unterscheiden l , T
am Schlusse jedor Stroph inzaj e L "P“b’i h
1830(n0 SohluB undJ = rop ‘E'Refr"amzeﬂen -auf:wmsen (in elnem Falle A : o0y _— = “‘*:-j
s ‘ @ [onern); in frijherer Zeit sind deren viele verfapt SLER = do-nas @ - vt - nens.
Vﬂrkum:men ffarc;ﬂfs bleibt ach Stimming dep Beweis fiir dag zahlreiche Ca-ta-las va - lens e las
on : i
fibrt T, Riger Touengen in .fm'herer Zeit schuldig Einige Belegstellen do- it dona bes T sathavh:
an, der gber schlieflich zy gep Ansicht kommt, dag _gip v; * Pus astres no m'es donatz  que. n'estraya,
erhaltenen Gedichte dieser Art gl hofi ; »oQ mer - o no-l platz, ni ai poder que-m
'€ den wirklichen Charakt e Nﬂﬂhblldungan anzuschen  sing ni nulhs mos pIEZFI ¥ en via d'amor veraya;
L. Romer, pje m!kstiimi’l:h Erntfe;t:retmgnsa; Vg i erkeunen lassen.« Ops’ Du'cs: quigh. 5 {nnda::e n’apenre assatz
: °0 Dichtungsarten % s e pu
Abh. Bq, g6, Marburg (1884), 8 ﬁffigsart der altprov, Lyrik, i Ausg. und on Cataluenha la gaya
} mtrg.!& Gﬂtﬂm m

ﬂmmw'




Quar dompneys, pretz e valors, joys o gratz e c“mﬁa,
sons o sabers et honors, belhs parlars, bell, S
e largueza et Amors, conoyssensa e cundig
troban mantenh e socors
en Cataluenha a tria

enire-ls Catalas valens

e las donas arvinens,

Per qu'ieu ai tot mon acort que d’elhs lurs costums
per tal qu'a mon Belh Deport

aprey
done razon que m’entep dar
que mon al autre conort

da,
que de murir me defendg,
Et ai cor, per penre port,

qu'en Cataluenha atenda
enire-ls Catalas valens
e las donas arvinens.

E s'ieu entr'elhs non aprenc so
servir als sieus, don dan prenc,

per qu'Amors guarzardong
quar tant d'afan ne sostenc,

no-y & mas qu’'om me p

‘ : ﬂhﬂnﬂ;
que ma gitat de Narbong,
E per gandir via tenc

en Cataluenha la bona
enfre-ls Calalas valens
e las donas avinens.

Tan suy d'apenre raissos 80 que d’amar ai fallensa,
que nulhs pessars no m’es hos may selh qu’als VErays agensg-
€ quar no-1 say ad estros, ’

vau per bona entendensa
querre e trobar cochos

en Cataluenha ralensa

enire-ls Catalas valens
e las donas avinens. 4

Das Lied hat den Bau:

musikalisch:
i o by A J 8
extlich: a, b, q, brtt; b, a, B B2 Bs
oder falls man die in jeder Stro T

e ~F1 und f0~ g, beseichen wi
S0 hat die proy. Retroensa dié K l <

musikalisch:

orm:
"'EE AL -fﬁl-.. .-EL 1. %5
a. ?‘-—-ﬂg &Tuﬂ? b?uﬂf bﬁ"‘"" BI’? B!?

9
Le seco[n]da retrnhiancha. de Gr. Riquier 'an M-CC.LXYV.
ot nach Hs. Paris, Bibl. nat. fr. 22543 §o1. 110 veq-
e
o . 8,
d m e e o : -~
(= = S S
i Si chans me po-gues va . |ep . sa fai-re
que-l pla - gues ma be - vo - len - sa bel fe-

}.I

e
ab mon Bel De - port mas nulh sem-blan
ra 18 - sir a port
@,
' P— ) S——— o =)
ﬁ i~ !:L_ ol |_€I P =" o o e p——
Y g =g — EL-S— —33
de co - nort no m'en fa silh que m'a - gen - sa
Pa

-H.'T -
s .
AH_I'? " —i — .‘_! l n =ts e
i i 1 T i l, '—__
gty gt ﬂ*'ﬂ
‘-""—""‘ 2
ni m'en puesc par-tir  ses mort

== -

nv vuelh que res

: | \
= ==ouis
v — . = L

li so - ven-ha en - drech mu, que-l des-co - ven-ha.

8i chans me pogues valensa faire ab mon Belh D.epﬂrt,
que-l plagues ma bevolensa, bel fera yssir a port;
mas nul semblan de conort |
no m'en fa silh, que m’'agensa ni m'en puesc partir ses n:;:-t
ni vuelh, que res li sovenha endrech mi, que-l descovenha.

E pus que chans no m'ajuda ni preex, m]:raﬂTz 2:‘:1}:1::;?
mi dons per sieu ses saubuda @ 565 SOD P :
veiral, si poirai aver Sk
tenensa muda non que no-m dey dechazer,
g Giinpque res li sovenha endrech mi, que-l descovenha.
ne vuein,

] b iqui que-1 turmens greus e pezans,
sai, que, s'ieu chan qlqmm . :
ue-B; ven pe; lieys, doblama, ‘ tant qu'ien murria enans,
4 et a lieys seria dans T
i ] @ no-m p esenans,
ue s0s laus hi perdna, : ;
::?lgjdh, que res li sovenha endrech mi, que-1 descovenha.
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Aps m'es tan plazens s'onransa. que mai vuelh aman lengy;

e chantar S€s alegransa per sa lauzor enantir <
que de-1 mal, quen trac, guerir;

cuar do on, que-l fo mermanss, DO Poyria esjanalr,

i vuelh, que res It sovenha endrech mt, que-l descoveny,

Done pus chant, vuelh, ab maltraire aia de me chauzimen

mos Belhs Deportz de bon aire, que-m tenha per sien breume
quar nulh autre jauzimen 3
no vuelh de lieys, que retraire

ni vuelh, que res It sovenha

li-n pogues hom falhimen,
endreg mi, que-l dﬂsfﬂﬂeﬂ,kﬂ_l]

Der Bau der zweiten ,,Retrohencha* ist folgender:
musikalisch: a; B, & #1 ¥ @4 B @, O

textlich: a;-b; @by by @by || A%-A%0

oder wenn man @, und # zusammenfait zu a; bzw. a,:

musikalisch:  ay &, P

4 " p—— —— - 5
texthch: ﬂghb; {I;ub.‘. b,r ﬂ.i,ub? AITUAETU

Wir kommen hiermit auf eine dhnliche musikalische Struktur

wie sie auch die altfranzésische ,Rotruenge® Rayn. 636 (vgl.
oben S. 15f.) aufweist.

La tersa retrohencha d’en Gr. Riquier I'an -M.CC.LXXVIIII.
en setembre lautet nach Hs. Paris, Bibl. nat. fr. 22543 fol. 110v°a:

(14
, g
-1 — ]
g e
w \h-—' -..
Non cu-gey mais des-ta ra - zon chan - tar, pus
del Bel De - port quabmo sa - ber

es - tiers cul
. ;|

S .
1‘4_£H1+L?,Jij'h ;

"'h-—'
no-m des - treys le nes-sis de - zi - riers
a - va pro  pes -sius mon temps pas - sar;
jf
[ l ol
Yy o
*“"-—-—""
quar  mas  chan - sos par ric sen - hor

ya-

1) Ausgabe: Mahn, Di S ey : _
Sprache, Berlin (1853), B & 4,“33 | ';?rke der Troubadours in provenzalischer
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d
. — g
len no B*Eﬂ-tﬂ]l'dﬁt, si que m'en fetz =
“@y
" —
- J—J;Lﬁm__ 1
. o N
yen; mMas SR chant, que ben lew wm'en - ten-
—— ' - —
==Scr===cssic=t
™ T —
“"'l--* 2
dra tals, qu'en - que - ras ben en ...

No cugey mais d'esta razon chantar
pus no.m destreys le nescis deziriers
del Bel Deport, qu'ab mo saber estiers
cui ava pro pessius mon temps passar;
quar ma chansos de ric senhor valen
no s'entendet, si que m'en fes parven;
mas eras chan, que ben lew m'entendra

tals, qu'enqueras ben entendut no m'a.

Tans senhors ai, qu'en degra un trobar,
que-m capdelhes, si com fora mestiers,

que no-m calgues esser tan prezentiers
de segre cortz, don me volgra cessar;

quar per saber no-y pren hom honramen
ni per trobar; tan son pauc 'entenden:
mas eras chan, que ben lew m'entendra
tals, qu enqueras ben entendut mo m .

Pero no-m dey de tot 1o mon clamar,
quar senhors ai, que trobi plueuiltil.ars,
mas enqueras negus nos met primiers
de mun dezir ses 80R dan acabP.r, 1
tant que semblan m'en fassa, si menten, |
per qu'en perdrai, som. Ppes, uha:nta.t soven;
rnmﬂmmmqmbmhumMM
tals, qu enqueras ben entendut no M a.

En cort de-l comt’ Enric a son lavar
on Cadeira de Rodes volentiers

—
i —
—— — S
m——
s i

1) Hiermit bricht die Hs. ab. 5
Gennrich, Die altfranglsische Rotrouenge.



retraissera, chan, qu'als bos qual escuzar:
tant a elh fin e belh entendemen,

et yen no suy de.l tot ses pessamen;
mas eras chan, que ben leu m'entendra
lals, qu'enqueras ben enlendut no m'a.')

Der Bau dieses Liedes ist der folgende:

musikalisch: a;, 8 a; f y 0 a, ¢
textlich: a 6 b ace || A 42

Weder der musikalische Bau, noch die Reimﬂrdnung
die Gleichheit des Reimes in allen Strophen rechtfortipe o

- en g
Bezeichnung ,, Retrohencha®; das Lied muBl seinem Bay ngauh die
Kanzone bezeichnet werden. als

Wihrend Guiraut Riquier in seinen beiden ersten Rotroy

engen den Brauch der alten frz. Rotrouenge ibernimmt, gtept
in seiner letzten Rotroensa wieder auf dem Boden der Kanznner
e.

Es mag wohl das ausgehende 13. Jahrhundert keinen Geschmack
mehr an den alten Rotrouengen haben finden kénnen.

. Wenn auch die Rotrouenge nicht als Begleitlied eines
Reigentanzes, wie vielfach behauptet worden ist, angesehen werden

darf, bei dem stete choreographische Figuren das strenge Ein
halten einer unveriinderlichen Form verlangen, wie das z. B beim
Rondeau und Virelai der Fall ist?), so konnen wir bej thr trotz-

dem von einer musikalischen Fo
' rm reden — deren Ve -
schaft mit der musikalischen S

Form der Chansons de Geste nj
! nicht
gelfugnet .werdeu kann —, die konsequent eingehalten und durch-
gefiihrt wird und die sich ganz allgemein in die Formel:
cea...a|p

bzw, caea...af|p
bringen liBt, eine F orm, deren Vorhand

zur Romanze, deren musikal; inheitl;
’ 1sch einheitliche %
gebens nachzuweisen sich bemiiht — sonn Echilserpes

e " . als Liedtypus infol
er hier angefiihrten Lieder, die sich jedoch nnchpvermehrfz

ensein — im Gegensatz

1) Ausgabe, M
2 Vel o ahn, Werke der Troubadours . . . 8. 82
le

Phllologis®. ia “ine Ausfahrungen in , Musikwis

; senschaft und romanj h
Balladen, (1918), 8. 44£f, ung im 2. Band d s

er Rondeaux, Virelais und

=

e

e

W

1
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gen, nicht in Abrede gestellt werden kanu, selbst wenn der
T “ heute nicht mehr bekannt gew P
- trouenge* heute nic e gewesen ware.
Bogriff »RO

Mit dieser musikalischen Form ist freilich, was den die
Musik begleitenden Liedtext anbelangt, inhaltlich kein einheit-
liches Kunstwerk verbunden. Es ist sowohl das ernste Kreuz-
agslied wie die schelmische Pastourelle, die schwermiitige
?{nmﬂﬂﬂﬂ wie das heitere Liebeslied vertreten. So bezeichnet,
wie schon P. Meyer zutreffend bemerkt hat'), die Rotrouenge

weniger die literarische Gattung als vielmehr die eigentiimliche
musikalische Form.

Ist nun die Rotrouenge auch in der Tat die Bezeichnung,
die jenen Liedern mit der oben beschriebenen musikalischen
Form zukommt? Als diese Form entstand und man sich ge-
notigt sah, dieselbe zu benennen, konnte man natiirlich die ver-
schiedensten Namen dafiir ersinnen. Nahe aber lag auf jeden
Fall, eine Bezeichnung zu wiihlen, die die Erscheinung nicht nur
von andern, dhnlichen unterschied, sondern, wenn angangig, sie
so zu wahlen, dall sie gleichzeitig eine gewisse Erklirung ein-
schloB, die sich am besten an das Hauptmerkmal der Erscheinung
anlehnte. Der Name ,rondel* z B. hingt aufs engste mit der
Form desselben zusammen?), ebenso ist der Name Pastourelle
doch auch nicht so ganz willkiirlich gewihlt, und so liegt es
nahe, auch in dem Wort  Rotrouenge“ zunichst nach einer Be-
deutung zu fahnden, die mit der Sache, die es bezeichnen soll,
in irgendeinem Zusammenhang steht.

Da das Hauptmerkmal der oben besprochenen musikalischen
Form die Wiederholung ein und derselben Tonreihe ist, so sollte
man zundchst in dem Wort Rotrouenge nach diesem Merkmal
suchen. Und in der Tat scheint auch in dem Wort der Begriif
eines Wiederholens su stecken, denn sonst wiire nicht einzusehen,
wie das provenzalische Verb retronchar, das von retroncha < re-

1) P, Meyer, Romania X1X (1890) S. 40.

2) Vgl. die Ausfihrungen von Joh. de Grocheo (Musiktheoretiker um
1300 in Paris): Cantilena vero quaelibet rotunda vel rotundellus a pluribus
dicitur, eo quod ad modum circuli in se ipsam reflectitur et tneipit et fer-
minatur in eodem. Gedr. Joh, Wolf, Die Musiklehre des Johannes de Grochee,
in Sammelbénde der internationalen Musikgesellschaft, Leizig 1 (1899), 8. 92,
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abgeleitet ist und zweifellog "Wimrhul )
tmencha{rﬂmnsﬂ . deutung kommen k anu;}
bedeatet, zu eben dieser Be g dnnte, In de

; eift es nimlich: «Cobla (= Vers) retron

;ﬁi: 1:]]11:2;5 :; fi de cascun bordo (= vﬂﬂ?ﬂﬂﬂh 0 d:]:;::::
dﬂs; o s may&bjsﬁg; 8 e aque] Que
dictara, oz en la fi de cascuna cnmn, 5 Om retorna yng Metey,
<ha dictio, o can en cascuna cobla hom retorna 'llll Mmetay,)
bordo, o dos (pero de dos no es gayre acostumat) » ¥), Dﬂﬁhalb
N8t o I dox Definitian‘dar ratrunc:hu, nachdem gesagt Wordey
ist. wovon sie handelt: «Et aquest dictatz sec lo Compas de Vi
cm;t al so e cant a las coblas, quar pot haver de 5 g 10 Coblag
Et es dicha retroncha quar es de coblas retronchadas; N0 pey
autra cauza; e quar lassus hm_rem mostrat qu’es cobla robr ot
chada, per so no qual ques ayssi ne tx:actem.a!j Deutlichey kand
die Bedeutung des Wortes retr::tncha {lxcht ausgesprochen ey A
Da retroncha = retroensa, so ist keine andere Méglichkeit o
die, in dem ersten Bestandteil von retroncha das ]at. retro gz,

sehen, das auch die Bedeutung von , wiederholen“ gehahy habep
muB. Das provenzalische retroncha < retroensa ung das fp,

retro(wjange sind aber dieselben Worter. Wenn also vop

Wackernagel als Etymon von Rotrouenge lat. *retroientiq an-
gegeben wurde, so scheint diese Etymologie, trotz der Eiﬂwﬁnde

P. Meyers?), nicht so ganz verfehlt gewesen zu sein. Ieh kehre
damit an den Ausgangspunkt dieser Betrachtung zuriick, ypg
iiberlasse es den Etymologen, auf Grund der oben gegebenen
Darstellung der Rotrouenge als einer musikalischen Form __
und dieser Darstellung ist die Studie einzig und allein gewidmet —

das letzte Wort iiber die Worterklirung zu sprechen.

1) Die Stellen, die hier in Betracht kommen, stehen in den Leys d’Amors,
und zwar u, a, in der Definition der dansa, gedr. Bartsch, Chrestomathie proven-
gale, Marburg® (1904) 8. 403; Appel gibt im Glossar seiner Chrestomathie fiiy
«retronchar» an diesen Stellen ,abschneiden* an, wihrend Bartsch mit »Wieder-

holen* iibersetzt,
2) Gatien- Arnould, Las Leys d’Amors . , . [ 8, 286,

3) Gatien- Arnould, Las Leys d’Amors . , . I 8, 346,
4) Vgl. oben 8. 6. Wie kommt es denn, da8 im Altfrz, das Wort «retro-
grade» vorkommt, wenn lat. retro Immer zu «riere» geworden sein soll#
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