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Leyendo a Ovidio, que se habia convertido por aquel tiempo en autor
favorito y en magister amoris, los poetas que florecen en la Europa del siglo XII
pudieron aprender que el amor tiene su propia arte y sus propias leyes, y
pudieron conocer que desde antiguo una de esas reglas establecia que cinco
son las etapas naturales que se han de seguir en el avance amoroso. El vate
de Sulmona no les habia proporcionado explicitamente todos los detalles de
ese lugar comun’, pero la tradicién escolar de la tardia Antigtiedad, repre-
sentada principalmente en los gramaticos Pomponio Porfirion o Elio Donato,
se habia encargado de transmitir a los siglos venideros el esquema tedrico
especifico del tépico literario®. Durante la Baja Edad Media, cuando el tema
del amor se convierte en uno de los principales motivos de la produccién lite-
raria, ese topico, al igual que muchos otros, alcanza un éxito sin precedentes.
Nada mejor para verificarlo que analizar cémo lo aprovechan y cémo lo tie-
nen muy en cuenta los vagantes poetae que nos han dejado sus composiciones
en la célebre coleccién de poesia lirica conocida como los Carmina Burana® por
llegar hasta nosotros en un cédice de Beuron del siglo XIII hoy conservado
con la signatura Clm 4660 en la Bayerische Staatsbibliothek de Munich.

En la descripcion del dios Amor que nos deja un autor de la segunda
mitad del siglo XII en el poema 154 leemos (en el verso 6, que cito en el titu-
lo del presente trabajo) una expresiva referencia metaférica a las cinco fases
de la relacién amatoria establecidas por la tradicion literaria. El propio poeta
ofrece de inmediato en el verso 7 la explicacion de su expresion alegorica,

1 Elusoque Ovidio hace del tdpico es siempre de alusiones mids o menos suttiles; véase, por ejemplo: Met. 10, 342-
Md; Ars 1, 482; Ars 1, 66%-670.

2 Sobre el topico v su historia puede leerse: Helm (1941), Friedman (1965), Carracedo Fraga (1997).
En adelante abrevio CB. Salvo indicacidn expresa en contrario, cito siempre el texto de los CB por la edicitn de
Hilka-Schumann-Bischoff (1930-1970).
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antes de especificar con detalle en los tres versos siguientes cudles son esas
cinco fases:

quod sunt quingue modi, quibus associamur amori:

uisus, colloquium, tactus, compar labiorum

nectaris alterni permixtio, commoda fini;
in lecto quintum tacite Venus exprimit actum.

Los tres primeros “modos” son citados en enumeracion asindética,
rapida y directa con los tres términos que mds a menudo aparecen en el enun-
ciado formular del tépico. Al cuarto momento, el de los oscula, se alude, en
cambio, con una sugerente perifrasis encabalgada entre los versos 8 y 9, como
paso definitivo (commoda fini) hacia el estadio final, presentado en el dltimo
verso con mds que suficiente precision, puesto que la palabra actum que cie-
rra el poema es eufemismo usado con frecuencia en la lengua erética para
nombrar el acto sexual por antonomasia‘. Los dos tiltimos versos faltan en el
Codex Buranus, lo cual, teniendo en cuenta el verso 7, es indudable que deja
incompleta la composicion; por fortuna podemos conocer el final gracias al
manuscrito Clm 17142 de la mencionada biblioteca muniquesa.

Menos explicita y mds sorprendente es la alusion a la formulacion epi-
gramitica del tépico que encontramos en la estrofa 3 del poema 144. Con la
entrada de la primavera y con el despertar de la naturaleza llega también la
estacién propicia para el amor, del que el poeta invita a disfrutar a todos los
jovenes: uisus et colloquia, // spes amorque trahant nos ad gaudia! (vv. 3-4). Los
mismos vocablos que lefamos en el poema antes comentado sirven aqui para
mentar las dos etapas preliminares del proceso amoroso. El objetivo final
queda claro en el sintagma ad gaudia con que concluye el poema, expresion
no demasiado precisa, pero que en el lenguaje erético implica generalmente
el disfrute sexual (iltimo®. Sin embargo, en lugar de utilizar los esperables dos
términos concretos para mencionar los pasos tercero y cuarto de la relacion
amorosa, el poeta rompe la serie convencional e inserta dos voces de signifi-
cado abstracto y genérico, que aluden respectivamente a la esperanza en la
progresion de la relacién amorosa (spes, término muy frecuente en las lentas
y siempre dificiles relaciones amorosas de tipo cortés®, que no parecen ser
precisamente las recomendadas aqui) y a la relaciéon amorosa en si (amor).

Ingeniosa utilizacion del topico supone el hexametro que a modo de
médxima fue copiado por el primer corrector en el margen inferior del folio 24’

4 Cf Adams, 1982:205, y véase mds abajo la cita de CB 63a; con el mismo valor es utilizado el correspondiente
verbo agere en CB 88, 8, 5 (mds adelante comentado) y en CB 95,4, 2,

5 WVéase Adams, 1982:197-198, y Montero Cartelle, 1991:184-185.

Vidanse CB 59, 7, 70, 4c; B8, 7; 163, 1; 164, 1; 171, 1; etc.. y Andreas Capellanus, e amore, 1, 6A, 60-64 (Walsh,
1982:56); 1, 6C, 127 y 130 (Walsh, 1982:74 y 76); 2, 6, 34-35 (Walsh, 1982:248).
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del cédice de Beuron y al que ahora se da en la coleccion el nimero 63a: Ny
fugias tactus, uix euitabitur actus. Resulla evidente el juego verbal entre los dos
vocablos con que se mencionan de forma habitual dos de los episodios prin-
cipales de la relacion amorosa o sexual.

Pero lo mds frecuente no es encontrar en los Carntina Burana pura teo-
ria sobre el lugar comiin literario que estamos considerando, sino la aplica-
cién préctica de esa teoria, sea como marco estructural del desarrollo de la
aventura erética que se canta o describe, sea como formulacion tedrica
incrustada en el correspondiente desarrollo practico. Comencemos por ver
esta segunda posibilidad de realizacion.

En el poema escrito por Pedro de Blois en el tercer cuarto del siglo XII
e incluido en el Cancionero de Beuron con el niimero 72 tenemos un primer
ejemplo de aprovechamiento tedrico y practico del tépico. No sin razon el
poeta da las gracias a la diosa Venus por haberle permitido llegar al estadio
final en su intento de seduccién de la doncella nominada con el ovidiano seu-
dénimo de Coronis. El amante ha superado ya con total éxito los cuatro pri-
meros episodios de la seduccién amatoria: wisu, colloquio, / / contactu, basio / /
frui uirgo dederat (2a, 1-3)’; falta, sin embargo, el quinto y dltimo y ahora mas
importante y necesario: sed aberat // linea posterior // et melior // amori, //
quam nisi transtero, / / de cetero / / sunt que dantur alia / / materia / / furori(2a,
4-12),

A pintar con todo pormenor como se alcanza la deseada “meta” (ad
metam propero; 2b, 1) dedica el trovador casi todo el resto del poema, conti-
nuando con las metaforas tomadas del estadio que ya anticipa la palabra
linea® y, sobre todo, recurriendo a una amplia alegoria militar, tépica pero
apropiada, toda vez que, aunque no es muy habitual en este tipo de compo-
siciones, no se rehuye la fuerza fisica para lograr el objetivo final. El fortin de
Coronis acaba siendo asaltado (sic regia // Diones reseratur; 4b, 9-10)", si bien
se sigue la estrategia, usual en tales situaciones", de repetir antes del paso
final los dos anteriores mds propios de la relacion sexual: per amplexus y figo
basia (4b, 3 y 7-8).

7 Enel manuscrito de Beuron se lew Risu en lugar de Visn, lectura Ssta que tenemos encel manuscrito Loodies BL
Arundel 384 (que también transmite este poema) v que es a todas luces la correcta, dado que se alude explicita-
mente a los cuatro primeros pasos del topico con los términos comunes del mismao,

Cf. Ov, Ars 1, 669-670, y mas abajo nota 16.

9  Este Wrmino es el que usa el comeditgrafo Terencio en Eun. 638-641 (posiblemente se trata de una metdfora
tomada del circo o del estadio) y queda definitivamente unido al topico, como sindnimo de pars o gradus, a par-
tir de la explicacidn que de ese pasaje terenciano hacen los comentaristas Donato v Eugrafio.

10 Asi el manuscrito Arundel 384; el manuscrito de Beuron ofrece una variante mas prosaica: sec talia quibus amor
privetur.

11 Cf Pelronio 86, 5.
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Un tipo de amor distinto al descrito por Pedro de Blois en la composi-
cion que acabo de comentar desea el autor del poema 88: un amor purus que
no quiere saber nada de la turpis uoluptas (3, 6) y que no aspira en absoluto a
la consumacion sexual, tan s6lo como maximo al beso?, debido a la tierna e
inocente juventud de la dulce amada Cecilia. Asi de claro lo manifiesta el
poeta en la estrofa 8 (la 2 en el manuscrito de Beuron) mediante el tépico de
nuestro interés:

Volo tantum ludere,

id est: contemplari,
presens loqui, tangere,
tandem osculari;
quintum, quod est agere,
noli suspicari!”

El verbo ludere (utilizado otras dos veces masen el poema: 6,1y 9,6) y
el correspondiente sustantivo ludus (usado en 5, 2 v 9, 4) tienen entre sus sig-
nificados en el latin erético cldsico el de coqueteo o juego amoroso, y en la liri-
ca medieval son utilizados a veces, como en este poema, para nombrar esa
relacién de tipo cortés que no aspira a la unién carnal'. De todas formas, este
poema termina con unos versos que, por la presencia en ellos del verbo decet
y del adverbio tenere, no dejan lugar a dudas sobre el significado con que
estdn empleados aquellos dos términos que estamos considerando; dicen
concretamente esos versos: quem decet fieri / / ludum faciamus... / / tenere luda-
mus! (9, 3-4 y 6)".

Es probable que, por contenido y por forma, el poema 167-11 sea del
mismo autor de la composicién que acabo de comentar, o al menos de un imi-
tador del mismo. Mientras la muchacha era demasiado joven, el pretendien-
te se conformaba con un amor purus (diligebam tenere, nos dice el poeta en el
verso 1, 2, haciéndonos recordar el tenere ludamus con que se cierra el poema
88); pero ahora que la doncella ha llegado a edad madura, ya no puede el
amante seguir sintiéndose satisfecho con ese mismo tipo de amor, sino que
necesita ir mds alld para completar la relacién: iam frustra complacuit, // nisi
fiant cetera (2, 5-6).

11 Semejante concubitus sine actu es el que propugna Andreas Capellanus, De amore, 1, 6H, 471 (Walsh, 1982:180);
vitase al respecto Dronke, 1968:48-49.

13 En lugar de la lectura loqui que nos da el codice de Florencia BLaur. Edily 197, el Codex Buramus transmite la
variante o, repeticidn que rompe la sucesion de los cinco pasos a que esta haciendo explicita referencia el tro-
vador

14 Otros cjemplos en CB 59, 7, y 83, 3, 3. Sobre los valores de las dos voces en el latin erdtico véase Adams,
16982:142-163, v Montero Cartelle, 1991:187-188.

15 Enelmanuscrito de Beuron los dos primeros versos de esta estrofa dicen asf: quicquid agant alii, / / ergo nos luda-
mus; 'enemos ahi una significativa oposicidn entre el significado de agere (¢f. arnba nota 4) y el significado de
fudere que estamos comentando,
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La palabra final de la estrofa 2, cefera, aposiopesis frecuente en relatos
amorosos desde el propio Ovidio™, evoca veladamente los distintos tramos
del avance amoroso establecidos por el topico, pero especialmente, por
supuesto, el escalén final que no se habia querido subir en el poema 88.
Queda eso confirmado en las restantes dos estrofas de la composicion, la ter-
cera y la cuarta, en ésta de forma metaférica, en aquélla, en cambio, con
expresiones exhortativas claras y directas situadas de forma paralela en los
versos pares de la estrofa; leemos lo siguiente: iungamur operibus! (v. 2), frua-
mur cum gaudio! (v. 4), colluctemur serio! (v. 6). Los tres verbos, presentados en
una gradacion que va del mads explicito al mas metaférico”, implican unién
carnal y los tres complementos que los acompanan refuerzan tal significado;
en efecto, tanto opus como gaudium son eufemismos usados con frecuencia en
latin para denominar el coito", y el adverbio serio supone un manifiesto con-
traste con el juego inocente y pudoroso que denotan el adverbio tenere o el
adjetivo tenera presentes en la primera estrofa (final de los versos 2 y 4 res-
pectivamente).

Otra variante en la explotacion del tépico es, como ya he avanzado,
aprovechar el esquema establecido por el mismo como guia estructural de
toda o parte de la composicién, ajustando la narracién de la historia de amor
cantada a todos o a algunos de los pasos sucesivos que para una relacion
amorosa define la tradicién literaria. Las realizaciones concretas pueden ser,
como vamos a comprobar, diversas.

Uno de los ejemplos mds representativos de lo que quiero decir lo tene-
mos en el poema 77. En un largo ejercicio académico estilizado y aparente-
mente artificial el poeta describe de forma completa una aventura amorosa.
Dejando aparte el exordio a modo de himno con el tépico de lo indecible que
ocupa las dos primeras estrofas, el relato propiamente dicho comienza
situando la accion en el tipico escenario del locus amoenus, donde el narrador
medita su fracaso y desesperanza en el amor (estrofas 3-5). Alli y entonces se
produce el inicio de la aventura amorosa, cuando el galdn ve a una mucha-
cha que atrae al momento su atencién, tal como de forma grafica se cuenta al
final de la estrofa 5: ecce, retrospiciens... / / audias, quid widerim (vv. 3-4). A esos
dos verbos del campo semantico del uisus se viene a anadir la repeticion ana-

16 Véanse Ov. Am. 1, 5, 25, y Carmina Rivipllensia, 4, 22, y mds arriba la nota 8. CF. ademds Pichon, 1902:104.

17 lungere es verbo explicito que como eufemismo puede significar la unidn camal; frui es verbo que alude al dis-
frute amoroso en general. aungue supone generalmente relacidn sexual; colluctare es imagen deportivo-militar,
sindnimo de coire. CI. respechvamente Adams, 1982:179, 198, y 157-158, y Montero Cartelle, 1991:202, 153-1584,
y 212

18 Respetamos la lectura operibus del manuscrito v no la innecesaria y trivial enmienda propuesta por Schumann
(1941:282), corporibus. De gaudium ya hemos hablado (cf. arriba nota 5); sobre opies véanse Adams, 1982157, v
Montero Cartelle, 1991:196-198.
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forica y asindética de widi al comienzo de los tres primeros versos de la estro-
fa 6, asi como al comienzo del segundo hemistiquio del primer verso de esa
misma estrofa, con lo cual se pone de manifiesto el impacto emocional que la
vision de la dama produce en el poeta. Tal repeticion anaforica del verbo uidi
sirve, por otra parte, para introducir detalles (por lo demas convencionales y
con evidentes evocaciones biblicas y litirgicas relacionadas con la Virgen
Maria”) de la extraordinaria belleza de la amada. El aspecto fisico es, natu-
ralmente, lo primero que deja patente el acto del “ver” y lo que atrae la aten-
cién de la correspondiente pareja, y es, por lo tanto, lo primero que el poeta
debe y suele cantar.

Una nueva repeticion del verbo uidere (cum widissem itaque quod semper
optaui; 7, 1) sirve de transicién hacia la segunda etapa del avance amoroso,
que, como ya sabemos, no es otra que la conversacién entre la pareja, ele-
mento basico de la seduccién para establecer lazos de confianza que permi-
tan hacer progresar la relacion. En este poema un extenso didlogo ocupa los
81 versos de las estrofas 8 a 28. Esa larga charla es aprovechada para incidir
en otros topicos amorosos, como son la declaraciéon de amor y la suplica de
correspondencia o seguir insistiendo en las grandes, aunque (ya lo he dicho)
tépicas, cualidades de la amada. Parece que el enamorado ya habia tenido
oportunidad de “ver” y apreciar esas cualidades de la dama en un anterior
encuentro con la misma (widi, cum widissem y uisus tuus vuelven a repetirse
respectivamente en el comienzo de los versos 12, 4; 13, 1; y 14, 1), y ya en
aquel momento habia quedado maravillado por las dotes de la chica y habia
querido, si bien sin éxito entonces, dar el segundo paso: tibi loqui spiritus ilico
sperauit; / / posse spem ueruntamen mumguanm roborauit (17, 3-4). Ahora, en cam-
bio, una pléatica tan extensa y convincente si consigue que la dama conceda
sus favores y que el camino hacia las siguientes etapas quede abierto. Asi lo
sugiere ya la pregunta reticente, también de eco ovidiano®, al comienzo de la
estrofa 29 (quid plus?), pero el narrador da respuesta inmediata a ese interro-
gante y describe con detalle la ejecucion de los dos momentos siguientes: collo
uirginis brachia iactaui, / / mille dedi basia, mille reportaui (29, 1-2).

Aunque basada en este caso en perifrasis eufemisticas, es también cla-
rificadora la contestacion, ya mas amplia, a otra pregunta reticente®, igual-
mente mas completa, que sirve para introducir el relato de la tltima y defi-
nitiva etapa (30, 1-4):

19 Puede leerse un anidlisis de esta descripadn en Dronke, 1968:318-331.
20 Véase Ov Am. 1.5, 23,
21 También ésta evoca Ov. Am. 1, 5, 25.
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Quis ignorat, amodo cuncta que secuntur!
dolor et suspiria procul repelluntur,
paradisi gaudia nobis inducuntur,
cuncteque delicie simul apponuntur.

Como ocurre con frecuencia, el acto culminante aparece referido de
forma eufemistica, pero la repeticion insistente, tanto sintdctica como seman-
tica, de los tres tltimos versos sirve para aclarar perfectamente la calidad e
intensidad de ese acto. Gaudia y deliciae son términos que hacen referencia
metaforica al disfrute del acto sexual y al acto sexual mismo®; aqui van acom-
panados de sendos modificadores hiperbélicos y quedan atin mds resaltados
por la antitesis que suponen respecto a los dos sustantivos del verso 2, dolor
et suspiria (ndtese el juego con el doble sentido de este tltimo término); ahora
bien, como estos dos vocablos funcionan como sujeto de un verbo de valor
negativo y, por el contrario, aquéllos dos lo hacen de verbos de significado
positivo, los tres versos insisten, como decia, en la misma idea del disfrute
sexual definitivo. El éxtasis emocional final del amante queda puesto de
relieve con una nueva repeticién anaforica y asindética, ahora del adverbio
hic, en todos los versos de la estrofa 31; de este modo se cierra de manera cir-
cular la narracion de la aventura amorosa, pues ya hemos visto como el esta-
do emocional inicial del enamorado se hace también patente en la estrofa 6
con un juego literario similar. La conclusiéon gnémica de las estrofas 32 y 33
no viene mds que a confirmar el cardcter académico y tedrico de la composi-
cion a que me he referido mas arriba.

Posiblemente a Pedro de Blois hay que atribuir también la autoria del
poema 84, si hacemos caso de las semejanzas de estilo y de contenido con el
poema 72. De nuevo una cierta dosis de violencia, por no decir de sadismo,
difuminada entre metaforas militares, acompana la violacion de una dama
llamada Filis, a pesar de que el bucélico lugar en un dia de primavera en que
se produce el encuentro entre los protagonistas no hace sospechar tal desen-
lace. Lo cierto es que al ver a la doncella y apreciar, como es convencional, su
excepcional belleza, el galdn se siente metido inexorablemente en la carrera
del amor; la importancia del encuentro esta marcada una vez mas por la repe-
ticién insistente en la primera estrofa de widi (v. 5), widi (v. 8), inuideo, / / dum
uideo (vv. 11-12), y como conclusion uisa captus wirgine (v. 17)”. Adviértase
ademas la significativa juntura del verso 1, 16, cordis uenator oculus, que resu-
me con maestria la teoria tradicional de la importancia de la vista como ini-

22 Sobre gaudiz véase lo dicho en la nota 5, v sobre deliciee ldase Adams, 1982:196-197.

23 Anddase que en la estrofa 2 se repiten e juego edmolGgico de 1, 11-12, v la misma idea de 1, 17; dice asf: widerns,
{ f muidens // hie spe duce rapior (v, 5-7),
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cio de los sentimientos y, en concreto, de los sentimientos amorosos™. Los
vocablos blandior y blanditias en el final respectivamente de los versos 10 y 17
de la segunda estrofa pueden también querer sugerir palabras del galantea-
dor a la dama, si bien la naturaleza especial de las intenciones amatorias de
aquél y de la relacion consecuente hace prescindible e innecesario el segun-
do paso tradicional en el avance amoroso, que, como hemos venido obser-
vando, es siempre el didlogo entre los amantes para establecer o reafirmar
confianza. El sintagma respondendi metus” referido a la zagala con que
comienza la estrofa 3 anticipa ese caracter peculiar de la relacion y confirma
que no hay lugar para una conversacién apropiada entre los protagonistas.

El resto del poema estd ocupado por la narracién de la “acometida”
sexual. Varias son las expresiones que denotan los tocamientos: meam // in
eam, [/ ut pudoris tangere // queam [/ lineant™, / / manum mittit propere (3, 5-
10), itungens collo brachium (4, 7), me toti totum insero (4, 13). Con esos manose-
os y con la “batalla” que suponen se busca alcanzar el estadio final, aludido
de manera eufemistica en 4, 2-3 (ne tamen totum // frustret illa uotum), pero
mentado con toda la crudeza propia del caso en 4, 11-12: ut uirginem / / deuir-
ginem.

Es también la t6pica llegada de la primavera (estrofa 1) la que hace des-
pertar el amor de todos los jovenes (estrofa 2) y singularmente el del poeta
por otra Filis, cuya beldad pondera en las estrofas 3 y 4, y a la que dirige
directamente sus ruegos en la estrofa 5 (ergo fac, benigna Phyllis; 5, 11), para
que ella aplaque el ardor del enamorado; estoy hablando del poema 156.
Después de alabar las excelencias de la amada (lo que se corresponde, como
hemos estado examinando, con la fase del uisus) y después de cambiar brus-
camente de la tercera persona descriptivo-narrativa a la invocacion dirigida
a la amada en 5, 11, antes citada (minima representacion del momento del
colloquiumy), el trovador reserva exclusivamente los dos tltimos versos de su
cancién para concentrar en ellos la concrecién de sus deseos. Estos no son
otros que poder completar las tres tiltimas etapas del juego erético, las sexua-
les por antonomasia: ut iocunder in tranquillis, / / dum os ori tungitur et pectora
mamillis (5, 12-13). Puesto que la voluntad del poeta es consumar los tres
actos al mismo tiempo, su juego literario consiste en mencionarlos en orden
correlativo inverso a como normalmente aparecen en el topico: iocunder

24 CECB 110, 2, 9-12, ¥ Andreas Cnprllanu_ﬂ, De amore, 1, 1, 8-13 (Walsh, 19582:34); véase también Schleusener-
Eichholz, 1985:923-924.

25  Vollmann (1987:1050) propene que, al igual que en Propercio (4, 8, 87-88), respondere tiene el valor de “corres-
ponder”, "participar” en la relacidén amorosa. Sin negar tal valot, creo, sin embargo, que el verbo también impli-

ca aqui su significado concreto de “responder con palabras”, “continuar la conversacion”.

26 Aparte de la metdfora militar implicita, ; hay que ver aqui un uso ntencionado de la palabra que, como hemos
comentado (véase nota 9), suele aparecer en las formulaciones del topico?
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hemos de interpretarlo, pues, como referido principalmente al acto sexual en
si”, el poliptoton os ori supone evidentemente los besos, las mamillae o papil-

lae son la parte del cuerpo presente por excelencia en el acto de palpar™.

También una pastorela puede adaptarse con distintas variaciones al
esquema del tépico, tal como ocurre en la que leemos en la coleccion de
Beuron con el niimero 158. Por casualidad (fato dante; 2, 1) el galdn se encuen-
tra con una joven pastora, cuya gran hermosura percibe al momento y nos
pinta con breves pero precisas pinceladas (estrofas 1, 2 y 4). No produce el
encuentro el mismo efecto en la zagala, cuya inesperada y espontdnea espan-
tada es lo suficientemente gréfica: que me uiso festinante // grege fugit cum
balante (2, 4-5). El didlogo que sigue (estrofas 3 y 4) tiene, pues, mds que nunca
el objetivo de buscar la necesaria confianza, para tratar de tranquilizar y de
convencer a la doncella. Como eso no se consigue y la aventura corre el ries-
go de quedar truncada, la solucién mds efectiva es acometer las etapas
siguientes recurriendo una vez mads a la violencia, una solucién, por otra
parte, recomendada por te6ricos contempordneos del amor, como Andrés el
Capellan”, cuando se trata con mujeres del campo. En este caso no se detalla
como se producen los tres pasos de la relacién sexual, pero podemos intuirlo
por lo que se dice en 4, 4 (comprehensam ieci solo), y en 5, 1-2 (satis illi fuit graue,
/[ michi gratum et suaue).

Semejante en cierta medida a la vista en el poema que acabo de anali-
zar es la condensada realizacion del topico que apreciamos en la que es ter-
cera estrofa del poema 90 en el manuscrito de Beuron. Aunque, rompiendo
moldes, es ahora la zagala la protagonista principal®, todos los ingredientes
del esquema tradicional estdn también presentes en la pequefia estrofa:
encuentro, didlogo y, en esta ocasion, invitacion de la dama a continuar con
los tres pasos siguientes, resumidos en el verbo final ludere, que aqui, al con-
trario de lo que hemos comentado para el poema 88, tiene el significado, tam-
bién frecuente en la lengua latina erética, de “tener una relacion sexual com-
pleta”™. Este es el texto de la estrofa:

27 locupdart (fucimd-) es verbo del latin tardio-cristiano que tiene un significado prosimo al de los verbos delectarn

o gatdere (cf. TRLL VI, 2, 591, 12 v s8.); en su uso en la lengua erdtica adquiere, pues, también un valor similar

al de estos dos 1iltimos verbos {cf. Adams, 1982:197, y Montero Cartelle, 1991:184), es decir, sirve para designar

el disfrute amorpso en general v la culminacidn sexual en particular, tal como podemos apreciar en otras apa-

riciones del mismo verboen CB56,2,6;79.4,2; 144, 1,2, 150, 3, 3; v 217, 1, 1.

CI. Pichon, 1902:225,

D¢ amore, 1, 11, 3 (Walsh, 1982:222).

Basdndose en que poasee una rima defectiva respecto al resto v en que ¢l manuscrito de Munich Clim 5539 (que

también transmite el poema) la omite, algunos estudiosos defienden que esta estrofa ha de ser tenida por un

afadido (asf Schumann, 1941:86, y Walsh, 1993:100; tesis contraria en Dronke, 1984:251-257). Aunque no es mi

intencidn entrar ahora en la polémica, quiero manifestar que no me parece razén en contra (como también se

ha aducido algunas veces) que sea la dama la que toma la iniciativa; otros ejemplos similares pueden verse en

Carminn Rivipullensta, 4y 7.

31 Con ese mismo significado se utiliza el sustantivo ludus, por ejemplo, en CB 185, 7 v 10; véase la bibliografia
citada en la nota 14

gRe

139



Conspexit in cespite
scolarem sedere:
“quid tu facis, domine?
ueni mecum ludere!”

Hemos estado examinando ejemplos en los que el tépico en considera-
cion sirve de pauta a toda o a casi toda la trama de la narracion de una aven-
tura amorosa completa. En otros poemas podemos encontrar simplemente el
relato de algunas de las etapas amorosas o alusiones mds o menos explicitas
e ingeniosas al topico; veamos algunos de estos casos.

Asi, el varias veces mentado Pedro de Blois hace un uso més vago del
topico en la pieza que lleva el niimero 67. Toda la composicién tiene por obje-
tivo ensalzar completamente, desde la cabeza hasta los pies, 1a belleza sin par
de su amada Coronis. Tan singular belleza debe provocar inevitablemente la
entrada en la carrera del amor de cualquier amante (onmes amantium / / trahit
in se uisus; 3b, 1-2) y es singularmente lo que ha cautivado al poeta, junto con
el hecho de que la dama sabe ademas desplegar sus redes en lo que atane al
segundo y al tercer grado del avance amoroso: allicit uerbis dulcibus / / et oscu-
lis (4b, 1-2).

Segun la opinién mds admitida, es otro poeta francés, Hilario de
Orléans (o algun otro autor de su circulo), quien en el poema 153 nos deja una
defensa del amor purus analoga a la que hemos leido en el poema 88. Acaba
su cancion el enamorado confesando que ya ha llegado a la etapa de los besos
(quam dulcia / / sunt basta / / puelle, iam gustaui; 4, 9-11); creo que debemos ver
en esas palabras citadas y en el conjunto de toda la estrofa una clara referen-
cia a que, de acuerdo con su ideal de amor, el cortejador sélo se ha permitido
llegar hasta el cuarto peldano en la escalera del amor, sin osar subir el altimo
escalén, comportandose de modo idéntico que el amante del mencionado
poema 88.

Alusion al topico podemos advertir, tal vez, en dos versos de la larga
confesion del Archipoeta incluida en el poema 191: ef quas tactu nequeo, saltem
corde mechor (6, 4), y res est arduissima uincere naturam // in aspectu uirginis
mentem esse puram (7, 1-2). Y acaso también debemos tener presente el tépico
al interpretar las palabras finales del enamorado que escribe el poema 78 (4,
3-7):

Dulcis fit labor in hoc labore,
osculum si sumat os ab ore,
MNon tactu sanabor labiorum,
nisi cor unum fiat duorum

et idem uelle.Vale, flos florum!
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Hemos de entender, pues, en estas tltimas palabras de la estrofa que
no es solo unidad o correspondencia de sentimientos lo que pide el amante,
sino algo mas, de forma analoga a lo que se dice en los poemas 72, 2a, 4-12, y
167-11, 2, 5-6, mas arriba comentados.

En algunos poemas se narra el encuentro con la dama y se describe,
como es topico, la hermosura extraordinaria en ese momento vista; es nor-
mal, pues, que aparezcan palabras o expresiones del campo semédntico de
“ver” (56, 3; 110, 2; 117, 7). En otros poemas lo anterior va acompaﬁadn de un
dialogo de amplitud variable entre los amantes (70; 76; 79); encontramos
entonces expresiones como: fruebar eloquio, // colloquens de... (70, 1, 5-6),
secundans colloquia in sermone leui (76, 3, 3), plura pertractauimus sermone polito
(76, 16, 4), etc. Puede el primer paso ir seguido de inmediato por los besos (69;
108; 186; oscula y osculare son las voces usadas) o puede ir acompanada la des-
cripcion pormenorizada de la figura desnuda de la amada por los corres-
pondientes concienzudos tocamientos, como los que describe Pedro de Blois
en el poema 83, especialmente en su estrofa 4, 5-10™:

sinum tractans tenerum
cursu uago dum beata
manus it et uberum

regionem peruagata
descendit ad uterum
tactu leuiore,

O incluso el mero encuentro con la muchacha puede provocar que el
galan piense directamente en el grado final, como sucede en el poema 151:
Quam dum cerno... // ..donec cerno // solam tenere. // Hanc desidere // ulnis
plecti et subnecti, / / loco leto in secreto (5, 1y 3-7)".

He dejado para el final otra controvertida composicién de Hilario de
Orléans, o quiza mejor de algin poeta de su circulo de influencia en Paris; me
refiero a la pieza nimero 116 en el Codex Buranus, y que transmiten también
los manuscritos Paris BN lat. 3719 y Munich Cim 4603. Fundamentando su
decision en que el manuscrito de Paris la omite, en que su métrica es supues-
tamente defectiva y en que su contenido resulta un tanto confuso e ilogico
respecto a las dos estrofas anteriores, Schumann (1941:190-192) elimina de su
edicion la que en los dos codices muniqueses es la tercera estrofa del poema.
Dronke (1959) dedicé un articulo a refutar las objeciones de Schumann y a

32  En este caso se trata de una aventura entre amantes ya copocidos v, por lo tanto, existe ya entre ellos una con-
flanza previa que hace suficiente como preliminar un mero “didlogo gestual silencioso”, tal como indica con
agudeza el poeta: dim saliwtal we loguaci [/ Flora supercilio (2, 6-7)

33 Asiel eddice de Beuron. Schumann (1941:256) edita (apoydndose en que la "c” de cermio esta escrila sobre rasu-
ra y antes de la "t" de fenere hay un pequeno trazo borrado) .dowee slerno [/ solam Venere..., lo cual supondria
la eonsumacion de lo que se esti presentando como simple deseo en los versos que siguen
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defender como genuina esa estrofa, demostrando que su métrica no es en
absoluto defectiva y que su contenido se adecua al de las dos estrofas ante-
riores; propugna, no obstante, Dronke que las estrofas segunda y tercera han
de intercambiar su posicion, teniendo en cuenta la progresion lc':gica y la
intensidad de los deseos en ellas expresados™.

Es precisamente el contenido de esas dos estrofas lo que a nosotros nos
interesa ahora, puesto que, como ya el propio Dronke habia advertido, pare-
ce evidente que en ellas se hace uso del toépico de los cinco niveles del amor.
En la estrofa 2 el deseo manifiesto del amante es alcanzar el estadio final:
nocte cum illa si dormiero (v. 3) y tanta si gaudia recepero (v. 8). Parece también
claro, no obstante, que ambas condiciones, a pesar de su genérica e indefini-
da formulacién, implican una relacién sexual completa, es decir, incluyendo
ademas los pasos previos a la unién carnal, al menos los dos anteriores mas
propios de tal relacién sexual; el propio poeta hace referencia expresa en el
verso 4 a uno de esos pasos previos: si sua labra semel suxero. Los manuscritos
parisino y Clm 4603 y, de acuerdo con ellos, Schumann alteran el orden de los
mencionados versos 3 y 4, por adaptarlos al esperable orden légico de los
pasos sucesivos del tépico; sin embargo, la interpretacion que acabo de hacer
de que el verso 4 es la concrecién en el peniltimo paso del deseo genérico
expresado en el verso 3, junto con lo que a continuacion voy a comentar de la
estrofa 3, justifican a mi entender que se mantenga, precisamente por menos
esperable, el orden dado por el manuscrito de Beuron.

En la estrofa 3 el poeta ya imagina en su mente sus deseos cumplidos
(sic cogitando senst Venerem; v. 4) y describe, siguiendo ya el orden topico, las
etapas finales de la relacion sexual: primero y con mas detalle los tocamientos
(ubera cum anmimaduerterem, [/ optawi, manus ut inuoluerem, // simplicibus
mammis ut alluderem; vv. 1-3), en segundo lugar los besos con una expresion
indirecta similar a la usada en la estrofa anterior (quod os lamberem; v. 6), y por
tltimo parece que debemos ver en el ambiguo y oscuro Gltimo verso de la
estrofa (luxuriando per caracteren) una eufemistica y vaga referencia a la cul-
minacion sexual. Tenemos asi que entre las estrofas 2 y 3, deseo y suenio, se
citan de forma circular las tres etapas fundamentales de la relacién sexual:
coito, besos, tocamientos, besos, coito. No veo, en cualquier caso, necesidad
de alterar el orden de estrofas que ofrecen los testimonios manuscritos.

Experiencia personal o invencion literaria, relacion tierna o cruel vio-
lacion, defensa de amor purus o alabanza de amor mixtus, todos esos son moti-
vos presentes en la rica y tinica coleccion de poesia de Beuron. Pero sea cual

34 Sigo en este caso en mi comentario el texto propuesto por Dronke en la pagina 169, aunque me refiero siempre
al mimero de estrofa segun el orden con que la estrofa en cuestidn aparece en los manuscritos,
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sea el cardcter de la aventura amorosa cantada, hemos podido comprobar
que es susceptible de ser contada recurriendo a las diversas variantes que
permite un tépico literario que desde la Antigtiedad clasica no habia conoci-
do momentos tan propicios y de tanto esplendor como éstos de la Baja Edad
Media, no sélo en lirica amatoria, sino también en casi todos los géneros lite-
rarios entonces cultivados.
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