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In principio era il dubbio



«... Il campione del giorno, forse perché indeciso, forse e con eleganza abbasso la punta della lancia e depose la
perché reso esitante da altri motivi, imase fermo per piccola corona che vi era appesa ai piedi della bella Rowena.
pit di un minuto, mentre gli occhi del pubblico silenzioso  Subito le trombe suonarono e gli araldi proclamarono Lady
rimanevano inchiodati sui suoi movimenti. Poi, lentamente Rowena regina della bellezza e dell’amore ... »



Le righe che accompagnano
'immagine a fianco sono tratte
dal passo dell’lvanhoe di Walter
Scott (cap. IX) da cui Frank W.
Warwick Topham (1828-1924)
trae il soggetto per il dipinto
riprodotto (© collezione
privata).

Il titolo — The queen of the
tournament: lvanhoe — sembra
obbligare lvanhoe, quasi
rilettura transgender, a
diventare regina del torneo.

Il ruolo privilegiato concesso
allo stallone (mi riferisco al
cavallo) lascia in effetti il dubbio
su chi fosse per Topham il
protagonista del quadro.

lvanoe Aivano lvanoe

Per evitare un’introduzione

La prima volta che sentii parlare di Walter Scott avevo una decina d’anni,
prima media, e quel nome si associo subito a qualcosa di sgradevole.

— Mamma, la prof d’Italiano vuole che leggiamo Aivand.

- Cosa?

— E un libro di Walter Scott — adoravo esibire erudizione.

— Vuoi dire Ivanoé. Bello, I'ho letto. Mi pare di averlo ancora da qualche
parte. — L'entusiasmo della mamma garantiva la noia del romanzo. Sapere
poi che il temuto agglomerato di pagine fosse gia fra il mobilio di casa uc-
cideva I'unica emozione felice che riuscivo ad associare a un libro, ovvero:
farmelo comprare. Mi restava una sola speranza: che quel suo Ivanoé non
c’entrasse nulla con il mio Aivand.

— Eccolo! — Per un attimo soppesai I'ipotesi di negare I'evidenza, ma
sembrava proprio quello giusto, polveroso e sporco, in una brossura mol-
liccia e con un’acca di troppo nel titolo, certamente origine dei vari modi
con cui gli adulti vi si riferivano. Io, per protesta, decisi di chiamarlo Ivanoe.

Sono certo di averlo letto perché ero un bambino ubbidiente, ma non
ne ricordo parola. Le figure invece mi colpirono eccezionalmente. Furono
all'origine di un’improvvisa quanto fuggevole complicita con quell’antipa-
tica di Alice - tale suo malgrado, forse perché vittima delle bave erotiche
di Lewis Carroll — Alice che sentenziava, curiosando fra le letture della
sorella: «Deve essere un libro ben noioso quello che non ha né figure, né
dialoghi>. Bimba insolitamente colta, dal momento che per me, accanito
lettore di fumetti, un libro era noioso perché pieno di parole. O forse aveva
ragione la mamma: a quell’eta le femmine sono piti mature.

— Ma queste figure sono disegni o fotografie? — Era questo interrogativo
imprescindibile 'unico interesse suscitatomi dal libro. Non ricordo la ri-
sposta, ricordo che mi rimase il dubbio. Erano troppo precisi e dettagliati
per essere disegni, ma quei colori, cosi accesi e piatti, non potevano essere
veri. Forse il dipinto di un iperrealista ottocentesco? All'epoca neanche sa-
pevo chi fossero. Purtroppo le didascalie latitavano, e solo molti anni dopo
compresi che forse tanta colpevole reticenza serviva a surclassare diritti
d’autore non riconosciuti. Per tutto quel tempo in un angolo del cervello
giacquero contemporaneamente irrisolti la natura di quelle immagini e il
dubbio di come si dovesse pronunciare il titolo del pit1 noioso dei grandi
romanzi dell’Ottocento.

Fra parentesi: la mia versione ‘accorciata’ di Scott — non piu di un cen-
tinaio di pagine (all'epoca si diceva «per ragazzi» ) — poco avrebbe avuto
presa su un adolescente, ma penso rimanga I'unico modo per ridare vitaa
un romanzo altrimenti bulimico. Evviva quindi le vecchie pubblicazioni
abridged, invece dell'ipocrisia di romanzi integralissimi destinati solo a
portar via qualche centimetro in pit a librerie inutilmente ingolfate (la
mia lo ¢). Del resto anche le opere liriche - figlie di quello stesso passato
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slow food — ormai si tollerano solo se scorciate (da intendersi come chiave
di lettura, non mutilazione); persino la filologia pitt accorta ha dovuto
ammettere che non c’¢ altro modo per confrontarsi col melodramma.

Poi qualche anno fa i miei dubbi svanirono. In genere non guardo vec-
chi film ma per I'insipienza della programmazione TV, o forse per scon-
giurare un reality di troppo, m’intrattenni con un passaggio RaI del colos-
sal » Ivanhoe (1952), interpretato dall'ammiccante Robert Taylor (da cui
il volto di Diabolik), nelle tinte un po’ troppo sature di uno degli ultimi
technicolor Metro Goldwin Meyer. Al suo fianco, ma in un ruolo pitl defi-
lato, la ventenne Liz Taylor gia al secondo matrimonio (non con Robert,
I'omonimia ¢ casuale) nei panni della malinconica Rebecca, I'ebrea.

Le figure del mio vecchio libro erano chiaramente tratte da quel film:
nove fermo-immagine che avevano il realismo di Hollywood e lartificio-

Due scene da Ivanhoe di
Richard Thorpe (© Metro
Goldwin Meyer, 1952). Sopra la
misteriosa figura che si scoprira
essere (supponendo uno
spettatore particolarmente
intuitivo) Riccardo Cuor di
Leone. Sotto Robert Taylor

nei panni improbabili del
protagonista.
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sita degli anni Cinquanta, i cui film usavano la cartapesta anche per i baf-
fi posticci. Il volumetto era una prima edizione del 1953, pubblicata cioé
all'indomani del successo cinematografico; I'editore era la casa milanese
Sorgente, in quegli anni specializzata in libri per ragazzi. Le tavole fuori
testo erano stampate in cromolitografia, procedimento che sarebbe stato
abbandonato dili a poco (contemporaneamente al technicolor) che faceva
apparire ogni cosa un disegno.

Per mia grande soddisfazione il doppiaggio italiano della pellicola chia-
mava il protagonista «Ivanoe», ma i trent’anni passati dalla prima e unica
volta in cui avevo formulato il dubbio di pronuncia mi obbligavano a non
fidarmi (l'eta rende sospettosi). Cercando su YouTube fra gli spezzoni di
sceneggiati inglesi evocanti il Sassone m’accorsi che quel nome suonava
pit simile al wagneriano «Hojotohox, il grido di guerra delle valchirie, e
poco c’entrava con la nobilta di un cavaliere della Tavola Rotonda (con cui
peraltro la vicenda non aveva nulla a che fare) — qualcosa insomma come
«aivan-héo>, con esibita aspirazione dell’acca, ovvero di quell’unica let-
tera che per cosi tanti anni mi era parsa assolutamente inutile.

Sciolto un arcano, anzi due, ne sorse un altro. Non scaturi immediato,
si generod quale resipiscenza successiva, meditando sull’ingenuita di alcu-
ne soluzioni del film (taccio dei manichini del torneo o dei pennacchi in
cartoncino). Mi aveva incuriosito il tipo che, liuto in braccio, nei primi
fotogrammi girovagava I’Europa in groppa a un ronzino. Ma la scena pit1
strana era questa: giunto ai piedi di una torre carceraria, il giovane canta
uno stornello che, inaspettatamente, produce risposta in eco del prigio-
niero, il quale, felice, getta oltre le sbarre un pegno di riconoscenza. Ma
queste cose non accadevano con le fanciulle dalle lunghe trecce? Il tipo a
cavallo, lo si scopre poi, era Ivanhoe, e I'incarcerato nientemeno che il re
d’Inghilterra Riccardo Cuor di Leone.

Che un cavaliere sapesse suonare ci stava, ma che Ivanhoe mostrasse un
passato da menestrello, rendeva ai miei occhi il rigore altezzoso di Robert
‘pizzetto’ Taylor del tutto inefficace a impersonare un nobile esuberante

Frontespizio della prima quel tanto da apparire eclettico, addirittura enigmatico. Su re Riccardo
:d:t'tOF: dqit’)"“"ﬁofsjio\)’va]ter non riuscivo a formulare ipotesi che avessero senso.

‘ e ' Il vero Ivanhoe doveva essere pill interessante di quanto non rilevasse
la regia di Richard Thorpe, gia celebre firma di tanti Tarzan e forse non
un mago nelle sfumature psicologiche. Dovevo rileggere Scott (le schede
on line sul film confermavano la filiazione dal romanzo). Ripresi in mano
I'abbreviato (e ormai consunto) incunabolo della Sorgente per accorger-
mi ben presto che delle abilita musicali del protagonista non v’era traccia.

IVANHOE;
A ROMANCE.

B = THE AUTHOR 0F WAVERLEY," be

TRt Non é che la sintesi «per ragazzi» le aveva eliminate? D’altra parte in pit
S punti il libro sembrava discostarsi dalla pellicola. Ho appena dichiarato il
o o vousas mio favore per i tagli e gia mi contraddico: ai miei scopi serviva un’edizio-

VoL ne completa.
—_ E I'Ivanhoe originale ¢ molto completo. Troppo. Il frontespizio della
swiatonsh » prima edizione apparsa a Edimburgo nel 1820 recita «Un romanzo... in
A tre volumi». Sottotitolo: «scritto dall’autore di Waverley>. Waverley, la

storia scozzese che rese celebre Scott, puntava sull'orgoglio territoriale,
mentre ora si allargavano i confini, contrapponendo gli antichi sassoni ai
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normanni dominatori. Ma 'ampliamento era anche volumetrico: tre vo-
lumi significava oltre un migliaio di pagine. Sarei riuscito a scandagliarle
tutte per ritrovare 'episodio del liuto? E poi, quale versione adottare fra
quelle pubblicate negli ultimi due secoli?

Dalle indagini scoprii che il successo del libro fu immediato: lo fu
nell’Inghilterra in lutto per la morte di Giorgio 111 (il re della rivoluzio-
ne industriale, delle guerre d’indipendenza, della demenza senile), e lo fu
nella Francia post-napoleonica, dove apparve con il titolo Ivanhoé, il ri-
torno del crociato — un modo efficace e sintetico per identificare 'epoca e
insieme ‘riportare’ la vicenda in Europa.

La prima traduzione italiana arrivd un paio d’anni dopo e produsse Alilano.
qualche polemica. Aveva preso stanza a Milano l'avventuriero Gaetano o
Barbieri (+1853), la cui vita, nata fra studi classici e matematici nei lussi
del patriziato, declino inesorabilmente fino a una morte di stenti. Barbieri .,
venne a Milano per fare il drammaturgo e il successo non gli arrise: il mas-  Frontespizio del libretto di
simo della popolarita la ottenne con due libretti per la Scala, Il talismano ~ Giovanna d'Arco di Gaetano

. ’ . . e e e . . . Barbieri, musica di Giovanni
(1829) e » Giovanna d’Arco (1830) intonati dal richiestissimo Giovanni Pa-  ,_ - (Milano, Teatro alla
cini — un doppio insuccesso che incrino la collaborazione frai due, al pun-  scala, 1820).
to che vi fu chi disse: «Barbieri non poteva piti ferocemente vendicarsi di
Pacini che scrivendo libretti per lui» — cosi almeno si legge nel Dizionario
(1860) di Francesco Regli, poligrafo melomane.

Il drammaturgo in quegli anni faceva soprattutto il traduttore per la
stamperia di Vincenzo Ferrario e nel "22 sforno i quattro tomi di Ivanhoe
ossia il ritorno del crociato di Walter Scott volgarizzato dal professore Gaetano
Barbieri con sue note. Questa prima traduzione, presto seguita da molte al-
tre, si stampava ancora nel primo Dopoguerra. Come mostra il titolo non  L'incontro diRiccardo con

. .. . I’Eremita che si scoprira essere
era esemplata sulla versione originale, ma sulla traduzione francese, cosa 7 (da urvincisione
che fece gridare allo scandalo i commentatori inglesi. I lettori italiani non  nella prima edizione inglese di
se ne turbarono piu di tanto: forse la patina gallicana in epoca di restaura- ~ Ivanhoe).
zione austriaca era persmo gradita. Del resto I'Ivanhoe che mise
in musica Pacini nel "32 (abbandonato Barbieri per Gaetano
Rossi) pitt che al romanzo guardava all'omonimo opéra-comique
francese che lo stesso Pacini aveva voluto mettere insieme nel
"26 riciclando musiche di Rossini. Insomma il pubblico, allora
come oggi, & sempre stato poco sensibile ai rigori filologici.

Mi ero concentrato su questa prima traduzione perché «II
ritorno del crociato» & anche il titolo della ballata inglese che
Scott fa cantare a » Fra’ Tuck per intrattenere il Cavaliere Nero:
forse questo episodio aveva qualcosa a che fare con i trascorsi
musicali di Ivanhoe. In effetti il Cavaliere Nero, che per Scott
é Riccardo Cuor di Leone, nella pellicola ¢ Ivanhoe stesso — la
questione si complica, mi rendo conto, ma la circostanza & mar-
ginale — perd forse proprio le annotazioni di Barbieri (il sottoti-
tolo recitava «con sue note» ) potevano aiutarmi a capire. Non
fu cosi. Le ‘annotazioni’ di Barbieri erano quelle stesse di Scott
(«sue» rimandava all’autore non al traduttore) e, a parte le-
pisodio canoro di Riccardo e Fra’ Tuck, non v’era traccia dei
trascorsi musicali di Ivanhoe.

o e v

(SRS
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Arrivato a questo punto qualcuno dubitera del mio equilibrio mentale:
va bene essere appassionati di musica ma imbastire tanto ambaradan per
una scena in cui un cavaliere, foss’anche il protagonista, canta una canzone
insulsa, rischia di diventare cio che un celebre giornale di satira dei primi
anni Novanta avrebbe collocato nella rubrica «E chi se ne frega>.

In realta col senno di poi tanta caparbieta si rivelera ben riposta ma, cer-
to, nella prima fase di questa ricerca io stesso non ero sicuro portasse a
qualcosa. Eppure mi affascinavano le vicende che venivo a scoprire: quan-
do mai mi sarei messo a rileggere Ivanhoe? E chi si ricordava pit di Fra’
Tuck, 'amico sovrappeso di Robin Hood? (Del resto nemmeno ricordavo
che il ribelle di Sherwood s’era infilato nelle pagine di Scott.) Riprende-
re in mano il romanzo, e verificare I'assenza dell’episodio musicale, non
mi dissuase dal ritenere la scena un episodio chiave. Per farmi un’idea piu
precisa dovevo capire cosa aveva raccontato Scott nelle quasi mille pagine
del suo bestseller. A vantaggio di chi confonde Ivanhoe con Lancillotto una
rapida sintesi € nel » box della pagina seguente.

II film di Thorpe & abbastanza fedele a Scott, ad eccezione del ruolo di
Riccardo Cuor di Leone. Se si toglie la prima scena (quella del liuto che
m’impensieriva) re Riccardo compare solo alla fine, quasi deus ex machi-
na: non partecipa al torneo, né affianca gli uomini di Robin Hood e, nella
sua materializzazione in extremis, non emette verbo: guarda il fratello Gio-
vanni — il celebre Senzaterra — e lo obbliga a inginocchiarsi. Perché allora
aprire il film con quella specie di avanspettacolo in cui Riccardo e Ivanhoe
duettano fraloro?... Ma a questo punto, dal momento che non & quella che
si dice una scena memorabile, varra la pena ricordarla per bene.

DoPO 1 TITOLI DI TESTA una specie di Robin Hood - berretto di pan-
no, piumetta e mantellina sfrangiata — passeggia a cavallo fra severi castelli
apparentemente disabitati. Ma non ¢ Robin Hood: sotto il braccio ha un
liuto, non arco e frecce (il dubbio s’insinua perché il fuorilegge di Sherwo-
od & uno dei personaggi del romanzo). Una voce fuori campo racconta di
come Ivanhoe si sia messo in viaggio, fino a giungere in Austria, alla ricerca
del suo re, Riccardo Cuor di Leone, che, pur conclusa la Terza Crociata,
sarebbe dovuto tornare da tempo in Inghilterra, ma di lui si son perse le
tracce. Non & chiarissimo cosa c’entri tutto cid con il menestrello a cavallo,
ma a quel punto il tipo si mette a cantare:

La prima sequenza
del film Ivanhoe (1952)

o)

4 4 4

Il mio cuore un tempo da

o1 e L1 1l leone ora ¢ in catene.
MyHeartwas a Li-on but now it is chained
I} . A ~
b’ A

T 7 ! — A Il faticoso cammino
& — Z

T 1 molto m’ha provato:
Hard do I  travel and with travel I'm stained

continuo il mio viaggio
alla ricerca del mio cuore.

T
I travel, I travel in search ofmy Heart

Si potrebbe anche interpretare: ‘Sono innamorato e inseguo I'amore che
non trovo, ma qui evidentemente I'evocazione di Riccardo Cuor di Leone
¢ esplicita e si dovra intendere: ‘Il mio re, un tempo eroe, ora ¢ in catene,
ed io mi sono messo in viaggio per ritrovarlo. L'ambiguita di versi che tra-
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Ivanhoe

Tentativo di un riassunto impossibile

La vicenda del cavaliere Wilfred di Ivanhoe si
sarebbe potuta intitolare Promessi sposi, giacché
la storia bene o male & quella (non a caso la critica
riconosce il debito di Manzoni verso questo e altri
romanzi di Scott).

In sintesi lvanhoe & innamorato della bella Rowena
ma non riuscira a sposarla se non nelle ultimissime
pagine. Impedimenti: a) papa non vuole; b) una
decina di capitoli per un torneo-diversivo (in cui
Ivanhoe rischia la vita); c) il normanno De Bracy
ha messo gli occhi su Rowena; d) Ivanhoe perde
tempo a salvare la solita pulzella indifesa (in
questo caso ’ebrea Rebecca insidiata dal templare
Bois-Guilbert).

Punto a: gioca la ragion di Stato (sempre meglio
che le smanie del don Rodrigo di turno). Cedric, il
padre d’lvanhoe, vuole riportare i sassoni a capo
dell’Inghilterra normanna (per giunta il trono del
buon Riccardo Cuor di Leone & stato in absentia
usurpato dal debosciato fratello, re Giovanni
Senzaterra — come racconta indelebilmente

il Robin Hood di Walt Disney). Il designato re
sassone, tal Athelstane, dovra sposare Rowena,
donna amatissima dal suo popolo. Cid malgrado lei
ama riamata Ivanhoe. Questi, ferito nell’orgoglio,
per elaborare lo smacco sentimentale (nel
Medioevo scarseggiavano gli psicanalisti) se n’era
andato crociato al seguito di re Riccardo.

Punto b: Ivanhoe, tornato in incognito in
Inghilterra, vuole sfidare il templare Bois-Guilbert
(per un vecchio rancore maturato in Terrasanta)
durante il prossimo torneo indetto da re Giovanni.
Ottiene cavallo e armatura dall’ebreo Isaac
(riconoscente per essere stato difeso contro i
soprusi gratuiti di Bois-Guilbert); partecipa come
Cavaliere Diseredato — del resto presiedeva un

‘Senzaterra’ - e vince aiutato dal Cavaliere Nero
(re Riccardo, anch’egli tornato in incognito); ferito
e riconosciuto, e curato dall’innamorata Rebecca.
Punto c: Cedric, Rowena, Isaac e sua figlia
Rebecca, portando in salvo Ivanhoe, sono catturati
dal nobile De Bracy che li rinchiude in un suo
castello per convincere Rowena a sposarlo. Tutti
liberati dai ribelli di Robin Hood, all’occasione
comandati dal Cavaliere Nero, si lasciano sfuggire
Rebecca, rapita da Bois-Guilbert i cui propositi
fanno il paio con quelli di De Bracy per Rowena.
Punto d: Rebecca, rifiutate le profferte del
templare, & accusata di stregoneria (tanto per non
farsi mancare nulla) ma viene salvata da Ivanhoe
che, morto Athelstane, pud sposare Rowena. A
Rebecca rimane molto tempo per il ricamo (ma
tanto lei & ebrea, avra pensato Scott) e re Riccardo
tornera finalmente sul trono.

sformano la devozione del suddito nei languori dell'amante abbandonato
— quasi una reinterpretazione delle chiacchiere sull omosessualita di re Ric-
cardo — appartengono a quel linguaggio in codice con cui gli sceneggiatori
di Hollywood si facevano beffa dei vincoli moralistici della censura impo-
sti dal Codice Hays (dismesso solo nel 1967). Il cantastorie in ogni caso &
messo a tacere da una secchiata d’acqua in testa che lo spettatore italiano
approva senza indugio, sia per le incapacita canore del doppiatore, sia per
lo scempio di una traduzione metrica imbarazzante:

Ho un cuor dileone ma vorrei sapere

il mio vagare non lenisce le pene.

Lontano vo in cerca di questo mio cuor.



Roger Moore, appena
trentenne, protagonista

di Ivanhoe, la prima serie
televisiva sul romanzo di
Scott; 40 puntate prodotte in
Inghilterra nel 1958 (© ITV) e
poi tradotte ed esportate in
tutto il mondo. In Italia furono
trasmesse negli anni Sessanta
nel palinsesto della «TV dei
ragazzi».
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Raggiunte le mura di un successivo castello, il nostro insiste (la musica &
la medesima):

I vowed me a vow and | pledge this to be

Far will I travel until Thou art free.

| travel, | travel in search of my Heart
Ovvero: ‘Ho fatto solenne promessa di non smettere di cercarti finché non
sarai libero’, versi che I'acume poetico del traduttore nostrano rende:

Un voto ho fatto: non c’e sosta per me

se liberato non avro prima te.

Lontano vo in cerca di questo mio cuor.

La telecamera stacca su un interno di prigione in cui un signore barbu-
to e benvestito, malgrado i rigori del carcere, reintona euforico la prima
strofa della canzone appena ascoltata, quindi tira fuori una lettera dalla
tasca, la mette in una borsa con uno stemma e la getta dalla finestra. Il
musico la raccoglie, riconosce lo stemma della corona d’Inghilterra ma
dovra rivolgersi ad altri per leggerne il contenuto: Ivanhoe non sa leggere?
Lelemento & del tutto accessorio e lo sceneggiatore, Noel Langley, mitico
autore del Mago di Oz, lo inserisce unitamente a un’infilata di idiozie da ci-
nepanettone: — Ditemi che cosa c’é scritto, non leggo I'austriaco! — intima
Ivanhoe ad un ignoto avventore d’una locanda nei pressi — Fortuna che
comprendo 'inglese! — risponde il malcapitato.

Ora: Riccardo & un franco-normanno, quindi parla 'antico francese,
perché lo sceneggiatore, che tanto cincischia sulla lingua, lo vuole anglo-
fono? E soprattutto come puod pensare che qualcuno che conosceva re
Riccardo possa supporre quella lettera scritta in tedesco (che Ivanhoe, col-
mo del capolavoro, dice «austriaco»)? Di quali strane sostanze si faceva
Langley nel ’52.2

E chiaro che il tutto serve solo a informare lo spettatore della circostanza
storica di cui Scott dira nel cap. vi1: re Riccardo & prigioniero di Leopol-
do d’Austria e in Inghilterra il fratello Giovanni Senzaterra ¢ un tantino
reticente a pagare il riscatto, anche perché & molto pit interessato a usur-
pargli il trono. L'episodio della prigionia é noto a noi musicologi perché
'unica chanson che la tradizione dice composta da re Riccardo, evoca pro-
prio quell’episodio. Trae forse spunto da qui I'improbabile scena inserita
a forza nel film di Thorpe? Che esigenze aveva Hollywood di aggiungere
un elemento di fatto incomprensibile? C’¢ forse un legame fra Riccardo
compositore e Ivanhoe cantastorie?

Sembra tutto troppo strampalato per non far riferimento a qualcosa
che forse il pubblico dell'epoca gia conosceva. E in effetti, come compresi
poco a poco, quella era una delle ultime e pit infedeli rivisitazioni di una
storia che si raccontava da oltre ottocento anni e di cui gli sceneggiatori del
secolo scorso altro non conoscevano che gli ultimi scampoli, ampiamente
fraintesi (oggi peraltro definitivamente dimenticati). Una storia che, nelle
sue mille rivisitazioni, ha profondamente segnato I'immaginario della nar-
rativa occidentale e che, incapaci di ricondurla alla sua tradizione origina-
le, 'abbiamo creduta nuova ogni volta.






Blondel at Richard’s prison,
immagine pubblicata in
Pictures of English history
(London: Routledge & Sons,
1868), uno dei primi libiri che
sperimenta I'uso del colore.

Blondel e Google

Postilla

Tutto comincia da qui, da una curiosita passeggera su Ivanhoe trovatore e
le doti canore di re Riccardo. Una scemenza da film in costume che avrei
presto dimenticato se una rapida verifica in rete (la scheda di Wikipedia su
«Cuor di Leone» tace I'episodio canoro) non mi avesse fatto incrociare
per caso un disegno di meta ottocento, riprodotto qui a fianco e intitolato
» Blondel at Richard’s prison. Il soggetto propone un trovatore che, con un
secolo di anticipo, sembrava lispirazione per 'inizio di Ivanhoe (senza ca-
vallo). «Richard’s prison»? S’intendeva il re d’Inghilterra? E «Blondel»
eral'alter ego di Ivanhoe? L'incisione era tratta da una raccolta di 24 tavole
(4 immagini per tavola) pubblicata a Londra in una collana per ragazzi - di
nuovo! — con il titolo Pictures of English history (Routledge & Sons, 1868).
Del volume v’¢ qualche notizia — mi sono documentato — in A history of
Victorian popular picture books (2006), che si sofferma sulle tecniche di
stampa messe a punto da Joseph Kronheim (1810-1896) per le 24 tavole
dei Pictures. Kronheim, dopo aver acquisito da George Baxter i diritti per
l'omonima tecnica di colorazione, la prima utilizzata nell’editoria, sostitui
al legno le matrici in zinco, applicando un sistema molto simile alla cro-
molitografia che in quegli anni stava muovendo i primi passi in Francia.

Ero insomma rimasto colpito da due immagini — oltre a questa, quella
del mio Ivanhoe — entrambe stampate con una tecnica tipografica a colori
colta prima sul nascere, poi al suo tramonto. Doveva significare qualcosa?

Nell’attesa di elaborare una risposta, il nome di Blondel, troviere di cui
non conoscevo in effetti alcuna chanson, mi permise di scoprire — poteri
di Google — che I'episodio di un cantastorie alla finestra della prigione di
re Riccardo, quasi Romeo per la sua Giulietta, era ricorrente, malgrado la
storiografia recente lo avesse relegato a pia leggenda e pertanto censurato.

Il seguito & raccolto in questo libro: una storia sorprendente, un corto-
circuito fra realtd e finzione perpetrato per secoli, la cui sovrapposizione
appare ormai inestricabile; circostanza esemplare del sapere-minestrone
in cui la modernita tenta di galleggiare, che molto dice sulla precarieta del-
la verita storica e la trasmissione delle informazioni.

Ma non basta. Perché se inseguire una storia-non-storia mi ha obbligato
a riconsiderare i modi con cui indagarla, il percorrere nuove strade mi ha
permesso di riavvicinarmi a coloro che dovrebbero essere i primi fruitori
delle mie ricerche — in linea di massima i miei studenti, e con loro chiun-
que abbia curiosita per il mondo.

Un paio d’anni fa, da qualche anno ricercatore a Milano, mi chiesero
lezioni di musica medievale per il triennio di Beni Culturali; si trattava di
confrontarsi con studenti appena usciti dalle scuole superiori, il cui inte-
resse per la musica del passato era paragonabile, come compresi in fretta,
al coinvolgimento di un ateo alla messa domenicale. Il senso d’inadegua-
tezza fu sprone per cambiare il mio approccio.
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Avevo in programma di parlare della
Scuola di Notre Dame (1200), da sempre
considerata culla della polifonia occiden-
tale. Volevo rileggerne la storia quale con-
clusione della grande cultura cluniacense
e quindi momento di crisi dell’epoca ro-
manica, in antitesi percid alla polifonia
costruttiva gotico-cistercense di Francone.
Ripassando 'intervento, mentre 'inferna-
le macchinetta del cafté trasformava le mie
monetine nel solito liquido imbevibile,
captai uno scambio di battute fra due stu-
denti anche loro in fila per avvelenarsi.

— Fai Medievale o Moderna? — Storia,
letteratura, musica, arte, non mi fu possibi-
le capire a quale disciplina si riferissero, ma
la risposta rese superflua ogni curiosita.

— Per caritd, niente muffa e parrucche!
— parole non comprensibili — ...han fatto
bene a tagliargli Ia testa.

Non mi era chiaro se la decapitazio-
ne evocata era quella dei rivoluzionari di
Robespierre o un gergo di cui mi sfuggi-
va il contesto. Che c’entravano cipria e
ghigliottina con il Medioevo? Mi voltai a
guardare I'autore di tanto capolavoro, colui
che concepiva il suo passato come un agglomerato miceliale infetto in cui
forse Luigi xv1 e Carlo Magno si confondevano, e vidi una faccia in fondo
simpatica, piti contigua all'acne che alla necessita di radersi. Pensai che
aveva ancora tempo per redimersi. Ma avevo capito che le mie belle teorie
su Notre Dame avrebbero avuto pochissimo presa su quel ragazzino con
idee tanto confuse e definitive.

Quand’ero studente mi sentivo inadeguato perché non conoscevo la
storia. E ora mi dovevo sentire inadeguato perché mi occupavo di «muf-
fe»? (Non da micologo, ovviamente.) Credo sia una scorciatoia attribui-
re l'esaltazione dell’hic et nunc all’indolenza delle nuove generazioni, alla
mancanza di curiositd, all'indifferenza non metabolizzata. Anche loro
sono qui per capire il mondo che li circonda, anche loro cercano un ‘sape-
re’, quale che sia. Quel sapere ¢ cosi diverso dal mio?

Per molti I'attenzione insistita all'oggi nasce dallidea che quella sia la
strada maestra per capire il mondo e quindi loro stessi. Per me non era di-
verso. Quand’ero studente il pit1 delle volte ho patito gli esami imposti: mi
stavano stretti perché m’apparivano distanti, e tuttavia studiare quei corsi
noiosi mi sembrava 'unico strumento per entrare nel ‘club dei grandi’ e
quindi riappropriami dell’'oggi (perché quel ‘club’ era 'oggi). Anch’io ero
interessato alla contemporaneita, solo credevo di poterla accostare per via
diversa: i piani di studio, gli esami... In seguito ho capito che la conoscenza
della Storia, acquisita con tanta fatica, essendo in qualche modo I’etimolo-

Richard Corurdo-Lion,

Riccardo Cuor di Leone in un
disegno della fortunatissima
Illustrated history of England
(1864, 1, p. 226) dell’editore
John Cassell. Il modello di
sovrano inarmatura e corona
trae spunto dal celebre dipinto
(1841) di Merry-Joseph Blondel
(1781-1853) ora al Musée
national des chateaux de
Versailles et de Trianon.

Non tutte le risposte di Google
sono utili. Fra le immagini

pili ricorrenti, inserendo
‘Richard’ e ‘Blondel’ nella
ricerca, vien fuori il celebre
ritratto di Blondel pittore. La
coincidenza del cognome non
aggiunge informazioni alla
storia del’lomonimo troviere,
tuttavia proprio la ripetitivita
delle occorrenze rivelala
fortuna del soggetto, preso poi
a modello per le illustrazioni di
pubblicazioni popolari come
quella di Cassell.
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Trovatore & troviere

L’etimologia di ‘trovatore’ & dubbia, della creativita focalizzata sull’autore-eroe
probabilmente sintesi fra trovare (inteso (concetto che piacera molto ai romantici).
come ‘inventare’) e comporre tropi, gli Il trovatore, in quanto creatore e attore,
elementi poetico-musicali aggiunti al diventa emblema dell’artista tout court
dettato liturgico dopo che fu stabilizzato e come tale permettera a Giorgio De

dalla scrittura. Chirico (1888-1978) di identificare se

La distinzione fra ‘trovatore’ (sud della stesso con la precarieta del cantastorie,
Francia, lingua d’oc) e ‘troviere’ (nord della  vittima (manichino) del ruolo d’artista.
Francia, lingua d’oil) & stata introdotta Dopo il suo primo Trovatore (1917, a

dalla saggistica novecentesca: Il trovatore fianco, © collezione privata) De Chirico
(1853) di Verdi in Francia diverra Le ritornera ripetutamente sul soggetto, in
trouvére (1857) malgrado I’'ambientazione particolare nel’32 e nel ’50; un rifacimento
provenzale. del dipinto del ’17 & databile alla fine degli
E a partire dai trovatori (e dalle raccolte di anni Cinquanta, cui fara seguito Il trovatore
canzonieri divise per autori compilate dalla  stanco (1960) e Orfeo trovatore stanco

fine del xii sec.) che si delinea una storia (1970), oltre a numerose altre litografie.

gia della mia cultura, parlava di me e del mondo che mi ospita, del mondo
di oggi, non diieri, non dell’altro ieri, parlava insomma del mondo che ora
¢ dei miei studenti.

Blondel mi ha obbligato a riconoscere inoltre che, se i mezzi mutano,
non é per la secolarizzazione del sapere, ma al contrario perché s’¢ aperta
una strada potenzialmente piti efficace. Io per tanti anni ho ignorato la sto-
ria di un trovatore che ha salvato la vita a re Riccardo. L'ho scoperto per
caso con Google. La casualita della rete ha avuto la meglio su qualunque
biblioteca. Non che le biblioteche non avessero quell’informazione, ma
non I'avrei mai trovata seguendo i percorsi cui ero abituato.

So come accedere all'intera opera di qualunque musicista, magari in
edizione critica, quella stessa che la rete non mi offre (almeno per ora), ma
senza internet forse avrei continuato a ignorare la favola di Blondel. Posso
provare a difendermi, come la volpe con 'uva, alzando le spalle e rico-
noscendo l'infondatezza di quella favola, ma la verita ¢ che quella favola
ha segnato gli ultimi ottocento anni, assai pit di tutte le chansons che ha
scritto Blondel o qualunque altro musicista medievale. E allora I'algoritmo
di Google, che — quale orrore — privilegia la condivisione alla verita, crea
gerarchie su base quantitativa e, come tutti i calcoli, & senz’anima; quell’al-
goritmo mi ha offerto un sapere altrimenti inarrivabile. Di piti: mi ha offer-
to un terreno comune con cui parlare con i miei studenti.
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Philipp Jakob de Loutherbourg, il Giovane (1740-

1812), Riccardo | in Palestina (olio su tela, © collezione
privata). Loutheburg fu anche scenografo del Drury
Lane, celebre teatro di Londra.

L’icona di Riccardo a cavallo che da solo sconfigge orde
di musulmani & entrata nell'immaginario collettivo e

propagandata da un’incisione di Gustave Doré inserita
nella celebre edizione 1877 dell’Histoire des croisades
di Frangois Michaud (infra p. 212). A partire da queste
immagini il topos del crociato che, cavaliere solitario,
fa scempio di musulmani sara inequivocabilmente
ricondotto a Riccardo Cuor di Leone.



La sorella siciliana

Il leone in gabbia

Cosa sapevo della prigionia di re Riccardo? Pochino, ma da qualche parte
dovevo partire. L'episodio & in genere raccontato cosi: Riccardo Cuor di
Leone abbandona la Terza Crociata poco prima della vittoria definitiva
contro il Saladino; per qualcuno ¢ una ritirata strategica, per altri il timo-
re per i piani golpisti del fratello Giovanni Senzaterra (nel Robin Hood
Disney ¢ quello isterico con serpentello al seguito). Durante il viaggio di
rientro (1192) Riccardo & fatto prigioniero da Leopoldo d’Austria. Motivo:
un imperdonabile sgarbo avvenuto in Terrasanta. Il duca s’era offeso per-
ché dopo la presa di Acri (1191) gli inglesi avevano abbattuto gli stendardi
austriaci riconoscendo solo a Francia e Inghilterra i meriti della vittoria.
Leopoldo consegna il prigioniero all'imperatore (Enrico v1) che pretende
un ingente riscatto per la restituzione. Giovanni traccheggia (e ne aveva
ben donde, I'usurpatore) ma poi con l'intervento della grande madre,
Eleonora d’Aquitania, si trovano i soldi, Riccardo rientra in patria (1194),
umilia Giovanni e nel giro di pochi anni si fa ammazzare in battaglia (1199).

Quello che non tornava in questa ricostruzione era l'arditezza di Leo-
poldo. Un sovrano che ha combattuto da crociato é quasi santo. Possibile
che uno screzio induca Leopoldo, vassallo imperiale, a un gesto cosi scia-
gurato? Il papa stesso non tardera a scomunicarlo, e i suoi contemporanei
percepiranno la cattura come infausta opera del male. Nella sua Chronica,
Ruggero di Hoveden (+1201) — uno dei pitt documentati storici coevi, sep-
pur di parte inglese — descrive le ‘piaghe’ che si abbatterono sull’Austria
all'indomani di rapimento cosi poco cristiano: incendi di villaggi, tracima-
zione del Danubio, morti per inondazioni in numero di diecimila, sbalzi
climatici, aridita del raccolto e, alla fine, malattie inguaribili a colpire le
piti nobili fra le famiglie del paese. Leopoldo stesso morira dili a poco fra
atroci sofferenze a seguito di una cancrena alla gamba.

Ma alla base del rapimento, malgrado i divini castighi, ¢’¢ uno snodo
politico ben piu significativo della diplomazia disattesa: I'imperatore En-
rico ha capito che il suo piti pericoloso rivale non ¢ il papa, ma questo con-
dottiero normanno che s’¢ messo in testa di regnare sull’Europa e che in
troppi chiamano «Cuor di Leone>. Leopoldo non ha avuto timori a com-
piere il gesto efferato perché sapeva che I'imperatore avrebbe coperto (se
non addirittura fomentato) 'ardimento del suo suddito. Ma perché Enrico
pensa che il re d’Inghilterra possa essere un pericolo oltre il dovuto?

UN PASSO INDIETRO. Prima di raggiungere la Terrasanta, Riccardo fa
sosta a Messina per risolvere il caso di sua sorella Giovanna, da poco ve-
dova del re di Sicilia. Confesso che me l'ero persa questa cosa della regina
inglese fra gli agrumi. Ma a pensarci bene non avrebbe dovuto stupirmi:
anche i sovrani del sud Italia erano normanni come Riccardo, anzi la tra-
dizione vuole che avessero un antenato in comune, Riccardo Senza Paura
(»v. di seguito la genealogia).
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duca di Normandia

Riccardo |
Senza Paura
933-996
|
I 1
duca di Normandia |
Riccardo Il Fressenda Tancredi
il Buono 2.2 980/90-1041
963-1026 P
n duca di Sicilia
- Roberto
re d’Inghilterra il Guiscardo
. 1025-1085
Guglielmo
duca d’Aquitania il Conquxstatore l
. 1028-1087
Guglielmo IX
1071-1127 J_ T
| T imperatore
duca d’Aquitania regina d’Inghilterra conte d’Angio re di Sicilia Federico |
Guglielmo X Matilde Goffredo Ruggero Il Barbarossa
1099-1173 1102-1167 11131151 1095-1154 1122-1190
|
| | I | |
duchessa d’Aquitania re d’Inghilterra re di Sicilia imperatore
Luigi VIl Eleonora Enrico Il Ruggero  Guglielmol  Costanza Enrico VI
1120-1180 11221204 1133-1189 1181148 1131-1166 1154-1198 1165-1197
I . . I I
re d’Inghilterra re d’Inghilterra re di Sicilia re di Sicilia imperatore
Filippo Il Riccardo  Giovanna Giovanni Tancredi  Guglielmo Il Federico Il
Augusto Cuor di Leone 11651199 Senzaterra 1138-1194 1153-1189 1941250
1165-1223 1157-1199 1166-1216 |
PLANTAGENETI ALTAVILLA SVEVI

E vero, la paternita di Fressenda non & proprio certissima ma non & im-
probabile che i clan pitt importanti del ducato di Normandia, appena co-
stituito (anno 911), si sposassero fra loro. In ogni caso Fressenda — figlia
presunta del bisnonno di Guglielmo il Conquistatore, primo re d’Inghil-
terra — fu seconda moglie di Tancredi, signore di Hauteville in Norman-
dia. Il loro primogenito, Roberto il Guiscardo, sara il primo Altavilla dei
signori di Sicilia (i Capetingi, gli Svevi e tutti gli altri che ho aggiunto all’al-
bero torneranno utili piti avanti).

Ora, non é che re Riccardo fosse interessato semplicemente a rimiscela-
re il sangue che da tempo scorreva separato fra i cugini del nord e parenti
del sud, aveva in mente un progetto ben piu radicale: come il cattivo di
qualche B-movie, voleva, come dire, conquistare il mondo. Ma lui, pit che
i cattivi di qualche pessima sceneggiatura, una chance l'aveva.

L'Inghilterra non era I'Inghilterra, almeno non quella che intendia-
mo oggi. Occupata dai normanni di Guglielmo il Conquistatore (1066),
quellisola freddina a nord del continente fu dapprincipio considerata
un’estensione del ducato di Normandia. Invasa in seguito anche la Breta-
gna (113),i possedimenti anglo-normanni raggiunsero la massima esten-
sione con Enrico 11, re d’Inghilterra, quando il re ottenne la mano di Eleo-
nora d’Aquitania, signora della piti vasta provincia d’Europa (Enrico aveva
gia ottenuto ’Anjou per eredita paterna). Nel 1154, anno del matrimonio,
I'Inghilterra dominava un territorio immenso, comprendente pili di meta
dei possedimenti solo nominalmente della corona di Francia. Riccardo
era erede di tutto questo e quando sua sorella Giovanna sposd Guglielmo



IN PRINCIPIO ERA IL DUBBIO | 17

11 di Sicilia (1177), gli baleno nella testa che, se non lui,
almeno i suoi eredi avrebbero potuto riunire I’Europa
tutta.

Purtroppo il progetto pati qualche inciampo. Ap-
pena Riccardo sali sul trono (1189), Guglielmo 11 di
Sicilia mori senza eredi, lasciando il regno a sua zia
Costanza, moglie dell'imperatore Enrico vI (si dia
un occhio di nuovo all’albero genealogico). L'ipotesi
che il sud dell'Italia potesse diventare degli Svevi ter-
rorizzava il papa che si sentiva soffocare alla sola idea
di essere circondato dall’Impero. Del resto nemmeno
isiciliani vedevano di buon occhio il governo tedesco.
Tancredi, figlio di un fratello di Costanza, con I'ap-
poggio del papa riusci a impadronirsi del regno, im-
prigionando la vedova Giovanna che avrebbe potuto
creargli problemi se fossero stati avanzati dubbi di
legittimita.

Riccardo prima si fa benvolere dal papa decidendo

di partecipare alla crociata, poi sbarca a Messina con
uno spiegamento di navi da colossal hollywoodiano
— le cronache ricordano un centinaio di velieri nor-
manni (e Riccardo in poppa con la chioma al vento)
La francia intorno al 1200 conin ¢ Jo stupore dei siciliani paragonabile a quello che, qualche secolo dopo,
evidenza i possedimenti sotto R PR 1 . . . .
i diretto controllo della corona 8l indiani d’America avrebbero rivolto ai vascelli della flotta spagnola. II
inglese. «Leone» spaventa Tancredi occupando Messina, e si fa restituire la sorel-
la con tanto di dote matrimoniale. Ma il suo piano ¢ di lasciargli il trono
in cambio di una sua figlia per Arturo di Bretagna, nipotino di Riccardo,
nato due anni prima e successore in pectore al trono d’Inghilterra. Il nome
del bimbo lo aveva suggerito lo stesso Riccardo, appassionato delle saghe
della Tavola Rotonda.

Un progetto lungimirante, non c’¢ che dire, da grande statista, e come
tale visto con grande preoccupazione da Enrico vi. Certo, il piano si sareb-
be realizzato non prima di un ventennio, ma era bene concepito e, coinvol-
gendo il nipotino Arturo, non trascurava la scarsa disponibilita di Riccar-
do ai doveri coniugali. La sposa promessa, figlia del re di Francia, era stata
congedata per interposta persona dopo anni di anticamera, poco prima
che il rampollo d’Inghilterra partisse crociato (i maligni dicono I'abbia fat-
to apposta), mentre colei che diverra sua moglie, Berengaria di Navarra,
sara trascinata dalla suocera Eleonora fino in Terrasanta per inchiodare ai
doveri dinastici il figlio impunito, troppo impegnato a far bisboccia con i
suoi soldati — e fors’anche con i menestrelli, come l'episodio di Blondel
sembra suggerire (ne diro poi).

IL PATTO CON TANCREDI € sancito con grande solennita, festeggiamenti
e un dono tanto prezioso da rivelarsi una patacca. Riccardo consegna a
Tancredi nientepopodimeno che Excalibur, la spada di re Artti. Come cer-
tamente avra spiegato alla consegna del dono, quella era la seconda spada
del re della Tavola Rotonda, donatagli dalla Dama del Lago, non la prima,
quella ‘nella roccia’, che Artu spezzd in un feroce combattimento con-

Excalibur
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Excalibur non ¢ la ‘spada nella roccia’ di cui parla
per la prima volta Robert de Boron nei frammenti
superstiti del suo Merlino (ca 1200), e cui si riferisce
Giraldo chiamando I’'arma «Caliburnum». Come
narrato nella Post Vulgata (ca 1240) la spada di Artu
si spezzd combattendo contro Pellinor e un’altra
gli fu donata dalla Dama del Lago. Sara Thomas
Malory (Morte d’Artu, 1485) a chiamare Excalibur
la seconda spada, omettendo il nome della prima.
Malory racconta infatti che, nell’ultima battaglia di
Artt, quella combattuta a Camlann, il re morente
consegnera la spada al fido Bedivere perché

la restituisca alla Dama del Lago. L’incisione
riprodotta, in cui Bedivere saluta la Dama cui ha
reso la spada, ¢ tratta dalla sontuosa edizione del
racconto di Malory pubblicato in 12 volumi dalla
londinese Dent fra il 1892 e il 1893 (The birth, life
and acts of King Arthur, of his noble knights of the
Round Table) che si giova delle celebri incisioni di
Aubrey Beardsley.

tro Pellinor, padre di Perceval. O forse
non avra spiegato nulla, dal momento
che solo a partire dalla » Morte di Artu
(1485) di Thomas Malory si diffondera
il mito delle due spade. Invece si sara
vantato che l'arma-reliquia, persa da
secoli, era stata da poco ritrovata presso
una modesta abbazia del Galles del sud.

«Inostri timorati monaci di Glastonbury — avra detto Riccardo - parte-
ciparono al miracolo del segno divino comunicato da mio padre, il grande |, primo degli otto tomi
Enrico, morto neanche due anni or sono. Ed egli rivel6 a quelle anime pie  deledizione moderna degli
cio che cantava un vecchio trovatore celtico: la loro abbazia era stata co-  scrittidi Giraldo Cambrense,
struita sull’antica isola di Avalon, dove fu sepolto il nostro antenato. I bravi ‘(agf_[:; eD?;g;i,d(';;;Zer
monaci immantinente scavarono e, sotto l'occhio vigile del dotto Giral-  warner, (8); opera di Giraldo
dus, cappellano di mio padre, ritrovarono, con sommo stupore di tutti, la ~ corrisponde al n. xxi dei Rolls
tomba e il corpo del nobile Artu, seppellito con la sua spada.>» Series (18611891).

Questa piltt 0 meno la scena. O almeno tale € ricostruita in una delle mi-
gliori monografie su Riccardo d’Inghilterra, quella dello storico francese GIRALDI CAMBRENSIS
Jean Flori (1999, tradotta in italiano nel 2002). Ma & andata proprio cosi?
Nemmeno Flori sembra crederci piu di tanto.

DR REBUS A SE GESTES. LERKE 111

INVECTIONUM LINELLUE,

Giraldus Cambrensis (alias Gerald of Wales alias Giraldo del Galles, TN KLBETOREY.
1146-1223) ¢& in effetti il primo testimone di questa sensazionale riesuma- '
zione. Ne parla nel De principis instructione (1192) e successivamente nello .

Speculum Ecclesiae (1217), testi pubblicati rispettivamente nell’viit (pp.
126-129) e IV tomo (pp. 47-51) della » Giraldi Cambrensis Opera, 8 volumi
apparsi a Londra fra il 1861 e il 1891. Fu Giraldo a scrivere che re Enrico
11, prima di morire (luglio 1189), aveva rivelato ai monaci la storia della

LOXDOK:

tomba, esattamente come gliel’aveva raccontata un vecchio cantastorie PR

=

celtico («sicut ab historico cantore Britone audierat antiquo>, viI, p.
128), riferendo del ritrovamento di una bara con due corpi e una croce
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con l'iscrizione: HIC IACET SEPULTUS INCLYTUS REX ARTHURUS CUM
WENNEVERIA UXORE SUA SECUNDA IN INSULA AVALLONIA (‘Qui, nell’i-
sola di Avalon, giace sepolto il celebre re Artl con la sua seconda moglie
Ginevra’).

Seconda moglie? Quando mai Artt1 ebbe altra moglie? E Ginevra non
era la prima? Gli storici si sono spaccatila testa sulla questione, arrivando a
dire che ebbe due, anzi tre mogli, tutte di nome Ginevra. La cosa curiosa &
che le varie cronache duecentesche si affrettarono a eliminare dall’epigrafe
il riferimento all’«uxore sua secunda>, forse accorgendosi che su questo
punto la bufala era veramente poco difendibile (le stesse cronache tacque-
ro inoltre del «cantastorie>» di Enrico 11, un tantino sopra le righe anche
per un lettore medievale). E persino 'iscrizione della croce medesima, al-
meno quella che ancora si conservava fino a qualche secolo fa, sopravvive
in »un’incisione seicentesca gia nella versione emendata, ovvero senza
«secunda». Giraldo aveva letto male la prima volta?

La datazione degli scavi & fissata al 1191 a partire dal Chronicon Anglica-
num (1223) del cistercense Rodolfo di Coggeshall (+ post 12277). Se 'anno
fosse vero, renderebbe impossibile credere che Riccardo, essendo partito

Lunica riproduzione della crociato prima degli scavi, si vantasse di aver trovato la spada nel sarcofago
?g‘écge‘]j]‘ac\z?gi‘;izzza(:‘éeo;)"ai di Artu. Ma la data, fornita a trent’anni di distanza, potrebbe semplice-
Britannia di William Carden mente collegarsi alla stesura del De principis instructione di Giraldo, testo

(quiafianco). Visilegge: «ic  da cui certamente Rodolfo trae la notizia. Se invece ci atteniamo a Giral-
e e do, la scoperta poteva anche essere avvenuta con re Enrico in vita, quindi
prima del 1189. Il dato certo & che nessuna cronaca parla di ritrovamen-
ti di spade. Excalibur salta fuori solo in occasione del dono a Tancredi:
«gladium optimum Arcturi ... quem Britones vocaverunt Caliburnums;
in questi termini I'episodio & infatti registrato nelle Gesta regis Henrici (post
1192) del sempre attento Ruggero di Hoveden (11, p. 159 dell’edizione di
Stubbs del 1867). Ma forse Tancredi non si & fatto veramente infinocchia-
re. Se avesse riconosciuto in quel regalo la vera Excalibur, oggi I'arma di re
Artt vanterebbe un filone siculo. Dal momento che se ne perdono subito
le tracce immagino che, accettato il dono con studiata meraviglia, Tancre-
di I'abbia presto dimenticato in qualche credenza fra la paccottiglia che i
mercanti arabi amavano regalargli.
Ebbe miglior fortuna la ben piu incredibile panzana di Glastonbury,
tutt’oggi meta immancabile dell’arturiano perfetto. Nel 1184 I'abbazia fu

1189 - morte di Er)ri«f_o 11, Riccardo dive.nta re d’Inghilterra SI'EE OF KING ARTHU R‘S TOME.

1190 - partenza di Riccardo per la crociata £ e .

1192 - Principis instructione di Giraldo (descrive il rinvenimento INCTHE YEARTIOQITHE BODIES OF
della tomba) KING ARTHURJAND HIS QUEEN WERE

1223 - Chronicon Anglicanum di Rodolfo di Coggeshall (dice gli SAID TO HAV.E BEEN FOUND ON THE

scavi del 1191)

JTiH SIDECOE THE LADY CHAPEL.

Targa collocata presso Glastonbury nel luogo dov’era stata
eretta la tomba di re Artu: Sito della tomba di re Artt. Nell’anno
11911 corpi di re Artli e della sua regina, come fu detto, furono
trovati a sud della Lady Chapel. Il 19 aprile 1278 i loro resti furono S ARBLE ONITHIS
traslati alla presenza di re Edoardo | e della regina Eleonora nella 1S TOME J VED UNTIL THE
una tomba di mar.mo nero che er‘a qui. La tomba sopravvisse y| ) ! THE ABBEY.IN 15 39
fino alla soppressione dell’abbazia nel 1539. :




20

TROVATORE AMANTE SPIA

distrutta dal fuoco ed & probabile che il rinvenimento di una nuova reli-
quia avesse lo scopo di accalappiare pellegrini e soldi per la ricostruzione.
La vera novita & che questa volta le sante memorie trascurarono gli episo-
di biblici a favore di modernissime saghe cavalleresche. E anche possibile
che i monaci di Glastonbury, chiesto un aiuto al re, abbiano ricevuto il
suggerimento di rivolgersi a Giraldo, il sapientissimo cappellano di corte —
sempre lui — e questi abbia fatto la bella pensata dell’esumazione poi da lui
stesso propagandata in pitt occasioni. Ci voleva uno abituato a maneggiare
libri e romans per collegare la tomba di re Arti con Glastonbury. Mezzo
secolo prima, I"Historia regum Britanniae (1137) di Goffredo di Monmouth
aveva ‘inventato’ la nobilta della stirpe anglo-normanna incardinandola
sull’eroismo cristiano di Artl e la magia celtica di Merlino; Goffredo tut-
tavia, pur raccontando della mitica isola di Avalon, dove muore il suo eroe,
non cita mai Glastonbury. Bisogna rifarsi a una leggenda celtica di poco
precedente, la Vita Gildae (1130) di Caradoc of Llancarfan, per trovare Art
a Glastonbury: qui compare anche Gwenhwyfar (o Gwennhwyuar), una
variante celtica del nome ‘Ginevra, che Goffredo trasforma in «Ganhu-
mara>» e che probabilmente fa supporre a Giraldo di trovarsi di fronte a

Particolare da La bella
Rosamunda (1916, © collezione
privata), dipinto di John
William Waterhouse.
Rosamunda, la cui bellezza fu
cantata da molti trovatori, fu
una delle amanti di Enrico 11
Secondo la leggenda la moglie
del re, Eleonora d’Aquitania
(qui dietro la tenda), avvicind
Rosamunda con il pretesto

di donarle un filo diseta e

poi I’avveleno. Waterhouse
(1849-1917), celebre pittore
vittoriano, fu particolarmente
attratto dai soggetti femminili,
per lo pili inseriti in vicende
mitologiche o cavalleresche.
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due donne diverse: dunque due matrimoni. Che la condizione di ‘secon-
do letto’ compaia su un’iscrizione funeraria ¢ persino imbarazzante; ma
evidentemente serve a Goflredo per creare un aggancio con la storia, quel-
la attestata nei libri (anche se fraintesa). E anche il riferimento ad Avalon &
al limite del comico: quando mai su una tomba si precisa dove ci si trova?
Un’indicazione stradale per chi s’¢ perso? Giraldo pativa il fatto che, per
quanto avesse cercato, mai nessuno aveva collegato i due luoghi. A corto
d’idee risolse I'inconveniente con una targa.

Ho UN PO’ DIVAGATO, lo ammetto, ma Excalibur meritava la sosta per
comprendere quanto il gusto della favola non si abbandoni mai, anche nei
cronisti pili rigorosi; quegli stessi che tuttavia non fanno mai alcun accen-
no a un trovatore, o meglio troviere, al seguito di Riccardo, né qui in Sici-
lia, né durante i lunghi mesi in Terrasanta.

Ritorno alle ragioni del dissidio causa del rapimento del re d’Inghilterra.
Se Riccardo, fino a quel momento, era solo una preoccupazione in fieri per
I'imperatore, dopo i suoi successi in Terrasanta, i correlati piani espansio-
nistici diventano motivo costante di ansia per lo Svevo. In realtd Riccardo
non aveva stravinto contro il Saladino, anzi, da abile stratega, perlopiu si
adeguo a compromessi. Ma le scaramucce da cui usciva indenne venivano
celebrate in Europa come trionfi militari. Semmai, bisogna dargliene atto,
lattivita di propaganda era il primo punto della sua strategia. Il suo rapi-
mento invece fu del tutto estemporaneo.

Deciso a tornare in Inghilterra per rimettere al suo posto il fratello Gio-
vanni che poco seguiva i consigli di mamma Eleonora, Riccardo s’imbarca
nell'ottobre 1192. La neo-moglie & rispedita a casa con una flottiglia se-
parata, non sia mai che s’annoiasse, la poverina, senza niente da fare. Al
contrario il rientro di Riccardo ¢ tutt’altro che noioso: dopo una sosta a
Cipro la nave fa naufragio sulle coste africane. Circumnavigare la Spagna &
troppo pericoloso in quella stagione, si decide di rientrare via terra, dopo
aver raggiunto Corfui. Attaccato dai pirati, altri dicono Templari — giusto
per non farsi mancare nulla — Riccardo riesce ad affascinarli con le sue sto-
rie di crociato e si fa scortare fino a Zara (fa un po’ romanzo d’appendice,
lo ammetto, ma cosi riferiscono gli annalisti al soldo del re). Sulla terra &
prima catturato da Mainardo di Gorizia, fedele a Enrico vi, che tuttavia si
pente e lo lascia libero (sempre pitt romanzo); poi da uno sgherro imperia-
le, ma di stirpe normanna, che, forse nostalgico delle comuni origini, alla
prima occasione gli regala un cavallo per farlo fuggire (1'apparizione d'un
segno del Cielo ci ¢ risparmiata). Riccardo ha quasi raggiunto Vienna (evi-
dentemente vuole attraversare |'Europa risalendo il Danubio) ma qualche
giorno prima di Natale ¢ catturato da Leopoldo d’Austria che lo rinchiude
a» Diirnstein, 8o km a ovest sul Danubio. Il fratello usurpatore non poteva
ricevere notizia migliore. Convinto che Enrico trovera una scusa per eli-
minare Riccardo, Giovanni dichiara il suo dolore per la morte del sangue-
del-suo-sangue e si autoproclama re d’Inghilterra, ma la sceneggiata dura
poco perché gia nel febbraio del 1193 ¢ ufficiale la notizia che il re non &
morto, ma @ prigioniero dell'imperatore.

Dopo tre mesi a Diirnstein — siamo a marzo — Riccardo ¢ trasferito alla
fortezza di » Trifels presso Spira, dove rimarra quasi un anno. Tanto nobile
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soggiorno ha reso la rocca meta immancabile dell’escursionista renano.
Inerpicato su un promontorio — 60 km sud-ovest di Mannheim - il castel-
lo fu ricostruito nell’Ottocento e riarredato con tutto quanto necessario
a rievocare un onesto Medioevo da cartolina. La storia di Blondel - che
ogni guida non manca di rievocare — non avrebbe potuto sperare in una
location migliore. In veritd anche i ruderi austriaci di Diirnstein (questi
invece non restaurati) rivendicano a sé lo stesso episodio, avendo intito-
lato ‘Singer Blondel” uno dei due alberghi del paesino (1altro si chiama
‘Coeur-de-Lion’), ma vista la distanza — 660 km — in genere non capita
che un turista inserisca nel suo itinerario entrambe le localita.

Enrico predispone per Riccardo un imperiale processo che dovrebbe
concludersi con la sua condanna a morte (per la gioia di mezz Europa)
ma i cronisti, quelli di cui sopra, raccontano di un’autodifesa da lasciare
gli astanti cosi turbati che al confronto il pro Caesare di Marco Antonio fu
roba da principianti, e Perry Mason un venditore di aspirapolveri. Enrico,
alla fine, commosso fino alle lacrime, si pente di tanto immeritato li-
vore nei confronti di un prode ingiustamente maltrattato e recede
dalla condanna. Riccardo puo tornare in Inghilterra, 'impera-
tore si accontentera di 38 tonnellate d’argento per ospitalita e
spese di rappresentanza, piti o meno un quarto della liquidita
monetaria di tutta la gia povera Inghilterra. L'intervento di
mamma non fu pero ininfluente.

Eleonora «per collera di Dio, regina degli inglesi> scrive al
papa: «Se continuerete a fingere di ignorare le nostre conti-
nue sventure sarete giudicato criminale e infame>. E ancora:
«Per un nonnulla i cardinali con grande apparato si fanno lega-
ti in paesi lontani, ed ora Voi, malgrado la pieta della causa, non
inviate nemmeno un sottodiacono?>» Ma Celestino 111, che pure

Scorcio del borgo di Diirnstein
sul Danubio. Inerpicato sulla
collinairuderi del castello
dove sarebbe stato tenuto
prigioniero re Riccardo fra il
dicembre e il marzo 1192.

Alla fine degli anni Cinquanta,
in Austria si promossero
alcune iniziative per stimolare

il turismo e valorizzare la storia
locale. A un paio di chilometri
da Diirnstein fu individuato uno
dei percorsi usati nell’antichita
per attraversare il Danubio. La
vicinanza con la citta in cui fu
incarcerato Riccardo suggeri di
erigere una statua, realizzata
da Alois Lidauer (1908-1975),
raffigurante Blondel con un
liuto in mano e Riccardo a
cavallo. Non si puo dire sia un
capolavoro memorabile ma
I’insolito posizionamento sulla
riva del fiume suscita un fascino
straniante.

Piti di recente (2009) il governo
austriaco ha anche coniato una
moneta d’argento del valore
di10 euro raffigurante Blondel
alle pendici del castello di
Diirnstein.
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La fortezza di Trifels in
Renania, altra prigione dire
Riccardo, oggi trasformata in
museo.

non aveva lesinato in scomuniche, non aveva un esercito per dare contro
aun imperatore appoggiato dalla Francia e dal pur provvisorio governo di
Giovanni, ed Eleonora non poté far altro che industriarsi a raccogliere la
somma richiesta, inducendo il Parlamento a tassare persino le proprieta
ecclesiastiche. Risultato: malcontento diffuso e gran popolarita per Robin
Hood. Lo so che ¢ una favola, ma registro la manipolazione dell'immagi-
nario storico: contrastando gli esattori di corte, la combriccola di Sher-
wood ritardava la raccolta del riscatto e quindi il ritorno di Riccardo, tutto
a vantaggio del malgoverno di Giovanni: insomma piti che un eroe un fes-
50, il bravo Robin.

Il Natale seguente Eleonora, carica di lingotti, si reca in Germania la-
sciando mezzo mondo incredulo. Primo fra tutti Filippo di Francia. Come
ha potuto raccogliere tanti soldi senza affamare i suoi sudditi? (In verita
li ha affamati ma nel Medioevo ci si lamentava meno.) Filippo & preoccu-
pato: convinto che Riccardo sarebbe stato tolto di mezzo, si era accorda-
to con Giovanni; la Francia voleva riaffermare la sua autorita sui territori
continentali, concedendo all’'ultimo e piti antipatico dei Plantageneti il
trono d’Inghilterra benché destinato ad Arturo di Bretagna — Giovanni e
Arturo si ameranno cosi poco che Shakespeare ci scrivera su una tragedia:
King John (frale sue piéces meno amate). Ora, pagato il riscatto, alla Francia
non restava che un accordo di ripiego con Enrico che tuttavia produrra
solo una dilazione del rilascio di Riccardo - e le ire sempre piu furibonde
di Eleonora che, alleggerita dei lingotti, tanto s’annoiava fra i bifolchi delle
valli renane.

Riccardo, finalmente rilasciato, sbarca sulle coste inglesi nel marzo del
1194. Col proposito serissimo di farla pagare ai francesi ci lascera le penne.
Ma questa & un’altra storia.
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Come Blondel salvd Riccardo Cuor di Leone

Dal ‘Racconto dell’Anonimo remense’ (ca. 1260)

Ma ora parliamo di re Riccardo imprigionato dal
duca d’Austria e di cui nessuno, se nonil ducaei
suoi consiglieri, aveva pili avuto notizia. Questo
quanto e accaduto in seguito. Re Riccardo aveva
allevato fin da piccolo un menestrello chiamato
Blondel. Blondel decise che avrebbe cercato il suo
re per tutte le terre finché non avesse ottenuto
qualche notizia. Messosi in viaggio, e attraversato
paesi stranieri, per un anno e mezzo non riusci a
raccogliere alcuna informazione sul suo re.

Arrivo in Austria per caso, portato dalla sua

stella, giungendo proprio al castello doveil re era
prigioniero. Trovo ospitalita presso una vedova

e chiese a chi appartenesse quel castello tanto
possente, bello e fieramente eretto. La padrona di
casa rispose che era del duca d'Austria.

— Cara signora — disse Blondel — v’ al momento
qualche prigioniero nel castello?

— Beh, si - disse la buona signora - c’e un
prigioniero da almeno quattro anni. Non & dato
sapere chi sia, ma vi posso assicurare che é trattato
con cura; pensiamo infatti si tratti di un nobile
importante.

Blondel, udite queste parole, divenne
incontenibilmente felice, sapeva in cuor suo di aver
trovato cio che cercava. Ma non volle rivelare nulla
alla padrona. Passo felicemente la notte dormendo
fino al mattino. Quando senti la guardia annunciare
il giorno si alzd e ando al convento a pregare Dio di
dargli assistenza. Poi raggiunse il castello, conobbe
il castellano che vi dimorava, e si presento come
menestrello: si sarebbe fermato volentieri se lui
avesse voluto. Il signore, che era un cavaliere
giovane e allegro, disse a Blondel che sarebbe
stato molto felice d’ingaggiarlo.

Blondel rallegrato, dopo aver recuperato la sua
viella e i suoi strumenti, suono per il suo signore
che rimase molto contento. Presto riusci a farsi
un’idea precisa di tutti coloro che erano nel
castello. Blondel si fermo tutto I'inverno, ma senza
riuscire a conoscere l'identita del prigioniero. Un
giorno, durante le vacanze di Pasqua, mentre
camminava da solo in un giardino vicino alla torre,
si guardo intorno e si chiese se, per caso, sarebbe
riuscito a individuare il prigioniero. Mentre pensava
a queste cose Riccardo guardo fuori da una
feritoia, riconobbe Blondel e comincio a cercare

a un modo per farsi riconoscere. Si ricordo allora

di una canzone che avevano composto assieme,
essendo gli unici due a conoscerla.

Comincio cosi, ottimo cantante qual era, a
intonare i primi versi con voce forte e chiara.

82.

83.

84.

85.

Appena Blondel lo senti, fu sicuro che fosse il suo
re e senti nel petto una gioia infinita come mai
prima d’allora. Lascio il giardino e ando in camera
sua e, imbracciata la viella, si mise a suonare la
stessa melodia, rallegrandosi di aver trovato il

suo signore. Blondel rimase fino alla Pentecoste
evitando che alcuno nel castello potesse intuire le
sue intenzioni.

Quindi Blondel si reco dal castellano e gli disse:

- Signore, vi prego, vorrei tornare al mio paese,
perché da troppo tempo sono qui.

- Blondel, caro amico, non partite se credete in
me. Se rimarrete ancora sapro ben ricompensarvi.
- Grazie, signore — disse Blondel — ma nulla mi pud
trattenere.

Quando il castellano vide che non avrebbe potuto
fermarlo, lo lascio partire, ma non prima di avergli
donato un cavallo e un abito nuovo.

Blondel lascio il castello e, viaggiando a tappe
forzate, raggiunse 'Inghilterra. Lj, riferi agli amici
del re e ai suoi baroni che aveva trovato Riccardo e
disse loro dove si trovava. A questa notizia, furono
tutti pieni di gioia, perché Riccardo era l'uomo

pili generoso che avesse mai indossato speroni.
Insieme, decisero di mandare messaggeri al duca
d'Austria per riscattare il re. Scelsero cosi d’inviare
due cavalieri fra i pit coraggiosi e i pili saggi.
Questi cavalieri viaggiarono senza difficolta fino

in Austria, dove trovarono il duca in uno dei suoi
castelli. Dopo averlo omaggiato portando il saluto
dei baroni d’Inghilterra gli dissero:

— Signore, siamo venuti qui, inviati dai baroni
d'Inghilterra, perché abbiamo saputo che avete re
Riccardo nelle vostre mani. Signore, vi chiediamo e
preghiamo di fissare per lui un riscatto. Pagheremo
quanto chiedete.

Il duca d'Austria rispose che avrebbe domandato
il parere del consiglio. E quando cio fu compiuto,
disse:

— Signori, se volete riavere il vostro re, dovrete
pagare un riscatto di duecento mila marchi
d’argento o, in caso contrario, rinunciare.

Allora i messi si congedarono dicendo che
avrebbero riferito ai baroni e chiesto la loro
opinione, e cosi ritornarono in Inghilterra.
Informarono i baroni di quanto aveva chiesto il
duca, e questi dichiararono che, in ogni caso, il

re non sarebbe rimasto ancora in prigione. Cosi
misero insieme il riscatto e lo fecero portare al
duca che, liberato re Riccardo, gli assicurd che
d'ora in poi non avrebbe pil patito alcun danno
da lui.
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Un anonimo romanzetto

Fra i cronisti inglesi coevi alla prigionia di Riccardo — soprattutto il gia
citato Ruggero di Hoveden, ma anche Guglielmo di Newburgh, Riccardo
di Devizes e Radulfo di Diceto — nessuno fa riferimento alla presenza di
un trovatore nei mesi in cui il Leone era in cattivita, né se ne trova traccia
nelle storie inglesi di qualche decennio dopo, come, per esempio, in quelle
di Rodolfo di Coggeshal (+ post 1224) e Matteo Paris (1200-1259).

L'episodio ¢ narrato unicamente in una prosa francese del 1260, a mezza
strada fra la cronaca e il racconto. Riscoperta nell’Ottocento, & raramente
ricordata dalle odierne biografie di Riccardo Cuor di Leone. La cronaca
suscita oggi scarso interesse fra gli studiosi perché troppo romanzesca.

Il testo del manoscritto, come si dice ‘anepigrafo’, privo cioé di titolo e
di autore, sopravvive in una quindicina di stesure (v. infra pp. 48-49) e rac-
conta un secolo e mezzo di storia di Francia fino appunto al 1260. E detto
récit, racconto), e il suo autore ¢ noto come «Menestrello di Reims>, non
un’attribuzione felicissima, visto che non sappiamo se I'estensore sia stato
o meno un menestrello. Per me rimane, come detto nel latino erudito di
una edizione tedesca ottocentesca, il racconto del’Anonimo remense’.

Laversione piti recente & quella in francese moderno di Marie-Genevieve
Grossel (> Valenciennes 2002) da cui traggo I'episodio di Blondel (§77-
85), tradotto nella » scheda qui a sinistra. I nove paragrafetti meriterebbero
di esser letti integralmente visto che sono la storia di Blondel, quella da cui
tutto ha origine, ma per i piti irrequieti bastera la sintesi che segue.

Al rientro dalla Terza Crociata re Riccardo & fatto prigioniero e nessuno ne ha piu

notizia. Un suo affezionato «menestrello» di nome Blondel («Blondiaus») non si

da pace e lo cerca di castello in castello. Rintracciatolo in una fortezza austriaca,
cerca di fare amicizia con il guardiano della prigione. Finalmente re Riccardo lo
vede dalla sua cella e per farsi riconoscere canta una canzone composta insieme.

Blondel, riconosciuto il canto, sa di aver ritrovato il suo signore; parte cosi per

I’Inghilterra per riferire la scoperta e permetterne la liberazione.
Sel'individuazione del testo sembra, apparentemente, porre un punto fer-
mo sull’origine dell’episodio, in realta apre voragini di domande. E credi-
bile? qual ¢ la sua origine? chi & Blondel? Oggi si tende a considerare il tut-
to una bella favola, ma non ci si fa scrupolo d’identificare il «menestrello>
(non l'autore della cronaca, il musico di cui si narra) con Blondel de Nesle,
un troviere di cui non si sa nemmeno se ebbe mai rapporti con Riccardo.

Chiaramente qualcosa non torna. Quando lessi I'episodio per la prima
volta non capivo perché fosse stato necessario riferirsi a un poeta realmen-
te vissuto, se la storia era inventata. Ma soprattutto c’era un altro nodo da
sciogliere. Il racconto dell’Anonimo remense era stato riportato alla luce
solo nei primi anni dell’Ottocento, a cosa s’ispirava il soggetto di Richard
Coeur-de-Lion, la piti fortunata opera di André Grétry andata in scena per
la prima volta a Parigi nel 1784, che racconta della storia di Blondel?



Il lamento di Ossian (1822, Budapest, © Galleria
Nazionale Ungherese) & la copia che il drammaturgo e
pittore Karoly Kisfaludy fece del dipinto Ossian invoca
i fantasmi (1801, Hamburg, Kunsthalle) di Frangois
Gérard, allievo di David. Il quadro di Gérard sara
ispirazione del ben piu celebre Sogno di Ossian (1812),
la grande tavola commissionata da Napoleone a Jean-
Auguste-Dominque Ingres (1780-1867), oggi al Museo
Ingres di Montauban.

Il mito di Ossian & la pili esplicita manifestazione del
fascino per le saghe nordiche che percorse il primo
Ottocento. Il bardo del Ill sec., divenne popolare dopo

la pubblicazioni dei Canti di Ossian (1762) di James
Macpherson (1736-1796), nella cui finzione letteraria
erano tradotte antiche poesie del mitico cantore, in
realta invenzione di Macpherson ispirata alla tradizione
popolare gaelica. La traduzione italiana di Melchiorre
Cesarotti (1763), che apparve a soli tre anni dalla
pubblicazione, fu lettura amata da Alfieri, Foscolo,
Pindemonte, Monti, Leopardi.

Il Blondel raccontatato nel Richard (1784) di Grétry,
privato della gioventl e quindi di coinvolgimenti
sentimentali, sembra ricalcare le fattezze del bardo di
Macpherson.



André Grétry come appare in
un dagherrotipo ricavato da
un’incisione ottocentesca.

L’immagine & tratta da una
collezione di oltre un centinaio
di fotografie di artisiti e
musicisti raccolte in volume da
Etienne Moreau-Nélaton
(1859-1927) e oggi a Parigi
(oBibliotheque Nationale,
Estampes et photographie,
4-NA-117).

Grétry canta Riccardo

Prologo

Lo so che farei meglio a seguire un ordine cronologico, ma questa storia
non ¢ solo complicata, produce tentacoli come I'Idra, e io non sono Erco-
le. Avrei voluto fingere di scoprire il capolavoro di Grétry — miracoli della
ricerca — quando il succedere degli eventi lo avesse permesso. Ma sarebbe
ipocrisia far credere di non conoscere 'opera che ha mostrato al mondo
la crisi aristocratica del dramma per musica. Meglio: I'esperimento che ha
rilanciato la rivoluzione drammaturgica di Gluck, il modello ideale della
piéce a sauvetage, la fabbrica dello stile troubadour, il c6té popolare dello
Sturm und Drang, I'origine dell'immaginario figurativo-musicale del Ro-
manticismo. Insomma — come altrimenti dirlo — la ragione per cui Grétry
gode di ben quindici righe sulla Garzantina.

Perché non molto altro si ricorda di lui, a parte la sua piéce su Riccardo
d’Inghilterra. E a volte nemmeno quella: persino i consumati frequenta-
tori di parole crociate cascano su Richard Ceeur-de-Lion (18 caselle). Ep-
pure André-Ernest-Modeste Grétry (1741-1813), compositore vallone, con
frequentazioni vaticane, naturalizzato francese, fu celeberrimo in vita,
nonché uomo per tutte le stagioni: a proprio agio con i reali di Francia,
con i rivoluzionari repubblicani, con la corte imperiale di Napoleone. Fu
soprattutto autore di opéra-comiques, genere nient’affatto ‘comico’ ma solo
privo di recitativi — quasi una commedia musicale dell’epoca (cantata in
francese) spesso malinconica o, come il Richard (1784), occasionalmente
eroica — ed estensore di pagine di Mémoires che oggi nessuno legge pit.

Non che Richard Ceeur-de-Lion sia un’opera imperdibile, ma nemmeno
merita I'oblio che le ha riservato il secondo Novecento.

Il monumento alla discografia operistica di Elvio Giudici, L'opera in cD
e video, un tomone di quasi duemila pagine, neanche la nomina. E non per
colpevole omissione, ma perché nel 1999, quando fu pubblicato il volume,
la discografia del Richard nulla proponeva in cD; solo due vinili: Em1 1978
(direzione di Edgard Doneux, riversata su cD nel 2002), e Nuova Era 1990
(direzione Fabio Neri, su cD nel 2000). E la situazione oggi non & miglio-
rata, quale che sia il supporto.

Per il momento non dird come Grétry arriva a scrivere il Richard, né
investighero il clima culturale che I’ha accolto; ho una questione assai piti
insidiosa d’affrontare, persino azzardata. Devo raccontarne la trama.

Non che sia una vicenda scabrosa, tutt’altro, ma raccontare un’opera
puo far danni. Mi spiego. Mi sono avvicinato al melodramma tardi. Da
piccolo, ogni volta che provavo a sorbirmi uno dei rari passaggi operistici
che mamma RAI mandava in onda - una o due volte I'anno, niente di trop-
po appariscente — rimanevo segnato indelebilmente. Ricordo ancora con
sgomento i riassunti che le amabili Signorine Buonasera facevano prece-
dere alla «buona visione». Se mai fosse stato trasmesso il Richard — cosa
che ovviamente non avvenne — avrei potuto ascoltare qualcosa del genere:
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Gentili ascoltatori, ecco un breve riassunto di Richard Cceur-de-Lion di Andrea
Ernesto Grétry. Durante i preparativi per la festa in cui gli anziani Mathurin,
tenore, e sua moglie, soprano, apparecchiano le loro nozze d’oro, Colette,
soprano, si lamenta di non vedere I’'amato Antonio, soprano en travesti, il
quale, facendo da guida a Blondel, tenore, fintosi cieco ma in realta scudiero
di Riccardo d’Inghilterra, dopo aver raccontato che nella festa del giorno
successivo si sarebbe sposato anche suo cugino, ed avendo cantato, in quanto
innamorato di Colette, il couplet «La danse n’est pas ce que j’aime», vuol cercare
ospitalita per Blondel, che si & dichiarato stanco del viaggio giacché da molti
giorni...
E di seguito. La sintesi offerta al gentile pubblico durava interminabili lun-
ghissimi minuti, obbligando I'ignaro spettatore, e la mia povera testolina
di bambino cocciuto, a tenere a mente, con sforzo sovrumano, fatti e cir-
costanze che sembravano non finire mai. Ma la frase che produceva in me
una disperazione incontenibile, un senso di vuoto infinito e la percezione
definitiva dell’inarrestabile caducitd umana, giungeva solo al termine del
compassato e meticoloso annuncio, cadendomi sulla testa — imperlata di
sudore — come la mannaia del boia:

Fine del primo atto.

Fine del primo atto!? Quel popo di nomi, fatti, cantatine e balordaggini é
un atto solo? Quella specie di Pentateuco di accadimenti con pil perso-
naggi che un elenco telefonico & solo un pezzo dell'opera? Gia cosi sto per
soccombere, anzi nemmeno mi ricordo pill come inizia la storia, adesso
vuoi metterti a raccontarmi un altro intero atto? E magari poi un terzo?
E poi un quarto? A quel punto, riconoscendo che fingere di fare il bam-
bino diligente aveva un prezzo troppo alto da pagare, in genere spegnevo
il televisore (all'epoca non si usava cambiare canale: di 1a c’era Tribuna
elettorale).

Memore di questi primi devastanti approcci, sono ora nella necessita di
tentare altre strade.

LA STORIA E QUELLA: Blondel, rintracciato re Riccardo con lo strata-
gemma della chanson condivisa, ha poi modo di farlo liberare. Subito ap-
pare una prima variante non secondaria: Blondel non ¢ un giovane mene-
strello ma un anziano cantastorie, una specie di bardo ossianico, che, per
sviare sospetti, si finge cieco e si fa aiutare da Antonio, garzone del paese.
Attorno a Blondel, come mostra il grafico qui sotto, si muovono ben tre
coppie d’innamorati, tutte destinate a rallegrare con una festa di nozze la
fine dell'opera: questo surplus di matrimoni sembra quasi voglia nascon-
dere I'elemento politico della piéce.

crociati in Terrasanta

Williams I Blondel I Richard Margueritel

padre di guida di

Florestan Laurette I Antonio Colette I

A parte i paesani Antonio e Colette, la cui unione ¢ solo di contorno, le
altre due liaisons, come mostra lo schema, coinvolgono Laurette, figlia del
padrone di casa, innamorata del guardiano del castello, e re Riccardo che,

| temi del Richard

Schema direlazione fra

i personaggi principali di
Richard Coeur-de-Lion. Sopra la
generazione piu anziana, sotto
i piti giovani.
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Bozzetto peril Il atto di Richard
Coeur-de-Leon allestito il 27
maggio 1824 al Théatre de
I’Odéon (Paris, © Bibliotheque
Nationale).

inaspettatamente, lo scopriamo engagé con Marguerite, contessa di Fian-
drain gita.

In genere chi tenta di raccontare questa storia pensa che Margherita sia la
moglie di re Riccardo, pur sapendo che I'unica sposa ricordata dalla storia,
benché non amatissima, sia stata Berengaria di Navarra. In realta il testo
non parla precisamente di moglie, ma di «amica>. Il non detto ¢ che la
liaison & altamente fedifraga, dal momento che anche Marguerite & sposata.

Michel-Jean Sedaine (1719-1797), che scrive la piéce, & I'autore piu alla
moda del momento. Dalla miseria di un orfanotrofio arrivo ad abitare le
sale del Louvre (prima, ovviamente, che diventasse museo), a sostenere
la carriera di Jacques-Louis David (prima che diventasse famoso), a con-
versare amabilmente con Maria Antonietta (prima che fosse decapitata).
E poco probabile che si possa leggere un elemento eversivo nell’innesto
della contessa di Fiandra. Inoltre il dato storico scricchiola: Margherita
d’Alsazia (1145-1194), moglie di Baldovino di Fiandra, aveva quasi cin-
quant’anni nel ‘93, contro i 36 di Riccardo, né ci sono altre contesse di
Fiandra sulla piazza. Ma alla fine ¢ incongruenza da poco di fronte alle
ragioni per cui Marguerite era arrivata fin li: abbandonata la corte perché
affranta dalla perdita di Riccardo, vuol ritirarsi in convento. Un convento
proprio vicino alla prigione di Riccardo, nel momento stesso in cui, dopo
lunga ricerca, arriva anche Blondel! Quando si dice il caso... Per la verita
il libretto non parla di Austria, ma di Germania. Niente di troppo strano:
il dato documentario come al solito soccombe alle urgenze drammaturgi-
che. LAustria era troppo fuori strada per la povera Marguerite, né sarebbe
stato opportuno far ritornare Riccardo in Inghilterra prima dei tripudi.
Quindi, se Maometto non va alla montagna...

29
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Per altri versi appare improbabile anche l'altra coppia, quella che coin-
volge il carceriere. L'impianto & perd consueto: Florestan, in comando al
castello, ama la bella Laurette all'insaputa del padre. Ma perché il pubblico
tolleri che abbia esito il concupimento consenziente di Laurette, ingenua
ma di nobili natali, Florestan deve essere riconosciuto carceriere cortese,
in buona fede, accondiscendente ai suggerimenti di Blondel e, soprattutto,
stimato da Riccardo al punto da perdonarlo. g\e‘?leasz;?;;?r’]"a'f:iiﬁgia”ia"o
Accanto a improbabili coincidenze e buonismo spregiudicato, spicca  Tpipaut de Navarre, Lautre
la gratuita del passato di Williams, padre di Laurette e proprietario della  nuit en mon dormant, presente
casa che ospiterd Margherita. Anch’egli, come Riccardo e Blondel, & redu-  ne! celebre Chansonnier Cangé
ce dalla Terza Crociata; cavaliere di Riccardo, non a caso ha un nome (o (OF-Pn, Fr. 846, . 69v).
cognome) anglofono, ma non si capisce come non riconosca Blondel, dal
momento che entrambi erano nella stessa guarnigione inglese.
Il ruolo di Blondel non & quello di un semplice cantastorie, agisce da
agente segreto in incognito. Probabilmente la trasformazione da giovinet-
to in vecchio bardo assolve all'inconveniente di non avere una controparte
femminile, ma forse silega anche alla lungimiranza del piano messo in atto.
Non so dire se Blondel sia uno stratega da intelligence o sia trascinato dagli
eventi. Il piano che architetta & complesso. Prima si finge cieco per otte-
nere informazioni da chiunque incontri, ma scopre soltanto la tresca fra
il guardiano del castello (Florestan) e una fanciulla del posto (Laurette).
Quindi s’intrufola nel castello, riconosce il suo re con lo stratagemma del-
la canzone (Blondel canta per primo) ma, acciuffato dalle guardie, intorta
Florestan: gli racconta di essere stato mandato da Laurette perché la possa
incontrare nottetempo al ballo in casa di lei. Il ballo non esiste, e Blondel
organizza un minuto dopo una festa proprio nella casa dove Williams ha
accolto per quella notte la contessa di Fiandra. Presto vengono coinvolti
anche Marguerite e Williams, entrambi desiderosi di salvare Riccardo. La
contessa convince i suoi uomini a unirsi al popolo sobillato da Williams, e
tutti assalteranno il castello quando il comandante I'avra lasciato incusto-
dito, proprio per recarsi al ballo.
C’¢ un po’ di Robin Hood in quest’occupazione popolare del castello,
e non ¢ improbabile che scrivendo Ivanhoe Scott avesse in mente Grétry
nel mettere in campo i ribelli di Sherwood che liberano Cedric e gli altri
dalla fortezza di De Bracy. Non so invece quale possa essere stato lo spun-
to per Sedaine, dal momento che nel mito di Blondel non si fa parola di
alcun assalto, ma non ¢ chi non veda come la trovata sia azzeccatissima e
anticipazione, affatto sconcertante, dell'imminente presa della Bastiglia.
Ciritornero.



Pausa metodologica

Per fare il punto: a) la storia di Blondel era nota nel secondo Settecento
tanto da indurre Sedaine e Grétry a scriverci un’opera; b) la pit1 antica te-
stimonianza di quella storia (o comunque di una storia molto simile) & il
‘racconto dell’Anonimo remense’, un manoscritto del Duecento; c) detto
manoscritto anonimo fu riportato alla luce solo nell’Ottocento. Non ci
vuole Sherlock Holmes per capire che, evidentemente, o quel manoscritto
era gia noto per altre vie, o la storia aveva origini diverse. Del resto, nell’ar-
rovellarmi su questi temi non mi venivano in mente
altre ipotesi, e Wikipedia non offriva soluzioni ai miei
interrogativi.

Tentai di partire da Grétry, indagando sulle letture
cui aveva attinto Sedaine per vedere cosa saltava fuo-
ri. Ma anche qui nessun risultato immediato. L'ipote-
si di concentrarsi sulle numerose edizioni moderne
dell’Anonimo remense mi sembrava piti utile, almeno
per scoprire eventuali ulteriori tradizioni della storia
di Blondel. Pensavo sarebbe stata un'indagine facile,
ma subito mi accorsi che mancavano studi recenti:
I'unica citatissima edizione critica era vecchiotta,
seconda meta dell’Ottocento. Mi lessi I'introduzione; niente, se non una
gran quantita di riferimenti ad altre edizioncine precedenti. Avrei dovuto
sciropparmele tutte? La sensazione che non ci fosse altra strada si faceva
di giorno in giorno piti pressante. In questi casi due sono le regole: non
lasciarsi scoraggiare e, soprattutto, disdire impegni pregressi.

Va detto in tutta onesta che solo qualche anno fa questa ricerca avreb-
be occupato settimane; oggi, sfruttando I'accesso diretto alle riproduzio-
ni digitali messe in rete dalle grandi biblioteche (almeno dei libri fuori
diritti), bastano poche notti insonni per mettere insieme il grosso delle
informazioni.

Alla fine individuai cinque edizioni integrali dell’Anonimo remense,
un’altra decina di citazioni parziali (solo in alcune c’eral’episodio di Blon-
del) e qualche decina di studi sul manoscritto fra cui una dozzina capaci di
offrire informazioni di prima mano. E nella quantita di notizie salto fuori
anche un’apertura sulla pista settecentesca, non ancora una risposta preci-
sa, ma un indizio molto molto succulento.

E difficile condividere la gioia dello studioso che da risposte ai suoi dub-
bi: ogni volta ci si sente Champollion che scopre come leggere i gerogli-
fici, Fleming con la penicillina, Poirot che guarda negli occhi colui che sa
essere l'assassino. Spesso ¢é gia esaltante aver accertato che una strada non
porta a nulla — le strade senza uscita, giacché meno frequentate sono me-
glio conservate e nascondono scorci imperdibili. Ma al di la degli indizi i
problemi non erano ancora risolti.
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Potere della musica

Il quadro, spesso detto Tristano

e Isotta, s’intitola in realta Fine

del canto (© collezione privata) e
ferma il corteggiamento che segue
Pintrattenimento musicale (o anche
la fine forzata dello stesso: il padre

o il marito & alle spalle). Il soggetto,
dipinto nei primi anni del Novecento
da Edmund Blair Leighton (1852-
1922), riprende la proverbiale ‘altra’
abilita dei trovatori raccontata in tanti
romanzi medievali che ribadiscono
I’ancestrale relazione fra musica e
sesso. Il dettaglio abilissimo (forse
coadiuvato da tecniche fotografiche?)
permette uno studio organologico
dell’arpa (Leighton collezionava
antichi strumenti musicali) e nutre

il linguaggio dei gesti: da un lato il
corpo proteso di lui, col braccio che

attenta alle spalle della fanciulla,
appare mosso piu dal testosterone
che dalla galanteria (una metafora
lo strumento che svetta fra le
gambe?); dall’altro le incertezze della
fanciulla oscillano fra la difesa ritrosa
che le impone il ruolo, rinchiusa
nell’abbraccio del ginocchio, e la
volonta di concedersi della testa
morbidamente reclinata verso il
giovane. Non a caso e raffigurato un
trovatore, perché malgrado la fama
equivoca, proprio I'alibi della musica
permetteva loro, pili facilmente che
ad altri, di superare la cortina con

cui la societa antica proteggeva le
fanciulle da marito; o, al caso, di
penetrare le barriere di una fortezza
protetta, come la prigione austriaca
dire Riccardo.
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Il racconto dell’Anonimo remense, seppur scritto negli anni Sessanta del
Duecento, non & un unicum. Oggi si conoscono una quindicina di testimo-
ni con quel testo: quale dovevo privilegiare? I manoscritti noti raccontano
la stessa storia ma le stesure sono spesso diverse. Ad esempio: 'informa-
zione per cui Riccardo aveva cresciuto un ragazzo poi diventato musico &
perlopiti trasmessa in questi termini:

Or avint que li rois avoit nourri un Ora accadde cheil re aveva allevato fin
menestrel d’enfance qui avoit non da piccolo un menestrello chiamato
Blondiaus Blondel

In altro manoscritto, il primo edito modernamente (v. infra p. 48), si legge:

Siavint qu'’il avoit longuement tenuun  Cosi accadde che da molto tempo
menestrel qui nés estoit deviers Artois aveva con se un menestrello nato dalle
et avoit a non Blondiaus parti dell’Artois e chiamato Blondel

Se nel primo caso ¢’immaginiamo un ragazzo, da sempre al servizio di Ric-
cardo, forse un trovatello che lo ha mosso a commozione, nel secondo,
oltre a sapere che il musico & originario dell’Artois, non siamo in grado di
stabilirne l'eta.

Copiare un testo significa generarne un altro nuovo, simile all'originale,
ma con caratteristiche sue proprie. Le modifiche possono intervenire an-
che solo per distrazione, cattiva lettura («d’enfance>, in due copie tarde,
sara letto «de France> ), ma pili spesso per intervento deliberato, dettato
da ragioni diverse, di adeguamento dei contenuti, di gusto letterario, con
finalita esplicative; tutti casi in cui € utile dare evidenza delle divergenze.

Ovvero: & veramente sufficiente rintracciare la redazione originale per
avere un testo sicuro? Non sara forse che le idee del copista, inserite anche
surrettiziamente, proprio perché raccontano una storia appena un po’ di-
versa, possono dare pit informazioni della sola stesura originale? Soprat-
tutto: che Blondel sia dell’Artois o un ragazzino devoto a re Riccardo, puo
influire sul modo con cui altri racconteranno quella stessa storia?

E il problema che tormenta da secoli la filologia. E dal momento che la
scrittura trasmette la quasi totalita del sapere, almeno di quello lontano
nel tempo, disinteressarsene non fa bene alla salute. Eppure molti credono
ancora che la filologia sia disposta a registrare le varianti di un testo solo
per stabilire quale sia la Stesura Originale, il Testo Definitivo. Se anche
sopravvive un cdté reazionario della disciplina che insiste a muoversi in
questa direzione — segnatamente nella filologia musicale — i migliori filolo-
gi sanno commuoversi di fronte al mutare delle cose, e amano le difterenze
quale manifestazione di vitalita del mondo, della sua creativita.

Lo scopo non ¢ ottenere un testo ‘affidabile’, né perpetrare la grigia li-
turgia accademica di edizioni illeggibili. La restituzione di un testo per-
mette invece d’indigare le ragioni per cui il suo mutare nel tempo & I'unico
modo per sopravvivere. E tutte le risposte che riusciro a dare per spiegarne
le trasformazioni sono la chiave per capire qualcosa del mondo che le ha
prodotte, del mondo in cui vivo e delle sue strane regole. Di piti: se devo
descrivere un testo duecentesco, origine — come per ’Anonimo remense
— di molte storie che circolano ancor oggi, dev’esser chiaro che anch’io ag-
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giungerd un vagoncino al treno delle storie di Blondel. E pertanto — come
sanno i filologi-che-si-commuovono - il mio ‘racconto’ interferira con
quelli che ’hanno preceduto, sara un ulteriore tradimento, un’ulteriore
corruzione, un ulteriore compromesso con il prodotto originale. In altre
parole, I'unica boccata d’ossigeno che sono capace di offrire a una storia
oggi dimenticata.

QUANDO SPIEGO cosa sia ‘filologia’ dico di solito che & quell’insieme di
regole che non si riescono mai ad applicare. La provocazione ha lo scopo
di eliminare I'idea che fare filologia sia una serie di atti meccanici tenuti in
vita da una naturale predisposizione alla pignoleria. In genere i miei stu-
denti pensano che un filologo sia un tipo strano, il che, tradotto, significa
un ossessivo-compulsivo con regressioni masochistiche e qualche altra
noiosissima eccentricitd. Dal momento che a volte mi guardano in modo
strano, mi sono chiesto se non sia il caso di cambiare abbigliamento.

Purtroppo, e forse & questo il problema, i filologi hanno troppo spesso
abdicano all'idea di parlare a qualcun altro che non sia un filologo esso
stesso e, per non rischiare che vi sia chi per sbaglio possa entrare nel club,
hanno adottato un sistema di comunicazione incomprensibile e autore-
ferenziale. Il sistema diventa, nelle sue forme piu sofisticate, vessatorio e
punitivo, al punto che a volte viene il sospetto che l'artificio esibito voglia
nascondere chissa quali sconcezze. In realtd, a parte lelitarismo solitario,
I'unico peccato della disciplina & considerare la restituzione di un testo
scopo dell’'indagine e non strumento di conoscenza.

Cito un esempio che poi tornera utile. Alla fine degli anni Novanta il
meritorio American Institute of Musicology — fondato sul finire della
Seconda guerra mondiale dal danaroso Armen Carapetyan (1908-1992),
un armeno americano amante dell'Italia e della musica antica — aveva
pubblicato, a cura di Hans Tischler (+2010), I'edizione critica dell’intera Frontespizio del primo volume
produzione trovierica, come »n.107 della celeberrima collezione «Cor-  diTropatorum septemtrionalum
pus mensurabilis musicae>, detto fra gli amici cMm. Quella sezione ‘107’ poemata cum suis melodis:

. .1 . s Opera Omnia - Trouvére lyrics
comprendeva, da sola, 15 grossi tomi di almeno 400 pagine I'uno. with melodies: Complete and

Visto che con il termine «mensurale>» s’intende di solito la musica po-  comparative edition, a cura
lifonica — cosi chiamata perché scritta con notazione ‘misurata), ovvero diHans Tischler, 15 voll,

. . .. [Rome]: American Institute
capace di esprimere la durata delle note — avevo trovato almeno originale ¢\ < gy, 1997 (Corpus
che la serie 107 pubblicasse musica monodica scritta con una notazione pri- - mensurabilis musicae, 107).
va d’informazioni su ritmo e tempo.

Entra anche tu
nel magico mondo
della filologia

I 15 volumi prodotti da Tischler — studioso appassionato di Mahler e SOS—
Medioevo — hanno senz’altro un merito: dopo anni di prolungata attesa "
sono stati pubblicati. Offrono peraltro, come auspicato, un fondamentale e L

COMPLETE COMPARATIVE EDITION

repertorio bibliografico per ogni chanson in lingua d’oil. Sui criteri dell’e-
dizione ho qualche riserva, a cominciare dalla ‘mensuralizzazione’ di una
produzione che cosi trascritta appare profondamente snaturata (non che
I'esecuzione non debba essere ritmata, ma forse 'ossequio alla moderna s
battuta non aiuta). Dove poi colgo in tutta la sua evidenza il fastidio dei
miei studenti per la filologia ¢ nell’estetica degli apparati (ma 'estetica &
espressione di un pensiero). Le annotazioni relative al solo testo della pri-
ma strofa (taccio della musica) di una chanson attribuita a Riccardo Cuor
di Leone, non temono di mostrarsi come segue:

o
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st.1, lost ProvS: 1: Il 0--1:5 non ProvP,f--2:2-3 s'ensi com dolans CU, si(se ProvP) com hom
dolans zaProvP,f--2:4 hons U--3:3 effors KNOX--3:4-5 d'en hom Provf--4:1-2 Pro a(s)
zaProvP,f--4:3 d'amis CUzaProvP,f--4:6 om. CUzaProvP,f--5:1-3 an trahir er Provf--
5:2 en CU--5:4-5 si par Provf--6:2 ces CU, s'ai ProvP

Apparato critico della prima E cosi per g strofe. Non ¢ un codice di programmazione informatica (an-
strofa di Ja nuns hons pris di che se molti credono che sia ta la ‘scienza’” delle h litterae)
Riccardo Cuor di Leone, in oo : questa la ‘scienza’ delle humanae litterae).
Tischler 1997, XIl, . 1079. Qualunque cosa sia ¢ un fallimento. Diro, solo per i filologi che amano

affrontare gli apparati pitt impervi, che I'ineftabile doppio trattino non
unisce ma separa le informazioni; che il gruppo numerico con i due
punti indica riga e parola, e che gli strani agglomerati di lettere (come
«CUzaProvP,f>) rimandano ai testimoni la cui separazione delle sigle ri-
chiede doti da enigmista (nello specifico: C, U, za, ProvP, Provf). I tutto
celebrato da un font tipografico che sputa su cinque secoli di arte della
stampa (la doppia barra nella prima riga & un «Il» in corsivo).

L'idea che tutto cio sia filologia convince i miei studenti dei loro pregiu-
dizi e in generale fa danni, perché non offre nulla di utile se non I'accumu-
lo bulimico delle varianti del testo e un’alternativa al sudoku. Che rapporto
c’é fra manoscritto e manoscritto? Quali informazioni abbiamo sui testi-
moni? o sulle forme grafiche, sulla lingua, e in generale sul contesto in cui
furono copiati? Per Tischler — ma non ¢ I'unico — i manoscritti diventano
meri supporti di una possibile stesura (‘lezione’ dicono i filologi) e non
testimonianza dell'ambiente culturale che li ha prodotti.

Un testo non ¢ 'inchiostro sulla pergamena, & chi lo recita o lo canta,
¢ chi lo ascolta, ¢ la sua sopravvivenza nel tempo, la vita di chi conosceva
quel testo, le idee che ha generato, anche se tutto cid che rimane oggi &
solo inchiostro e pergamena (pitt 0 meno ripiegata a forma di libro).

Un testo & insomma prima di tutto le idee che genera. Persino la storia,
quantunque sciagurata, di come i filologi hanno riportato alla luce un te-
sto dice qualcosa su cid che quel testo ha detto ad altri (oltre ad essere in-
dicativo delle ossessioni dei filologi). Non disperiamo: un’edizione critica,
anche la piu triste, puo contribuire a fare la storia delle idee: gli apparati
di Tischler urlano I'insipienza di una modernita che sostituisce al vuoto
culturale la violenza della burocrazia (potrebbe essere descritto allo stesso
modo anche il fascismo).

Io amo la filologia, che & amore per il particolare («li dove sta Dio>,
come diceva Flaubert all'amante Louise Colet, ben prima di Warburg, van
der Rohe e molti altri), ed & amore per la diversita delle idee scaturite dal
confronto — che & qualcosa di molto vicino alla migliore delle democra-
zie. La noia burcratica fa del male alla buona filologia perché da ragione
all'ostilita, negli ultimi anni crescente, che rivolgono alla critica testuale gli
stessi dipartimenti di Humanities, ansiosi di equipararsi alla ‘spendibilita’
delle discipline scientifiche.
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Sala di lettura - realizzata
nel 1854 dall’architetto Henri
Labrouste - dell’edificio
Richelieu (sede storica) della
Bibliothéque Nationale de
France.

Due secoli di edizioni

Per un confronto diretto con le fonti bisogna essere attrezzati. Seppur
sono da preferire a qualunque ‘intermediazione’ (mi riferisco agli studi di
chi fa ricerca) ¢ tuttavia utile prenderle in mano solo a indagine avanzata.
Se, come si dice, vediamo lontano perché siam nani sulle spalle di giganti,
¢ una follia lasciare il gigante in poltrona per correre come un disperato
verso un orizzonte che a volte € impossibile raggiungere. Di piu: se si crede
di capire meglio il passato ignorando le sue interpretazioni, quali che sia-
no, si & ingenui: il passato non esiste, o quantomeno non esiste piti. Sono
le sue interpretazioni — tutte insieme — a dargli forma.

Quindi, lasciata da parte la filologia del’Anonimo remense — forse anco-
ra da fare, o almeno da ‘aggiornare’ con altro spirito ermeneutico — rivol-
gere attenzione ai modi con cui quel testo con I'episodio di Blondel ¢ stato
indagato dall’inizio dell’Ottocento a oggi, molto ci dice di come le élites
culturali filtrino le testimonianze storiche e le mettano a disposizione di
storici, cronisti, curiosi. Se lo fanno.

Il proseguimento di questo capitolo, pur a volo d’uccello, non sara fa-
cilissimo. Adotterd qualche strategia per offrire il quadro d’insieme, ma
se i troppi nomi creeranno confusione non ci si senta come a un cocktail
altoborghese con indosso il golfino sfatto della mamma. Nell’elencare
tutte le restituzioni del’Anonimo remense mi preme soprattutto ricorda-
re quanto la filologia sia stata il punto di riferimento della cultura euro-
pea ottocentesca (e come tale chiave indispensabile per poter riscoprire il
proprio passato); per mettere anche in evidenza quanto sia incerta e mai
definitiva la restituzione di un testo, anche in ragione della quantita delle
riedizioni. La filologia, da sempre giudicata emblema di rigore e verita, &
in realta disciplina soggetta a continui ripensamenti, profondamente le-
gata a scelte individuali, condizionata comunque dalle mode del tempo...
Per fortuna.

Come accennato, la riscoperta dellAnonimo remense appartiene
all'Ottocento che, oltre a quattro edizioni integrali (nello schema qui in
basso i numeri pit scuri 4 8 10 13) ha prodotto almeno un’altra decina di
contributi di qualche interesse:

Michaud 1812
Michaud 1829

1814 1830
Primo
Impero

Restaurazione

P. Paris 1833
4 L. Paris 1837
Michel 1838

Pottier 1841
Le Clerc 1847

Wailly 1876
Nyorp 1879
Hellot 1882

LEY| Holder-Egger 1882

1 De Smet 1856
Delisle 1865

1848 1852 1870
Monarchia Seconda Secondo Terza
di luglio Repubblica Impero Repubblica
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Pud essere utile distinguere il percorso in quattro fasi, corrispondenti
bene o male ai momenti forti della storia francese: piti naif la prima meta
del secolo (Restaurazione e Monarchia di Luglio), dove tuttavia l'accu-
mulo documentario porta alla luce una gran massa di fonti; piu rigoroso il
prosieguo (Secondo Impero, Terza Repubblica), dove I'entusiasmo posi-
tivista riesce a farsi perdonare I'elitarismo a tratti burocratico.

[F 1L PRIMO CHE LESSE e utilizzo il racconto dell’Anonimo remense
fu un personaggio curioso, persino sulfureo, » Joseph-Frangois Michaud
(1767-1839), la cui Storia delle crociate segnd 1'immaginario dell’intero Ot-
tocento europeo. Borghese ma filomonarchico — scelta poco salutare negli
anni della Rivoluzione — esordi come giornalista, poi, perseguitato e con-
dannato a morte in contumacia (condanna decaduta con la fine del Diret-

Le edizioni della Histoire des croisades

I-11l edizione edizioni «abrégées»

Prima fase: Michaud

La Il e Il edizione, di fatto ristampe, apparvero prima del 1838  Abrégée de I'histoire des croisades

1822 in concomitanza della pubblicazione dilazionata dei al'usage de la jeunesse, par... Poujoulat

nuovi tomi. Paris: Ducollet, 1838 - 2 tomi

1812-22 Histoire des croisades - 5 tomi 1844 Histoire des croisades, abrégée a I'usage de la jeunesse,

par ... Poujoulat

Paris: L. G. Michaud, Paris: Didier, 1844

1812 (1-11) - 1817 (1) - 1822 (Iv-v)
1822 Bibliographie des croisades - 2 tomi par ... Poujoulat

1853-92 Histoire des croisades, abrégée a I'usage de la jeunesse,

Paris: A. Boucher, 1822 Tours: A. Mame, 1853, 1867, 1873, 1876, 1882, 1886,

5

Edizione ampiamente rinnovata: da 18 libri in 5 tomi si edizione «populaire»

passa a 22 libriin 6. 1869  L’Histoire populaire et nationale des croisades
1825-29 Histoire des croisades - 6 tomi Raris:iDegorce;cadot, 1869
Paris: Michaud jeune, 1825-1829
1829 Bibliothéque des croisades - 4 tomi 1966-67 Histoire des croisades - 7 tomi
Paris: A. Ducollet, 1829 Paris: Editions de Saint-Clair, 1966-68
- Rist. anastatica: 1970 Histoire des Croisades. Edition abrégée et présentée par
New York: AMS press, 1978 Robert Delort
T R e T

1838 Histoire des croisades 1995
Revue, corrigée et augmentée, d’aprés le voyage de
’auteur en Orient

J. F. Poujoulat

Histoire des Croisades. Ed. abrégée. Textes établis par J.

Paris: J. de Bonnot, 1995

Paris: J. Ducollet, 1838 traduzioni italiane

——  Storia delle crociate - Recata in lingua italiana ... del cav.

L ) Luigi Rossi
1841 Histoire des croisades g

6me édition faite d’apres les derniers travaux et les
derniéres intentions de I'auteur, et précédée d’une

1819-26 Milano: Societa Tip. de’ Classici Italiani «a spese del
ragioniere Giovanni Resnati», 1819-1826 [9 tomi]

vie de Michaud, par M. Poujoulat 1830  Firenze: per V. Batelli e figli, 1830 [6 tomi]

Paris: Furne, 1841 1831-32 Napoli: R. Marotta e Vanspandoch, 1831-1832 [12 tomi]

VIl edizione 1844  Venezia: Tommaso Fontana «sopra la sesta edizione

francese», 1844 [4 tomi]

1849 Histoire des croisades
7me éd. augm. d’un app. par J. Huillard-Bréholles
Paris: Furne, 1849

——  Storia delle crociate ... adorna di cento grandi
composizioni di Gustavo Doré

—— 1878... Milano: Sonzogno, 1878, 1884, 1888, 1894, 1898, 1905,
1909, 1933, 1941

1854-74 Histoire des croisades 1977  Milano: Sonzogno, 1977 [pref. Luigi Malerba]
Paris: Furne, 1854 - 91856 - 101862 - 11867 - 121874 1978  Milano: Domus, 1978 [3 tomi, pref. Roberto Gervaso]
1988  Torino: Messaggerie Pontremolesi, 1988 [pref. Sergio
1877 Histoire des croisades illustrée de 100 grandes Noja]
compositions par Gustave Doré - 2 voll. in folio 1999  Milano: Biblioteca universale Rizzoli, 1999 [2 tomi,

Paris: Furne, 1877 pref. Luigi Malerba]
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Uno dei rari ritratti di Michaud
pubblicato in Abel Hugo,
France pittoresque (Paris 1835,
I, p- 123), la nota biografica lo
dice «<homme d’esprit, poéte
élégant, historien judicieux».

Primo volume dell’Histoire des
croisades di Michaud.

HISTOIRE
DES CROISADES.

PREMIERE PARTIE,

LHISTOINE DE L4 FREMIERE CROISADE;
PAR M. MICHAUD;
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torio), pensod bene di dedicarsi all’editoria. Non un ripiego: fra il 1811 e il
1833 pubblichera, col fratello, la monumentale Biographie universelle in sg
tomi (cui si aggiungeranno, postumi, altri 30 volumi di supplemento), de-
dicandosi parallelamente alla sua opera pit fortunata, la Histoire des croi-
sades, la cui vicenda editoriale é travolgente (v. » scheda a fianco). Apparsa
una prima volta in 5 volumi pit 2 di Bibliographie (1812-1822), fu piti volte
ristampata. La «quarta edizione» (1825-1829), interamente ripensata, ap-
parve in 6 volumi pit 5 di fonti (intitolati Bibliothéque des croisades). La
prima edizione postuma (1841), detta «sesta>, usci a cura di Jean-Joseph-
Frangois Poujoulat che nel 1838 aveva stampato I'immancabile versione
«abrégée a I'usage de la jeunesse», segno dell’'incontestato successo edi-
toriale del libro. Altre ristampe apparvero in seguito: I'ultima, quella del
1877, in due grandi volumi in folio, fu affiancata da 100 incisioni di Gustave
Doré, oggi sul mercato antiquario a un migliaio di euro.

Non deve stupire se proprio nell’> Histoire des croisades si menziona per
la prima volta il testo del’Anonimo remense, segnatamente in riferimento
all'episodio di Blondel. L'antipatia per la rivoluzione aveva indirizzato Mi-
chaud, diversamente da altri intellettuali, all'assidua frequentazione degli
archivi accademici. L'interesse per le crociate scaturiva direttamente dagli
elitarismi esoterici di stampo massonico che collocavano in Medio Orien-
te il luogo del sapere misterico. La fortuna popolare del soggetto crociato
— presagita da Michaud - si deve invece al fascino della magia (che usava
la cavalleria di tradizione celtica con una punta di polemica anticattolica),
nonché al gusto per I'esoterismo dei popoli lontani, soprattutto orientali,
per consolarsi delle meschinerie d’Occidente.

L'unica grande storia delle crociate che precede Michaud appartiene
a un’altra epoca, quella del colonialismo intellettuale gesuita. Come Kir-
cher aveva investigato i geroglifici in pieno Seicento, cosi Louis Maim-
bourg (1610-1686), quasi dimostrazione dei successi del proselitismo,
nel 1675 fece uscire a Parigi I’ Histoire des croisades pour la délivrance de la
Terre Sainte, presto tradotta in italiano e in inglese. E solo nel Settecen-
to inoltrato che, a partire dagli interessi etnografici di Voltaire (1751), si
produrranno alcuni studi di stampo filosofico (DIDEROT 1755, BURY 1775,
MAILLY 1780, HEEREN 1808). Il taglio documentario di Michaud segna
pero uno spartiacque e, in anticipo sui tempi, aprira una nuova epoca.

Va detto che Michaud ¢ un outsider. Lo era politicamente ma lo rimane
come storico, soprattutto dopo il successo ‘popolare’. E probabilmente si
deve proprio al suo essere estraneo agli schemi accademici I'attenzione ri-
volta all’Anonimo remense, un testo che apparira sempre sospetto perché
non interamente storico, non interamente letterario.

Michaud evoca la storia di Blondel nel 11 tomo della prima edizione
(1812), pit 0 meno nei termini con cui era conosciuta fin dal Settecento:

Nessuno in Europa sapeva che fine aveva fatto re Riccardo, quando un

gentiluomo d’Arras, chiamato Blondel, si mise alla ricerca del suo signore e

percorse la Germania con abito e lira da menestrello. Arrivato in un castello

dov’era tenuto prigioniero un personaggio illustre, come gli fu detto, Blondel si

mise a cantare la prima strofa di una canzone che aveva composto insieme are
Riccardo. Dall’alto di una torre una voce gli rispose cantando la seconda strofa.
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Allora il fedele trovatore ritorno in Inghilterra annunciando che aveva scoperto
dov’era stato richiuso re Riccardo. [Ii, p. 445]

N ST TR . . LE RO
A testimonianza dell’episodio Michaud pone in nota un rimando alle "ﬂ’:ﬂf ERO

Pp- 525-526 dove, in appendice, & trascritto I'intero episodio dal ms. «de la nistos ox qurtqurs
Sorbonne, n. 454> (detto ‘cod. E, v. infra p. 48). Tuttavia se Arras & forse e e e
dedotta sulla base del riferimento all’Artois (nell’esempio che ho citato
precedentemente, p.33), 'affermazione per cui Blondel intona per primo
la canzone ¢ invece in contrasto con la fonte riprodotta, dove é re Riccardo
che, riconosciuto Blondel, si rivela cantando.

Michaud sembra considerare le pagine su Blondel un testo a sé e non
parte di un stesura piti ampia, tant’¢ che nella Biblioghaphie pubblichera

PARIS

altri frammenti dal medesimo manoscritto senza ricondurli espressamen- TR A e

te al racconto dell’Anonimo remense (v. PARIS 1837, p. IX).
P Non finisce qui. A partire dalla quarta edizione della sua Histoire
(1825) il capitolo trascritto, non piti in appendice, & sintetizzato in unalun-  Le romancero francois (Paris
ga nota a pié pagina (11, pp. 530-531), dove la contraddizione con la sezio-  1833), une ‘?e'!er?rimet) Sb'l”ogt' di
ne a testo (immutata) ¢ ancora piti evidente: I'episodio narrato concedea -\, Jg:'ﬁ;f“s P
Blondel I'iniziativa del canto, la testimonianza in calce a Riccardo.
Sempre nella nota appare, quasi aggiunto all'ultimo momento, un ri-
mando alla recente History of the Crusades (1820) di Charles Mills dov’e
citato il testo della canzone cantata da Riccardo e Blondel (p.391 del 11
tomo). Mills, in effetti, nella sua storia delle crociate (non fortunata come
quella di Michaud) riproduce una chanson tratta dalla celeberrima Hi-
story of music (1776-1789) di Charles Burney e rimanda, per l'episodio di
Blondel, alle storie letterarie di Claude Fauchet (1581) e Thomas Warton
(1774). E probabilmente una traccia preziosa per ricostruire l'altra tradi-
zione, quella settecentesca, che concede a Blondel di cantare la prima stro-
fa. Seguirod questa pista piti avanti.
Finalmente, nel 111 tomo della Bibliothéque (1829, pp. 339-345) di Mi-
chaud, il racconto dell’Anonimo remense (sempre in riferimento all’'unico
manoscritto noto) & descritto nella sua integrita, riproducendo numero-
si passi e attribuendogli la dignita di cronaca storica, seppur integrata da
racconti.
E vero, la voracita di Michaud non discerne I'invenzione dalla testimo-
nianza, ma @ forse questo approccio a favorire il successo di pubblico. La
Francia della Restaurazione si compiace della monumentalita della sua
opera malgrado le riserve degli intellettuali (invidiosi soprattutto del suc-
cesso editoriale). L'accumulo documentario, apparente passo indietro ri-
spetto al rigore critico degli eruditi settecenteschi, nel trasformare le fonti
archivistiche in ‘scrigno dei segreti, caratterizzera i successivi indirizzi
della ricerca accademica, da questo momento concentrata intensivamente
sulla restituzione dei testi antichi.

L’Anonimo remense, portato alla luce da Michaud, comincia a incuriosire
le istituzioni ufficiali. Il gotha della cultura filologica di Francia era il Di-
partimento dei Manoscritti della Biblioteca Nazionale (Cabinet des Ma-
nuscrits). Oggi la Bibliothéque Nationale ¢ solo una delle sedi del sapere
francese, celebrato anche esteriormente dai quaranta piani dei suoi quat-

Seconda fase:
I’appropriazione
istituzionale



La prima edizione integrale
dell’Anonimo remense,
pubblicata da Louis Paris come

Chronique de Rains (Paris 1837).

In basso il Rapport (1838) di
Francisque Michel sui codici
francesi nelle biblioteche
inglesi.
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tro grattaceli ‘a libro’ (il nuovo monumentale edificio voluto da Frangois
Mitterrand e inaugurato nel 1996), ma nell’Ottocento la Bibliothéque era
indiscutibilmente il cuore delle scienze umane, e il Cabinet la sua mente.
Léopold Delisle (1826-1910), dal 1874 direttore della Bibliothéque, scrivera
nel v tomo del suo Cabinet des manuscrits (1898):

raccontare la formazione del Dipartimento dei Manoscritti della Biblioteca

Imperiale [oggi Nazionale] & quasi come fare la storia culturale di Parigi e dei

suoi intellettuali [p. vii]

1l dipartimento era stato fondato nel 1720 quando la biblioteca prese sede
a Palais Mazarin in rue de Richelieu.

Lo storico medievista Paulin Paris (1800-1881), neo-assunto presso il
Dipartimento dei Manoscritti, nel 1833 pubblica il » Romancero frangais —
sottotitolo: «storia di alcuni trovieri antichi e scelta delle loro canzoni».
In nota ad alcuni versi di Pietro di Bretagna, detto Mauclerc (1190-1250),
Paris cita un passo dellAnonimo remense chiamando il manoscritto
«Chronique de Reims> e fingendo d’ignorare i precedenti di Michaud:

Lo diciamo Chronique de Reims perché i minuti dettagli che sileggono in

questo curioso testimone, relativi all’amministrazione [«échevinage»] di

Reims, all’incoronazione dei re e ai guai dell’arcivescovo Henri de Braine con la

borghesia, non potrebbero ritrovarsi che presso uno storico della diocesi o della

stessa citta di Reims. [p. 145]

Come celebrata da Rossini nel Viaggio a Reims (1825), effettivamente la
cittd accoglieva da tempo immemore il rito dell’incoronazione, e I'arci-
vescovo Henri de Braine, o Henri de Dreux, duca di Reims, nel 1233 do-
vette fronteggiare una rivolta cittadina che si opponeva a tassazioni esose.
Dell’episodio si parla nel testo, ma chiamarla «cronaca di Reims> appare
improprio, perché lo scritto non & una storia locale.

IZM 11 fratello di Paulin, Louis (1802-1887), archivista a Reims, non ha
difficolta a pubblicarne la prima edizione integrale come » Chronique de
Rains (1837), accogliendo la forma arcaica del nome, adottata, per esem-
pio, nel patronimico di Robert de Rains La Chievre, oscuro troviero forse
citato nelle prime righe del Roman de Renart (risposta medievale alle favo-
le di Esopo), dove ¢ detto autore di una storia di Tristano «qui La Chievre
fist> [ «che fece La Chievre» ], purtroppo perduta.

Benché 'edizione sia esemplata sull'unico manoscritto all’epoca cono-
sciuto (il solito cod. E), Louis Paris rivela, in calce alla prefazione, che il
collega Francisque Michel (1808-1887), corrispondente del Dipartimento
dei Manoscritti, ne ha individuato un’altra copia presso la British Library.
IEW Michel era il filologo-prodigio che pochi mesi prima, a soli 24 anni,
aveva ritrovato alla Bodleian Library di Oxford il piti antico testimone
della Chanson de Roland. Quasi in contemporanea all’edizione di Paris,
Michel pubblica i suoi » Rapports ... sur les anciens monuments de I’histoi-
re et de la littérature de la France (Paris 1838). Qui alle pp. 100-105, dopo
aver descritto il codice Additional 7103 (poi detto cod. F), viene riportato
proprio il passo relativo a Blondel, anche questa volta ignorando che il
medesimo era gia stato edito 16 anni prima da Michaud. II confronto fra
le due edizioni mette in luce numerose differenze, fra cui 'omissione del
riferimento ad Arras.
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W Dopo l'individuazione dei manoscritti di Parigi e Londra, André Pot-
tier (1799-1867), conservatore della Biblioteca municipale di Rouen, trova
fra le sue carte una «cronaca francese>» con I'annotazione:

Cest livre a fait faire et escripre Domp Jehan de
Brametot, abbé de Sainct-Wandrille, par frére Jehan
Raveneau, religieux de la dite abbaye et prieur de
Marcoussis, "an M 1ic Lxvi

Don Jean de Brametot, abate di Saint-Wandrille [de
Fontanelle], ha fatto compilare questo libro a fra’
Jean Raveneau, religioso della detta abbazia e priore
di Marcoussis, "lanno 1467.

L’abbazia di Saint-Wandrille, fondata nel vir secolo, a 30 km da Rouen, ¢
'unico monastero gotico della Normandia. Brametot ne fu il sessantesimo
abate fra il 1444 e il 1483. Il priorato di Marcoussis dipendeva dall’abbazia
e si stava riprendendo dalla rovina subita durante la guerra dei Cent’anni
(non trovo informazioni su Jean Raveneau). La redazione quattrocentesca
si lega agli scopi del codice, una sorta di storia universale di Francia dove
nei quasi 200 fogli sono raccolte le compilazioni piu diverse e ’Anonimo
remense, scorciato, occupa non piti di una ventina di fogli (ff. 157-178). E il
ms. oggi catalogato ‘1146 (¥.56)’, che diventera il cod.L

Ignorando che almeno 4 anni prima era stata stampata da Louis Paris
un’edizione di quello stesso testo e che I'episodio di Blondel era apparso
gia due volte, Pottier pubblica sulla «Revue di Rouen>, di cui era diret-
tore, un ampio stralcio relativo agli ultimi anni di Riccardo d’Inghilterra
intitolandolo » Chronique abrégée du roi Richard Coeur-de-Lion, depuis son
retour de Palestine jusqu’a sa mort (1841). Benché il contributo riappaia
I'anno successivo in una raccolta di suoi scritti (Revue rétrospective nor-
mande), nessuno sembra far tesoro di questa pubblicazione: contrappas-
so alla disinformazione di Pottier? Il manoscritto li descritto dovra atten-
dere quarant’anni per essere riscoperto, malgrado nel frattempo fossero
apparse altre tre edizioni del’Anonimo remense.

Il quartiere pitt bohémien di Parigi prende il nome dalla piti antica chiesa
della citta, Saint-Germain-des-Prés (v1 sec.). In realta il celebre campanile
é solo del x11 secolo e il resto ¢ anche pit recente. La chiesa antica non
esiste pit1 perché distrutta dai normanni prima che fosse riconosciuto loro
un territorio di giurisdizione autonoma (I'attuale Normandia). In questa
chiesa D’Artagnan incontrava Milady, e nei caffé vicini, in tempi pit re-
centi, oziavano gli intellettuali pit alla moda, da Voltaire alla Beat gene-
ration. L'abbazia della chiesa accoglie, fin dal Seicento, la Congregazione
benedettina di San Mauro da sempre dedicata alla ricerca erudita. Il De
re diplomatica di Jean Mabillon (1632-1707), il pit famoso fra gli studiosi
maurini, & stato considerato da Marc Bloch fondamento della moderna
ricerca paleografica. La congregazione raccoglieva il piti importante fon-
do di manoscritti dopo quello reale. Con l'esproprio della Rivoluzione, il
fondo di Saint Germain verra a costituire una delle quattro porzioni degli
immensi Fonds Frangais della Bibliothéque Nationale.

L’ Historie littéraire, uno dei pit importanti monumenti documen-
tari di Francia — pubblicato ancor oggi — fu ideato nel 1733 e curato per
trent’anni dai maurini, monaci benedettini. Le pubblicazioni della collana
furono riprese con la Restaurazione (1814) a cura dell’Accademia archeo-

La Chronique di Potter,
edizione di quello che sara
chiamato cod. I, riamane
ignorata dalla critica fino allla
pubblicazione di Wailly (1876).
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logica di Francia, detta «des inscriptions et belles-lettres>. Nel 1834 fu

HISTOIRE nominato direttore della collana Victor Le Clerc (1789-1865) che nel » xx1
e volume dell’Histoire (1847) dedicava un breve contributo alla «Chronique
DE LA FRANCE, frangaise dit de Rains>. Qui si citano gli studi precedenti ad esclusione di
oovaios Pottier e si tace ilnome di Michaud. Le Clerc attribuisce il testo anonimo a
e un troviere o un giullare sempre attento a tenere viva I'attenzione del suo
gt pubblico con racconti meravigliosi o tragiche catastrofi. [p. 712]
AT e Non so se essere d’accordo con questa tesi, il testo & troppo ‘storico’ per

—_— voler essere d’intrattenimento, ma forse Le Clerc rimane condizionato
dalla presenza ingombrante dell’episodio celebre di Blondel, e forse scon-
e ta il pregiudizio ottocentesco che ritiene un ‘cantastorie’ qualunque auto-
re medievale che non scriva in latino.
Nel ricordare la storia di Riccardo prigioniero s’ipotizza, come era gia
Il tomo xxi dellamonumentale  pella nota di Michaud, che questo testo sia la fonte per il racconto cinque-
Histoire littéraire de la France in . . . PP N
. o . centesco di Fauchet, tacendo le differenze fra i due racconti. Si cita pero
cui compare il primo studio sul . o o
récit dell’Anonimo remense. un articolo apparso sul xx volume dell’Historie littéraire (1820) che parla
di Blondel a prescindere dall’Anonimo remense. Altri indizi a una storia
precedente che, come detto, ci sara modo di riprendere.

Dopo la breve esperienza della Seconda repubblica, il colpo di stato di
Napoleone 111 piegod pit gli entusiasmi che le teste repubblicane. La ter-
za fase della restituzione dell’Anonimo remense (e piti in generale delle
tappe della storiografia ottocentesca) ¢ ambivalente, come lo sono le sorti
del Secondo impero: dapprincipio protezionista e un po’ arrogante, poi —
dopo il sostegno (anticattolico) all'unita d’Italia e la ristrutturazione per-
sino esibita della capitale laica dell'Impero — ansioso di porre le basi per il
grande exploit della critica positivista.
IEM Nel 1856 appare la seconda edizione integrale del testo dell’Anoni-
mo nelle pagine del » Corpus chronicorum Flandriae (111, p. 575-687). Le-
dizione di Joseph-Jean De Smet (1794-1877) porta alla luce l'esistenza di
un quarto testimone (oggi detto D) della Bibliothéque Royale di Bruxel-
les (si tace la segnatura), tuttavia De Smet poco aggiunge alla precedente
edizione, dalla quale prende invece le distanze fin dal titolo, ora diventato
«Chronique de Flandre et des croisades> in ragione della collocazione
del manoscritto.

In quegli stessi anni il giovane Delisle, per ordine del direttore della Bi-
bliothéque Nationale (Jules Taschereau, 1801-1874), affiancava il collega

Terza fase: le basi
per I’edizione critica

CORPLS Natalis de Wailly (1805-1886) nel riordino di tutti i fondi manoscritti, che
CHRONICORUM FLANDRIAE. dovevano essere organizzati secondo la lingua e rinumerati progressiva-
LEOOLI PRI, mente. I 33264 manoscritti ‘francesi’, il corpus pill numMeroso, verranno a

SERENISSIND RELGARIN RELH

= costituire una serie chiusa (i successivi ingressi diventeranno ‘Nuove ac-
44, BE SMET,

G quisizioni’) descritta, fra il 1868 e il 1902, nei 13 tomi del Catalogue général
des manuscrits frangais (CGMF):

mss. 1-6170 5tomi  Catalogue des manuscrits frangais (fondo originario)
6171-15369 3tomi  CGMF - Supplément (mss. acquisiti pit di recente)
S 15370-20064  2tomi  CGMF - Saint-Germain-des-Prés (i mss. del monastero)
20065-33264 3tomi  CGMMF - Petits fonds (fondi minori)
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Delisle giunge ad essere curatore di una importante pubblicazione fran-
cese, nata anch’essa sotto I'egida dei maurini nel 1738 per iniziativa di don
Martin Bouquet (1685-1757). Sono i Rerum Gallicarum et Franciscarum
scriptores, ovvero la Recueil des historiens des Gaules et de la France. Nel 1786
la serie s’interruppe con il XIX volume, per riprendere faticosamente a
meta Ottocento (fra il 1844 e il 1865 uscirono i tomi xx-xx11). Negli anni in
cui appariva il catalogo del ‘Fondo francese’, Delisle assunse la direzione
dei Recueil e, ristampata la serie settecentesca (1869-1880), proseguira con
i volumi xx111 (1894 ) e xx1v (1904.).

IEM Nel tomo » xxir1 del Recueil (1865) Delisle pubblica la parte conclusi-
va (dal §330) dell’Anonimo remense, quindi senza 'episodio di Blondel.
Si tratta di meno di un terzo del testo originale, ma I'edizione, pur parten-
do dal ms. E, quello edito da Paris (1837), tiene in considerazione anche

Il codice B: e se Adenet le Roi fosse ’Anonimo?

Il codice B mi ha incuriosito a lungo: non ne ho tratto
granché da tanto studio, se non la soddisfazione di
aver dato risposta a qualche dubbio. Wailly, oltre a
collocarlo a Rouen, ma senza indicarne la segnatura,
diceva soltanto che «Paul Meyer m’a signalé
I’existence». L’ipotesi che potesse essere quello
parzialmente editato da Pottier nel ’41 si risolse in
fretta perché due studi del 1882, identificavano il ms.
di Wailly con 0.53 e quello di Pottier con Y.56 (v. infra
p- 48 per l'uso delle segnature antiche e moderne).

In quegli anni si stava approntando il Catalogue
général des manuscrits des bibliotheques publiques

de France, e il primo volume, uscito nel 1886, era
dedicato a Rouen. La scheda del cod. 0.53 (1142
secondo la nuova numerazione) lo diceva «Chronique
de Godefroy de Bouillon et Roman de Berthe, par
Adenet le Roi», ovvero: ‘Cronaca di Goffredo di
Buglione e Romanzo di Berta di Adenet le Roi’; ms.
del x1v sec. Che c’entrava con ’Anonimo remense?
Adenet (o Adam) era un autore duecentesco di
chansons de geste, ed era detto ‘le Roi’ perché
considerato ‘re dei menestrelli’, in fondo aveva tutte
le carte in regola per dare un nome all’Anonimo
remense (d’accordo la sua origine era brabantina, ma
poteva aver vissuto a Reims).

L’altra cosa che miincuriosiva era il riferimento a
Paul Meyer (1840-1917). Non sapevo molto di lui, ma
lo associavo a Gaston Raynaud (1850-1911) che, pur
meno noto di Meyer, mi era famigliare. Raynaud,
anche lui paleografo del Dipartimento Manoscritti
della Bibliothéque Nationale, aveva pubblicato nel
1884 il catalogo di tutte le chansons trovieriche (poi
aggiornato da Spanke nel 1955); opera fondamentale
al punto che ancor oggi la numerazione del repertorio
& preceduto da ‘R’, un po’ come i numeri delle opere
di Mozart sono preceduti da ‘K’ (catalogo Koechler).

Meyer e Raynaud avevano pubblicato uno dei primi
facsimili in scala di grigi. Nel 1868 la Sacred Harmonic
Society di Londra aveva finanziato il facsimile del
Messiah di Handel, ma si trattava di una stampa
cosiddetta line-cut dove la bicromia era a colore
pieno. Vent’anni dopo (1889) venne stampato il
primo volume di una delle pili prestigiose collane
musicali in facsimile, la Paléographie musicale,
promossa dalla Congregazione benedettina di
Solesmes — dopo le soppressioni ecclesiastiche della
Rivoluzione, Solesmes riempi il vuoto di Saint-Germain
concentrandosi sullo studio della liturgia (del resto
I’erudizione laica, storica e filologica, era ampiamente
amministrata dagli istituti nazionali di cultura).

Lo Chansonnier di Saint-Germain, il pitt antico e fra i
piti importanti canzonieri medievali — dove peraltro

si rintracciano una quindicina di chansons attribuite

a Blondel - fu pubblicato in facsimile da Meyer e
Raynaud nel 1892. Il procedimento di stampa adottato
& quello della fototipia: una gelatina distesa su lastra,
capace di trattenere I'inchiostro proporzionalmente
alla quantita di luce cui era sottoposta (’emulsione
veniva coperta dal negativo fotografico prima di
essere illuminata); una volta solidificata, la gelatina
diventava la matrice a contatto. Dopo un numero
limitato d’impressioni (meno di 500) 'immagine
perde nettezza e non pud pill essere piu usata ma,
preferibilmente alla stampa in offset introdotta negli
anni Settanta, non presenta retinature. Oggi si usa
solo per stampe artistiche.

Seil cod. B era stato redatto dal ‘re dei menestrelli’
e Wailly aveva conosciuto per merito di Meyer,
studioso di trovieri, forse era il caso di studiarlo

un po’ piti da vicino. Wailly non ne offriva una
descrizione (sospetto che si sia accontentato di un
elenco di varianti), né sembra lo abbia fatto alcuno
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i codd. D (basandosi sull’edizione Dt SMET 1856) ed F (quella descritta
da MicHEL 1838). Di quest’ultimo Delisle fa fare a Louis Blancard (1831
1902), giovane paleografo poi apprezzato come numismatico, una copia
diplomatica con annotazioni relative alle varianti di un altro manoscritto
londinese, ’Add. 11753, che poi sara detto ‘cod. A’. Si tratta del quinto codice
portato alla luce, probabilmente il piti importante, cui tuttavia Delisle non
da alcun ruolo privilegiato.

Delisle usa inoltre un altro manoscritto, chiamato Chronique de Flandre,
all'epoca numerato 8380, che interpola passi dell’Anonimo remense. Si
tratta in effetti del ms. Fr. 2799 gia edito nel 1562 da Denis Sauvage, storico
del re di Francia Enrico 11. Il codice si rivelera preziosissimo per meglio

capire la fortuna dell’episodio di Blondel.
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Il primo volume della
Paléographie musicale,
I’esordio dei facsimili musicali
in scala di grigi (1889).

dei numerosi studiosi che ad oggi si sono occupati
dell’Anonimo remense.

Magie di Google, ho scovato una lunga descrizione in
uno studio che fra il 1951 e il 1971 Albert Henry aveva
dedicato ad Adenet le Roi. Nel primo dei 6 tomi (pp. 123-
126) si conferma la compresenza nel cod. B dei due testi
(la “Cronaca di Goffredo’ e il ‘Romanzo di Berta’), ma si
precisa subito che la Chronique (ff. 1-84) altro non & che
il testo del’Anonimo remense. Sebbene la redazione
sia del Trecento, la rilegatura € moderna. Una mano pit
tarda, collocabile fra la fine del Quattrocento e I’inizio
del secolo successivo, annota in calce alla Chronique

(. 84r): «Questo libro & di Jehan Poinsot, tesoriere,
abitante a Bar-sur-Aube. Chi lo ritrovasse glielo renda».
Sempre con Google & possibile individuare un Jehan
Poinsot in questi anni procuratore generale del balivato
d’Amont, la regione a nord della Franca Contea,
informazione che poco siriesce a legare a Bar-sur-Aube
nello Champagne, la regione di Reims.

Perché ’Anonimo remense sia stato rilegato nel
Settecento con il Roman de Berthe di Adenet, non
& chiaro. Un’altra mano, coeva, annota sul foglio di
guardia:
Roman de Godefroy de Boullon | dans ce méme Volume |
Roman de pepin et de Berthe | sa femme en rime, paroit le
| méme que celuy de la bibliotheque | du Roy cité par le p.
montfaucon tom 2 | p. 789

Ovvero:

Romanzo di Goffredo di Buglione.
Nello stesso volume: Romanzo di Pipino e Berta sua
moglie, in rima. Sembra lo stesso della Biblioteca Reale
citato dal padre Montfaucon a p. 789 del tomo secondo.
Il benedettino Bernard de Montfaucon (1655-
1741) aveva pubblicato nel 1739 un catalogo di
manoscritti di varie biblioteche intitolato Bibliotheca
bibliothecarum manuscriptorum nova, dove apunto
a p. 789 (11 tomo), si legge:
[sezione: Bibliotheca regia Parisiensis
In folio mediocri]
7188. Histoire de Pepin & de Berthe sa
femme en rime.
71882, Histoire de Godefroy de Bouillon.
Se il cod. B di Rouen fosse relazionabile con il ms.
7188 (oggi Fr. 778-779) avremmo un’altra copia
del’Anonimo remense. Purtroppo, sebbene
la titolazione proposta da Montfaucon appaia
identica a quella del cod. B, la descrizione dei mss.
parigini non offre appigli per ritenere si tratti dello
stesso testo. Se il primo codice (Fr. 778, xIv sec.)
accoglie in effetti la storia di «Berthe aus gran piés»
di Adenet (ma con altri testi aggiunti), il secondo
(Fr. 779, X1l sec.) & una «Histoire de la Guerre
sainte» tratta dall’Historia rerum di Guglielmo
di Tiro (ca 1130-1186) dove si parla in effetti di
Goffredo di Buglione.

Svanita la speranza di ritrovare un nuovo
manoscritto del’Anonimo remense, resta con
pochi argomenti I'ipotesi di poter identificare
I’Anonimo con Adenet: ’lannotazione indicava la
paternita solo del Roman. Il perché i due testi siano
stati uniti — uno in prosa, I’altro in versi; uno di
storia duecentesca, I’altro carolingia — al momento
non trova risposta.
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La Parigi imperiale di Napoleone 111 che apre i grandi boulevards avveni-
ristici di Haussmann e crea I'immagine della Parigi di oggi, fu di fatto in-
capace di gestire il divario sociale che si andava creando fra la ricchezza
ottenuta dalla politica coloniale e Ia poverta della manodopera operaia im-
migrata in citta. I sogno — esteriore ed elitario come i monumenta editoria-
li che per tutto il secolo si pubblicano e ripubblicano senza sosta — si rom-
pe con la guerra lampo franco-prussiana (1870) che, se offre a Bismarck
poco pit di una rivalsa morale sui francesi, da pero la stura ai tre mesi della
Comune di Parigi (1871): tutti coloro che avevano qualcosa da rivendica-
re, con la violenza che contraddistingue l'esasperazione, si accordarono
per una traballante repubblica sociale che, con qualche aggiustamento e
rivisitazione, porra le basi della Terza repubblica (i cui primi quarant’anni,
quasi fosse una bella signora, hanno alimentato tante speranze e ideali poi
delusi).

Le due pubblicazioni che a distanza di pochi mesi produce Natalis
de Wailly, il collaboratore pit anziano di Delisle, sono la chiave di volta
dell’intera storia editoriale del’Anonimo remense. Si tratta da un lato di
un articolo di oltre 50 pagine apparso sul periodico » «Notices et extraits
des manuscrits>» (1876) che descrive i 6 manoscritti fino a quel momento
noti; dall’altro 'edizione del testo, pubblicato come » Récit d'un ménestrel
de Reims e preceduto da 36 pagine storico-critiche dove si sintetizza, ma
neanche tanto, I'articolo pubblicato su «Notices>.

Che ora il testo sia detto récit, Tacconto’, & certamente un passo avanti, ma
che I’Anonimo sia identificato con un menestrello, come voleva Le Clerc
(chelo dice d’«un troviere o un giullare> ), sembra un po’ una forzatura.

Non so dire se vi fosse rivalita fra Wailly e Delisle. Nel necrologio di
quest’ultimo apparso sull’«English Historical Review> (1911, vol. 101),
Edward Maunde Thompson (1840-1929) — gia direttore della biblioteca
del British Museum (oggi British Library) - scrive che i due erano amici, e
al punto che Wailly fece conoscere al collega pit giovane colei che sarebbe T
diventata sua moglie. E Delisle, nella prefazione al v tomo del Catalogue
des manuscrits francais (1902), ha parole di elogio per il filologo scomparso :
da oltre 15 anni. Fatto sta che Wailly cita il lavoro di Delisle del 1865 sbriga- FiRIS
tivamente (solo nell’articolo) ed evita di nominarne 'autore. Nell'edizio- ML s
ne, il cui imprimatur & firmato da Delisle a nome della Societa storica di
Francia, Wailly si limita a ricordare il suo «savant ami» in nota (pp. x1v e
xv) per informazioni bibliografiche. Per due colleghi a cosi stretto contat-
to pubblicare sullo stesso argomento ¢ insolito. Da molti accademici po-

Quarta fase:
positivismo editoriale

| due volumi (introduzione
storica e testo) dell’edizione
critica del’Anonimo remense
pubblicata da Wailly (1876).

NOTICES ET EXTRAITS

MANUSCRITS
DE LA BIBLIOTHEQUE NATIONALE

ET ALTAES BELISTREQUES.
PERLIES FA LINTITET RATAAL BE FRANCE

= s paan

RECITS

trebbe essere visto come invasione di campo. Ma forse i due, al contrario,
erano sinceramente felici di scambiarsi informazioni.

La siglatura dei sei manoscritti utilizzati da Wailly per la sua edizione, da
A aF, & quella utilizzata tutt’oggi. Il cod. A — quello che nel 1863 Blancard
aveva studiato per Delisle — & giudicato il piu affidabile e testo base per
l'edizione. Non accontentandosi delle sole varianti, Wailly aveva chiesto
al ventiduenne Julien Havet, promettente filologo del Dipartimento, mor-
to prematuramente a quarant’anni, di redigere una copia diplomatica del
cod. A. Oltre ai cod. D, E ed F, gia noti a Delisle, Wailly si giova di altri due
manoscritti: uno «de la bibliothéque de Rouen» (cod. B) di cui non dice

MENESTREL DE REIMS

..... T e r—
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A PARIS
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nulla - alcune osservazioni nella scheda alle pp. 44-45 — e uno piu tardo,
- del xv1 secolo, segnato ‘Fr. 10149’ (cod. C).
HISTORIENS Quest’ultimo manoscritto ¢ il gemello di quello che Jean-Baptiste de
- T: ?:L_:';m_l La Curne de Sainte-Palaye (1697-1781) — autore di un Dictionnaire des an-
et tiquités frangaises in 40 volumi in-folio rimasto inedito — ritrovo nel 1741 a
Lucca nel museo-biblioteca costituito dal botanico ed erudito Francesco
Maria Fiorentini (1603-1673). Il manoscritto migrato in Toscana era una
Vita di san Luigi di Jean de Joinville (1224-1317) copiato per Antonietta
di Borbone-Vendéme (1494-1583), moglie di Claudio di Guisa, duca di
Lorena. Entrambi i codici, databili al xv secolo, rimasero a Parigi presso
L la famiglia fin quando Carlo di Lorena, nel 1630, si ritird nella campagna
"""" senese in seguito alla fallita congiura contro Richelieu. La Vita di san Lui-
, _ gi fu presto comprata dal botanico Fiorentini, mentre non si conoscono
Il tomo xXi del Recueil maurino . L 5 . \ . .
in cui & la prima edizione le peregrinazioni dell’Anonimo remense (che forse non trovd acquirenti
critica, seppur parziale, italiani). I due codici sono stati ricongiunti dalla nuova catalogazione che
delAnonimo remense. li identifica come ‘Fr. 10148-10149’.

Wailly stabilisce che i sei codici presi in considerazioni possono essere
divisi in due famiglie — « e - le cui differenze sembrano collegarsi alle
guerre di successione delle Fiandre.

La complicata vicenda fiamminga (. la » scheda alle pp.s2-53), peral-
tro in parte raccontanta dall’Anonimo remense, interessa solo per un dato.
I mss. @ mostrano una spiccata ostilita per Giovanni d’Avesnes figlio di
Margherita, che sparisce nei f3 a seguito di modifiche e interventi. Questo
significa che il testo da cui derivano le redazioni & fu compilato in anni
molto prossimi al 1260 (termine del racconto): non avrebbe avuto senso
conservare rancori dopo la morte dei diretti interessati (1257). Lipotesi
che il suo autore sia vicino agli interessi delle Fiandre & abbastanza eviden-
te, ma certo non ¢ sufficiente per negare che 'estensore operasse a Reims.

Molto piu significativa I'osservazione, desunta da un confronto filologi-
co, per cui la famiglia  deve derivare da « e non viceversa. Il ms. A, poiché
ritenuto pit antico, & stato privilegiato fra quelli della prima famiglia. Non
sono in grado di giudicare I'ipotesi, ma nessuno che abbia ripreso in mano
la materia successivamente ne ha messo in crisi la lettura.

Wailly riferisce inoltre che ha potuto individuare altri tre codici che co-
piano passi dall’Anonimo remense:

RECUEIL

- Fr. 2799: Chronique de Flandre (xv sec.)
- Fr. 5391: ‘Cronaca normanna’ (post 1434) di Pierre Cochon pubblicata da
Charles de Robillard de Beaurepaire (Rouen 1870)

- Fr. 9222: ‘Racconto d’avventura’ (Xiv sec.) di Filippo di Valois
Solo la prima cronaca, quella editata da Sauvage (p.45) e nota anche a
Delisle, accoglie I'episodio di Blondel. Qui perd appare diverso da quello
raccontato dall’Anonimo remense e ricalca piu da vicino la tradizione set-
tecentesca.

Wailly rivela inoltre che non ¢ da tale cronaca che Fauchet ha preso
spunto, ma da un altro manoscritto segnato Fr. 5003, poco tempo prima
individuato con certezza da Delisle («Comptes-rendus des séances>, 22
agosto 1879): sul manoscritto, riconducibile al xv secolo, ¢ infatti possibile
leggere le annotazioni autografe dell'umanista francese.
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| codici del ‘Racconto dell’Anonimo remense’
ms.*  biblioteca collocazione redazione

A(v) London, British Library Add. 11753 XHI/XIV?
O datato al 1260, ma il cat. della BL lo ritiene del XIV sec., ovvero piti tardo del cod. F  segnalato e collaz. in Delisle
1865 - ms. di riferimento per Wailly 1876 - § 398-424 ed. in Strubel 1998, pp. 853-862 e 1397-1411

E(i) Paris, Bibliotheque Nationale Fr. 24430 (olim Sorbonne 454) fine XllI
O cit. in Michaud 1812 (trascr. passo di Blondel) e in Michaud 1829 - ed. in Paris 1837 e (dal § 330) Delisle 1865
K (xi) Cambridge, Parker Library Ms. 432 [fF. 1-116] X1l

O segnalato in James 1909 - descritto in Tappan 1984

F (i) London, British Library Add. 7103 [94 fF.] ca 1300
O cit. in Paris 1837, p. IX - descritto in Michel 1838 (trascr. passo di Blondel) - noto a Delisle 1865 e Wailly 1876

H (ix) London, British Library Harley 3983 [dal f. 82] post 1325
O vicino ad A e B - descritto in Shepard 1928

D (iv) Bruxelles, Bibliotheque royale 14563 (6936) [ff. 167-194] XIV

O edito in De Smet 1856 - collazionato in in Paris 1837 - descritto in Funck-Brentano 1899

G (viii) Copenhagen, Kongelige biblioteket Gl. kgl. Saml. 387 [ff. 1-43] XIV
O segnalato in Abraham 1844 - descritto in Nyrop 1879 - simile a D

B (vi) Rouen, Bibliothéque municipale 1142 (olim 0.53) XV
O collazionato in Wailly 1876 (ms. segnalato da Paul Meyer)

- Torino, Biblioteca nazionale L.IV.22 (1675) XV
O danneggiato

J(x) Bruxelles, Bibliotheque royale 10479 (3091) [ff. 184-249] XV
O da F - descritto in Van Der Gheyn 1905 - citato erroneamente in Shepard 1928 - siglato in Tappan 1964

- Paris, Bibliotheque Nationale Lat. 5027 [ff. 76-80] XV
O abbreviato in pit passaggi

- Roma, Biblioteca vaticana Reg. lat. 1964 XV
O frammento

I (iii) Rouen, Bibliotheque municipale 1146 (olim Y.56) [ff. 157-178] 1467
O versione ridotta - parz. ed. in Pottier 1841 - descritto in Hellot 1882

C (vii) Paris, Bibliotheque Nationale Fr.10149 XVI
O collazionato in Wailly 1876

F1 Paris, Bibliotheque Nationale Fr. 13566 1860
O copia di F - segnalato in Delisle 1865 - collazionato in Wailly 1876

* |l numero romano rimanda all’ordine di rinvenimento.

Riferimenti bibliografici per I’Anonimo remense

1952 A critical bibliography of French literature, 6 voll. a cura di David C. Cabeen e Jules Brody, Syracuse (NY):
Syracuse University Press, 1952-1980; I: The mediaeval period, a cura di Urban T. Holmes jr, n. 2361.

1963  Altfranzésisches Worterbuch, 11 voll. a cura di Adolf Tobler, Erhard Lommatzsch, Berlin: Weidmann,
Wiesbaden: Steiner, 1915-2002, V (1963), ad vocem «Ménestrel de Reims».

1991 Robert Bossuat, Manuel bibliographique de la littérature francaise du Moyen Age, Melun: Librairie d’Argences,
1951; Supplement (1949-1953), ibidem 1955; Second supplement (1954-1960), ibidem 1961; Troisiéme supplement
(1960-1980), 2 voll., Paris: Editions du CNRs, 1986-91, nn. 3764, 6197, 6169.

2007  Frankwalt Mohren, Dictionnaire étymologique de Iancien francais - DEAF - Complément bibliographique,
Tubingen: Niemeyer, 2007, ad vocem «Ménestrel de Reims».
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1812 Joseph-Franqois Michaud, Histoire des croisades [v. supra p. 38]

1820  G.[?], Blondel, Blondeau, ou Blondiaus de Nesle, chansonnier Francais, in Histoire littéraire - Xv, Paris: Firmin
Didot, 1820, pp. 127-129.

1829  Joseph-Frangois Michaud, Bibliothéque des croisades [v. supra p. 38]

1837  La chronique de Rains - Publiée sur le manuscrit unique de la Bibliothéque du roi, a cura di Louis Paris, Paris:
Techener, 1837.

1838  Francisque Michel, Rapports a M. le ministre de I'Instruction publique sur les anciens monuments de ’histoire et
de la littérature de la France ... dans les bibliothéques de I’Angleterre et de I’Ecosse, Paris: Impr. royale, 1838.

1841  André Pottier, Chronique abrégée du roi Richard Coeur-de-Lion, depuis son retour de Palestine jusqu’a sa mort ...
d’aprés un manuscrit du xve siécle de la Bibliothéque de Rouen, «Revue de Rouen», IX (1841); rist. in Id., Revue
rétrospective normande, N. Périaux, 1842.

1844  Nicolai Christian Levin Abrahams, Description des manuscrits frangais du moyen age de la Bibliotheque royale de
Copenhague: précédée d’une notice historique sur cette bibliothéque, Copernhague: Impr. de Thiele, 1844.

1847  Victor Le Clerc, Notices supplémentaires, in Histoire littéraire de la France - Xx1, Paris: Michel Levy Freres, 1847,
pp. 711-717.

1856  Corpus chronicorum Flandriae - Recueil des chroniques de Flandre, 4 voll. a cura di Joseph-Jean De Smet,
Bruxelles: Hayez, 1837-1865, Ill, pp. 571-687.

1865  Recueil des historiens des Gaules et de la France - Rerum Gallicarum et Franciscarum Scriptores, 24 voll. a cura di
Léopold Delisle, Paris: Victor Palmé, 1860-1904; Xxi1 (1865), pp. 301-329.

1870  Charles de Robillard de Beaurepaire, Chronique normande de Pierre Cochon, Rouen: Le Brument, 1870.

18767 Natalis Wailly, Notice sur six manuscrits contenant I’ouvrage anonyme publié en 1837 par M. Louis Paris, sous le
titre de Chronique de Rains, «Notices et extraits des manuscrits de la Bibliothéque nationale», xxiv/2 (1876).

18768  Récits d’un ménestrel de Reims au treiziéme siécle, a cura di Natalis de Wailly, Paris: Renouard, 1876.

1879 [Léopold Delisle] Séance du 22 Aodt, in «Comptes-rendus des séances de ’Académie des Inscriptions et Belles-
Lettres», xxii/3 (1879), p. 199.

1879  Kristoffer Nyrop, Notice sur un nouveau manuscrit de la Chronique de Reims, «Romania», Vill (1879), pp. 429-433.

1882  Amédée Hellot, Manuscrit du xve siecle de la Bibliotheque de Rouen, «Revue des Sociétés savantes», ser. Vil, Vi
(1882), pp- 330-338.

1882  Ex historiis anonimi Remensis, a cura di Oswald Holder-Egger, in Monumenta Germaniae historica, Hannover, dal
1826, Scriptores, xxvi (1882), p. 523-555.

1899  Frantz Funck-Brentano, Chronique artésienne (1295-1304), nouvelle édition et Chronique tournaisienne (1296-
1314), Paris: A. Picard et fils, 1899.

1905 Catalogue des manuscrits de la Bibliotheque royale de Belgique, 13 voll. a cura di J. Van Der Gheyn et al.,
Bruxelles: H. Lamertin, 1901-1948; V (1905), p. 26.

1909 Montague Rhodes James, A descriptive catalogue of the manuscripts in the Library of Corpus Christi College,
Cambridge, 2 voll., Cambridge: Cambridge Univ. Press, 1909, II, pp. 338-39.

1928  William P. Shepard, A new manuscript of the ‘Récits d’'un ménestrel de Reims’, «Pubblications of the Modern
language Association», XLl (1928), pp. 895-930.

1964 Donald Willard Tappan, A new manuscript of the ‘Récits d’un ménestrel de Reims au Xiii® siecle’, PhD, New
Haven: Yale University, 1964.

1971 Donald W. Tappan, The manuscripts of the Récits d’un ménestrel de Reims, «Symposium», Xxv (1971), p. 70-78.

1984 Donald Willard Tappan, An eleventh manuscript of the Récits d’un ménestrel de Reims, «<Romance Notes», XXIV
(1983-1984), p. 71-75.

1990 Pascal Bonnefois, Edition critique des ‘Recits d’un Ménestrel de Reims’ et problémes de génération de
concordanciers lemmatisés sur micro-ordinateurs, tesi di dottorato, Paris viI, 1990.

1998 Le Roman de Renart, a cura di Armand Strubel, Paris: Gallimard, 1998.

1939  Three old French chronicles of the Crusades, a cura di Edward Noble Stone, Seattle (wA): The University of
Washington, 1939.

1990 Robert Levine, A Thirteenth-century ministrel’s chronicle, Lewiston (NY): E. Mellen Press, 1990.

2002 Les Récit d’'un menestrel de Reims, a cura di Marie-Geneviéve Grossel, Valencienne: Presse Universitaire, 2002.
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Titoli del’Anonimo remense

1812 Frangois Michaud da E (solo Blondel) Chronique anonyme

1829  Frangois Michaud descriz. di E id.

1833  Paulin Paris segnalaz. di E Chronique de Reims

1837 Louis Paris daE Chronique de Rains

1838  Francisque Michel da F (solo Blondel) Chronique francaise

1841  André Pottier da I (anche Blondel) Chronique

1847 Victor Le Clerc cita I’art. in HLF 1820 Chronique francaise dit de Rains
1856 Joseph-Jean De Smet daD Chronique de Flandre et des croisades
1865 Léopold Delisle da E+A D F F1(senza Blondel)  Chronique de Reims

1876  Natalis de Wailly daA+BCDEFF1 Récit d’un menestrel de Reims
1879 Kristoffer Nyrop segnala G Chronique de Reims

1882 Oswald Holder-Egger da A+B CD E F F1(da Wailly) Historia anonimi Remensis

1882 Amedée Hellot descriz. di | Récit d’'un menestrel de Reims
1928  William Pierce Shepard  descriz. di H id.

1964 Donald Willard Tappan  descriz. diJ id.

1984 Donald Willard Tappan  descriz. di K id.

1990 Pascal Bonnefois [non consultata] id.

1998 Armand Strubel da A (da Wailly) id.

EEN Delisle, nella stessa comunicazione apparsa sull’'organo dell’Accade-
mia Epigrafica di Francia, oltre a riferire del codice Fr. 5003, accenna a un
articolo apparso su » «Romania». Nel terzo numero del 1879 si pubblica
infatti la descrizione di un ottavo codice dell’Anonimo remense rintrac-
ciato a Copenhagen (gia descritto nel catalogo di Abrahams del 1844). E
detto cod. G, parte della famiglia 3, e molto simile al cod. D.

Larticolo ¢ a firma di Kristoffer Nyrop (1858-1931), insolita figura di
studioso di lingue romanze, schivo e solitario, innamorato dell’Italia
tanto da produrre un’apprezzata grammatica dell’italiano parlato (1896
e 1897). La sua Storia dell’epopea francese del Medioevo (1883) fu tradotta
gia nel 1886, ma solo nel 1995 ¢ apparsa in italiano la sua Storia del bacio
(adattata dalla versione inglese e non dall’'originale danese del 1897).

EPA Finalmente Amedée Hellot nel 1882 descrive in dettaglio sulle pagine
della «Revue des Sociétés savantes> il codice di Rouen gia parzialmente
edito da Pottier nel 1841, ma non gli assegna una lettera, per la quale biso-
gnera attendere la tesi di dottorato di Donald Tappan del 1964.

Sempre nel 1882 I'impresa di Wailly fu inglobata nei Monumenta Ger-
maniae historica, e da quel momento la Francia smise d’interessarsi all’A-
nonimo remense. I Monumenta, la pitt imponente raccolta documentaria
moderna, s’erano cominciati a pubblicare nel 1823 e volevano essere la ri-
sposta tedesca ai Rerum Gallicarum scriptores istituiti dai maurini nel Sette-
cento (a sua volta rivendicazione ‘locale’ dei Rerum Italiacarum scriptores
di Ludovico Antonio Muratori). Nel » xxv1 volume della serie Scriptores,
Oswald Holder-Egger (1851-1911), in quegli anni direttore dei Monumenta,
pubblica una nuova edizione critica dell’Anonimo remense, di fatto mu-
tuata da Wailly. L'unica novita ¢ I'adozione di quello che & probabilmente
il titolo piti corretto: «Ex historiis anonimi Remensis>.

La storia successiva & segnata dal ritrovamento di nuovi codici i quali,
per quanto si riesce a capire, si potrebbero organizzare in questo modo:
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A sinistra elenco dei

diversi titoli del ‘Racconto
del’Anonimo remense’
adottati da edizioni e studi.

Il grassetto indica la prima
volta in cui venne preseo in
considerazione un nuovo
codice. In evidenza le edizioni
complete, su fondo piti chiaro
quelle parziali.

A destra distribuzione dei
testimoni manoscritti secondo
I’epoca di redazione, i rapporti
interni ’appartenenza alla
famigliaa e .

Dopo I’edizione del 1876

FUBLICATIONS

MODERN LANGUAGE ASSOCIATION

AMERICA

o
CARLETON BROWN

A sinistra, la versione tedesca
dell’edizione del’Anonimo
remense gia pubblicata da
Wailly (1876), apparsa nel
tomo xxvi dei Monumenta
Germaniche a cura di Holder-
Egger (1882).

Sopra, il frontespizio di
«PMLA» (1928) dove Shepard
descrive il cod.H del’Anonimo
remense.

IN PRINCIPIO ERA IL DUBBIO

K F E
Parker 432 Add 7103 Fr 24430
A B D G

Harley 3983 | Add 11753 Rouen 0.53 Bruxelles Copenhagen

Bruxelles Rouen Y.56

Fr10149

x

Non si rinvengono copie dirette e, a parte le due grandi famiglie « e 3,
si puo solo supporre vicinanza fra i codd. A/B, D/G e F/J. Il che rivela
che una vera edizione sia ancora da fare (non ho potuto consultare la tesi
dottorale di Pascal Bonnefois del 1990); inoltre & da supporre che le copie
andate perdute siano molte, eventualita che suggerisce una straordinaria
diffusione del testo e che spiega perché esista anche una tradizione diver-
sa, quella diffusasi nel Settecento.

Dopo i sei codici di Wailly e i due di Pottier e Nyrop (I e G) il nono ma-
noscritto, detto H (terzo della British Library e segnato ‘Harley 3983’), &
rinvenuto da un insegnante di lingue romanze del prestigioso Hamilton
College di Clinton (Nv). Il professore si chiama William Pierce Shepard
(1870-1948) e, fral’altro, lo si ricorda per aver avuto fra i suoi studenti Ezra
Pound (dal 1903 al 1905). In » «Pubblications of the Modern Language
Association» (1928), organo dell'omonimo gruppo di cui ¢ membro, She-
pard descrive il cod. H e lo collaziona all’edizione di Wailly, associandolo
alla famiglia «. Seppur redatto da un copista inaffidabile, lo giudica pit
vicino di A al presunto originale (‘archetipo’).

Shepard identifica inoltre il cod. D come ms. 10479, precisazione taciuta
da De Smet, primo editore, e fino a questo momento trascurata. In realta
Shepard si confonde perché la segnatura corrisponde si a una copia con-
servata a Bruxelles, ma non ¢ il cod. D che invece porta il numero 14563.
Dal 1901 Joseph van den Gheyn aveva cominciato a pubblicare il Catalogue
des manuscrits de la Bibliothéque royale de Belgique previsto in 13 tomi (1'ul-
timo uscira nel 1948). La descrizione del cod. D (ms. 14563) apparira nel x
volume (1919, pp. 132-133): qui si ricorda che quello stesso ms. era stato gia
descritto nel 1899 da Frantz Funck-Brentano nella sua Chronique artésienne
(1899). Il ms. 10479 sara riconosciuto come ulteriore codice della tradizio-
ne, il decimo rinvenuto.

Suppongo che Shepard conoscesse entrambi i mss. di Bruxelles e sem-
plicemente li avesse scambiati, e alla fine riferisce infatti di aver

trovato altri due mss. del Récit, ignoti a Wailly, una scoperta ampiamente

dovuta alla cortesia e competenza di Ph. Lauer della Bibliotheque Nationale.

Essendo in possesso di una copia fotografica [«rotographs»] di tutti i

manoscritti comunico anche che sto preparando una nuova edizione del testo.
Philippe Lauer (1874-1953), anch’egli incaricato presso il Dipartimento dei
Manoscritti parigino, sulla base del catalogo di van der Gheyn, deve aver-
gli segnalato i codici di Bruxelles, nonché il cod. I, fino a quel momento
ignorato. Shepard infatti parla di due nuovi manoscritti, ma uno dei due di

51
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La successione delle Fiandre

L’episodio e sufficientemente sconosciuto da meritare
una digressione. Come noto la Quarta Crociata, invece
diraggiungere la Terrasanta si fermo a Costantinopoli
dove proclamo I'lmpero Latino d’Oriente (1204), una
sorta di ricostituito impero cristiano dopo il Grande

Scisma fra chiesa d’Occidente e chiesa d’Oriente (1054).

Primo imperatore fu Baldovino - figlio di quella
Margherita pretesa amante di Riccardo Cuor di

leone - conte di Fiandra e Hainaut, due territori, piti 0
meno corrispondenti all’attuale Belgio, arricchiti dai
commerci e politicamente strategici perché al confine
fra Francia e Impero.

Non ando6 molto bene al nuovo ‘imperatore d’Oriente’
perché appena eletto fu imprigionato a Costantinopoli
dai bizantini e lasciato morire in carcere. Privo di

figli maschi Baldovino lascio le due contee in eredita
alla primogenita Giovanna e, alla sua morte (1244),

alla pit giovane Margherita (1202-1280) detta ‘di
Costantinopoli’ in conseguenza di tanto padre.

Qui cominciano i guai.

Prima di partire crociato Baldovino aveva delegato,
per la formazione e il mantenimento della piccola
Margherita, il giovane Bouchard d’Avesnes che
studiava da diacono. Morta anche la madre naturale
di Margherita, Bouchard non aspettd molto a mettere
in pratica i suoi insegnamenti seducendo la piccina

e convincendola a sposarlo in segreto. Potrebbe
sembrare la romantica storia di Abelardo ed Eloisa,
ma Margherita ha solo 10 anni (1212). Sua sorella
Giovanna, appena diciottenne, grida allo scandalo e il
papa scomunica il suo diacono, annulla il matrimonio e
impone al secolarizzato un pellegrinaggio espiatorio in
Terrasanta.

Bouchard esegue, ma rientrato da Gerusalemme torna
alla carica e ingravida Margherita che, a sedici anni,
mette al mondo Giovanni (1218) e altri due figli. Il papa
scomunica Bouchard per la seconda volta e lo allontana
dalla moglie con un incarico a Roma.

Non si sa se per mutati sentimenti o per noia, in
assenza del marito (illegittimo) Margherita si sposa nel
’22 con Guglielmo di Dampierre, da cui avra altri tre figli.
La vicenda degna di un romanzo alla Scott si colora di
fantasy con la comparsa di colui che avrebbe potuto
risolvere ogni problema: il vecchio Baldovino. Dato
per morto ma, a suo dire, scampato alla condanna
bizantina e, ritornato in patria dopo rocambolesche
peregrinazioni (1225), rivuole le sue contee.

Giovanna pensava di farsi una risata, ma il popolo, che
poco 'amava, crede all'impostore (o cosi giudicato da
Giovanna) sperando di liberarsi dalle vessazioni della
sovrana «orfana e sterile» e dalla presenza dell’anche
pitl antipatico marito, Ferdinando del Portogallo

(che morira nel ’33). Giovanna per evitare fastidiose
polemiche fara decapitare il redivivo (ormai non pitt
tanto).

Bouchard nel frattempo s’era oltremodo offeso per

le decisioni della ‘moglie’ Margherita. Dal suo punto

di vista lui non aveva mai chiesto né tantomeno
ottenuto il divorzio. La questione la risolvera ancora
una volta Giovanna secondo il suo stile asciutto: nel
1244 Bouchard viene decapitato. Purtroppo pochi mesi
dopo muore anche lei e Margherita diventa erede di
un territorio che alla sua morte - cosi pretende il suo
primo figlio Giovanni — andra al primogenito.

Solo che Margherita, insieme a due mariti, ha anche
un’altro primogenito, anche piti legittimo dell’altro

Bruxelles era gia noto. Purtroppo la nuova edizione critica di Shepard non
vedra mai la luce.

Fortunatamente il lavoro dello studioso non ¢ andato perduto. Piut di
trent’anni dopo, una guerra in mezzo, Donald Willard Tappan (1932-2005)
si addottora alla Yale University con una tesi dal titolo A new manuscript of
the ‘Récits d'un ménestrel de Reims’ (1064). Nel cercare notizie sul lavoro di
Tappan scopro che studio anche lui allo Hamilton College.

Il sito del college celebra lo Hamilton quale «national leader in the tea-
ching students>. Non so se sia vero ma certo i suoi archivi on line lasciano
sbalorditi. E possibile trovare informazioni su Shepard, ammiratissimo
docente, e si conserva persino il necrologio di Tappan, ex studente recen-
temente scomparso. Non solo, ma saltano persino fuori una quindicina di
items riferibili a Sheppard e ai suoi studi sul’Anonimo remense, comprese
le copie di numerosi manoscritti, fra cui ancheicodd. D e L.

Shepard muore nel ’48. Tappan studia al College dal ’49 al ’s3, quindi
difficilmente i due possono essersi conosciuti. Ma Shepard era una cele-
brita al punto che negli ultimi anni della sua vita venne istituito il Wil-
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(avuto dal secondo marito). Il focoso Guglielmo i di
Dampierre nel ’44 ha vent’anni e tutta I’energia per
far valere i suoi diritti. Giovanni e Guglielmo, i due
primogeniti, entrano in conflitto.

Un primo tentativo di riappacificazione lo avanza
Luigi 1x di Francia assegnando I’Hainaut a Giovanni e
la Fiandra a Guglielmo. Ma se Luigi IX ha giurisdizione
sulla Fiandra, non altrettanto si puo dire dell’Hainaut
che e contea dell’lmpero. Quisquilie cuiil re di Francia
non puo badare, anche perché in procinto di partire
per la Settima Crociata (1248-1254). Margherita pero
non ha nessuna intenzione di dividere le contee e

decide di lasciare Giovanni a bocca asciutta (in fondo e
il figlio dello scomunicato). Giovanni, in assenza del re
crociato, non riesce a opporsi e chiede aiuto all’anti-
imperatore Guglielmo d’Olanda che aveva sempre
bisogno di appoggi.

Retroscena: I'imperatore Federico Il era stato anche

lui scomunicato dal papa perché, quale re di Sicilia, era
riuscito la dove Riccardo Cuor di Leone aveva fallito,
ovvero accerchiare a tenaglia il papato. Il partito
filopapista di Germania, peraltro minoritario, con la
scusa della scomunica aveva eletto Guglielmo d’Olanda
‘anti-imperatore’, ma non erano molti i principi tedeschi
disposti a riconoscerlo.

Giovanni, che per avere I’Hainaut si voleva vendere ai
francesi, adesso era disposto a riconoscere I'Impero
(seppur nella sua forma alternativa) pur di ottenere

un appoggio contro quei francofili dei figliastri di

sua madre. L’anti-imperatore e Giovanni scendono

in guerra contro Guy, secondogenito dei Dampierre,
subentrato nel 1251 alla morte del fratello, e impongono
la decisione del re di Francia che tuttavia sara
ufficializzata solo nel 1254, al ritorno dalla crociata.
Quello stesso anno Guglielmo d’Olanda, morto
'imperatore Corrado v, figlio di Federico 11, sara eletto
imperatore di Germania.
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Imperatore d’Oriente
Contessa di Champagne C. di Fiandra e Hainaut
Maria 1186 Baldovino |
1174-1204 11721205
[ |
Principe del Protogallo C. di Fiandra e Hainaut Conte di Savoia Conte d’Avesnes C. di Fiandra e Hainaut C. di Dampierre
Fernando —— Giovanna —;;;— Tommaso Il Bouchard —;;— Margherita —;— Guglielmo Il
1188-1233 199-1244 1199-1259 t1244 1202-1280 1196-1231
C. di Hainaut C.diFiandra  C.diFiandra
Giovanni  Guglielmo Guy
1218-1257 1224-1251 1226-1305

liam Shepard Prize per la lingua francese. Inoltre I'insegnante di Tappan,
il professor Marcel Moraud, oltre a condividere con Shepard I'affiliazione
alla Modern Language Association (di cui si fara socio anche Tappan) era
anch’egli interessato agli studi medievali. Non ¢ difficile che abbia fatto
conoscere il lavoro di Shepard a Tappan e che questi lo abbia sviluppato
nella sua tesi di dottorato, dove per la prima volta venivano riconosciuti
i codd. I e ], entrambi appartenenti alla famiglia 3, e il secondo, a quanto
pare, derivato da E.

Tappan, dopo aver sintetizzato i risultati della sua tesi in un contributo
apparso su «Symposium» (1971), rintraccia un undicesimo manoscrit-
to del x1v sec. (cod. K). Si tratta del codice della biblioteca del Corpus
Christi College di Oxford, gia descritto nel Descriptive catalogue a cura di
Montague R. James (1909, I1, pp. 228-229), affiancato ai codd. « e giudica-
to determinante ai fini di un’edizione critica.

La saga, almeno per ora, si chiude nel 1990 con Ia tesi dottorale di Pascal
Bonnefois discussa a Parigi, Université Diderot, rimasta inedita.
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A fianco primo foglio del
codice Fr. 2799 (xv sec.) della
©Bibliothéque Nationale de
France, intitolato Chronique

de Flandres in cui si conserva

la versione piu tarda e alterata
dell’episodio di Blondel.
Questa versione fu la prima a
essere pubblicata nell’edizione
delle Cronique proposta da
Denis Sauvage nel 1562, di cui il
frontespizio qui sopra.

Altre versioni

Ero abbastanza contento. La lunga indagine sulle edizioni del’Anonimo
remense, a tratti noiosetta, aveva aperto una breccia verso la pista sette-
centesca. Se anche '’Anonimo, dall’Ottocento in poi, era riconosciuto
origine dell’episodio di Blondel, il mito si era gia diffuso precedentemen-
te attraverso altre vie che rimandavano a una stampa di Claude Fauchet
(1530-1602) — cosi avevano ricordato, fra gli altri, Mills, Michaud, Le Clerc
e lo stesso Wailly. Avevo inoltre in mano le segnature di due codici tardi
(Pr.5003 € 2799) e, se il primo, come osservava Delisle, era la fonte di Fau-
chet, del secondo, intitolato Chronique de Flandres, non sapevo nulla.

L'idea di cominciare una nuova indagine su questo » Fr. 2799 m’impen-
sieriva. Avevo appena terminato la full immersion nelle sorti del’Anonimo
remense e sapevo bene cosa rischiavo d’incontrare: prima un manoscritto,
poiun altro, poi un’edizione moderna, da li altri manoscritti, altre edizioni,
e presto sarei stato sommerso da un’altra interminabile storia editoriale

Non fu cosi. La Chronique de Flandres (v. gli intrighi dinastici di cui ho
raccontato nella scheda alle pp. 52-53) mi & parsa subito suscitare interesse
abbastanza scarso. Il dato rilevante era pero che il codice proveniva da una
redazione precedente (il cod. Fr. 5611), derivato da un manoscritto forse
all’'origine anche del codice di Fauchet, comunque promanazione dell’A-
nonimo (v.lo » schema in basso). Si creava cosi una catena di quattro codi-
ciin successione i cui ultimi due erano in strettissima dipendenza.

Del Fr. 5611 (x1v sec.) esistevano numerose altre copie — fra cui: Bi-
bliothéque Nationale (Fr. 20363 ), Bibliothéque Royale di Bruxelles (codd.
14910, 10291, 10232, British Library (Roy. 16 £.111), Lille (ms. 537 olim 229),
etc. — e fu anch’esso pubblicato da Delisle nel xx11 tomo del Recueil des
historiens des Gaules et de la France (1865) nelle pagine successive all’Ano-

‘Anonimo
remense’

Xl sec. XIV sec. XV sec.

Chronique de FranL des Flandres

Michaud 1812

Paris 1837
Michel 1838
Pottier 1841

De Smet 1856
[Delisle 1865]
Wally 1876
Holder Heggen 1882
Bonnefois 1990

Fauchet 1581

[Delisle 1865]
Kervyn 1879

Sauvage 1562
Wailly 1876
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nimo remense, ma era un’edizione parziale (senza I'episodio di Blondel).
Una successiva edizione, anch’essa parziale ma con la prigionia di Riccar-
do eil salvataggio di Blondel, fu stampata a cura del barone Kervyn de Let-
tenhove (Istoire et croniques de Flandres, 1879-1880, 1, p. 74-75). Nient altro.

1l ‘Fr. 2799’ — suo diretto e piu tardo rifacimento (altra copia ‘Cotton
Nero .11’ della British Library) — & I'elegante codice di cuisi & » riprodotta
la prima pagina ad apertura di capitolo, fregiato da suggestive miniature.
»Una di queste raccoglie due momenti della cattura di re Riccardo dove,
con una tecnica che ricorda quella del fumetto, il duca Leopoldo d’Austria
é raffigurato sia in procinto di circondare il castello, sia al suo interno nel-
le stanze del re d’Inghilterra. L'episodio ¢ interamente di fantasia, dal mo-
mento che la cattura avvenne nei pressi di Vienna e non in una citta di mare.

La cronaca, come detto (p. 45), fu pubblicata da Denis Sauvage (> Cro-
nique de Flandres, Lyon 1562) in quella che & forse la prima versione a
stampa dell’episodio di Blondel, ma rimase negletta lasciando a Fauchet,
vent’anni dopo, I'alloro di primo divulgatore della liberazione di re Ric-
cardo. Sauvage (1520-87), storiografo di Enrico 11 e traduttore dei due
tomi Historiarum sui temporis (1550-52) di Paolo Giovio, fu uno dei primi
a pubblicare cronache medievali, proposta sufficientemente controcor-
rente, rispetto alle mode del secolo, da essere ancor oggi scarsamente
studiata (come opportunamente osserva Cristian Bratu su «Studies in
Medieval and Renaissance History», 2010).

1l passo di Blondel, proprio a partire da questa cronaca, fu ripreso da
Wailly nel suo articolo sul’Anonimo remense (1876, pp. 334-335) dove fu-
rono collazionati il ms. Fr. 2977 e I'edizione di Sauvage.

Miniatura tratta dal cod.
Fr.2799, f. 26r (0 F-Pn), che
raffigura la cattura di Riccardo
Cuor di Leone da parte di
Leopoldo, duca d’Austria.



Fr. 5611
ed. Kervyn 1879

" Moult y fu li rois d’Engleterre long tamps,
2 que nuls ne scavoit qu’il estoit devenus,

4 tant qu’un sien ménestrieux de vieille,
6 qu’on appeloit Blondel,

8 voua que jamais ne finiroit de tracher
[serchier], 9 se I’aroit trouvé,

10 et s’en ala par mainte terre et par maint pais
" tant que par aventure il vint a la ville de Frisac,
12 et s’hostela en I’hostel d’une bonne dame,

13 et luy demanda de I’affaire du castel

14 et que moult volentiers y entreroit.

15 Mais la dame luy respondit que, puis demy an,
16 nuls n’y pooit entrer, pour un prisonnier

17 que I’on y tenoit moult curieusement.

18 Quant li ménestrieux oy ce, bien luy sambla

19 qu’il ot trouvé sa queste.

20 Et lendemain se leva bien matin

21 et s’en ala entour le castel

22 et commencha a chanter une chanson, le plus
haut qu’il pooit:

24 laquelle li roys d’Engleterre entendit,

25 et tantost luy respondit I’autre vers, la ou il
estoit en la tour.

26 Tantost li ménestrieux vint en Engleterre 27 et
dist qu’il avoit trouvé le roy.

IN PRINCIPIO ERA IL DUBBIO

Fr. 2799
ed. Wailly 1876

1Si fut le roy Richard long temps en icelle prison

2 que nulz de ses pays ne savoit qu’il estoit devenu,
3 dont ilz estoient moult desplaisans.

4 Si advint que ung sien menestrel

5 natif de Normendie,

6 nommé Jehan Blondel, 7 bien jouant et chantant
sur la rebeke [Rebebe],

8 voua que jamais ne fineroit de tracher par les pays,
9 si I’auroit trouvé.

10 || s’en ala par mainte terre et plusieurs pays,

" tant que d’aventure il vint au chastel de Frisac,

2 ol il se loga en la ville chiés une bonne dame

13 3 laquelle il demanda de I’affaire du chastel,

14 et |ui dist que moult voulentiers y entreroit.

15 La dame lui dist que depuis demy an

16 nulz n’y pouoit entrer, pour cause d’un prisonnier
17 que I’en y tenoit moult a destrit.

18 Adont pensa le menestrel

19 que il avoit trouvé tout ce qu’il queroit.

20 | ’endemain se leva bien matin,

21 sj ala entour le chastel

22 en chantant haultement une chanson

23 qu’il avoit le temps passé chanté devant le roy.

24 Mais incontinent que le roy Richard entendy les
premiers vers,

25 il respondi tout hault, lui estant en la tour, le
second vers.

26 | ors le menestrel parti de Frisac et retourna
dilligamment en Angleterre

Il primo medievista
del Rinascimento

Come mostrala » scheda qui sopra, la corrispondenza fra i codd. Fr. 5611
e 2799 ¢ evidente, con la stesura piu tarda che aggiunge qualche particolare
di fantasia, come ad esempio la nascita di Blondel in Normandia. Entram-
be le cronache tacciono l'abilita compositiva di re Riccardo che, al piu,
sembra conoscer bene la chanson; Blondel ¢ il suo menestrello, non un ra-
gazzo di cui il re s’ preso cura. Evidentemente, in quegli anni, doveva ap-
parire poco credibile che il valoroso re Riccardo potesse comporre musi-
ca. Qui inoltre il luogo della prigionia ha una nuova sede: «Frisac>, molto
probabilmente » Friesach, piccola localita della Carinzia che nessun’altra
cronaca mette in relazione con Riccardo (preferendo sempre Diirnstein
e Trifels). Alla fine la tradizione settecentesca, derivando da Fauchet, ha
privilegiato solo la tarda versione del Fr. s003.

CLAUDE FAUCHET (1530-1601), appena pit giovane di Sauvage, & con-
siderato il primo grande storico della letteratura medievale francese. Fe-
dele ai Valois di Francia era presente alla giostra per la Pace di Cateau-
Cambrésis dove il re fu disarcionato, e segui in esilio il successore nel
periodo pit caldo della Guerra dei tre Enrichi, quello in cui i Guisa catto-
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lici e i Borbone protestanti (ugonotti) ritennero che 'omonimia fosse un
motivo valido per spodestare Enrico 111. La Spagna, sponsor dei Guisa, gia
in guerra con gli Inglesi, sembrava sufficientemente distratta per permet-
tere al legittimo re di Francia di massacrare, come fece, la fronda cattolica.
Questa, improvvisamente dimentica del dettato evangelico, rispose den-
te per dente lasciando la strada aperta al meno favorito dei tre: Enrico di
Borbone non ci mise molto a convertirsi. Per il bene della Francia «Parigi
valeva una messa>.

La rovina che I'Invencible armada spagnola pati dagli inglesi in quei
giorni (1588) fu piccola cosa per I'anziano Fauchet di fronte alla profana-
zione della sua immensa biblioteca depredata da fanatici ugonotti — ma
offri agli storici moderni il divertente rompicapo di ricostruire il tracciato
della dispersione libraria. Molti testi, venduti all’antiquario francese Paul
Petau (che evidentemente aveva saltuaria attivita di ricettatore) furono
comprati dal re di Svezia e, emigrati a Roma con la figlia Cristina dopo
la sua conversione al cristianesimo, ora appartengono alla Biblioteca
Vaticana. Le profonde occhiaie che Fauchet settantenne mostra in una
»stampa di Thomas de Leu (1560-1612), raffinato incisore parigino del
tempo, sono forse il segno di quel trauma (nonché di una vita passata sui
codici medievali).

Proprio nella sua opera pit celebre — » Recueil de l'origine de la langue et
poésie frangaise (Paris 1581, » ristampata postuma nel 1610) — compare quel-
lo che diverra il piti fortunato riferimento all’episodio di Blondel. Fauchet
lo trae da una «<bonne chronique» della sua biblioteca (¢ il manoscritto
Fr. 5003, individuato da Delisle, v. supra p.47). Da pagina 82 del Recueil
Fauchet propone un corposo dizionario biografico «contenente i nomi
e il sommario delle opere di alcuni poeti e rimatori francesi vissuti prima
dell’anno 1300 Il paragrafo vir (che segue quello di Guiot de Provins) &
intitolato «Blondeaux> ed ¢ cosi introdotto:

Una veduta di Friesach, con

il castello che domina la

citta, tratta da Topographia
provinciarum Austriacarum di
Martin Zeiller, con le incisioni
di Matthdus Merian (Frankfurt
am Main 1649). La localita,
individuata per la prigionia di
Riccardo solo nella piti tarda
Chronique de Flandres (Fr.
2799), & stata recentemente
scelta come sito per riproporre
il progetto intrapreso qualche
anno fa a Guédelon (Borgogna)
intenzionato a costruire un
castello medievale con le
stesse tecniche utilizzate nel
Xl secolo.



Il ritratto di Claude Fauchet,
realizzato da Thomas de Leu,
sembra essere stato preparato
per una continuazione del suo
Recueil des Antiquités gauloises

et francaises (1581) programmata
peril 1599 e che invece vide luce
postuma solo nel 1601 come Fleur
de la maison de Charlemagne.

Nel tondo: «Claudii Falchetii
Francicarum Antiquitat<es»
scrip«tae» aet«tatis» anao> LXX
Salvatoris> MDLXXXXIX» [Antichita
francesi di Claudio Fauchet scritte
nel suo settantesimo anno,
1599esimo del Signore] e in calce:
«Falchetus Francis sparsa et
neglecta coégi lilia queis varium
hoc continuatur opus» [Fauchet
raccolse gigli sparsi e ignorati di
Francia con cui ha incrementato
quest’operal].

RECVEIL

DE LORIGINE DE
LA LANGVE ET POESIE
FRANGOISE, RYME
ET ROMANS

PLYS

LES NOMS ET SOMMAIRE
DES OEVVRES DE CXXVIL

A PARTS,
ParMamert Patiffon Imprimeur du Roy,
aulogisde Rober: Eftienne, R

M.D.LXXXIL

AYEC PRIVILEGE.
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A sinistra I’'opus magnum di
Fauchet, Recueil de 'origine de
la langue et poésie francaise,
ryme et romans. Plus les noms
et sommaire des ceuvres de 127
poetes francois, vivans avant I'an
1300 (Paris 1581).

I testo fu ripubblicato postumo
con tutti gli altri suoi scritti

nel volume Les Euvres de feu
M. Claude Fauchet, premier
president de la cour des
Monnoyes (Paris 1610), qui a
fianco.



Wailly 18768

60 | TROVATORE AMANTE SPIA

Fauchet 1581

Kervyn 1879

Wailly 1876A

avoit nourri un menestrel

ayant nourry un

sien ménestrieux

sien menestrel natif de

d’enfance menestrel Normendie
[E: deviers Artois]

Blondiaus Blondel Blondel Jehan Blondel
— — vieille rebeke

[viaggia] an et demi

plusieurs jours

comme aventure le
monoit et vint droit au
chastel

il arriva d’aventure en
une ville

vint a la ville de Frisac

vint au chastel de Frisac

chiez une veve famme son hoste en ’hostel d’une bonne  chiés une bonne dame
[C: en ’hostel d’une dame

femme]

quatre anz plus d’un an demy an demy an

[C: quatre moys]

le chastelain

ceux de chastel

un jardin qui estoit laiz
la tour

une fenestre de la tour

entour le chastel

entour le chastel

[re Riccardo] li souvint
d’une changon

[Blondel] commenga a
chanter une chanson en
frangois

[Blondel] commen-cha a
chanter une chanson le
plus haut qu’il pooit

[Blondel] en chantant
haultement une chanson

qu’il avoient faite
entr’eus deus

que le roy Richard et
Blondel avoyent una fois
faitte ensemble

laquelle li roys
d’Engleterre entendit

qu’il avoit le temps passé
chanté devant le roy

quant Blondiaus I’oi si
sot certainnement que
ce estoit ses sires

ainsi sceut Blondel
que c’estoit le roy son
maistre

[Blondel] prist sa viele
et comenga a vieleir une
note...

vint en Engleterre et
dirent aus barons...

s’en retourna en Angle-
terre et aux barons du
pais conta I'aventure

vint en Engleterre et dist
qu’il avoit trouvé le roy

Avrei potuto mettere Blondiaux prima di Guiot de Provins, se non fosse che
non so quando siano morti sia I'uno che ’altro, ma entrambi hanno conosciuto
Riccardo re d’Inghilterra, mancato nell’anno 1200.
Ho una cronaca francese affidabile che riferisce dei dissapori di re Riccardo in
Terrasanta con il duca d’Austria. [Il re d’Inghilterra,] temendo di attraversare

la Germania o gli stati vassalli, e ancor meno la Francia, giacché dubitava dire
Filippo Augusto, viaggio in incognito. Ma il duca, sapendo del suo arrivo, lo fece
arrestare e trattenere in un castello dove visse prigioniero senza che per lungo
tempo fosse rivelato il luogo.

Fauchet a questo punto trascrive parola per parola il testo dalla cronaca da
cui appare evidente la relazione con quello ben pit1 esteso dell’Anonimo
remense (a lato la corrispondenza dei paragrafi, v. supra p.24):

parti de Frisac et re-
tourna dilligamment en
Angleterre...



§77.

§78.
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[§ vii] Ora questo re aveva allevato un menestrello chiamato Blondel, che
sapeva che il suo signore non avrebbe potuto lasciarlo cosi in pena a patire nella
vita sofferenza tanto grande. Benché vi fosse notizia che [il re] era partito dalla
Terrasanta, nessuno sapeva in quale paese fosse sbarcato. Allo scopo Blondel si
mise in cammino per riuscire ad avere qualche informazione.

Passarono piu giorni, quando arrivo per caso in una citta vicina al castello dove
il suo signore re Riccardo era stato [imprigionato], e domando al suo ospite di
chi fosse quel castello: gli fu detto ch’era del duca d’Austria. Quindi, sempre
cercando segretamente di capire dove fosse, chiese se vi fossero prigionieri e
il padrone di casa gli disse che si, vi era un prigioniero da oltre un anno, ma non
sapeva chi fosse.

Quando Blondel senti queste parole fece in modo di far conoscenza con
qualcuno del castello, cosa che come menestrello non gli riusci difficile, ma non
poté incontrare né il re né sapere se fosse Ii.

Un giorno, trovandosi sotto la finestra della torre dove re Riccardo era tenuto
prigioniero, cantd una canzone in francese che re Riccardo e Blondel un tempo
avevano composto insieme.

Quando re Riccardo senti la canzone capi che si trattava di Blondel, e appena
Blondel ebbe cantato meta canzone, re Riccardo si mise a cantare I’altra meta
concludendola. Cosi Blondel seppe dove fosse il suo signore.

Torno in Inghilterra e ai baroni del luogo racconto "accaduto.

L'impianto generale, seppur poco a poco sempre pilt sommario, & chia-
ramente derivato: in alcuni punti si usano le stesse frasi o parole (ad es.

«nourri», ‘nutri, allevd, che & verbo non scontato) ed & evidente la de-

rivazione del passo, del tutto accessorio, in cui Blondel fa amicizia con il
guardiano del castello (assente nelle successive due cronache). L'unico si-
gnificativo elemento che discosta ’Anonimo remense dal testo copiato da
Fauchet si riduce a chi inizia la canzone. Ma anche qui si nota un elemento
di contatto: il primo accenno al cantare (§ 80) ¢ in entrambi senza oggetto
e non ¢ evidente chi stia operando. Solo dal paragrafo successivo compare
il nome di chi risponde, ed ¢ possibile che proprio un fraintendimento
momentaneo possa aver indotto a scambiare le parti.

Prima delle edizioni ottocentesche dell’Anonimo remense la storia di

Blondel si affermera in ragione del Recueil di Fauchet. Le altre due crona-
che non avranno fortuna: nessuno credera Blondel normanno e lalocalita
di Friesach rimarra la «pit antica citta della Carinzia», non la prigione
di Riccardo Cuor di Leone. Ma prima di raccontare come da Fauchet si &
arrivati a Grétry e poi all’ Ivanhoe di Robert Taylor, credo doveroso capire
come si sia formata questa storia nel Duecento. Il dubbio che non sia sem-
plice invenzione & forte: esiste infatti un’altro racconto, anch’esso apparen-
temente di fantasia, legato a Riccardo Cuor di Leone, con un trovatore che
salva dal suo triste destino una vittima ingiustamente imprigionata.



Il dipinto qui riprodotto, Salisbury cathedral from the
bishop’s grounds (‘La cattedrale di Salisbury vista dai
terreni del vescovo’) di John Constable (1776-1837),
oggi conservato al ©Victoria & Albert Museum di
Londra, € una delle due importanti tele che il pittore
ha dedicato alla pili antica chiesa gotica inglese (1258).
Il vescovo John Fisher, amico di Constable, che gli

commissiono il quadro, € ritratto con la moglie a
sinistra sotto I’albero. Sopravvivono inoltre numerosi
schizzi preparatori dello stesso soggetto. L’altro
dipinto sullo stesso soggetto, Salisbury cathedral, & del
1829 e, assai pill drammatico, fu realizzato all’indomani
della morte della moglie del pittore: un bell’esempio di
‘sublime’ inglese.



Altri racconti

A dieci minuti di macchina a Sud di Stonhenge, il celebre sito megalitico,
si trova la cittadina di Salisbury, famosa per la sua straordinaria cattedrale
(tanto amata dal pittore » John Constable), la pitt antica chiesa gotica del
Regno Unito. Qui si conserva una copia della Magna Carta. La tradizio-
ne vuole che le prime cinque pietre fossero posate nel 1220 da altrettante
autoritd: Onorio 111 (papa della Quinta Crociata), I'arcivescovo di Can-
terbury, il vescovo di Salisbury, e William Longespee con sua moglie Ela,
contessa di Salisbury, principale finanziatrice dei lavori. Al turista che vi-
sitasse la chiesa, prima ancora dell’uso raflinatissimo delle nervature delle
volte, viene solitamente mostrato il sarcofago del marito di tanta contessa,
il primo a esser tumulato nella cattedrale, non trascurando di ricordare il
motto attribuito al monaco Matteo Paris (1200-1259), estensore d’impor-
tanti cronache d’Inghilterra, per cui la sua ‘lunga spada’ (un riferimento
al cognome, niente di equivoco), ebbe il fodero’ della vita assai breve...
Lavoro difficile quello delle guide turistiche.

William Longespee era fratellastro di Riccardo Cuor di Leone. I loro
padre, re Enrico 11, come ben sapeva la regina Eleonora d’Aquitania, go-
dette di molte amanti, e da molte ebbe discendenza. Per lungo tempo si
penso che Longespee fosse il figlio della Bella Rosamunda che laleggenda
vuole avvelenata da Eleonora stessa (> p. 20). In realtd sua madre fu una
tal Ida de Toesny e William ebbe sempre libero accesso alla corte inglese.
Riccardo stesso, in seguito (1198) avrebbe presenziato alle

Eleonora Enrico i

d’Aquitania  d’Inghilterra  deToesny

Riccardo William
Cuor di Leone Longespee

Ida nozze del fratellastro con la contessa Ela di Salisbury (1187-
1261), una delle pit ricche feudatarie d’Inghiterra, lei nem-
meno dodicenne.

Non si pensi a un matrimonio d’interesse. Sembra infatti
che alla morte del padre (1196) la piccola Ela fosse stata ra-

Ela
di Salisbury

Testimoni

pita da un suo zio che sperava di far sparire I'ereditiera per
subentrare nel titolo. La leggenda vuole che un cavaliere che s’era fatto
prima pellegrino e poi cantastorie col nome di William Talbot, la cercasse
per due anni e, proprio perché musico, riuscisse a superare la cortina di
protezione in cui era segregata. Liberata e portata di fronte a re Riccardo,
'orfana, per evitarle ulteriori pericoli, fu data in isposa a William Longe-
spee che alcuni vogliono fosse il vero nome di Talbot. Morto Longespee,
terzo conte di Salisbury, la vedova Ela fondo, nei pressi, il celebre » mo-
nastero di Lacock.

L’UNICA FONTE DELL'EPISODIO del cavaliere Talbot finto trovatore —
storia che ricorda quella di Blondel — era in un’antica cronaca del monaste-
ro, comunemente nota come «Book of Lacock>» (nella scheda alla pagina
seguente la traduzione delle informazioni su Ela). Il primo a citare questo
scritto fu Augustin Vincent (1584-1618), amico e discepolo di Robert Cot-
ton (1570-1631), erudito e antiquario londinese celebre per aver raccolto la
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pitt ampia collezione inglese di manoscritti mai posseduta da un privato,
poi detta Cottonian Library. La raccolta diverra il nucleo principale della
British Library, in origine biblioteca del British Museum.

Vincent nel 1622 pubblico ampi stralci del «Book of Lacock> nell'uni-
ca sua pubblicazione dal titolo » Discoverie of errours in the first edition of
Catalogue of nobility. Gli errori che avevano irritato Vincent erano quelli
di Ralph Brooke (1553-1625) pubblicati tre anni prima in un censimento
nobiliare. Brook era membro del College of Arms, uno dei piu prestigiosi
tribunali araldici (tutt’ora esistente) ed in realta stava portando avanti la
sua battaglia personale conto William Camden (1551-1623), insegnante e

Salvata dal trovatore

Un’immagine dell’abbazia

di Lacock, vicino a Salisbury
oggi famosa per essere stata
utilizzata come una delle
location del film Harry Potter.

Il frammento tratto dalla cronaca dell’abbazia di Lacock (Book of Lacock) stralciato da Augustine
Vincent nel suo Discoverie of errours (London 1622, pp. 445-446)

Ela, moglie di Guglielmo | di Longespee, nacque ad
Amesbury, da padre e madre normanni. Il padre,
morto di vecchiaia, raggiunse il Signore nell’anno
1196. Sua madre mori due anni dopo. I loro corpi
furono tumulati sotto una lapide di marmo
allingresso della [chiesa di] Bradenstoke.

In seguito I"lamabile Ela, privata dei genitori, fu
condotta in Normandia da parenti e famigliari e ivi
mantenuta in stretta e segreta custodia.

Era in quel tempo in Inghilterra un cavaliere di
nome William Talbot che, indossato I’abito da
pellegrino, si trasferi in Normandia dove rimase
due anni girovagando qui e la in cerca di Ela di
Salisbury. Ritrovatala, si tolse I’abito di pellegrino e
indosso quello di menestrello («cytharisator») per
penetrare nel palazzo dove era custodita. Essendo
uomo piacevole e ottimo conoscitore di antiche
storie, fu accolto subito come familiare. Quando
capito I’occasione, poté tornare in Inghilterra
portando con sé la nobile Ela, erede della contea

di Salisbury, e la condusse alla presenza dire
Riccardo. Questi I’accolse con gioia e |a diede in
moglie a suo fratello Guglielmo Longespee, da

cui ebbe figli legittimi: Guglielmo Il di Longespee,
Stefano, Riccardo, Nicola, Isabella Veisy, Petronilla
- morta vergine e sepolta a Bradenstocke sotto la
stessa lapide di marmo alla destra di sua nonna —
Elaelda.

Il'9 marzo dell’anno del Signore 1226, Guglielmo I di
Longespee mori, e il corpo fu inumato a Salisbury.
Ela, sua legittima moglie, rimase vedova altri

sette anni, [tempo in cui] volle, a Dio piacendo,
fondare [due] monasteri per la salvezza della sua
anima, di suo marito e di tutti i suoi avi: dopo una
rivelazione scelse il prato delle lumache, in inglese
Snaylesmede, per edificare il monastero di Lacock
in onore di Santa Maria e di San Bernardo, e portd
fino in fondo i suoi propositi a favore della contea
di Salisbury, suo feudo. Fondo inoltre il priorato di
Henton, dell’ordine dei Certosini...
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poi direttore della scuola di Westminster, che nel 1589 aveva preso il posto
di Brook fra i notabili del College.

Lo so: troppi nomi per una vicenda che sembra assai lontana da tro-
vatori veri o finti che salvano fanciulle. Ma vale la pena raccontarla que-
sta storia che tira dentro i capisaldi della letteratura inglese, Shakespeare
compreso. Per agio del lettore »lo schema proposto qui sotto permettera
di seguire gli intrighi passando pit1 agevolmente dal particolare al generale.

Proseguo: qualche anno prima, dopo aver viaggiato a lungo per I'In-
ghilterra, Camden aveva pubblicato la prima edizione di Britannia (1586)
opera storico-geografica (quella della croce di re Artt »p.19) che, dopo
varie ristampe latine, fu tradotta in inglese (1610), tanto fu il suo successo.
Dopo l'entrata di Camden al College e I'uscita della quarta edizione di
Britannia (1594, Brooke attaccd a gamba tesa il collega pubblicando nel
1599 A discoverie of certaine errours published in print in the much commended
‘Britannia’ 1594. Camden rispose per le rime nella quinta edizione (1600)
e Brooke rincaro la dose con il Catalogue del 1619. E a questo punto che
entra in gioco Vincent, protegée di Camden, che pubblica le 800 pagine
del suo Discoverie (1622) dove I'attacco a Brooke comincia fin dal titolo del
libro. La polemica ha ulteriori elementi inediti — nel senso che non furono
pubblicati — e che vedranno la luce solo nel 1724 quando l'editore James
Woodman, avendo ristampato quanto gia noto della polemica in due edi-

College School
of Arms of Westminster of?.z(c,gck

William Camden

Britannia M
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Ralph Brooke e
Discoverie
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Le cinque versioni di ‘Horn e Rimenhild’

Horn et Rimenhild (ca 1170)
romance in anglo-normanno di 5250 versi (attr. a Thomas)
manoscritti  Oxford, Bodleian Libray, Douce 132
London, British Library, Harley 527
Cambridge, University Library, ff.vi.17
edizioni Michel 1845 - Brede-Stengel 1883 - Pope 1955

King Horn (ca 1250-70)
il piti antico romance in middle-english (quasi 1600 versi)
manoscritti London, British Library, Harley 2253
Oxford, Bodleian Libray, Laud Misc. 108
Cambridge, University Library, gg.iv.27.2
edizioni Ritson (da Harley 2253) - Michel 1845 - Hall 1901
initaliano Rizza 2007 (trad. parziale)

Horn Childe and Maiden Rimnild (ca 1320)
romance in middle-english (poco piti di 1150 versi)

manoscritto Edinburgh, Advocates’ Library, Auchinleck w.4
edizioni Michel 1845 - Mills 1988

Hynd Horn
ballate in inglese antico e scozzese

edizioni Michel 1845 - Child 1898

Ponthus et la belle Sidoyne (ante 1445)
romance francese, tradotto in tedesco e inglese

manoscritti numerose redazioni in francese e tedesco, un unicum in inglese
stampe varie in francese (dal 1478) e tedesco (dal 1483), una sola in inglese
(London 1511)
edizioni Mather 1897 (ing.) - Schneider 1961 (ted.) - De Crécy 1997 (fr.)

1802 Joseph Ritson, Ancient Engleish metrical romanceés,
3 voll., London: W. Bulmer, 1802. ‘

1845 Horn et Rimenhild - Recueil de ce qui reste des poémes, a \\
cura di Francisque Michel, Paris: Bannatyne Club, 1845.

1883 Horn - Das anglonormannische Lied vom wackern \_

Ritter Horn - Genauer Abdruck der Cambridger,
Oxforder und Londoner Handschrift, a cura di Rudolf

Pagine tratta dal ms. cartaceo
della ©Bibliotheca Palatina

di Heidelberg (Cod. Pal.

germ. 142, c. 123v), databile
verso il 1475 con la versione
tedesca del Ponthus (diversa
da quella approntata da
Eleonora d’Austria). Il
manoscritto ascrivibile alla
cosiddetta ‘Bottega di Ludwig
Henfflin’ raccoglie 131 vivaci
miniature non raffinatissime.
L’immagine qui riprodotta
identifica il momento in cui
Ponthus e i suoi compagni,
entrati nel castello travestiti
da menestrelli, hanno

modo di liberare Sidoyne

(c. 121r). Pontus, malgrado

il travestimento, in tutte le
miniature & sempre identificato
con la corona (qui taglia la
testa a un convitato), anche
quando fanciullo si finge
mendicante per sfuggire agli
aggressori.

i
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Brede e Edmund Stengel, Marburg: Elwert, 1883.

1897 King Ponthus and the fair Sidone - A prose romance
translated from French, a cura di Frank Jewett
Mather, Baltimore: Modern Language Ass. of |
America, 1897. ‘

1898 The English and Scottish popular ballads, 10 voll.
a cura di Francis James Child, Boston - New York:
Houghton, Mifflin & Company, 1882-1898; New
York: Dover, 1965.

1901 King Horn - A middle-English romance, a cura di
Joseph Hall, Oxford: Clarendon, 1901.

1955 Mildred K. Pope, The romance of Horn by Thomas, 2
voll., Oxford: Blackwell, 1955-1964.

1961 Pontus und Sidonia in der Verdeutschung eines
Ungenannten aus dem 15. Jahrhundert, a cura di
Karin Schneider, Berlin: Schmidt, 1961.

1988 Horn Childe and Maiden Rimnild, a cura di Maldwyn
Mills, Heidelberg: Winter, 1988.

1997 Leroman de Ponthus et Sidoine, a cura di Marie-
Claude de Crécy, Geneve: Droz, 1997

2007 King Horn, a cura di Laura Rizza, Roma: Carocci, 2007.




La saga

Horn e Rimenhild non & entrato nel novero delle
grandi storie. Ancora nel Settecento un esperto
di antichita britanniche come Thomas Percy
(1729-1811) la conosceva solo attraverso uno dei
suoi manoscritti pit tardi, I'unicum di Horn Child.
Penetrata pochissimo nella tradizione italiana,
oggi ci si riferisce al suo eroe come King Horn

e non ‘re Corno’. Il suo limite si riconduce al
tentativo di riproporre la vicenda di Tristano e
Isotta facendo a meno dell’ingrediente principale:
I’amore senza compromessi che si realizza nella
morte.

Si riconoscono 5 momenti della sua tradizione:
a) un esteso romance in francese antico;

b + c) due successive e assai piu brevi versioni in
inglese;
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d) numerose ballate;

e) agli inizi del xv secolo Ponthus de la Tour
Landry, per celebrare 'origine della propria
famiglia feudataria dell’Anjou, commissiono un
romanzo in prosa mutuato dalla storia di Horn e
Rimenhild. 1l testo fu poi tradotto in tedesco da
Eleonora di Scozia (1433-1480), figlia di Giacomo |
Stuart, che divenne arciduchessa d’Austria nel
1449 sposando Sigismondo d’Austria (matrimonio
sfortunato: Eleonora non riusci ad avere eredi e
dopo trent’anni mori di parto insieme al figlio).

Non sembra che il soggetto abbia solleticato la
fantasia dei pittori ottocenteschi e fra i musicisti si
conosce solo il progetto, poi abortito, di un’opera
di Paul Dukas su libretto proprio (1892) di cui fu
musicato solo il primo atto.

La vicenda

La trama si snoda fra un non meglio precisato
luogo di nome Sudene (patria di Horn),
Westerness in Bretagna (dove abita Rimenhild)
e I'lrlanda (dove Horn incontrera una nuova
pretendente).

Traggo la sintesi da English literature from the
Norman conquest to Chaucer di William Henry
Schofield (London 1906, p. 261).

Il re di un paese chiamato Sudene & stato ucciso
da pericolosi uomini venuti dal mare [mori] che
si sono impossessati del suo regno. Al figlio,

il giovane Horn, ed ad altri compagni & stato
concesso di fuggire per mare. Dopo un giorno

e una notte in mare la loro barca, portata dal
vento, approda a Westerness, in Bretagna, e i
superstiti fanno del loro meglio per ottenere
ospitalita presso la corte del re.

Trattati con tutte le gentilezze, col tempo
aumenta la stima nei loro confronti. Horn, in
particolare, si distingue per rara avvenenza,
grazia e valore: la principessa Rimenhild non
pud che innamorarsene. La loro intimita & pero
tradita da un cortigiano geloso. Il re non accetta
giustificazioni e Horn € bandito dal paese. Prima
di lasciarsi, gli amanti si promettono di rimanere
fedeli 'un I’altro per sette anni e Rimenhild dona
a Horn un anello che la ricordi e lo incoraggi nei
momenti di difficolta.

Lasciata la Britannia, una barca lo conduce in
Irlanda; anche qui si fara presto apprezzare: la

figlia del re d’Irlanda gli viene offerta in moglie.
Horn rifiuta con garbo. Gli viene concesso di
rimanere: la stima nei suoi confronti € immutata.
Un giorno Horn scopre che la sua amata si sta
per sposare con il re di Reynes contro il suo
volere. Radunato un gruppo di amici irlandesi,
ritorna in tutta fretta a Westerness, accede alla
festa di matrimonio sotto mentite spoglie e si
rivela all’infelice fanciulla lasciando cadere il suo
anello nel boccale di vino che lei gli ha offerto.
Riconoscendola sempre fedele, raduna i suoi
uomini, uccide gli oppositori e salva Rimenhild
dal suo destino. Ma non puo attendere i
preparativi del matrimonio con la sua amata:
deve tornare in patria. Ci riesce senza ostacoli e
reincontra sua madre che dalla sua partenza e
vissuta in una grotta sulla spiaggia per evitare di
essere messa a morte dagli odiati usurpatori.
Mentre ’eroe riporta il paese all’ordine e alla
pace, Rimenhild € accerchiata da un nuovo
pretendente, Fikel, un amico di vecchia data di
Horn che I’ha rapita e portata via mare al suo
castello. Messo in guardia da un sogno, I’eroe
raggiunge il castello e riesce ad entrarvi con alcuni
suoi compagni travestiti da menestrelli: in breve
il rapitore e ridotto in suo potere. Horn dona al
primo dei suoi compaghni il paese del padre di
Rimenhild, al secondo quello del corteggiatore
rivale, e al terzo la mano della principessa
d’Irlanda. Finalmente anche lui potra tornare con
Rimenhild al suo paese fra la sua gente.
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zioni distinte (1723, 1724), uso i suoi torchi per dare alla luce
altri «errori» rinvenuti da Brooke e rimasti in fascicoli mano-

& B B Jo v )

Ma. WILLIAM

scritti. Ma dal momento che il proseguimento della polemica, SHA %&Ei?{ﬁf’ ARES
prevalentemente incentrata attorno a privilegi araldici, ¢ del }EI:{S'Té)mﬁ‘é, &
TRAGEDIES,

tutto estranea alle ragioni per cui m’interessa il libro di Vin-
cent, smetterd d’occuparmane.

Incidentalmente osservo solo che il Catalogue di Brooke,
come il Discoverie di Vincent furono pubblicati da William
Jaggard, lo stampatore che I'anno successivo avrebbe dato
alla luce, postumo, il celebre «First folio» di Shakespeare, la
prima raccolta di (quasi) tutte le opere attribuite al dramma-
turgo. Brooke pero, ignaro della pubblicazione di Vincent, nel
1622 aveva fatto ristampare il suo Catalogue ad altro editore la-
mentandosi del lavoro tipografico di Jaggard. Vincent non si
lascera sfuggire 'occasione di dare spazio a Jaggard (introdu-
zione al suo Discoverie) per una piccata replica contro Brooke
— Jaggard in seguito regalera a Vincent la prima stampa del
«First folio» (»1'esemplare con dedica autografa ¢ oggi con-
servato a Washington).

Torno al Discoverie di Vincent. L'erudizione del volume si |
giovava della immensa biblioteca privata di Robert Cotton e
dove era custodito anche il «Book of Lacock>. Cotton aveva comprato
il manoscritto dall’antiquario John Stow (1525-1605), rilegandolo con al-
tri quattro testi e catalogandolo come «Tiberius B.XIII», segnatura che il
fondo Cotton della British Library conserva ancora. Quello che pero non
conserva pit1 & proprio il manoscritto. Due dei cinque codici che lo com-
ponevano andarono infatti distrutti nel 1731 quando la biblioteca, ormai
presso gli eredi Cotton, prese fuoco e perse molti volumi (da quell’episo-
dio scaturi la decisione di cederla allo Stato, ovvero al British Museum che
sarebbe stato fondato dili a due anni).

La pignoleria documentaria di Vincent ha pero preservato dalle fiam-
me gran parte del contenuto del «Book of Lacock>» perché ampi stralci
furono trascritti nel suo Discoverie. E prima che bruciasse, anche Roger
Dodsworth e William Dugdale copiarono pagine del «Book> nel loro
Monasticon Anglicanum (3 voll., 1655-1673). A quasi due secoli di distanza
William Lisle Bowles (1762-1850), poeta e critico letterario inglese, ra-
dunando i frammenti del «Book> dal Discoverie e dal Monasticon, ebbe
modo di ricostruirlo, e con esso I'intera storia di Lacock, in una preziosa
monografia dal titolo » Annals and antiquities of Lacock Abbey in the county
of Wilts, with memorials of the foundress Ela, countess of Salisbury (London
1835). Per la verita la parte distrutta del ‘Cotton Tiberius B.111’ era gia stata
copiata nel 1598, poco prima di essere venduta a Robert Cotton, quando
cioé ancora apparteneva all’antiquario John Stow, ma Bowles non lo sa-
peva. Quella copia & oggi fra i codici della British Library, segnata ‘Harley
5019’ e il «Book of Lacock> ¢é riprodotto a partire dal foglio 231, compre-
so 'episodio dello pseudo-Blondel.

Non ¢ importante stabilire se sia vera la storia di Talbot trovatore; certo
fa specie sia cosi simile a quella che coinvolge il regale fratellastro e soprat-
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Il cosiddetto ‘vincent First tutto si collochi solo un paio di anni dopo la prigionia di Riccardo. In realta
folio” (162 in alt . . . \ 1. . . .
oli’ (1623)coninaltoa o) o gn quando la cronaca sia stata scritta e non & possibile dire chi abbia
destra la dedidca autografa di o ) K . ) ; ) ‘
William Jaggard ad Augustin ispirato chi, fral’Anonimo remense e i redattori del «Book>. Ci sono perd

Vincent (esemplare conservato  almeno due elementi che fanno propendere per una indipendenza fra i
- izzgnitinﬁr?yg)er racconti di Talbot e Blondel. Il primo ¢ labile: la storia di Talbot, con la

salvezza della fanciulla orfana, ¢ tipica e, se si voleva fare letteratura, non
c’era bisogno di andare a pescare un episodio cosi insolito come quello di
Blondel. Il secondo & congetturale: I'esigenza di avvicinare una prigioniera
ha obbligato Talbot ad un travestimento, e il travestimento da giullare era
quello usato nei romanzi medievali (un caso interessante, oggi non troppo
frequentato, ¢ quello di » King Horn, da cui la scheda alle pagine prece-
denti); al contrario Blondel non ha bisogno di essere un menestrello per
ritrovare Riccardo. Se per Talbot lo stratagemma di diventare un musico
¢ una necessita, per '’Anonimo remense, anche in ragione delle parole che
ci spende intorno, sembra soprattutto un elemento strettamente legato a
giustificare il momento della canzone-duetto.

L’ALTRO EPISODIO che silega a Blondel riguarda Federico 111 di Lorena
(1238-1302). Ne parla il poligrafo Théodore Joseph Boudet de Puymaigre
(1816-1901) in un articolo della «Revue des questions historiques> (x1x,
1876) poi ripubblicato in Les questions controversées (1, 1880, rist. 1894). 11
duca, incarcerato a Maxéville (in una torre oggi scomparsa e sostituita da
un improbabile palazzone panoramico di 30 piani) fu salvato da un car-
pentiere di nome Jehan-Petit. Questi, incaricato di riparare la prigione,
cantando una canzone che lamentava la sparizione del duca, riconobbe
nel prigioniero proprio quel duca dall’anello che portava al dito. Informata
la duchessa di Lorena, Federico fu presto liberato e Jehan-Petit elevato a
rango nobiliare. Dal momento che la storia di Blondel ¢ databile al 1270,
Boudet immagina che l'episodio possa aver ispirato ’Anonimo remense.
In realta la fonte piti antica della prigionia di Federico ¢ un manoscritto
seicentesco redatto da tal Duplessis, gia posseduto da Jean-Nicolas Be-
aupré (1795-1869) che lo aveva utilizzato per il suo De la prison de Ferry
1 (Nancy, 1839) — ms. oggi conservato presso la Société d’Historie de la
Lorraine et du Musée Lorrain (Catalogue générale des manuscrits des bi-
bliothéques publiques de France - Sociétés savantes, Paris 1931, p. 265, n. 36).
Non ¢ chiaro se la carcerazione di Federico sia realmente avvenuta. Una
canzone popolare che la rievoca, ma in termini assai fantasiosi, ¢ stata
pubblicata sul «Bulletin de la Société d’Archéologie Lorraine» (1v; 1853,
p- 459). Assai probabile quindi che la stessa canzone sia stata ricondotta
a Federico solo dopo la pubblicazione di Beaupré, e che Duplessis abbia
tratto spunto dalle redazioni tarde di Blondel, non certo il contrario.

Rievocazioni postume






Un cuore mangiato in tre parti



Peter Paul Rubens, Tereo di fronte alla testa del figlio Iti
(1638, © Museo del Prado). Il mito, reso celebre dalle
Metamorfosi di Ovidio (V1.420-675) vuole che Tereo,
dopo aver violentato Filomela, sorella di sua moglie,

le mozzi la lingua per non farla parlare. La moglie per
vendetta dara da mangiare il loro figlio Iti al marito poi
obbligato, alla fine del pasto, a riconoscere la testa del
bimbo fatto a pezzi e cucinato.

La vicenta fu ripresa nel Tito Andronico di Shakespeare
e portata sullo schermo con scarsa fortuna nel film
Titus (1999) di Julie Taymor.

Similmente cruenta ¢é la storia di Tieste (dalle Fabulae
di Igino) che, per aver violentato la moglie del

gemello Atreo, si ritrovera a mangiare ignaro i propri
figli cucinati dal marito umiliato. Foscolo ne trarra
’omonima tragedia nel 1797.



Joan Crawford in una scena
del film con Clark Gable
Incatenata (Chained, 1934,
©MGM), interpretato tre anni
prima dell’uscita di Biancaneve
di Walt Disney.

Antenati indiani
egizi e greci

Il tema del ‘cuore mangiato’

Parte |

Lefferatezza della matrigna-cartoon di Biancaneve, origine dei sonni in-
quieti di tanti bimbi, & un adattamento ‘per famiglie” della favola quasi pulp
dei Grimm. Chi non la ricorda? Per disegnare la matrigna, Walt Disney
§’ispird a una » Joan Crawford cosi credibile da incatenarla al ruolo di an-
tipatica a vita. Lei — la regina — prima pretende il cuore pulsante della figlia
troppo bella, poi lo rifiuta con sdegno quando lo specchio chiacchierone
le rivela che lo sfilatino non & quello di Biancaneve. La versione piu ru-
spante dei fratelli Grimm, stimati studiosi di linguistica, immagina che la
matrigna voglia non il cuore, ma il fegato e i polmoni della fanciulla, non
trascurando di farli cucinare dal suo cuoco di fiducia per mangiarseli poi
in una sorta di rito ancestrale (di quelli, per intenderci, capaci di assorbire
i pregi della vittima cannibalizzata). I due fratelli letterati — per carita, fra
i primi a elaborare le teorie sul rotacismo di fricative e occluse nel passag-
gio dall'indoeuropeo al germanico — se anche non pare patissero disturbi
della personalita, quantomeno avevano saputo rielaborare i loro rimossi
pescando nel torbido delle pit: cupe tradizioni medievali.

Questa storia del banchetto di frattaglie — forse non ignara dei figli dati
per vendetta in pasto ai padri (i miti di » Tereo e Tieste) — rimanda infatti
a un tema narrativo antichissimo che ricorre in molti manoscritti a partire
dal x11 secolo e prende il nome di ‘cuore mangiato’. Me ne occupo perché
coinvolgera anche I'episodio della prigionia di re Riccardo in uno dei pri-
mi romanzi che lo vedono protagonista (x111-x1v sec.): Blondel, ora una
nobile fanciulla, & obbligato ad assistere, in uno scenario da Bella e la bestia
(prima della resipiscenza dell’animale), al pasto splatter di Riccardo che, a
eterno suggello del suo nome, divora il cuore crudo di un leone.

CHE LA TRADIZIONE europea avesse un’origine comune con quella in-
diana era cosa ben nota ai Grimm, ma in merito al ‘cuore mangiato’ fu
possibile attestarlo solo alla fine dell’Ottocento quando il reverendo Char-
les Swynnerton, cappellano dell’esercito inglese in India (al suo attivo un
libro sulla guerra anglo-afgana), pubblico a Calcutta nel 1884 alcune » an-
tiche fiabe indiane tradotte in inglese in cui si raccontava la leggenda del
re Rasalu che da in pasto alla regina Kokila il cuore dell’amante. Tali fiabe
tradizionali, come mostra qui alla pagina seguente »I'immagine di con-
trocopertina del volume (da una foto fatta scattare da Swynnerton), erano
tramandate oralmente e intonate da cantori professionisti; pitt 0 meno
come avveniva per i poemi dell’Eta di Mezzo.

Il tema del ‘cuore mangiato’ & insomma antichissimo e, sublimato
nell’eucarestia cristiana, si perde nella notte dei tempi. Lo si pud consi-
derare una sorta di promanazione dei grandi miti di morte e resurrezione
che reinterpretano la ciclica fine della natura prima dell’inverno e il suo
risorgere a primavera. L’elemento vitale che sopravvive dopo la morte e
che ne garantira la rinascita — il seme per il mondo vegetale, il cuore o altro
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nella sua immedesimazione umana — & quella ‘parte del tutto’ la cui so-
pravvivenza garantisce I'eternita. Non molto diverso dal DNA conservato
in un’ambra fossile che ci fa credere possibile la ricomparsa sulla terra dei
dinosauri di Jurassic park.

La formulazione piti antica della vicenda del ‘cuore mangiato’ risale pro-
babilmente a qualcosa di abbastanza diverso dal tema medievale, ovvero al
mito egiziano di Osiride, ucciso e fatto a brani dal fratello Seth. La ferrea
volonta di Iside, sua compagna, di ricongiungersi al morto la indusse a ri-
trovarne tutte le parti per riaverlo con sé. Fasciato e imbalsamato, la giova-
ne s’accorse che mancava un pezzo, il pitt importante (e non era il cuore).
Il famelico Ossirinco, tremendo pesce del Nilo, se I'era divorato («Piscem
vorat...» ). Iside non si perse d’animo e scolpi nel legno, tutto a memoria,

.-....""‘v
A

L’immagine pubblicata come
controcopertina in Charles
Swynnerton, The adventures of
the Panjab Hero Raja Rasalu and
other folk-tales of the Panjab,
collected and compiled from
original sources, Calcutta 1884
(sotto il frontespizio); nella
didascalia si legge: Sharaf, il
bardo del Punjab che canta

le avventure di Raja Rasaluy,

da una fotografia di Mr John
Burke di Rawalpindi.
Swynnerton aveva gia
pubblicato separatamente
alcune di queste storie,

e Gaston Paris non ebbe
difficolta a ricondurre quella

di Rasalu al ‘cuore mangiato’
(«Romania», 1883, p. 359).

THE ADVENTURES
o
PANIAB HERO

RAJA RASATLU
AND OTNER FOLETALES OF THE FANAR

Cotuited and Crmpilnd form Origine] Towvs.

REV. CHARLES SWYNNERTON,

Ealeaiia:
W, NEWMAN & o, Ls. & DALHOUSIE SQUARE
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Sotto, Iside che allatta
Arpocrate (Karnak, v-Iv sec.
a.C., ©Museo del Cairo) nella
posa che poi sara presa a
modello delle ‘Madonne con
bambino’ cristiane.

A fianco statuetta greca di
Arpocrate con il dito alla
bocca, rappresentazione del
logos (111 a.C., Tessalonica,
©Museo Archeologico) e
rivisitazione moderna di Louis-
Philippe Mouchy (1734-1801) in
Harpocrates: le silence (1789,

Parigi, © Palais du Luxenbourg).

UN CUORE MANGIATO IN TRE PARTI

I'omissis del suo Frankenstein. Chiese poi a Ra, il dio-Sole, d’intervenire
per infondere la vita alla preziosa scultura e al corpo ricomposto di Osi-
ride. Questi riusci — verrebbe da dire suo malgrado — a mettere incinta la
volitiva Iside, evidentemente non troppo schizzinosa in fatto di partner.
Sono sempre stato convinto delle difficolta di quell'unione: quasi una par-
tita di shangai per la povera Iside e non un toccasana per il ricucito dio
egizio: evidentemente provato, passo il resto della vita nascosto al mondo
a governare gli inferi.

II figlio che nacque, Arpocrate, altro non era che lo stadio infantile del
grande dio Horus (Hor-p-krat vuol dire ‘Horus il fanciullo’). Raffigurato
in braccio a Iside (da cuil'iconografia della Madonna), mostra in genere il
dito alla bocca, a simboleggiare il logos, ovvero la parola, il verbo (. » le im-
magini qui sotto). I romani ne fraintesero il gesto e ritennero che il signum
harpocraticum fosse la raffigurazione del silenzio, del mistero. Ci volle il
Cristianesimo per riuscire a recuperare Arpocrate come espressione del
‘verbo’ (e poi dimenticarsene di nuovo); nel pacchetto ‘Arpocrate model-
lo di Cristo’ erano comprese anche le due feste che celebrava I'Egitto: I'u-
nail 25 dicembre —il solstizio d’inverno nell’antichita era posticipato di tre
giorni rispetto a oggi per effetto della precessione degli equinozi — I'altra
dopo l'equinozio di primavera, ovvero il giorno che i cristiani avrebbero
chiamato Pasqua, che si celebra appunto la prima domenica dopo la prima
luna piena, passato I'equinozio.

Se la vita di Arpocrate, assieme a quella del romano Mitra, servira a de-
lineare la figura di Cristo, il racconto della nascita dopo la morte violenta
del padre sara recuperato dalla mitologia greca. Zagreo, figlio illegittimo
di Zeus (che amava intrattenersi con Persefone, dea dell’oltretomba),
suscitera 'invidia dei Titani che lo divoreranno a brani. Recuperato a
mani nude il cuore, Atena lo collochera in un corpo di gesso per offrirgli
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I'immortalita (un po’ come il seme nella terra). Una versione pit tarda
riferisce che Atena riporto il cuore a Zeus e questi lo mangio per rendere
immortale Dioniso, I'altro figlio di Persefone. Dioniso, che alcuni voglio-
no figlio di Semele (anche lei divinita legata agli inferi, ovvero alla terra),
rimane il dio che infonde la vita e pertanto muore in inverno. Infine, rac-
conti laterali narrano che Zeus abbia dato da mangiare il cuore di Zagreo
direttamente a Semele.

Sul connubio morte e resurrezione si articolano quindi gli elementi che
si ritroveranno nel mito moderno: la gelosia (rivalita), la brutalizzazione
del corpo, e la salvezza di una singola parte significativa, espressione del
suo spirito vitale (I'anima). Lo stesso sacerdote del culto di Dioniso, » Or-
feo, subira sorte simile: dilaniato dalla Baccanti, la testa cieca continuera
a cantare, inchiodata sulla sua lira. E evidente che in questo caso la for-
za vitale da preservare ¢ il canto (identificato con la bocca, le orecchie e
la calotta cranica). L'orfismo, e i misteri eleusini che lo alimentano, sara
anch’esso, come il Cristianesimo, una religione incentrata sulla rinascita
generata dalla morte.

IL MITO DEL ‘cuore mangiato” altro non ¢ che il residuo cortese di que-
sti racconti che, trasmessi oralmente, riaffiorano nella cultura occidentale
quando fermati su pergamena. La pili antica testimonianza scritta & il Tri-
stano di Thomas (seconda meta del x11 sec.): Isotta, malinconica e rasse-
gnata moglie di Marco, non dimentica Tristano e canta il lai della triste
fanciulla che mangio suo malgrado il cuore dell'amato Guirun:

Zeus-—Persefone/Semele

Zagreo Dioniso

Cannibalismo
attorno a Tristano

En sa chambre se set un jor E [Isotta], che siede nella sua stanza,
e fait un lai pitus d’amur: canta un pietoso lai d’amore,
coment dan Guirun fu supris di quando ser Guirun fu scoperto

pur "amur de sa dame ocis, e per amore della sua dama ucciso,
qué il sur tute rien ama, [per lei] che pil di tutto amava,

e cument il cuns puis dona e [canta] di quando il conte poi diede
le cuer Guirun a sa moillier il cuore di Guirun a sua moglie

par engin un jor a mangier da mangiare ingannandola,

e la dolur que la dame out e del dolore della dama quando seppe
gant la mort de sun ami sout. della morte del suo amante.

La reine chante dulcement, La regina canta dolcemente,

la voiz acorde a I’estrument; accorda la voce allo strumento;

les mainz sunt beles, li lai buons, le mani sono belle, buoni i versi,
dulce la voiz, bas li ton. la voce & dolce, gravi i toni.

Non ¢ possibile dire se il cosiddetto Lai Guirun sia vero o invenzione di
Thomas: quel canto non & mai stato trovato. Esiste un eroe norvegese
Guirun (o Gurun), ma la sua vicenda non si relazione al ‘cuore mangiato),
e i due soli casi in cui il Lai Guirun & citato in termini analoghi a quelli
di Thomas si hanno nel Tristano di Goffredo di Strasburgo (posteriore e
certamente derivato da Thomas) e in Anseis de Carthage, una chanson de
geste contemporanea a Thomas che potrebbe anche aver tratto spunto dal
suo Tristano. Inoltre la parola bretone gwirion significa fedele’ e la chanson
sembra inventata per esplicitare la metafora.

La storia del ‘cuore mangiato’ era precedentemente nota, ma 'accenno
nel Tristano di Thomas ha contribuito alla sua fortuna. Non deve essere un
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Sebbene il mito di Orfeo sia in genere ricondotto

al mancato recupero di Euridice, in realta questa
sua immersione negli inferi incarna da un lato
Osiride ctonio e dall’altro Persefone-Semele. Il pur
tardo legame con la morte per smembramento
(Ovidio, Metamorfosi, X.78-85), snodo chiave per
interpretare i misteri orfici, ritorna nel Rinascimento
soprattutto attraverso le componenti eversive della
sua sessualita ‘traviata’ e sterile (€ noto il disegno di
[1.] Albrecht Diirer del 1504 sul cui cartiglio in alto si
legge «Orpheus der erst Puserant», ‘Orfeo, il primo
sodomita’).

Solo a partire dal secondo Ottocento verra
enfatizzata la lettura mistico-simbolica di quella
morte, unitamente a un rinnovato interesse per
I’orfismo mistico. Emblematico I"Orphée di[2.]
Gustave Moreau (1864, © collezione privata) che il
pittore dipinse altre due volte (1865, Musée d’Orsay,
€ 1874, coll. privata) e che stabilisce I'iconografia
della testa inchiodata alla lira e I’associa alla ninfa
vestale e custode della sua memoria. Numerose

le imitazioni nei decenni successivi, come il caso
Jean Delville (Orphée mort, 1893, Musées Royaux
des Beaux-Arts de Belgique), o il piti noto [3.] John
William Waterhouse (Nymphs finding the head of
Orpheus, 1900, © coll. privata) con [4.] il particolare
della testa, e la [5.] Téte d’Orphée di Odilon Redon,
1903, © Cleveland Museum of Art) fra le numerose
realizzate dal pittore.
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Tristano e Isotta

Uno dei pregi del recente Tristano e Isotta (2006) —
film di Kevin Reynolds poco amato dalla critica — e

di aver dipinto con inedita efficacia il dramma di re
Marco, padre adottivo di Tristano, di fronte all’unica
verita che non avrebbe mai voluto conoscere.

Il suo regno, la Cornovaglia, da anni oppresso dalla
prepotenza irlandese aveva finalmente ottenuto la
pace grazie a Isotta, figlia del re nemico, diventata
sua moglie. La giovane, vinta in torneo dal prode
Tristano, si era subito fatta amare da re Marco. Poco
importava che i cortigiani fossero ostili a quella
unione: solo gli stupidi potevano disprezzare la pace
perché ottenuta senza combattere, o diffidare della
straniera perché temuta fedifraga. Re Marco non
dava ascolto alle calunnie, sapeva che la giustizia era
dalla sua parte. Poi improvvisamente capi, scorgendo
la disperazione nello sguardo attonito di Tristano e

la vergogna colpevole negli occhi di Isotta, che le
perfidie cortigiane dicevano il vero. Non solo la moglie
amatissima apriva le gambe altrove, ma le apriva per
quel suo quasi-figlio che con una cavalcata, lancia in
resta, aveva disarcionato d’improvviso la fiducia di
un padre, gettato I’onore di un marito nella greppia
dei maldicenti, ucciso la credibilita di un re senza piu
patria, offerto il regno tutto alla vorace Irlanda, ora
piti che mai legittimata ad invadere la Cornovaglia.
La drammaticita di questa scena vale da sola a
compensare i limiti della pellicola. Perché, raccontata

Un fotogramma dal
film prodotto da
Ridley Scott Tristano e
Isotta (©20th Century
Fox) con Sophia Myles
e James Franco.

da quasi un millennio, la storia di Tristano e Isotta
non altrimenti vanta una migliore messa a fuoco
della follia d’amore. Un amore che, proprio perché
distrugge tutto, onore, amicizia, ragion di stato, e alla
fine anche se stesso, rivela I'irrazionale dirompente
di una natura primordiale, che male, malissimo si
presta a essere ricondotta alle regole del vivere civile.
La prima volta che "Occidente ha guardato in faccia
all’amore - qualcosa che non c’entra nulla con la
liturgia del sentimento su cui si fonda ogni collettivita
sociale — quel momento corrisponde all'invenzione di
Tristano e Isotta.

Anche Wagner, nella pili celebre riproposizione
moderna della tragedia (1865), concede a Marco

un lungo episodio di tragica disillusione alla fine del
secondo atto, ma tutto rimane nelle intenzioni, la
versificazione dilatata s’avvita nella rivendicazione,

e la musica, temendo forse di sopraffare versi tanto
nobili, fa che il dolore diventi estraneazione, e la
dignitosa compostezza indifferenza.

Sebbene la storia sia stata raccontata ben prima

che qualcuno provasse a scriverla, noi cominciamo a
leggerla alla fine del xi secolo. Fra le testimonianze
pili antiche, in franco-normanno e successivamente
in tedesco, s’individua un gruppo di tre testi, detti
‘comuni’, dalla versificazione asciutta, cui si affiancano
i tre corrispondenti ‘cortesi’ pili eleganti e curati
nella lingua. Quasi tutti incompleti, soprattutto i pit

tradizione comune

ms. di Berna (572 versi)

Béroul (4485 versi)

Eilhard von Oberg (in tedesco)

tradizione cortese

ms. di Oxford (998 versi)

Thomas (3130 versi)

Gottfried von Strassburg (in tedesco)




La storia

Preliminari musicali

Tristano, persi i genitori in tenera eta, giunge alla
corte di suo zio Marco appena quindicenne: & subito
ammirato per I’abilita nel maneggiare le armi e
suonare I’arpa.

Moroldo, eroe d’Irlanda, sbarca in Cornovaglia con
pretese tributarie, si scontra con Tristano e viene
ucciso. Tristano creduto morto & adagiato su una
barca che approda in Irlanda; qui, fintosi bardo, &
curato a corte dove presto insegna musica a Isotta.

L’amore a prescindere
Tornato in patria ha il compito di cercare una moglie
per re Marco che vuole la donna cui appartiene la
ciocca bionda che gli hanno recato due rondini.
Tristano s’imbarca e giunge in Irlanda dove sconfigge
un drago per la cui morte il re aveva promesso

la mano di sua figlia Isotta. Isotta, riconosciutolo
assassino di Moroldo, si rifiuta di sposarlo e Tristano
s’accorda perché diventi la moglie di re Marco.

Sulla nave i due giovani bevono per errore un filtro
d’amore destinato al regale matrimonio e, malgrado
Isotta diventi regina di Cornovaglia, i due
non possono evitare d’amarsi. Accusati
da cortigiani invidiosi sono banditi da re
Marco che tuttavia non crede alle accuse.
In seguito di fronte all’evidenza, persa
ogni speranza e distrutto da rabbia e

L=

antichi. Degli stessi anni & il breve Lai

del caprifoglio di Maria di Francia (118
versi) che solo ne evoca un episodio.
Numerosissimi saranno i successivi
adattamenti e le traduzioni, ma gia questo
nucleo primordiale delinea la storia che
sara raccontata nella sua completezza
solo nella seducente pseudo-ricostruzione
del Romanzo di Tristano e Isotta di Joseph
Bédier (1900 e 1905).

Ferdinand Leeke (1859-1925) fu colui che piti di
altri defini fra Otto e Novecento I'immaginario
figurativo delle opere di Wagner. L'immagine a
fianco ferma il momento in cui re Marco scopre
i giovani amanti. Il proteggere col mantello
Isotta, gesto generoso e insieme ingenuo del
Tristano-vichingo, rivela quella borghesita

da didascalia teatrale che fa il paio conil
disappunto rassegnato di un’lsotta-lavandaia
(«Che diranno i vicini?»), quel tanto in carne

da sembrare una vera cantante (non manca
nemmeno la governante che all’occasione
permettera di sviare la tresca).
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delusione, li condanna al rogo. Fuggiti nella foresta i
due tentano di consolarsi 'un I"altra. Una notte il re

li scopre addormentati e, commosso da quel casto
sonno, sostituisce la spada di Tristano con la suain
segno di perdono. Colpiti da quel gesto Isotta tornaa
corte e Tristano esilia se stesso in Bretagna.

Morire per rinascere

Tristano sposa un’altra Isotta, detta ‘dalle bianche
mani’, che tanto gli ricorda il suo primo amore. Ma
incapace di gestire la lontananza torna pili volte in
Cornovaglia fingendosi di volta in volta lebbroso,
pazzo, mendicante.

Ferito in combattimento, potra salvarsi solo
rivedendo Isotta: chiede sia chiamata al capezzale
e, s’ella accetta, che la nave innalzi bianche le vele.
Isotta accorre ma la moglie per gelosia dice nere le
vele e Tristano si lascia morire. Giunta Isotta, muore
anch’essa per disperazione. Re Marco fa seppellire
vicini i due corpi dalla cui tomba nasceranno presto
due alberi dai rami intrecciati che, anche tagliati,
saranno ogni volta pit rigogliosi.
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caso se la stessa vicenda, pili circostanziata, sia vissuta da Linaure, leggen-
dario cavaliere evocato nell’Ensenhamen di Arnaut Guilhem de Marsan
(ca1180), trovatore collocato al seguito di Eleonora d’Aquitania. Nel gene-
re degli ‘ensenhamens’, poemetti con finalita didattiche, quello di Arnaut
— poco pit1 di 600 versi — & uno dei primi e finge di spiegare ad un giovane
l'arte di amare. Conservato in unicum nel celebre » Chansonnier d’Urfé
della Bibliothéque Nationale de France (Fr.22543), fu edito per la prima
volta nel 1855 da Karl Bartsch, il filologo che, come Wagner, rimase affa-
scinato dalla saga dei Nibelunghi. Gli esempi proposti dall’Ensenhamen
ricordano grandi cavalieri, Artu, Ivano e lo stesso Tristano.

11 protagonista Linaure, figura oggi poco nota, ricordava ai contempo-
ranei il cavaliere Linhaure, nome letterario (senhal) di Raimbaut d’Au- .
renga (o d’Orange), trovatore celebre per la sua fama di dongiovanni, '8 ;Oi‘:jgftlocgﬁ:rfg e
morto nel 1173, negli anni della stesura dell’Ensenhamen (per chi si sta  del Trecento (detto ‘codice
perdendo fra tutti questi cuori potra esser utile lo schema a p. 158). provenzale R’, O F-Pn).

Sebbene sembri curioso che proprio l'efferatezza cardiofagica sia ri- S;:,Z‘;;;ﬁ?’;ﬁ?ﬁ:ﬂut
condotta a un contemporaneo, bisogna tuttavia riconoscere che lo stesso  guilhem de Marsan.
Raimbaut-sciupafemmine non era
stato tenero con la sua indole, imma-
ginandosi addirittura castrato, con-
trappasso dell'incontinenza sessuale.
Nel celebre gap (poesia satirica) Lonc
temps ai estat cubertz (» box), I'osten-
tazione virile & ribaltata e I'umilia-
zione trova apparente sollievo nello
scampare alle persecuzioni di mariti
gelosi che nulla devono temere da
un eunuco. In realta la strategia, pur
eccentrica, serviva a negare il corpo e
nobilitare lo spirito.

Tuttavia che la chanson abbia un
legame con il tema del ‘cuore mangia-
to’ lo dimostra la parodia che ne fa il
fabliau intitolato Lai d’Ignaure, dove
Guiron/Linaure e Raimbaut/Linh-
aure diventano Ignaure, il cavaliere i
cui genitali furono mangiati dalle sue
12 amanti. I fabliaux, diffusi fra ximt
e X1V secolo, erano brevi racconti in
versi, disimpegnati, dove la sessualita
faceva da ingrediente indispensabile
per sorridere o ironizzare. Le forme
pitt antiche, collocabili alla fine del
x11 secolo rientrano nei lais narrativi
fra cui s’annovera lo stesso Lai d'I-
gnaure (ca 1200).

I versi, sopravvissuti anch’essi in un
unicum parigino (Pr.1553), sono stati
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Raimbaut d’Aurenga - Lonc temps ai estat cubertz

Lonc temps ai estat cubertz,
mas Dieus no vol qu’ieu oimais
puosca cobrir ma besoigna,
dont mi ven ira et esglais:

ez escoutatz, cavallier,

s’ar en ai obs ni mestier.

D’aisso vos fatz ben totz certz:
qu’aicels don hom es plus gais
ai perdutz don ai vergoigna;

e non aus dir qui-ls me trais,

et ai ben cor vertadier

quar dic tant gran encombrier.

Mas per so sui tant espertz

de dir aisso que er plais

quar voill leu gitar ses poigna

totz los maritz de pantais

e d’ira e de consir<er,

don mout m’en fan semblant nier.

Si'm fatz coindes e degertz
si-m sui eu flacs e savais,
volpiltz garnitz e ses broigna,
e sui mizels e putnais:

escars vilan conduchder,

de tot lo plus croi guerr<er.

Per que es fols adubertz

totz hom que ja ten a fais

s’ieu cortei — quar ja m’en loigna? —
sa moiller, pois dans non nais

ad el se son ben sobrier

li mei mal sospir dobl<>er.

Car ja tot non fos desertz
d’aicels per qu’om pela-l cais,
tant ai d’als ont me peroigna,
d’autres avols decs on bais,
per que domna ab cors entier
no-m deu prezar un dinier.

E si mos chans m’es sufertz

eu chan, qu’enquers no m’en lais:
puistel’hui sus en sa groigna

a tot marit si-s n’irais,

s’ieu tant grant mon dol plenier
voill cobrir ab alegrier.

A dompnas m’en soi profetz
e datz, per que m’en ven jais:
sino qu’ai poder que-i joigna
en jazen, ades engrais
solament del desir<>er
e del vezer, qu’als non quier.

La comtessa a Monrosier
volgra auzis mon gauh entier.
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A lungo ho coperto il mio segreto,
ma Dio non vuole che d’ora in poi

io possa coprire cio che mi manca,
da cui mi viene tristezza e spavento:
ascoltate, cavalieri,

se ora ne ho veramente bisogno.

Di questo assicuro tutti voi:

quelli per cui un uomo ¢ pit felice
li ho perduti e ne provo vergogna;
e non oso dire chi me li ha presi,

e ho un cuore ben sincero

per raccontare tale sciagura.

Ma per questo sono cosi pronto

arivelare cio di cui ora mi sono lamentato:
voglio in fretta liberare senza indugio
tutti i mariti da angoscia

e malinconia e preoccupazione,

per cui mi si mostrano molto ostili.

Se mi mostro amababile e affettato
in realta sono molle e spregevole,
vigliacco, armato e senza corazza,
e sono lebbroso e fetido:

ospite spilorcio e villano,

in assoluto il pit vile guerriero.

Per questo & manifestamente folle
chi ormai si preoccupa

se corteggio — perché ora mi allontana da lei? -

sua moglie, dato che danno non viene
a lui se anche pili grandi sono

i miei raddoppiati disgraziati sospiri.
Non fossi del tutto privo ormai

di quelli per cui un uomo si fa la barba,
ho tante altre cose delle quali vantarmi,
altri spregevoli vizi ai quali mi abbasso,
che una donna dal corpo intero

non mi deve stimare un soldo.

E se mi & consentito cantare

io canto, perche ancora non smetto:
una pustola subito sul grugno

ad ogni marito se si arrabbia,
perché il mio grande completo dolore
voglio coprire di allegria!

A donne mi sono offerto

e dato, e me ne viene gioia:

se non posso pit unirmi a loro
giacendo, ora ingrasso

soltanto per il desiderio

e la vista, e altro non cerco.

Vorrei che la contessa a Monrosier
ascoltasse la mia gioia intera.

Edizione e traduzione di Luigi Milone (on line 2003)

Devo rivelarvi
un segreto che
mi tormenta,
ascoltatemi
cavalieri.

Voglio essere
onesto: ho perso
cio di cui un uomo
va fiero.

Lo dico perché ogni
marito si rincuori e
non mi tema.

Malgrado le
apparenze sono
spregevole piti di
chiunque altro.

Perché
preoccuparsi se
corteggio mogli
che non mi
vogliono?

Privato della
virilita, ho poi altre
ragioni per esser
disprezzato da una
donna.

Canto per non
pensarci e
maledetti siano
i mariti che
s’infastidiscono.

Ho amato le donne
alungo e ora mi
basta vedere e
ricordare.

Che la contessa
di Monrosier
m’ascolti.
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attribuiti a Renaut de Beaujeu — la recente traduzione italiana a cura di Pernmitz e nenradom.
Martina Di Febo (2002) lo intitola L'amante prigioniero. Qui 'innamora- §
to-vittima invece di limitarsi a ingannare il marito, tradisce anche I'amata
concedendosi ad altre undici dame. Scoperto I'inganno in una sorta di
gioco della verita fra amiche, le amabili fanciulle decidono in un primo
tempo di uccidere il pluri-fedifrago poi, incapaci di portare a termine il
proposito, lo obbligano a scegliere una di loro. Fatta la scelta, Ignaure &
presto accusato dal maldicente di turno presso i mariti becchi. I dodici
non ci pensano due volte a farlo fuori e, per punir le mogli, danno loro da
mangiare non il cuore, ma la vera causa della sua incontinenza. Le poveri-
ne, realizzato di qual natura era I'ingrediente gustosissimo, decidono
di non mangjare altro in vita loro. E muoiono di fame.

Al di 1a della natura grottesca — e un tantino demenziale — della
storia, I'uso del tema, pur nello stravolgimento ironico, si affianca
ad altri elementi sacri: il numero 12 che rimanda agli apostol, o il
digiuno purificatorio, sorta di quaresima prima della resurrezione
salvifica che, seppur inconsapevolmente, si ricongiunge all’archetipo
mitico di Osiride. Del resto che la castrazione avesse qualcosa d’inti-
mamente sacro soprattutto fra X11 e X111 secolo — pensiero forse alimen-
tato dal catarismo ostile al corpo e alle sue pulsioni che in quegli anni e
in quelle terre andava diffondendosi — non era tema cosi ever-
sivo. Il legame s’instaura proprio sulla negazione della carne,
sacrificio per la rinascita spirituale.

Una delle piu belle storie d’amore, quella fra » Abelardo e
Eloisa (x11 sec.), scritta in forma epistolare almeno un seco-
lo dopo e finalizzata a celebrare la badessa Eloisa, poté essere Roman de la rose di Guillame
concepita fors’anche perché il filosofo Abelardo, evirato dai paren- de Lorris e Jean de Meung.

ti della ragazza, risorgeva come puro intelletto dopo aver scontato la sua  Laminiatura & tratta da una

concupiscenza copia databile intorno al 1370
i B s . . ) (Chantilly, © Bibliothéque du

Seppur la variante ‘genitale’ della storia non avra seguito, anche la suc-  chateau, Cod. 482/665 f. 60v).

cessiva tappa del ‘cuore mangiato’ — mi riferisco alla vida di
Guillem de Cabestanh di cui diro in un prossimo capitolo
— mette insieme la finzione narrativa con la biografia di un
trovatore.

Fra i poeti medievali, i trovatori, cantastorie di Provenza,
forse in ragione della persecuzione subita nel momento del
loro massimo splendore, hanno goduto da sempre di un’at-
tenzione privilegiata. Le loro poesie sono state le prime ad
essere conservate in raccolte dedicate, e le melodie che ac-
compagnavano i loro versi furono eccezionalmente trascrit-
te (pratica poi imitata anche dalla tradizione trovierica).

Ma la grande fortuna della cultura provenzale si deve pa-
radossalmente alla sua fine prematura e violenta. A partire
dall’anno 1200 la Corona di Francia sfrutto l'alibi delle per-
secuzioni contro i catari (eresia proliferata nella ricchezza
culturale del meridione di Francia) per assoggettare il Tolo-
sano e in generale la costa meridionale; il territorio era stato
ormai indebolito dalla violenza, al limite della pulizia etnica,

Abelardo ed Eloisa in una
miniatura del duecentesco




Bernart de Ventadorn (seconda
meta del xii sec.) - il trovatore
cui si lega quasi una ventina

di melodie (caso eccezionale
per la lingua d’oc), fra cui la
celeberrima Can vei la lauzeta
mover —in una miniatura del
codice della ©Bibliothéque
Nationale, Fr.12473, f. 15v
(detto ‘provenzale K’).

La vida di Bernart & I'unica
certamente scritta da Uc de
Saint Circ; si conclude infatti
con le parole: «Et ieu, N'Ucs
de Saint Circ, de lui so qu’ieu ai
escrit si me contet lo vescoms
N’Ebles de Ventadorn» [Ed

io, signor Uc de Saint Cirg, di
lui ho scritto quanto mi disse

il visconte signor Ebolo de
Ventadorn]. Ebolo fu il primo
mitico trovatore (persa ogni
sua lirica) ma & poco probabile
abbia potuto conoscere Uc
essendo gia morto nel 1155,
forse Uc si riferisce a un
discendente omonimo, oppure
millanta fonti inconsistenti.
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delle persecuzioni religiose. Il proliferare di raccolte di cansos in lingua
d’oc a partire dalla meta del x111 secolo, fu il tentativo, tutto letterario, di
conservare la memoria di quel passato di cui s’era fatto scempio.

Da qui la stesura di brevi biografie, le vidas appunto, che precedevano
selezioni di cansos di uno stesso autore e riconducevano la produzione
poetica non a un semplice nome ma ad un vissuto a tutto tondo (quan-
tunque inventato).

La corte trevigiana dei Da Romano, che la storia ricorda per le effera-
tezze dei fratelli Ezzelino e Alberico, & uno dei centri pitt importanti nella
compilazione di questi primi canzonieri (Treviso & l'estremo orientale di
una cultura ‘provenzale’ che si estendeva dall’Aragona a gran parte dell'T-
talia del Nord). La volonta di perpetrare i nobili valori feudali in una so-
cietd ormai mercantile e borghese, se da un lato si manifestava in un rituale
cavalleresco sempre piu stilizzato, dall’altro, soprattutto in ragione delle
velleita poetiche di Alberico, promuoveva le prime forme di memoria let-
teraria che Uc de Saint Circ, trovatore di corte, concepisce in florilegia:
raccolte di cansos accomunate sotto il nome del suo poeta-eroe, pit prota-
gonista della narrazione che vero autore.

Dopo aver molto viaggiato e composto attraverso i territori della Pro-
venza, Uc, fuggito dalle persecuzioni albigesi, trascorre gli ultimi qua-
rant’anni dalla sua vita (ca 1220-1260) alla corte del tremendo Ezzelino 11
da Romano (Dante ne ricordera l'efferatezza immergendolo in un fiume
di sangue). Uc non tarda a dedicarsi al nuovo rituale cavalleresco (come in
quegli stessi anni aveva fatto Sordello componendo I"’Ensenhamen d'onor).
Ma il contributo pit innovativo del suo lavoro sono proprio le vidas di po-
eti (benché quelle oggi attribuitegli con certezza siano solo la sua e quella
di » Bernart de Ventadorn). Si deve infatti supporre un’azione consape-
vole di Uc nella compilazione di questi testi capaci di diventare modelli
cui i compilatori di canzonieri potessero attingere con sicurezza (non si
spiegherebbe altrimenti I"'uniformita delle vidas in raccolte del tutto indi-
pendenti).

Uc non opera da storico, ma da romanziere: anche se molti episodi delle
vidas attingono a una conoscenza diretta dei protagonisti, per la maggior
parte dei casi sono le cansos stesse a suggerire quali episodi legare al nome
di un trovatore.

A tre secoli di distanza, proprio quando il provenzale verra definitiva-
mente bandito dagli atti ufficiali locali, il fratello di Nostradamus, Jean
(1522-1577), compira un’operazione del tutto simile a quella di Uc, com-
pilando con creativita (dote di famiglia) una raccolta di Vite provenzali
(Lione 1575) che risveglieranno l'interesse per la letteratura del meridione
francese, almeno finché l'erudizione illuminista del secondo Settecento
non squalifichera il libro come vergognosa mistificazione.

Il caso merita un approfondimento. Mi si perdonera la digressione prov-
visoria dal tema del ‘cuore mangiato’.



Le due edizioni, francese e italiana, dell’opera
di Jean di Nostredame entrambe pubblicate a
Lione nel 1575 da Alessandro Marsili.

Il foglio 11 recto, primo della
sezione dedicata a Peire
d’Alvernha, del cosiddetto
ms. *| (Paris, © Bibliotheque
Nationale, Fr.854), codice
gemello di *K (Fr.12473),
compilati entrambi
probabilmente nella stessa
bottega veneta in una data
molto vicina all’anno 1300.
Ogni trovatore & introdotto
dalla vida, in inchiostro rosso,
cui seguono le strofe delle sue
cansos, ciascuna distinta da un
capolettera rubricato. Il primo
capolettera di ogni poeta &
molto pil grande ed accoglie la
miniatura del suo ritratto.

Qui le otto strofe di Abans que|
blanc e le prime quattro di
Dieus vera vida verais.
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Le vite bilingui
dei trovatori
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Appteflo d'Alefindeo Macdly.
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Quel birichino
del fratello di Nostradamus

Nostradamus — il celebre compilatore di profezie — aveva un fratello. Anzi
pitt d’'uno, ma almeno uno godette di una qualche fortuna, essendo ricor-
dato per aver pubblicato il primo studio sui trovatori di Provenza. Fortuna
controversa perd, dal momento che quel lavoro & oggi considerato meno
affidabile delle favole del fratello, e il solo nome di Jean de Nostredame
genera, fra gli esperti, atti apotropaici.

NEL 1575, PRIMA DEGLI STUDI pionieristici sull'origine della lingua fran-
cese di Fauchet (v. pp.57-61), il fratellino dell’autore delle Centurie diede
alla luce le sue » Vies des plus célébres et anciens poétes provensausx per i tipi
di Alessandro Marsili. Marsili, tipografo di Lione attento alla saggistica
in latino, in quegli anni stava promuovendo edizioni ‘volgari’ bilingui, in
francese e italiano: nel 73 stampo in questa doppia veste il Galateo di Gio-
vanni Della Casa, e la Quarta parte delle novelle del Bandello. Anche le Vies
di Nostredame furono proposte contemporaneamente in francese e nel-
la » traduzione italiana di Giovanni Giudici. Giudici era giureconsulto a
Massa negli anni della signoria del principe Alberico 1 Cibo (cui dedichera
la traduzione). La famiglia Cibo & peraltro in pitt occasioni celebrata nel-
le Vies ben oltre la verosimiglianza storica (alcuni trovatori ne diventano
antenati), e sopravvive una lettera di Jean de Nostredame al legato papale
Scipione Cibo, pubblicata nel 1907 e poi nell'edizione moderna delle sue
Vies (1913).

Oltre agli appoggi della potente famiglia genovese poco altro si sa di
Nostredame: per esempio la confusione circa le date di nascita e di morte
(»scheda a p. 88) ha prodotto I'improbabile tesi di un secondo fratello
omonimo, e a volte Jean & confuso con il nipote César, studioso, come lo
zio, di storia della Provenza.

1l lavoro sui trovatori di Nostredame suscitd in ogni caso molto inte-
resse, tanto che Giovan Mario Crescimbeni (1663-1728), autore della fon-
damentale » Istoria della volgar poesia, propose nel 1710, dopo quella di
Giudici, una seconda traduzione italiana ampiamente commentata. A dir
meglio, dopo la prima edizione della sua Istoria (1698), Crescimbeni pub-
blicd a complemento s volumi di Commentarii (1702-1710), dove la prima
parte del 11 volume corrisponde interamente alla traduzione di Nostreda-
me. La traduzione fu ripubblicata con titolo proprio nel 1722 e postuma
nel 1730 in un’edizione veneziana che riuniva la 111 edizione dell Istoria alla
11 dei Commentarii.

Dopo che stimati eruditi, fra cui Francesco Saverio Quadrio (1695-1756),
avevano attinto con sicurezza alle Vite ... provenzali (giovandosi delle note
eruditissime di Crescimbeni), la credibilitd di Nostredame s’interruppe
bruscamente quando Girolamo Tiraboschi (1731-1794), nel pubblicare la
prima edizione della sua » Storia della letteratura italiana in 8 tomi (ma in
molti pitt volumi), mise in dubbio l'esistenza delle fonti di Nostredame
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L’Istoria di Crescimbeni

H 1698

Listoria della volgar poesia, scritta da Giovanni Mario de’ Crescimbeni detto tra gli Arcadi Alfesibeo Cario custode
d’Arcadia

In Roma: per il Chracas, 1698 — [6 libri in 1 vol. di 440 pagine]

1700
La bellezza della volgar poesia spiegata in otto dialoghi
In Roma: per Giovanni Francesco Buagni, 1700
1702-1711
Comentarj di Gio. Mario de’ Crescimbeni collega dell’imperiale Accademia Leopoldina e custode d’Arcadia intorno
alla sua istoria della volgar poesia
In Roma: per Antonio de’ Rossi alla piazza de Ceri, 1702-1711 - [5 voll. in 6 tomi]

1. 1702 «’ampliazione e il supplimento e varie corezioni del primo libro»
2a. 1710  «le vite, i giudizi e i saggi de’ poeti provenzali» [da Nostredame]
2b. 1710  «il giudizio sopra le opere de’ poeti toscani»

3. 1711 «I’ampliazione del terzo libro ... saggi di seicento rimatori»

4. 1711 «’ampliazione del quarto libro ...un memoriale di molti rimatori»
5. 1711 «ampliazioni del quinto e sesto libro»

1712 — Il ed.

La bellezza della volgar poesia di Gio. Mario Crescimbeni ... Riveduta, corretta, e accresciuta del nono Dialogo
In Roma: per Antonio de’ Rossi alla piazza di Ceri, 1712

1714 - 1l ed.
L’istoria della volgar poesia scritta da Giovan Mario Crescimbeni ... corretta, riformata, e notabilmente ampliata ...
In Roma: nella stamperia d’Antonio de Rossi alla piazza di Ceri, 1714

1722 -l ed.
Le vite de’ piui celebri poeti provenzali scritte in lingua franzese da Giovanni di Nostradama e trasportate nella
toscana, e illustrate e accresciute ...
In Roma: per Antonio de’ Rossi vicino alla Rotonda, 1722

] 1730 — 1l ed. Istoria + Il ed. Commentari + Il ed. Bellezza

I:ISTORIA
DELLA
VOLGAR POESIA.
SCRITTA
DA GIOVANNI MARIO
DE CRESCIMBENI

Detts tragli Arcadi Alfgfbeo Cario Cufode & Arcadia s

ALL' ALTEZZA SERENISSIMA

D 1
FERDINANDO
Gras Principe di Toftana.

-

IN ROMA, Per il Chracas. MDCXCUIIL
Com licenza de Superivri . 3

Listoria della volgar poesia
In Venezia: presso Lorenzo Basegio, 1730, 21731
[6 voll., rist. delle ed. 1714, 1702-1711 e 1712]

1. libro 1 Istoria + vol. 1 Commentari

2. vol.2a Commentari + libri 2-4 Istoria

3. vol. 2b Commentari (libri 1-3) + vol. 3 Commentari (libri 1-3)
4. vol. 2b Commentari (libri 4-6) + vol. 3 Commentari (libri 4-6)
5. libri 5-6 Istoria + voll. 4-5 Commentari

6. Bellezza + aggiunte

1779 — IV ed.

Listoria della volgar poesia
Roma: per il Chracas, 1797

1803 — 11l ed.
Comentarj intorno all’istoria della poesia italiana ne’ quali si ragiona
d’ogni genere e specie di quella scritti da Gio. Mario Crescimbeni
ripublicati da T. J. Mathias
Londra: presso T. Becket, Pall-Mall; dalla stamperia di Bulmer e
Co. Cleveland-Row, st. James’s, 1803 - [3 voll.]



La Storia di Tiraboschi

Edizioni:
Storia della letteratura italiana di Girolamo Tiraboschi della
Compagnia di Gesu bibliotecario del serenissimo Duca di Modena

In Modena: presso la Societa tipografica, 1772-1782

In Firenze: nella stamperia di Francesco Moucke, 1774-1782
Napoli: a spese di Giovanni Muccis, 1777-1786

Roma: per Luigi Perego Salvioni, stampator vaticano, 1782-1797

Il edizione «riveduta corretta ed accresciuta dall’autore»

In Modena: presso la Societa tipografica, 1787-1794

In Venezia: Antonio Fortunato Stella, 1795-1796

Firenze: presso Molini, Landi e Co., 1805-1813

Venezia: a spese di Giuseppe Antonelli, tip. Molinari, 1822-1825
Milano: dalla Societa tipografica de’ classici italiani, 1822-1824

Milano: per Antonio Fontana, 1826-1839

Frankfurt am Main 1972 (rist. anast. dell’ed. Milano 1822-1824)
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volumi: 16 18 14 14 16

Compendi:

Histoire de la littérature d’Italie, tirée de I'italien de Mr Tiraboschie et abrégée par Antonio Landi

Berne, s.e., 1784 - 5 voll.

Storia della letteratura italiana ... compendiata in lingua francese da Antonio Landi ... ed ora tradotta in lingua
italiana dal p. G.A.M. ... con annotazioni sopra tutti gl’italiani traduttori de’ classici autori latini

Venezia: presso Adolfo Cesare, 1801-1805 - 5 voll.

Storia della letteratura italiana del caualiere abate Girolamo Tiraboschi compendiata dall’abate Lorenzo Zenoni

In Venezia: s.e., 1800-1801 - 8 voll.

Storia della poesia italiana scritta da Girolamo Tiraboschi tratta dalla sua grand’opera ...

Londra: presso T. Becket, Pall-Mall, 1803 - 4 voll.

Storia della letteratura italiana di Girolamo Tiraboschi
Milano: per Nicolo Bettoni e C., 1833 — 4 voll.

Storia della letteratura italiana di Girolamo Tiraboschi
Napoli: Nella Stamperia de’ classici, 1836-1840 - 2 voll.
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1507 1522 1577 1590...
Altre proposte?

Gli estremi cronologici
di Jean de Nostredame (1522-1577)

Per la data di nascita di Jean de Nostredame abbiamo
da un lato il «vers I’an 1507» che Claude-Pierre Goujet
(1697-1767) accompagna all’ampia descrizione

delle Vies di Nostredame apparsa nella Bibliotheque
frangoise, ou Histoire littéraire de la France (18 voll.,
Paris 1740-1759; VIII, pp. 295-301: 300); dall’altro I'atto
di battesimo del 19 febbraio 1522 portato alla luce da
Edgar Leroy (1883-1963) in quello che & considerato
il testo di riferimento sullo zio: Nostradamus: ses
origines, sa vie, son oeuvre (Saint-Rémy-de-Provence
1972; 21993, p. 36). Sembra poco probabile che Jean
sia stato battezzato a 15 anni e pertanto I’opzione
1522 appare piu credibile. Del resto Nostredame
considerava le sue Vies la prima tappa di una storia
letteraria della Provenza che si poteva mettere in

bibliotheques publiques de France. Départements, XV,
1894, p. 320), dedico il lavoro a Enrico Il ricordando
I’amico Jean de Nostredame «nuper defunctus»
(morto da poco). Il dato & confermato da César de
Nostredame che nella prefazione alla sua Histoire et
chronique de Provence (Lione 1614, p. 17) spiega come
la sua opera altro non sia che il completamente del
lavoro dello zio Jean che «la mort arresta la ... il y aja
trente six ans». In realta dal 1577 al 1614 sono 37 anni,
non 36, ma dobbiamo supporre sia stata scritta un
anno prima della stampa. Il 1590 che invece appare
in qualche dizionario ottocentesco scaturisce dalla
frase: «Je ne scay s'il est encores vivant» che Frangois
Grudé riferisce a Nostredame sette anni dopo la sua
morte (Premier volume de la Bibliothéque du sieur de
La Croix du Maine, Paris 1584, p. 253); nella seconda
edizione del testo (1772-1773) una glossa di Bernard
de La Monnoye stabilisce che il dubbio doveva
essere interpretato in senso positivo e che Jean de
Nostredame poteva esser fatto morire qualche anno
dopo, per es. nel 1590.

programma a poco piu di cinquant’anni, a quasi 70 si
rivela del tutto velleitaria.

Per la morte sopravvive invece una testimonianza
diretta. Jules Raymond de Solier, completato nel
1577 un lungo lavoro sulla storia di Provenza (di tal
ms. si dice nel Catalogue général des manuscrits des

César de Nostredame,
Histoire et chronique de
Provence, Lione 1614

(tomo v, libro 111, capo 1, § x111). In effetti a chi si riferiva Nostredame nelle
pagine introduttive al suo libro?
Le vite de’ nostri poeti provenzali sono state raccolte da diversi antichi autori ...
ed in particolare dal Monaco dell’lsole d’Eres cioé d’Oro, e da Ugo di S. Cesario
... come anche mi sono servito dell’opere del Monaco di Montemaggiore ... e
finalmente di diversi altri autori ... [p. 5 di Crescimbeni, omesso in Giudici]
Ai tre — il Monaco delle Isole d’Oro, Ugo di San Cesario e il Monaco di
Montemaggiore — indicati quali ultimi esponenti della tradizione trobado-
rica, Nostredame dedica una capitolo ciascuno, con tanto di note biografi-
che e ruolo giocato nella trasmissione di alcuni preziosissimi manoscritti.
Mettendo insieme le informazioni offerte qui e 1a nelle Vies si delinea una
vicenda abbastanza complicata che, come mostra lo » schema a p. 89, ruo-
ta attorno a due cenobi — il Monastero di S. Honoré (Isola di Lerino) e
I'Abbazia di Monmajour (Arles) — e cinque monaci la cui identificazione
si rivelera assai faticosa (fra questi i tre citati sopra).

NOSTREDAME FA COMINCIARE la sua storia poetica con il re d’Arago-
na Alfonso 11 (+1196), conte di Provenza dal 1176, detto ‘il Trovatore’ per
le attestate velleita letterarie. Questi, come raccontato, chiese al monaco
Ermantero [Hermantere], conservatore della biblioteca del Monastero di
Saint-Honoré sull’isola di Lerino, di compilare una storia delle famiglie
nobili di Provenza affiancandovi una raccolta di poesie. Il codice — che
diro a per meglio districarmi fra i labirinti di Nostredame — fu ritrovato
quasi due secoli dopo da un confratello di Saint-Honoré, chiamato ‘dell’I-

Nostredame o come
ti cucino le fonti
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La ristampa del 1722 (la 1 ed.
era apparsa nel 1710) della
traduzione che Crescimbeni
fece delle Vies di Nostredame.

Arles, Abbazia di Montmajour

MARSIGLIA
Abazia di S. Victor
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sole d’Oro’ in ragione dei suoi periodi di villeggiatura presso le omonime
isole (oggi Hyeres) a sud-est di Tolone. Il monaco vacanziero fece copia
[a] del codice che, prima di morire (1408), dono al re di Napoli Luigi 11
d’Angio (1377-1417), da cui derivarono altre copie [a...]. E questo solo
per quanto riguarda il cété ‘Isola di Lerino’. Dal momento che non siamo
che all’inizio delle peregrinazioni codicologiche di Nostredame sara bene
tenere un occhio sullo » schema in basso per proseguire.

A 250 km di distanza da Lerino, presso Arles, qualche decennio prima
del dono fatto al re di Napoli, un trovatore — chiamato Monaco di Mon-
temaggiore, per essere stato per circa un anno presso l'abbazia di Mont-
majour — compild un’altra raccolta di biografie [#], da cui un confratello
anonimo trasse una scelta [y] che implemento con quella di Ermantero (si
arguisce conosciuta attraverso a;).

A questo punto Ugo di San Cesario, monaco anch’egli di Montmajour,
ritrova 7, ma evidentemente anche f, da cui ricava una redazione unita-
ria e completa [§] che nel 1435 regala a Renato d’Angio (1409-1480), da
quell’anno re di Napoli.

Per fugare ogni dubbio sull’affidabilita di questa storia, Nostredame
chiama a soccorso altri due monaci dell’abbazia di Saint-Victor di Marsi-
glia: il primo, tal Hillaire des Martins quale fonte (apparentemente coeva)
della vita e delle opere del monaco di Montemaggiore; il secondo, tal Ro-
stang de Brignolle, a conferma dell’esistenza di y — questi, in anni prece-
denti quelli in cui Nostredame indagava la storia dei trovatori, fece una
copia del codice [71] che rivela I'antigrafo lacunoso (Nostredame sembra
volersi scusare per il mancato diretto confronto con 7).

Lerino, Monastero di St Honoré

1Sole d’Oro

ARLES LERINO NAPOLI
Abazia di Monmajour Monastero di S. Honoré Corte Angioina
Ermantero
(4 4

M. di Montemaggiore

Dom Hillaire des Martins — ﬁ

racconta la storia

del M. di Montemaggiore
monaco anonimo

Rostang de Brignolle
fa una copia giudicata
scorretta e lacunosa

1

Ugo di San Cesario

4_)) ¢EEmsEsaEnannn

4

M. delle Isole d’Oro
“I —
n

0

Donato al re di Napoli
Luigi Il d’Angio (1 1417)
che ne fa fare copie
[ ]

[
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Donato a

> Renato d’Angio (}1480)
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Le fonti che Nostredame ha quindi modo di consultare
direttamente sono 3 (Montemaggiore), a; (Isole d’Oro) e
d (San Cesario). In particolare questi due ultimi codici, pas-
sati per la casa d’Angio, godono di qualche dettaglio in pit:

posso asseverantemente dire d’aver veduti e letti due grossi

tomi di poesie scritti in pergamena di bel carattere nero, ornati

di miniature d’oro e d’azzurro, che si conservano nell’archivio

del conte di Salto [Sault], ove si trovano scritte di carattere

vermiglio le vite de’ poeti provenzali che s’appellarono trovatori
in numero sopra ventiquattro, si uomini come donne [p. 6 del

Proemio, trad. Crescimbeni]

Ma ci si puo fidare delle ‘asseverazioni’ di Nostredame?
Sault ¢ oggi un borgo medievale a 100 km a nord di Aix-en-
Provence, eretto a contea solo nel 1561, anticamente feudo
d’Agoult, importante casa provenzale. Nel fondo dei mano-
scritti di Nicolas-Claude Fabri de Peiresc (1580-1637), l'eru-
dito amico di Galileo e Mersenne, un codice (Carpentras,
cod. 1769, f. 319) riporta un elenco di opere conservate negli
«archives du chasteau de Sault>, ma niente che identifichi
i «due grossi tomi>.

La verita & che Nostredame, con un’abilitd mistificato-
ria — evidentemente di famiglia — s’¢ inventato tutto. Dirod
meglio: ha inventato le circostanze legate alle fonti e ai loro
compilatori, gran parte delle notizie relative alla storia dei
trovatori, e addirittura I'esistenza di alcuni di essi: il ‘vero’
che rimane non & granché. Ci si chiedera: ma se é quasi tutto
falso perché inseguire con insistenza — freccette e schemini
— la produzione di codici che sono pura fiction? Beh, perché
la storia delle idee si nutre d’invenzioni, e Nostredame ha
inventato né pitt né meno di quanto abbiano fatto i biogra-
fi del x111 secolo quando compilarono le loro antiche vidas trobadoriche.
C’¢ anche del vero nelle cronache di Nostredame, ma i modi con cui ha
costruito il falso appaiono persino pit interessanti.

Qual & lo scenario proposto da Nostredame? Che tutto nasca per vo-
lonta di Alfonso 11 il Trovatore non stupisce. Belle » miniature del re poeta
compaiono in celebri canzonieri decorati in oro e azzurro e redatti in goti-
co («carattere nero> ) con vidas in rosso (la descrizione che Nostredame
offre dei «due grossi tomi» ). Tuttavia che Alfonso pretenda nella seconda
meta del x11 secolo di mettere insieme una raccolta di poesie provenzali &
poco probabile: ancora devono nascere molti trovatori ricordati dai can-
zonieri. Del monaco Ermantero (che Nostredame chiama ‘Hermantere’ e
Giudici ‘Hermete’) nulla sappiamo. Ma esiste tuttavia un sant’Armenta-
rius di cui fu scritta la Vie de saint Hermentaire — traduzione francese ano-
nima del 1540 di un testo del Trecento attribuito all’agiografo Raymond
Féraud - che cosi esordisce:

Il Monaco dell’lsole d’oro ... nel catalogo delle vite dei poeti provenzali ...

Di nuovo il Monaco? Ma non era un’invenzione di Nostredame? Camille
Chabaneau (1831-1908), che sulle carte di Jean de Nostredame ci passo la

Due miniature tratte

rispettivamente dai codd.
prov. gemelli *1 e *K (© F-Pn,
Fr. 854 e 12473) che raffigurano
Alfonso Il d’Aragona, detto

il Trovatore, inserite nel
capolettera dell’'unica canso
attribuitagli, Per mantas guizas;
una seconda, Be-m plaira
seigner enreis, € un dialogo fra
il re e il suo trovatore Giraut

de Bornelh che qualcuno, alla
stregua della chanson condivisa
fra re Riccardo e Blondel, la
vuole scritta da entrambi.
Alfonso 11 (1157-1196), detto
anche il Casto, eredito nel 1166
la contea di Provenza, ma, se
certamente apprezz0 la poesia,
pare poco probabile scrivesse
versi in occitanico.



UN CUORE MANGIATO IN TRE PARTI | 91

vita — anzi ci mori, dal momento che la maggior parte dei suoi studi fu
poi pubblicata postuma da Joseph Anglade (1868-1930), colui che coniod
il termine ‘occitanico’ — ¢’informa che la Vie de saint Hermentaire & opera
anch’essa della creativita di Nostredame («Revue des langues romanes>,
1886, pp. 157-174; e Anglade, ibidem, 1911, pp. 202-209). In questo caso il
fasullo Monaco dell'Isole d’Oro, nel garantire la paternita del trecente-
sco Féraud, ci conferma che anche I'agiografo (cui a Nizza & dedicata una
via) & pura invenzione. E quindi il fratello dell’astrologo-profeta usa per il
monaco che scrive vidas lo stesso nome del santo la cui vida egli stesso ha
scritto: un cortocircuito.

E seMPRE CHABANEAU che riconosce nel Monaco dell’Tsole d’Oro I'i-
dentita probabile di due storici della Provenza, Denis Faucher (1487-1562)
e Jules Raymond de Soliers (+1594) — quest ultimo c’informava nella sua
Chronografia Provinciae della data di morte di Nostredame (>box p.88).
Chabaneau sposa con pitt convinzione I'identificazione di Soliers perché
legge ‘Moine des Iles d’Or” come anagramma di ‘Reymond de Soliers’
(«Annales du Midi», 1907, pp. 364-372), ma la sovrapposizione non &
perfetta (sostituita la ‘y’, e mancante la r’), né ¢’ corrispondenza biogra-
fica fra il Monaco e Soliers, che invece & evidente con Faucher.

Questi fu realmente confratello a Lerino (come il Monaco dell’Isole
d’Oro), fece studi sulla lingua locale (del Monaco ci dice: «il maggior
travaglio che avesse fu d’intendere il linguaggio de’ poeti provenzali» ),
si diletto di ornitologia (il Monaco indagava gli uccelli e «la diversita del-
le loro penne» ) e classifico vegetazione e animali locali («fece una gran
raccolta» di «tutte le sorte d’erbe e piante piti singolari che vi nascono, e i
fiori e le frutte ... e le bestie e tutti gli altri animali ... i pit rari pesci di quel
mare> ), ma soprattutto, come il Monaco, «era eccellentissimo nell’arte
del dipingere e miniare>. I biografi di Faucher gli attribuiscono la compi-
lazione di un prezioso libro d’ore, e Nostredame assegna al Monaco

Il Monaco dell’Isole
d’Oro alias
Denis Faucher

un ufficio [«heures» = libro d’ore] di Nostra Signora il quale scrisse di sua

mano e arricchi di tutte le piu rare diversita che avesse saputo trovare nella

sua raccolta, tanto in oro come in azzurro e in altri begli e vivi colori, ed

egregiamente legatolo, ne fece dono a Giolanda d’Aragona madre del re

Renato [d’Angio]. [ibidem]
Uno straordinario libro d’ore miniato dedicato a Iolanda d’Aragona, so-
pravvive ancor oggi presso la biblioteca Méjanes di Aix-en-Provence.

Faucher ¢ ricordato nelle cronache come storico della Provenza in ra-
gione dell'inedito Annalium Provinciae libri v, manoscritto appartenuto
a Charles de Baschi, marchese d’Aubais (1686-1777), celebre bibliofilo, e
oggi disperso. Vincent Barrali che raccolse tutti gli scritti di Faucher nel
suo Chronologia sanctorum ... sacrae insulae Lerinensis (Lione 1613, pp.
211-466), non ne fa cenno. Meno di un secolo dopo un altro storico lo-
cale, Pierre-Joseph de Haitze (1635-1737), dubitod che Faucher fosse I'au-
tore degli Annales. L'accoppiata Chabaneau-Anglade dimostrera trattarsi
anch’esso — ce ne stupiamo? — di un lavoro di Nostredame (v. 'edizione
del 1913 delle sue Vies, pp. 108-113); e del resto lo stesso Haitze disse che
Nostredame ebbe in mano le carte di Faucher (che evidentemente infarci
di proprie).
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L'abilita con cui era stato disegnato il profilo del Monaco dell'Isole d’O-
ro cred mostri. L'amico di Nostredame Raymond de Soliers (cui Haitze
dedico una monografia) inseri il suo nome fra i trovatori di Provenza an-
cor prima della pubblicazione delle Vies des poétes provensaux. Ormai il
Monaco aveva acquisito vita propria. Un secolo dopo lo storico dell’arte
Filippo Baldinucci (1624-1697) gli attribui la paternita di un codice della
Biblioteca Vaticana (che Crescimbeni vorrebbe individuare nel cod. *K).

DIVERSAMENTE DAL MONACO isolano, la vera identitd dei monaci
di Montemaggiore e San Cesario era nota fin dall'inizio del Settecento,
quando Pierre Galaup de Chasteuil (1644-1727), storico della Provenza,
ipotizzo che due delle fonti di Nostredame altro non fossero che trovatori
dal nome storpiato e ringiovaniti di un paio di secoli: il Monge de Mon-
taudon (attivo verso il 1200) e Uc de Saint-Circ (attivo verso il 1250, . . 83).

Il padre di Galaup, Jean, era stato un precursore nell’interesse per le liri-
che franco-provenzali. Fu il primo a pubblicare Ja nuns hons pris, 1a chanson
attribuita a Riccardo Cuor di Leone (e contestualmente ricordare Blondel
sulla scorta di Fauchet): lo fece nel 1624, in occasione della descrizione
degli apparati eretti ad Aix per I'ingresso di Luigi x111 (» Discours sur les
arcs triomphaux...). Una di queste strutture effimere era un omaggio al

La polemica fra Galaup
e Haitze

Sotto, la prima stampa (1624) dei Discours sur les
arcs triomphaux di Jean Galaup de Chasteuil, la
pubblicazione encomiastica per I'ingresso ad Aix-
en-Provence di Luigi Xll. A sinistra, |a raffigurazione
del palco del trovatore inserito nel terzo arco
trionfale: si tratta probabilmente della prima
rappresentazione seicentesca di un trovatore
medievale circondato dai suoi strumenti musicali;
I’abito insolito e soprattutto il curioso copricapo di
piume di pavone rivela il senso di ‘alterita’ ancora
associata al'immaginare di un antico cantastorie.
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Frontespizio dei Discours dur
les arcs triomphaux di Pierre
Galaup de Chasteuil (1701),
pubblicaizione che segue di 75
anni 'omonima del padre Jean.
A fianco, raffigurazione del
terzo arco, quello della ‘cour
d’amour’ eretto per I'ingresso
del duca di Borgogna ad Aix-
en-Provence.

«vieux troubadour>, sintesi della culla letteraria di Provenza. All’inizio
del secolo successivo, quando il duca di Borgogna, nipote di Luigi X1v, si
rechera a Madrid per salire sul trono di Spagna, il suo passaggio per Aix
sara segnato da nuovi solenni apparati descritti dal figlio di Galaup, Pier-
re, studioso anch’egli di storia locale. Fedele al modello paterno (stesso
titolo: » Discours sur les arcs triomphaux..., Aix 1701), Pierre progettera un
arco in omaggio ai cantori di Provenza, ma questa volta nella rievocazione
mitica della » cour d'amour, su cui varra la pena spendere due parole nel
prossimo capitolo.

L'operina, con specifico riferimento al mondo trobadorico, provoco I'ir-
ritamento di Haitze (colui che aveva dubitato che gli Annalium Proviciae
fossero di Faucher); il suo illuminismo, in anticipo sui tempi, non tollerava
il perseverare di una stupidaggine come il mito della cour d‘amour. L'anno
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successivo pubblichera quindi la sua Lettre critique de Sextius le Salien a
Euxenus le Marsellois, nella quale, immedesimandosi in Sesto, fondatore
di Aix, smonta tutte le idee fantasiose e indimostrabili di Eusseno, padre
nobile di Marsiglia, con cui viene identificato Galaup jr. La risposta non
si fa attendere. Le Réflexions sur le libelle intitulé ‘Lettre critique de Sextius’
(Aix 1702) mostrano un tono di sufficienza:

- So di cosa parlo — sembra dire Galaup - e sapete, mio caro, perché lo
so? Lo so perché io c’ero. Anzino, non c’ero: dormivo. E in sogno ho avuto
modo di parlare direttamente con un trovatore in carne e ossa: le cours
d’amour sono verita.

La supponenza di Galaup e il buon senso di Haitze han fatto parteggiare
il critico moderno per quest ultimo (v. Roberta Cappelli in Il discorso pole-
mico, Padova 2010). In realtd Galaup era uno dei pochi che, come poi sara
per Sainte-Palaye, conosceva direttamente i canzonieri antichi (Chabane-
au, «Revue des langues romanes>, 28, 1885, p. 72 e segg.) al punto da iden-
tificare le fonti di Nostredame. Nelle Réflexions, p. 33, ricordera en passant il

Monge de Montaudon che i Nostredame [Jean e César, zio e nipote] hanno
conosciuto come Monaco di Montemaggiore.

Sara ancora pitt esplicito in una lettera privata scritta prima del 1712 (pub-
blicata da Chabaneau, ibidem, p. 274):

San Cesario, che credo essere Nuc de Saint Sire [Uc de Saint Circ], autore di vite
e opere di trovatori contenute nel manoscritto di cui vi ho parlato ...

Chabaneau afferma che quel manoscritto era il Fr. 854, noto come ‘Canzo-
niere I, uno di quelli che ebbe per le mani Nostredame, miniato e con le
vidas in rosso, e che ora Galaup sembra possedere fra le sue fonti.

Al contrario, il rigore avvocatizio di Haitze (e la diffidenza tutta ecclesia-
stica per cantastorie contigui alla dissolutezza dei giullari) lo obblighera a
ripescare, per la sua controreplica, Rodolfo il Glabro, cronista che scrisse
appena dopo il 1000, quindi in epoca ben precedente ai trovatori. Nelle
Dissertations de Pierre Joseph sur divers points de ’histoire de Provence (Aix
1704) — quarta tappa della querelle — Haitze usa le parole di Rodolfo il
Glabro per minimizzare I'apporto letterario dei trovatori, giudicati

vani, volubili, presuntuosi, sregolati nei modi, negli abiti e nei costumi, con la

testa mezza scoperta, senza barba, che si atteggiano in modo disonorevole,

come fossero loschi saltimbanchi, non avendo né fede né onore, la cui
malvagita e gli esempi detestabili corromperanno in poco tempo la nazione

francese, finora fra tutte la pit onesta. [p. 29]

Ma l'ultima parola ¢ di Galaup: in risposta a Haitze nel 1704 questi pub-
blica una Apologie des anciens historien et des troubadours che, pur nulla
aggiungendo alla polemica, ¢ un caposaldo della moderna riscoperta dei
trovatori, in anticipo sugli studi di Sainte-Palaye.

CLAUDE-FRANGOIS-XAVIER MILLOT (1726-1785) — ex gesuita sconfes-
sato per avere elogiato Montesquieu — pubblico, negli anni in cui insegna-
va al Collegio dei Nobili di Parma, una delle numerose opere mai comple-
tate di Jean-Baptiste La Curne de Sainte-Palaye (1697-1781), il piti raffinato
medievista del Settecento francese, nonché frequentatore dei salotti di Lu-
dovico Antonio Muratori. Sebbene morisse nel 1781, Sainte-Palaye inter-

Sainte-Palaye
o dell’illuminismo
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ruppe la sua attivita di ricerca dieci anni prima, alla morte del fratello ge-

HISTOIRE mello cui eralegatissimo. Fra i lavori lasciati in sospeso, Millot si prese cura
LU LERALEE dei tre volumi della sua » Histoire littéraire des troubadours (1774), attesa
ey :: ,? :'LB:‘DN?_UR& da decenni. Nella biblioteca di Sainte-Palaye si celava la piu straordinaria
Luss vis, les entacs de s pidonsy raccolta di canzonieri franco-provenzali (quasi una ventina di manoscritti,
bk et seppur molti in copia, oggi presso le biblioteche Arsenale e Nationale) e
du ereizitme fécles

da lui si attendeva la parola inequivoca che spazzasse via le favolette di No-

TOME PREMIER R R
stredame. Millot non si rivelo all’altezza delle attese ma affermo con una

w certa perentorieta che le uniche fonti coeve sulla produzione trobadorica
erano Uc de Saint-Circ e Miquel de la Tor.
A PARIS, A Uc de Saint Circ era possibile attribuire almeno un paio di vidas, la sua

Chee Dun a 5o neven, Libruive , rue Galandsg

e quella di Bernart de Ventadorn (cod. I). Ma Miquel de la Tor da dove
saltava fuori?

Miquel de la Tor, oggetto di ripetuti studi di Maria Careri (v. «Cultura
neolatina» del 1996), fu biografo di Peire Cardenal, uno degli ultimi e pit

—
M DCC LXXIV

Il primo dei tre volumi

dellHistoire di Sainte-Palaye celebri trovatori, morto quasi centenario (1180-1278). Miquel compild un
pubblicataa curadiMilot ~  yolyminoso canzoniere che in originale o in copia passo per le mani di
(1774), opera che segna I'inizio . N . . p :
ufficiale della grande ricerca molti studiosi di poesia provenzale — non in quelle di Nostredame - e oggi
medievista sulla monodia non sappiamo pit dove sia finito. Lo cita nel suo testamento il poeta valen-
profana. ziano Ausids March (1400-1459); ne copia piti parti Giovanni Maria Bar-

bieri (1519-1574) per la sua Arte del rimare che non riusci a stampare (poi
pubblicata da Tiraboschi nel 1790 come Dell'origine della poesia rimata); e
prima di sparire definitivamente era fra i codici del principe Barberini (una
cinquantina di pagine furono copiate nell’attuale cod. Barb. lat. 4087, alias
cod.*b). Della sua preziosa biblioteca (donata alla Vaticana nel 1902) era
bibliotecario I'oriundo catalano Gioacchino Pla (1745-1817) che tradusse
numerosi testi ricavati dal fantomatico codice, o «Libro di Michele>, per
compilare le Poesie provenzali tradotte in lingua italiana (il ms., catalogato
Barb. lat. 3965, fu pubblicato nel 1991 da Veronique Roncoroni-Arlettaz).
E quindi si, Uc de Saint-Circ e Miquel de la Tor scrissero vidas (pit o
meno una a testa), mentre il Monaco dell’Isole d’oro non & mai esistito.
Ma perché Nostredame usa il Monge de Montaudon per la sua terza fonte?
Prima di occuparmene avevo promesso qualche nota sulla cour d'amour.
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Sopra, un’immagine
della cour d’amour

dal particolare
dell’arco riprodotto

precedentemente

(v- p-93)-



La cour d’amour

Da tribunale dei sentimenti ad alcova soft-core

L'ultima sezione dei Carmina Burana (1936) di Orff & intitolata Cour d'a-
mours e racconta dell’incontinenza adolescenziale di due amanti: il deside-
rio irrorato di feromoni, la carne che chiama, una momentanea esitazione,
e finalmente la consumazione condivisa, con tanto di piacere sonorizzato
e riflesso negli occhi di lei: «totam tibi subdo me» (e il glockenspiel illu-
mina una lacrima d’appagamento):

con abbandono rit. largo larghissimo

/_.;—._._\_ } - 'z ;:——__‘_-\

> @ po 3 2o = -
= i .

totam tibi subdo me!

Non ¢ insolito che la poesia duecentesca, soprattutto latina, appaia trasu-
data e fisica: la lettura di Orff non fa che adeguarsi. L'idea di cour d’amour
evoca pero le astrazioni speculative della fin‘amor, 'amore parlato, molto
parlato, della lirica cortese, quello insomma che dice dice e non stringe
(anche se poi, d’accordo, il canto onnipresente da voce al rimosso fisico).
Che Orft usi impropriamente il termine poco importa, singolare ¢ che I'i-
dea di cour d’amour, diffusasi nel Settecento e d'uso comune nel secolo
successivo, rimandi a una pratica — il tribunale di nobili dame che discet-
tava di cose d’amore - di fatto mai esistita e inventata a freddo da Jean de

Nostredame.
11 ‘birichino’ ne parla fin dal Proemio delle sue Vies ricordando che quel-
Pr}rr)o foglio del Decameron laera l’epoca delle
miniato da Laurent de
Premierfait (© Bibliothéque dispute d’amore che si facevano tra cavalieri e dame che si dilettavano di
Nationale, Fr. 129). A fianco poesia, introducendosi a parlare insieme di qualche bella e sottile quistione
particolare della miniatura d’amore; e quando non si potevano accordare ricorrevano, per averne

dove il consesso galante &
separato dalla citta in cui si
sotterrano e benedicono i
cadaveri morti per la peste. Ragguagliandoci persino su sedi e formule giurisdizionali:

la diffinizione, alle illustri dame presidenti della Corte d’Amore [p. 7 della
traduzione di Crescimbeni]

[la corte] era aperta a Signa [Signes], a Pierafuoco [Pierrefeu], a Romanino [il

castello Romanin presso Saint-Rémy] e anche altrove [si citera Avignone], le

sentenze delle quali si chiamavano ‘arresti d’amore’.
Nostredame, forse suggestionato dai modi con cui si discuteva d’amore
negli Asolani di Pietro Bembo (1505), tentava di dare un significato ad al-
cune chansons ritrovate in canzonieri antichi che prendevano la forma di
tenzoni o jeu-parti, composizioni a dialogo in cui si contrapponevano due
o piti opinioni. Nelle Vies si fa riferimento almeno a tre casi, tutti — a detta
del nostro - risolti in altrettanti ‘tribunali d’amore’ (traduzione preferibile
a ‘corte d’'amore”). Nostredame non cita esplicitamente i versi, ma & possi-
bile identificarne i titoli:

Cap 1 - «sulla quistione chi piti ami la sua donna, o I’assente o il presente» —

D’una razon Peironet ay corage (Jaufre Rudel)
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Cap. X1 - «vi si disputa qual delle due nazioni sia la pit nobile ed
eccellente, o la Provenzale o la Lombarda» — Bertran si fossetz tant
gignos [Nostredame riferisce i versi a Raimon de Miraval e Bertran de
Lamanon, ma oggi si preferiscono attribuire a Raimon de las Salas e
Bertran Folco d’Avigno]

Cap. xxxVvlil - «chi sia piti degno d’essere amato, o colui che dona
liberalmente il suo, o colui che dona contra voglia per esser tenuto
liberale» — Amics Symon, si-us platz, vostra semblanza (Simone Doria e
Lanfranco Cigala)
Nostredame riconduce queste dispute poetiche ai salotti letterari
raccontati in un libro di cui tace il titolo, ma che l'insolita formula
«arresti d’amore» [arrests d’amour] da lui usata nel Proemio ne

svelal'origine. Si tratta delle » Cinquante et ung arrests d’amours del N e L
notaio e procuratore Martial d’Auvergne (1430-1508), una stam- \ J )
pa parigina databile intorno all’anno 1500 che giustappone storie N

amorose e facete — il modello & Boccaccio - nella cornice solenne

di un tribunale presieduto da Amore stesso e da un consiglio di

dame. L'ambientazione pesca nell'immaginario figurativo dei pil1 bei co-  Frontespizio di Martial

dici di novelle del secolo — penso in particolare al » Fr. 129, un Decameron ~ d’Auvergne, Les cinquante et
tradotto in francese da Laurent de Premierfait (11418) e miniato all’inizio "8 9"ests d'amours [ca1s00]
del Quattrocento per il duca di Berry.

Non ¢ dato sapere invece se Nostredame conoscesse il De amore di
Andrea Cappellano (1150-1220). Andrea fu letterato alla corte di Maria
di Champagne (1145-1198), figlia di primo letto di Eleonora d’Aquitania
e quindi sorellastra di Riccardo Cuor di Leone. La critica moderna consi-
dera il trattato, anche in ragione della sua diffusione, il testo di riferimento
dell’amor cortese, quell'amore cioé estraneo al matrimonio e devoto alla
dama. 1l testo fu ripetutamente copiato (oggi ne restano una trentina di
manoscritti), tradotto in francese verso il 1290, poi in italiano nel Trecen-
to (due volte), e ancora in catalano e in tedesco; a Parigi si conserva una
stampa di fine Quattrocento priva d’informazioni tipografiche (Rés. Y2-
287) e un’altra apparve a Dortmund nel 1606. Malgrado la sua circolazio-
ne, l'opera di Andrea Cappellano, ¢ taciuta da Nostredame (forse perché
non ¢ in lingua d’oc?), e tuttavia viene citata negli Arrests di d’Auvergne.

Sono pura invenzione gli elenchi di dame presenti ai tribunali di Pier-
refeu, Signes e Romanin (di cui dice Nostredame), e lo stesso vale per il
tribunale di Avignone (cap. XxLv) dove compaiono 12 dame presiedute da
Phanette e sua nipote Laurette, quest’ultima creduta la musa di Petrarca.
Un eccesso d’immaginazione che non sara privo di conseguenze. Nel 1609,
quando Alessandro Tassoni (1565-1653), autore della Secchia rapita (1622),
pubblichera le sue Considerazioni sopra le rime del Petrarca (1609), riter-
ra d’individuare nel sonetto Dodici donne (Petrarca, Canzoniere, CCXXV)
i nomi che Nostredame aveva riunito ad Avignone. Le Considerazioni di
Tassoni avranno ampia diffusione anche in ragione dell’edizione curata
da Muratori (1711), ristampata fino al 1827. Il reiterarsi di tali inconsistenti
amenita (tribunali inesistenti, dame che Petrarca non conobbe, Lauretta
che non ¢ Laura...) anche quando riconosciute interamente di fantasia,
non serviranno a incrinare il bel mito delle cours d'amour.



Esordio di una delle copie
mascritte del De amore di
Andrea Cappellano realizzata
a Strasburgo nel 1473
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! Pierre Galaup de Chasteuil fu il primo nel Settecento a
ridare voce alla teoria dei ‘tribunali’ nella descrizione delle
celebrazioni per il passaggio del duca di Borgogna (poi re
di Spagna Filippo v), la pubblicazione da cui prendera le
mosse la polemica con Haitze di cui ho detto. Nel volume,
pubblicato nel 1701 (ma datato 1822 «dalla fondazione della
citta [di Aix]» ), le decorazioni del » terzo arco sono dedi-
cate alla lirica trobadorica e ai tribunali d’amore (Discours
sur les arcs triomphaux, pp. 17-46); qui un’incisione ripro-
duce l'arco con in alto il tribunale dove, come riferito, la
corte giudicante ¢ costituita da:
un principe (carica annuale che ricoprivano alternativamente re
Riccardo, re Alfonso d’Aragona, il delfino d’Alvernia e il nostro
sovrano o, in loro assenza, i principi e i pit grandi signori di
Provenza), presidenti e presidentesse, consiglieri ecclesiastici,
consiglieri laici, un avvocato, un procuratore generale, un
avvocato generale, cancellieri, segretari e uscieri dell’'uno e
dell’altro sesso. [p. 29]

Al centro i due amanti in attesa di giudizio, e in primo piano

altrl pronti a raccontare il loro caso. La citazione che Chasteuil fa di alcuni
versi di d’Auvergne ci permette di conoscere anche la fattura delle vesti
degli astanti:

Il presidente, con drappi d’oro | vestiva una pelliccia d’ermellino | con, sulle
spalle, un mantello d’oro | ricoperto di fini smeraldi.

I signori laici si riconoscevano | per abiti di bel rosso vermiglio, | orlati in alto di
diamanti | rilucenti come il sole.

Gli altri consiglieri ecclesiastici | erano vestiti di velluto celeste | con grandi
frange alla veneziana | bordate dentro e fuori.

Sopra indossavano mantelli, | orlati di perle assai grosse, | chiusi da ricchissimi
fermagli | con i cappucci foderati.

Quindi entrarono le dame | con infiniti trionfi e omaggi; | poi le avvocatesse e le
religiose | che giudicavano col cuore.

Ed erano tutte vestite di abiti verdi | foderati di pelo di lapin | e avevano il collo
interamente coperto | di collane d’oro, gemme e preziosi.

E per 'occasione indossavano ornamenti | quanto mai eccellenti e raffinati | che
apparivano tanto sottili e fini | da crederli loro bei capelli. [pp. 29-30]

Se il Tribunale d’Amore di Nostredame era interamente di donne, I'ironia
di d’Auvergne preferisce una comune corte giudiziaria, seppur a forte pre-
senza femminile. Haitze non avra difficolta a giudicare tutto cio ridicolo,
ma benché i commentatori del secondo Settecento tenderanno a ricon-
durre la cour d'amour a un consesso galante meno formalizzato, I'idea che
si potessero imbastire cause sentimentali di fronte a un giudice sovrano si
conservera fino a tutto I'Ottocento, anche quando Paul Meyer, in Les der-
niers troubadours de la Provence (1871), mostrera inequivocabilmente che
Nostredame, tanto per cambiare, aveva lavorato soprattutto di fantasia.
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Due miniature raffiguranti il Monaco di Montaudon
tratte rispettivamente dai codd. | (© F-Pn, Fr. 854,
f.135r) e K (©F-Pn, Fr. 12473, f. 121r). La prima, in cui

il Monaco su un seggio consegna un uccello a un
giovane, interpreta la vida: «E fo faichs seingner del
Puoi Sainta Maria e de dar I’esparvier», ovvero: E fu
fatto signore di Puy di Santa Maria e [fu incaricato] di
dare lo sparviere. Puy, del vicariato di Santa Maria (o
Notre Dame), & I"antico nome di Puy-en-Vélay, la cui
tradizione dello sparviere & nel Novellino (LXIV):

Alla corte del Po di Nostra Dama in Proenza ...
poneasi uno sparviere di muda [non addomesticato]
in su una asta; or venia chi si sentia si poderoso
d’avere [diricchezze] e di coraggio, e levavasiil
detto sparvier in pugno; e quel cotale convenia che
fornisse la corte [finanziasse la festa] in quell’anno.
Evidentemente «dar I’esparvier» era il rituale legato
agli oneri nella preparazione di feste di Pueg,
caratterizzate da sfide poetiche e canore:

‘Elmozﬁqwf
W mos. mx.wumb 1l D

| cavalieri e’ donzelli, ch’erano giulivi e gai, si [poi]
faceano di belle canzoni e ’l suono e’ motto; e
quattro approvatori erano stabiliti, che quelle
ch’aveano valore faceano mettere in conto e, Ialtre,
diceano a chil’avesse fatte che le migliorasse.

E probabile che il titolo di «signore» fosse legato a
quello di «<approvatore» e, immaginandoci il Monaco
pit adatto all’arbitraggio che ai finanziamenti, non &
improbabile che la vida o il Novellino confondano i ruoli.

Un’altra raffigurazione del Monaco in piedi con in mano
un volatile & nel cod. A (I-Rvat, Lat. 5232). La didascalia,
evidentemente compilata prima della miniatura, recita:
«i monego a caval con i sparvier in pugno». La presenza
del cavallo avrebbe forse voluto concedergli una
nobilta non altrimenti nota, ma alla fine il Monaco e
lasciato a piedi forse perché non fosse confuso con un
caliere dedito alle pratiche venatorie. Certo il dubbio
che fosse sufficientemente benestante da promuovere
le feste Pueg non puo essere scartato.



Blondel la terza fonte?

Se il Monaco dell'Isole d’Oro era frutto della fantasia fervidissima di No-
stredame (seppur tratteggiato sulla biografia del provenzalista cinquecen-
tesco Denis Faucher), gli altri due, i millantati monaci di San Cesario e
Montemaggiore furono ricalcati su trovatori realmente vissuti, fatti ri-
nascere un paio di secoli dopo e miniati, come un capolettera, con note
biografiche in gran parte fasulle. Ma il Monaco di Montemaggiore, anzi
il suo modello ‘reale’, il Monaco di Montaudon — i cui » ritratti esistono
davvero — potrebbe aver parte nella storia di Blondel, e quindi vale la pena
conoscerlo meglio.

Di lui Nostredame ci da un paio d’informazioni che lo identificano con
certezza. Per prima cosa gli si attribuisce una canso in cui il trovatore, dopo
aver detto male di molti poeti, si autoaccusa «per non esser tacciato di
maldicente>. Dalle Vite:

nella stanza finale parla contra se medesimo, dicendo che egli era un falso

monaco, che aveva abbandonato di servire Iddio per seguire il ventre, la vita

voluttuosa e la gola, e che in sua vita non aveva mai fatto un verso che fosse

valuto un fico. [trad. Crescimbeni]
Il riferimento ¢ all’ultima strofa di Pois Peire d’Alvergn’ a chantat, sirventese
celeberrimo che impiega ciascuna delle 17 strofe per strapazzare altrettanti
colleghi. Le parole qui citate di Nostredame parafrasano i versi dell'ultima
strofa: «et a laisat Dieu per baco | e car anc fes vers ni canso | degra-l om
tost levar al vent>: ‘ha lasciato Dio per il prosciutto, e poiché ha scritto
versi e canzoni li dovrebbe buttare al vento’ (finale che qualcuno interpre-
ta come ‘dovrebbe appendersi per aria’, ovvero impiccarsi).

Il secondo dato biografico ¢ I'esser vissuto un anno in monastero. L'in-
formazione & assente nella vida ma si da nel verso «in claustra un an o
dos> di Lautrier fui en paradis, un curioso dialogo fra il Monaco e Dio. Qui
infatti si ricorda la prigionia di re Riccardo, non citato esplicitamente ma
identificato quale re «cui es Olairos», ovvero ‘cui spetta Oléron’ o anche
‘che governa Oléron’. Oléron ¢ la grande isola che costeggia ’Aquitania e
quindi, come tale, territorio acquisito dopo il matrimonio di Eleonora con
Enrico 11 d’Inghilterra. Riccardo, ereditata la corona da suo padre nel 118,
regna anche sui territori francesi di sua madre. Oléron non viene scelta a
caso: ¢ il principale porto che mette in comunicazione i possedimenti bri-
tannici di Francia e Inghilterra (qui Eleonora aveva firmato il Regolamento
d’Oléron relativo ai commerci marittimi).

Nella chanson ci si immagina che il Monaco si trovi al cospetto di Dio in
amabile conversazione, e racconti della sua vita, del suo ingresso in mona-
stero, della conseguente perdita degli appoggi ‘laici’ di molti baroni (ad ec-
cezione del signore di Randon), di conflitti e difficolta all’interno del mo-
nastero e del rimpianto di non aver riallacciato i rapporti con re Riccardo
dopo la sua liberazione, colui che piu di altri lo aveva aiutato in gioventu.
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Il sirventese € stato letto soprattutto in chiave ironica, e certamente I'in-
solito dialogo con Dio ha una forte componente satirica. Ma la lettura dei
versi, di cui non rimane la musica, rivela una profonda insoddisfazione,
e una voglia di recriminare cosi aggressiva che arriva al punto estremo di
delineare un Dio irriconoscente e assetato di guerre.

La questione pill controversa ¢ la sua datazione. Abbandonata la prima
interpretazione che, per un fraintendimento del v. 34, voleva la redazione
contemporanea alla prigionia di Riccardo, le tesi piti recenti collocano la
stesura appena dopo il rilascio, ma intendono conclusi «I’anno o due» in
convento. In realtd quando nella prima strofa Dio chiede al Monaco come
vadano le cose a Montaudon, tutto lascia pensare che il Monaco sia ancora
in monastero. Se poi si vogliono interpretare i vv. 10-11 come espressione
di una clausura, bisogna supporre I'ingresso in monastero solo dopo il
ritorno di re Riccardo; Dio non avrebbe potuto lamentarsi del mancato
incontro di un claustrale col suo protettore. A questo punto, essendo il
Monaco ancora in monastero ed essendovi entrato dopo il rilascio del re
(marzo 1194), la redazione di L'autrier non potra che collocarsi verso il 1196
o0 anche molto piu tardi.

L’ASPETTO CURIOSO ¢ che quel poco che sappiamo del Monaco sembra
sovrapporsi perfettamente a quell’altro poco che sappiamo di Blondel. Mi
spiego. Eliminata I'ipotesi che il Monaco possa essere Peire de Vic, come a

Blondel in convento

Quando la biografia & un optional

Se non stupisce che Nostredame abbia storpiato Odonis’. Qui i ruderi romani di un tempio dedicato
Saint Circ in San Cesario [Sainct Cezari], appare meno  a Mercurio furono - forse — convertiti in chiesa
ovvio I’'aver mutato Montaudon - come diciamo cristiana e divennero priorato... Tesi poco solide e
oggi - in Montemaggiore [ Montmajour]. Forse insolitamente durature.

per Nostredame, come per noi, appariva difficile
collocare adeguatamente Montaudon. Luoghi con
questo nome sono in tutta la Francia, soprattutto
nella Champagne, regione dell’lomonimo vino,
troppo a Nord per parlare occitanico; né la vida ci

Ci sono invece altri indizi che sembra non siano
stati seriamente considerati. Le uniche due volte

in cui i versi del Monaco ricordano Montaudon e
proprio nelle due sue piu celebri chansons. La forma
in entrambi i casi € ‘Montaudos’. ‘Montaudon’ si

aiuta registra nelle attribuzioni della maggior parte dei
Il monaco di Montaudon era dell’Alvernia, di un castello codici, ma non di tutti. Nel recente contributo di
di nome Vic che si trova presso Aurillac. Fu nobile e Dario Mantovani su L'autrier (2008) si tracciano
si fece monaco dell’abbazia di Aurillac. E I’'abbazia gli i rapporti fra gli otto manoscritti della chanson.
assegno il priorato di Montaudon, e [i si compiacque di La forma «Montaudon» compare solo fra i codici
fare il bene della casa. dipendenti da §, mentre C E R, provenienti da una
Non esiste un priorato di nome Montaudon che redazione pit alta, riportano «Montaudo» (N &
dipenda dall’abbazia di Aurillac. Emil Philippson, anonimo).

nella prima edizione critica delle liriche del Monaco

(1873), suppone possa riferirsi a un Monte Aldus non

altrimenti noto. Otto Klein, secondo editore (1885),

suggerisce tal «<Montal» legato al nome dell’abate

di Aurillag, altra localita non identificata. Nella terza C E R N

edizione (1910), due volumi curati dal duca Félix de
. . . . . . il i
la Salle de Rochemaure, nobile originario di Aurillac, La stemmatura di 'autrier

. . . i i i D I K
e dal filologo René Lavaud, si segnala una collina fui en paradis proposta da Dario
Mantovani in «La parola
presso Clermont-Ferrand detta Montaudou, forse .
e il testo», 2008/1, p. 17. d

derivato da un originario (e non attestato) ‘Mons
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volte insinuato (» box qui sotto), non & altrettanto facile escludere che sia
stato lui 'ispiratore dell’episodio di Blondel.

I versi 38-40, riprodotti alla pagina successiva, ci dicono che Riccardo
I'ha ‘levato dal fango’, riempiendolo di regali. Non ¢ difficile immaginarsi
un giovane e avvenente cantore per cui Riccardo, fra un soldato e l'altro,
potrebbe aver perso la testa. Ammettendo ora per vera la storia dell’Ano-
nimo remense, il ragazzo, che evidentemente non s’é ancora fatto monaco,
imprigionato il suo signore, lo rintraccia e aiuta i baroni a liberarlo. Il gio-
vane poeta & portato in trionfo, ma accade qualcosa di spiacevole, al punto
che il giovane si rinchiude in convento prima ancora di poter riabbracciare
il protettore.

I vv. 30-31 sembrano indicare che prendere la tonaca sia stata un’opera-
zione d’immagine (le ‘letture’ sono quelle sacre, non la poesia) forse per
fugare maldicenze: sempre meglio la tonaca che trovar moglie. Fatto sta
che presto tutti lo dimenticano (a parte Randon, cavaliere ricordato da
altri trovatori per la sua prodigalita verso i poeti).

Il monaco ¢ abile a muoversi in convento (del resto aveva saputo se-
durre Riccardo) ma presto s’accorge che le strategie lo inaridiscono (vv.
27-28); senza il suo pubblico non crede nemmeno pit di essere un valido
poeta (vv. 25-26); il convento lo soffoca se pensa ad Alfonso 11 d’Aragona
che lo aveva chiamato alla sua corte (v.32); ma soprattutto Riccardo, mai

HAUTE=AUYERGNE
| MEPARTEMENT DU CANTAL):

Jean-Baptiste
Bouillet, Description
historique et
scientifique de la
Haute-Auvergne,
Paris 1834.

(1860-1948), alle pp. 90-113 del suo manoscritto
Monographie religieuse des paroisses de Lot-et-
Garonne (Lot-et-Garonne, Archivi dipartimentali,
18J35) dedica un capitolo alla chiesa di Saint-Pierre di
Montaut, dichiarando che I’antica chiesa di Polignac

L’osservazione sarebbe poco significativa — e infatti
non e stata rilevata — finché non la si associ a un
secondo indizio. All’inizio del Trecento, quando gia
molti canzonieri provenzali erano stati compilati
(compresi quelli con la forma ‘Montaudon’), I'erudito
Francesco da Barberino completava i suoi Documenti
d’Amore (ca 1310, princeps 1640), opera poetica in
volgare, con ampi commentari latini in cui € citata in
pili occasioni 'opera del Monaco, ricordato sempre
nella forma latina «Monacus de Montalto». ‘Montalto’
in provenzale sarebbe dovuto essere ‘Montaut’ o
‘Montauto’ e questa seconda lezione potrebbe essere
I’origine del ‘Montaudo’ (senza n) com’& in B.

In effetti I’abbazia di Aurillac, al tempo del Monaco,
aveva realmente sotto la sua giurisdizione un priorato
a Montaut (vicino a Lourdes). Antonine Durengues

donata da Gregorio Vi (11085) all’abbazia di Aurillac,
prese presto il nome dalla signoria di Montaut, per
diventare poi priorato e passare solo alla fine del
Duecento, quando il Monaco era gia morto, sotto la
diocesi di Agen.

Se quindi, con tutta probabilita, le localita di
Montaudon c’entrano assai poco con il Monaco,
anche l'identificazione con Peire de Vic, attestata

in autorevoli dizionari, € un clamoroso errore ben
noto ai filologi, ma solo a loro. Nasce da una libera
interpretazione della vida, dove il riferimento
all’Alvernia aveva indotto I’etnografo Jean-Baptiste
Bouillet (17799-1878) a confondere Peire d’Auvergne,
il primo trovatore citato nel celebre sirventese del
Monaco, con il Monaco stesso (Description ... de la
Haute-Auvergne, Paris 1834, p. 151) e di conseguenza
chiamarlo ‘de Vic’ in ragione del castello citato nella
vida, oggi a Vic-sur-Cere.

Che anche I'attendibilita della vida sia tutta da
dimostrare, € altro problema su cui, per quieto
vivere, sara opportuno soprassedere almeno finché
non sorgeranno evidenze inconciliabili.
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Monaco di Montaudon | L’autrier fui en paradis

L’autrier fui en paradis,

per qu’ieu soi gais e ioios,

quar tant me fo amoros

Dieus, a cui tot obezis,

terra, mars, vals e montaigna. 5
E-m dis: «Morgues, car venguis?

Ni com estai Montaudos,

lai on as major compaigna?»

«Seigner, estat ai aclis

en claustra un an o dos, 10
per c’ai perduz los baros.

Sol quar vos am e-us servis,

me fan lor amor estraigna.

En Randos, cui es Paris,

no-m fo anc fals ni gignos: 15
el e mos cors cre que en plaigna.»

«Morgues, ges eu non grazis,

s’estas en claustra rescos.

Ni vols guerras ni tensos,

ni pelei’ab tos vezis 20
per que-l bailia-t remaigna.

Ans am ieu lo chant e:l ris,

el segles en es plus pros,

e Montaudos hi gazaigna.»

«Seigner, ieu tem que faillis, 25
s’ieu fauc coblas ni chansos,

c’om pert vostr’amor e Vos,

qui son essient mentis;

per que-m part de la bargaigna.

Pel segle que no-m n’ais, 30
me tornei a las leisos

e-n laissei I'anar d’Espaigna.»

«Morgues, ben mal o fezis

que tost non anies coitos

al rei cui es Olairos, 35
qui tant era tos amis:

per que lau que t’o afraigna.

Ah, cans bos marcs d’esterlis

aura perdutz els tieus dos,

qu’el te levet de la faigna!» 40

«Seigner, ieu I'agra ben vis

si per mal de vos non fos

car anc sofris sas preizos.

Mas la naus dels Sarrazis

no-us membra ges consi-s baigna: 45
Car si dinz Acre:s cuillis,

pro i agra enquer Turcs felos.

Fols es qui-us sec en mesclaigna.»

Dall’edizione di Dario Mantovani (2008)

L’altro ieri ero in paradiso

per cui son felice e contento
perché fu tanto amabile

il Signore, cui tutto obbedisce,
terra, mare, valli e monti.

Mi disse: «Monaco, per cosa vieni?
Come si sta a Montaudon

dov’hai tanta compagnia?»

«Signore, sono stato chiuso

in chiostro un anno o due

stando lontano dai baroni.

Solo perché v’amo e vi servo
m’hanno alienato il loro favore.

E Randon, cui spetta Parigi,

non fu mai falso o infido con me:
credo ne patisca come il mio cuore.»

«Monaco, non gradisco affatto
se te ne stai chiuso nel chiostro.
Non voglio guerra e contese,
né dispute con i vicini

per conservare i titoli.

Anzi amo il canto e il riso
perché & meglio per il mondo

e Montaudon ne guadagna.»

«Signore, temo di fallire

se faccio versi e canzoni.

Poiché perde Voi e il vostro amore
chi mente consapevolmente:

per questo mi separo dai commerci.
Perché il mondo non mi disprezzasse
mi sono dedicato alle letture

e ho trascurato d’andare in Spagna.

«Monaco, male hai fatto

a non esser subito andato

dal re cui spetta Oléron,

che tanto ti dava amicizia:

e alla fine t’ha allontanato.
Quanti buoni marchi d’argento
ha perduto a farti regali

chi t’ha levato dal fango.»

«Signore, I’avrei incontrato
se non fosse colpa vostra
che anche patisse prigionia.
Ma la nave dei Saraceni

non dimenticate con che velocita avanza:

se anche Acri & stata presa
di nuovo vi saranno i Turchi infami.
Folle & chi vi segue in battaglia.»

L’altroieri, in paradiso,
Dio mi chiese come
andava a Montaudon.

[Monaco:] Sono bastati
uno o due anniin
monastero per perdere
i favori dei baroni. Solo
Randon mi é rimasto
vicino.

[Dio:] Non startene
richiuso, I'agire politico
produce contrasti.
Ritorna a fare il poeta,
se ne giovera anche
Montaudon.

[Monaco:] Non so se
son buon poeta, ma
certo la politica mi
allontana da Voi. E il
priorato mi ha precluso
la Spagna.

[Dio:] Hai sbagliato
anon andare dare
Riccardo: dopo tanti
regali ora giustamente
t’ha dimenticato.

[Monaco:] Non sarebbe
successo se Voi non
aveste permesso la

sua prigionia. E inutile
combattere per Voi.
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piti reincontrato perché sempre in guerra, é la fonte del suo malessere pit
profondo, e sfoga nell'ultimo verso il suo dolore prendendosela con Dio
stesso: «pazzo chi ti segue!>» (v. 48).

Ovviamente questa bella storia sembra piti lo spunto per una fiction che
una ricostruzione attendibile. Ma in tutta sincerita se dovessi cercare ar-
gomenti forti per smontarla non ci riuscirei. Di fatto il mio escludere che
Blondel e il Monaco siano la tessa persona ¢ dogmatico. Certo: il dubbio
muove dalla scarsa attendibilita del’Anonimo remense, ma anche non
credere alla vicenda di Blondel, solo perché va oltre il buon senso, ¢ in
gran parte un pregiudizio. Non mi stupirei se fra qualche anno gli orrori di
Olindo e Rosa diverranno leggenda metropolitana.

Rimane evidente che il Monaco era nel numero dei cantastorie di Ric-
cardo e il suo ingresso in convento debba legarsi, non si sa come, alla pri-
gionia. Il risentimento del Monaco ¢ radicale, com’¢ radicale I'idea del
dialogo con Dio e la sua invettiva finale. E proprio quest’invettiva, al limite
dell’eretico, sembra la chiave interpretativa della canso, in cui la presenza di
Riccardo, evocato solo per chi pud intendere, forse non ¢ casuale.

1915015 6 5 1) In effetti questi versi ricalcano nel metro e nelle rime una celebre canso
di Bertran de Born, anch’essa legata alla prigionia di Riccardo: Be-m platz

XXXXXX-IS a
-0s b car trega ni fis. Entrambe infatti adottano strofe di» otto di heptasyllabes — 7
o Z sillabe ossitone (accento sull'ultima: uscita maschile) o 8 parossitone (sul-
i« la penultima: femminile) — usando solo tre rime: a) -is, b) -os, c) -aigna;
-is a secondo lo schema abbacabc.
:fg o kc’ Non mutando mai la rima fra le strofe, si parla per entrambe le canso di

6 coblas unissonans. Le stanze di Be-m platz aggiungono in pit la tornada
er:tct;fo:j‘;:_ifnoggzﬁidi (un’ulterior? strofa ‘accorciata”), ovvero quei versi che si rivolgono diret-
Bertran de Born e — derivata tamente all’ideale destinatario della canso.
dalla precedente - Lautrier Con tutta probabilitd anche la musica era la stessa, ma anche in questo
{\‘A"oen: a”lfg‘é‘:]is del Monaco di caso non sopravvive. Questa pratica frequente di ‘ricalco’ & azione sponta-

nea quando si limita a sostituire il testo sotto la melodia di una lirica pre-
esistente (oggi ¢ comunemente praticata nel varieta satirico), ma appare
certamente pill ‘costruita’ quando conserva le rime e in alcuni casi anche
intere parole del testo precedente. Il significato si deve interpretare nella
chiave del dialogo a distanza fra poeti, una sorta di tenso o jeu-parti operato
fra composizioni separate, e tuttavia in correlazione.

Mi si permetta a questo punto una digressioncella. La filologia romanza, in
passato scarsamente attenta all’elemento musicale, riusci a indagare i rap-
porti rimico-metrici solo a partire dal Dopoguerra con la pubblicazione
di due celebri repertori utili a rintracciare corrispondenze. Il primo, dedi-
cato alla lirica provenzale, si deve a un brillante filologo ungherese morto
prematuramente, Istvin Frank (1918-1955), che diede alle stampe il primo
dei due volumi del suo » Répertoire métrique de la poésie des troubadours,
il secondo uscendo postumo (Paris 1953-1957). In merito alla lirica in lin-
gua d’oil il repertorio vide la luce vent’anni dopo ad opera di due filologi
tedeschi, Ulrich Molk e Friedrich Wolfzettel, come » Répertoire métrique
de la poésie lyrique frangaise des origines & 1350 (Munich 1972). In entrambi
i casi la classificazione adotta due numeri, il primo per lo schema rimico

Quando rima e metro
fanno la differenza
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(e quindi il numero dei versi), il secondo per ciascuna lirica che adotta
quello schema.

Per esempio Pos Peire, il sirventese del Monaco che prende di mira i
colleghi, & costituito da 17 coblas, ciascuna di sei octosyllabes maschili con
schema aabaab, dove la rima a & singular, ovvero diversa da cobla a cobla, e
la b & unissonans, cioé sempre uguale in tutta la canso. Pos Peire & ricalcato’
su Cantarai d'aqestz trobadors di Peire d’Alvernha (dove si motteggiano
12 colleghi), e i due sirventesi sono catalogati da Frank con numero con-
tiguo: » 91.10 e 9111 (91 & lo schema aabaab mentre 10 e 11 identificano ri-
spettivamente le cansos del Monaco e di Peire).

Purtroppo tale sistema di classificazione privilegia il testo sulla musica
e non ¢ utile per accorpare quelle cansos che potrebbero aver utilizzato la
stessa melodia. Nell'ambito dello schema g1, potrebbero aver la stessa me-
lodia solo le prime sette cansos (ma in nessun caso sopravvive) e le succes-
sive quattro (91.8-11), di cui abbiamo solo la melodia di Pos Peire, mentre &
inutilizzabile per tutte le altre, perché il numero delle sillabe (e soprattutto
degli accenti) & discriminante. Inoltre la musica usata per Pos Peire potreb-
be adattarsi ad altre strofe con metro identico e diversa rima, ad esempio
con Belha m’es la flors d'aguilen, sempre di Peire, che Frank cataloga come
403.3 (strofe di 6 octosyllabes maschili, ma con rima ababcd).

Un tale repertorio che parta dal numero delle sillabe e dalla posizione
degli accenti, utile al musicologo ma anche al filologo che voglia creare
relazione fra i contenuti delle cansos ¢ ancora tutto da fare. Eppure la stessa
melodia non solo poteva creare un legame fra testi diversi nella rima, ma
potrebbe rivelarsi un importante aiuto all'indagine sulla circolazione delle
poesie: & facile infatti immaginare che sia stata prima di tutto la musica ad
agevolare la diffusione dei testi e a trasformarli in modelli da imitare.

Vapoi detto che nemmeno il numero dei versi ¢ determinante per creare
relazioni; ad esempio la strofa bipartita di Rassa, tant creis e mont” e poia di
Bertran de Born (Frank 15.1) di 11 versi, ha la stessa melodia — caso testi-
moniato dal provenzale R — di Be-m enoja, s'o auzes dire del Monaco (Frank
33.1) che presenta una strofa di 9 versi, secondo questa corrispondenza:

a aaaaabDb©bbob

Franck  15.1 8 8 8 88 8 8 8 8 8 8 (11 versi)
Franck  33.1 8 8 8 & 8 8 888 (9 versi)

Questo significa che per ipotizzare liriche con la stessa melodia non ¢ si-
gnificativo affidarsi a corrispondenze metriche rigorose. E pur vero che le
melodie del corpus provenzale sono pochissime — Rassa ¢ la sola di Ber-
tran e per il Monaco non si va oltre le due ricordate — non stupisce quindi
che Frank abbia trascurato la musica, ma al contrario le chansons trovie-
riche sono numerosissime e studiarne la musica & ormai irrununciabile.

Per tornare ai rapporti fra Be-m platz di Bertran e il conseguente Lautrier
del Monaco, il confronto dei contenuti offre una chiave interpretativa.
Be-m platz esordisce con una generica rivalsa sui baroni del Limosino (di-
pendente dall'Inghilterra), piena di signorotti avari, interessati solo al loro
feudo e prontissimi ad appoggiare la corona di Francia per non adempiere

Frank9t a a b a a b
1-7 10 10 10 10 10 10
81 8 8 8 8 8 8
2 8 8 78 8 7
1387 78 77
14 7 7 7 7 7 7
5 7 77 7 77
6 77 7 7 7 7
177 6 6 6 6 6 6

La tipologia 91 della
classificazione di Frank.
N.B. L’uscita femminile

(parossitona/piana) &
individuata da un apostrofo.

Betran perde la testa
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alle tasse straordinarie imposte dal riscatto imperiale. Bertran é anch’e-

- gli fra quei baroni ma ¢ fedele al re inglese. I vicini tenteranno invano di

I err R ToRE WETRIOUE corromperlo per averlo dalla loro parte, ma alla fine la loro avarizia ren-
e dera inefficaci le intenzioni. Se Riccardo potesse vederli si vergognereb-

e be di quale stato d’infedelta ha raggiunto il Limosino. Si spera che il re
o s possa tornare in tempo dalla Germania per curare il male della regione:
= Ademar v di Limoges (1135-1199) e suo figlio Guy stanno gia tramando
per spartirsi il territorio. L'ultima strofa precedente la tornada & veramente
difficile da interpretare (non a caso il ms. *F, assai tardo, la omette). Qui si
i it cita, a quanto pare, Guy Chanzis con cui Bertran ebbe motivi di contrasto.
Sembra che anni prima abbia tentato invano di metterlo in cattiva luce
e con Enrico il Giovane (il cui senhal é ‘Marinier’, il Marinaio) e ora abbia

fatto altrettanto con Peire La Cassagne. Le ragioni che ruotano attorno a

R L)
"

N s questi contrasti rimangono ignote, ma ¢ degno di nota il richiamo a Enri-
co, fratello maggiore di Riccardo morto dieci anni prima - richiamo suffi-

REPERTOIRE METRIQUE . . . - e

DE LA PORSE LYRIQUE cientemente fuori tempo da far dubitare a qualche critico che ci si riferisca

FRANGAISE DES ORIGINES A 1350 proprio a lui. La tornada, indirizzata come spesso in Bertran al giullare Pa-

piol (di cui nulla sappiamo), ricorda che I'imperatore Enrico v1, che regna
senza merito sui pellegrini d’Italia (Puglia e Romagna), con la cattura di
Riccardo ha compiuto un atto cosi deprecabile che nemmeno suo padre

Barbarossa, che fece radere al suolo intere citta, ne sarebbe stato capace.
Questo contemporaneo parallelo fra baroni poco amici e la nobilita-
s zione di re Riccardo fa il paio con la canso del Monaco che, oltre a rive-
i larci una stretta frequentazione con Bertran, almeno letteraria, colloca la
| frontespizi dei due repertori  POsizione politica di entrambi i trovatori dalla parte di Riccardo. Alcune
metrici trobadorico (acuradi  riprese di parole-rima (ad esempio «marcs d’esterlis») sono un semplice
Zr\j\;‘o‘igzgg e1tr°"ie”C° M3k omaggio del Monaco al collega, altrove le spiegazioni sono pit articolate.
»1972). Il poco chiaro «cui es Paris» (v. 14), a esempio, non indica possedimen-
ti feudali di poco conto, ma piti probabilmente I'appartenenza politica di
Randon: ‘benché fedele alla corona di Francia ¢ I'unico che non mi ha
mai tradito’ vuol dire il Monaco. Proprio da qui partono gli elementi di
distanza che separano i due poeti. Bertran inneggia alla guerra come solu-
zione ai misfatti degli uomini, il Monaco contrappone una sferzata morale
giudicando la guerra la vera sciagura inflitta da Dio — con cui, in ragione

della tonaca, puo permettersi una conversazione alla pari.

L’amore di Bertran per il conflitto indurra Dante a collocarlo in una del-
le bolge piu truculente dell'inferno come seminatore di discordie. Indi-
menticabile I'immagine di Bertran de Born che vaga con la sua testa in
mano fra dannati fatti a pezzi in ragione del loro peccato (‘divisi’ perché
forieri di divisioni). Dopo aver incontrato con disgusto la figura di Mao-
metto col ventre squarciato e gli orrendi intestini prolassi (penzolante la
«minugia» come dice Dante «che merda fa di quel che si trangugia>,
Inferno XXVIIL2§-27), si fa avanti un uomo senza testa:

lo vidi certo, e ancor par ch’io ’l veggia,

un busto sanza capo andar si come

andavan li altri de la trista greggia;

e’l capo tronco tenea per le chiome,
pesol con mano a guisa di lanterna ... [vv. 118-122]
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Bertran de Born | Be:m platz car trega ni fis

Be'm platz car trega ni fis
non reman entre-ls baros,
car desplantavon boissos:
tant amon ortz e jardis,

aize ab pauc de compaigna,
sembla-is gardon d’Anssessis,
que ja lai on uns d’els fos

non intraretz ses mesclaigna.

Ancaras i auraris,

e ben leu amarant nos

et acuillirant los pros,

e deran dels barbaris,

si volon c’ab lor remaigna.
Que ja per cridar Paris

senes autras messios,

non congerran gen estraigna.

Janon crezatz c’om ressis
puoig de pretz dos escalos,
mas al soteiran de jos

pot ben estar getz e clis,

et en aquel que remaigna.
Qe per mil marcs d’esterlis
no-n poiria poiar dos,

tant tem g’avers li sofraigna.
Ben volgra-l reis fos devis

e ge passes sai mest nos

e que saubes dels baros
cals I’es fals ni cals I’es fis,
e conogues la malaigna

de que clocha Lemozis,
g’era sieus e fora-ill bos
mas us sobros lo gavaigna.

Ben volgra:l maneschausis,
coras g’en fos lezeros;

e g’en passes dos sedos
anz ge trop li endorzis,

pois g’er vengutz d’Alemaigna.

Eu voill n’Aimars lo meschis
e-n Guis fasson partizos

tan engals c’us no s’en plaigna.

Marinier, ges pels Chanzis,
siIs alberga-n Malmiros,
no-m fassatz mal a rescos.
Non en serai plus aclis

ni pe’n Peiro La Cassaigna,
de que s’es malmenatz Guis
vas mi de doas preisos

en amor et en compaigna.
Papiol, ja:n Frederis

non feira aital bargaigna,
cum fetz lo fills n’Aenris,
gan pres romieus ab bordos
don pres Poilla e Romaigna.
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Dall’edizione di Gérard Gouiran (1985)

Mi piace che tregua o pace

non s’abbia fra i baroni
impegnati a estirpare siepi:
amano soltanto orti e giardini,
circondati da piccola compagnia
che li protegge dai sicari,

al punto che la dov’e uno di loro
non entrerete senza combattere.

Anche per altro ridero:
probabilmente ci ameranno,

ci accoglieranno come valorosi

e mi dovran dare soldi

se vogliono che rimanga con loro.
Perché a inneggiare a Parigi
senz’altra spesa

non convinceranno molti altri.

Non credo che uomo avaro
possa salire due gradini

e chi sta sotto

puo star quieto e tranquillo
che li rimarra.

Che per mille marchi d’argento
non puo salirne due

tanto teme di perder danaro.

Vorrei che il re fosse un mago
e che ciraggiunga qui

e che scopra quali baroni

gli sono stati falsi o fedeli

e conosca la malattia

che colpisce il Limosino
ch’era suo, com’é giusto,

ma un cancro I’ha colpito.

Speriamo che sia curato

perché n’abbia sollievo

e che guariscano le ferite

prima che s’induriscano troppo

quando tornera dalla Germania.
Gia vogliono Ademar il giovane

e Guy spartirsi le terre

fra loro senza proteste.

Il Marinaio, istigato da Chanzis
quando ospite dei Malmiros,

non mi fece del male di nascosto.
Ma non saro pit disponibile
verso Peire La Cassagne

perché Gui I’lha messo

contro me in merito a due vincoli:
I’'amore e "amicizia.

Papiol, giammai Federico
avrebbe fatto tal commercio,
come fece suo figlio Enrico,
usurpatore di pellegrini affaticati
da cui ottenne Puglia e Romagna.

Ben vengano i contrasti fra
baroni interessati solo al loro
feudo che li protegge.

Il caso vuole che dovran venire
a patti con noi e soprattutto
dovranno sborsare molti soldi.

Chi non vuol spender danari non
migliorera la sua condizione
sociale.

Vorrei che re Riccardo
conoscesse la miseria che ha
colpito il suo Limosino.

Speriamo che sia liberato prima
che sia troppo tardi. Intanto
Ademar e Guy si spartiscono il
territorio.

Enrico il Giovane non mi

tradi, pur istigato da Chanzis
(quand’era presso i Malmiros),
ora Guy [Chanzis] mi ha fatto
perdere la fiducia di Peire La
Cassagne.

Caro Papiol, mai il Barbarossa
avrebbe osato quanto suo figlio
Enrico VI, usurpatore d’ltalia.
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L’incisione di Gustave Doré che fissa il
momento in cui Bertran de Born parla con
Dante (LEnfer ... Traduction francaise de
Pier-Angelo Fiorentino, accompagnée du
texte italien, Paris: Hachette, 1861).

Nel riquadro il fotogramma della scena
corrispondente di Inferno (Milano Films
1911) di Francesco Bertolini, Giuseppe De
Liguoro e Adolfo Padovan.

Quando diritto al pie del ponte fue,

levd I braccio alto con tutta la testa

per appressarne le parole sue

[vv. 127-129]

Quella testa, che il braccio solleva

per mostrarsi a Dante, inaspettata-

mente parla e dice di sé:

sappi ch’i’ son Bertram dal Bornio, quelli

che diedi al re giovane i ma’ conforti.

lo feci il padre e ’l figlio in sé ribelli

[vv. 134-136]

Il padre e il figlio evocati sono ap-

punto Enrico 11 ed Enrico il giova-

ne, di cui Dante conosce le ostilita

a partire proprio dalle poesie di

Bertran che giudica causa, seppur

sopravvalutata, di quella discordia.
Bertran de Born divenne celebre

nell’Ottocento, prima ancora che

per le sue poesie, per I'episodio dan-

tesco »inciso da Gustave Doré nel

1861 con grande efficacia visionaria. Questa stessa immagine sara ripre-

sa cinquant’anni dopo in » Inferno, il colossal muto del 1911 di Francesco

Bertolini, capolavoro del liberty-gotico che, pur imbraghettando il povero

Bertran, in questa e in altre scene scena sperimentd con successo la tecni-

ca dell'impressione multipla. Purtroppo il recente restauro della pellicola

(2006) non conserva viraggi e colori aggiunti ai fotogrammi di cui magni-

ficarono le recensioni dell’epoca (v. Aldo Bernardini in «Bianco e nero,

11, 1985), come irrintracciabile & ad oggi la partitura originale di Raffaele

Caravaglios (+1941).




Guillem de Cabestaing - Vida

Guillem de Cabestaing fu cavaliere della contea di Rossiglione, ai confini con la
Catalogna e con il Narbonese. Fu uomo d’aspetto assai avvenente, apprezzato
nelle armi, nella cortesia e nel servire. Nella sua contea c’era una giovane che
si chiamava madonna Soremonda, moglie di Raimondo di Castel Rossiglione,
nobile assai, ma potente, malvagio, rude, sprezzante e orgoglioso.

Guillem de Cabestaing provava vero amore per la donna e per lei cantava e
componeva canzoni. La fanciulla, che era giovane, allegra, nobile e bella, gli
voleva bene pitl di ogni altra cosa al mondo. La cosa fu riferita a Raimondo di
Castel Rossiglione che, uomo feroce e geloso, cerco le prove, le riconobbe vere,
e segrego («fez gardar») la moglie. Un giorno, Raimondo di Castel Rossiglione,
incontrato per caso Guillem senza seguito, lo uccise, gli fece strappare il cuore
dal petto e tagliare la testa. Cuore e testa furono portati a casa, e il cuore, fatto
cuocere con spezie, fu dato da mangiare alla moglie.

Quando la donna termino il pasto, Raimondo di Castel
Rossiglione le chiese: «Sapete cosa avete mangiato?» E lei
rispose: «No, ma il pranzo ¢ stato buonissimo e gustoso».
Lui disse che quello era il vero cuore di Guillem de

Oltre alla versione
originale della vida qui
tradotta di Guillem de
Cabestaing (codd. A,
B, N2) esiste anche una
variante breve (codd.
I, K[F€) limitata alle
frasi qui su fondino

pit scuro (il dialogo
rivelatore interposto e
ulteriormente scorciato
e sostituito col testo in
corsivo a destra).

E quando la
donna ebbe
mangiato il
cuore di Guillem

Cabestaing e che lei se I’era mangiato, e perché ci credesse | de Cabestaing,

le fece portare la testa al cospetto. Quando la donna,
sentite quelle parole, lo vide, perse la vista e anche I'udito.

Raimondo le disse
cosa aveva fatto.

Quando si riprese disse: «Signore, mi avete dato un cibo cosi buono che non ne

mangerod mai altro». A quelle parole [Raimondo] si avvento su di lei con la spada
per sferrarle un colpo in testa; ma lei corse al balcone e silascio cadere. Cosi mori.

Fu presto noto nel Rossiglione e in tutta la Catalogna il modo ignobile con cui
Guillem de Cabestaing e la fanciulla erano morti e di come Raimondo di Castel
Rossiglione avesse dato da mangiare alla donna il cuore di Guillem. Ovunque

enorme fu il dolore e la tristezza.
La notizia giunse alle orecchie del
re d’Aragona, che era il signore di
Raimondo di Castel Rossiglione e
di Guillem de Cabestaing. Sireco a
Perpignan, nel Rossiglione, e fece
chiamare a sé Raimondo di Castel
Rossiglione. Quando venne in sua
presenza lo fece arrestare, lo privo
di tutti i suoi castelli e li requisi, gli
tolse tutto quello che aveva e lo
spedi in prigione.

Guillem de Cabestaing e la
fanciulla furono prelevati, portati a
Perpignan e seppelliti in una tomba
davanti all’entrata della chiesa.
Sulla loro tomba fu raffigurato

il modo in cui erano stati uccisi;

e fu ordinato all’intera contea

di Rossiglione che ogni anno i
cavalieri e le dame tutte venissero
a celebrarne ’'anniversario.
Raimondo di Castel Rossiglione fini
la sua vita nel dolore rinchiuso nella
prigione del re d’Aragona.

Miniatura di Guillem de

Cabestaing dal cod. K
(©F-Pn, Fr. f. 12473, 89v);
un’altra del cod. (Fr. 854,
f. 105bis) lo ritrae sempre a
cavallo ma di spalle.
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Foglio 364r del cosiddetto
‘Codice Manesse’ (© Univ.

di Heidelberg, Cod. Germ.
848) che introduce la sezione
dedicata al Minnesdnger
Gottfried von Strassburg.

Il Codice Manesse, il pii
celebre canzoniere medievale
tedesco (ca 1300-40), raccoglie
cd 140 autori, introdotti da
un’intera pagina miniata.

Fu compilato per il patrizio
zurighese Riidiger Manesse.

Il codice, di cui non si
conoscono i proprietari
successivi, fu legato alla citta
di Heidelberg verso il 1600 ma,
conquistata la citta dalla lega
Cattolica (1622), fu trasferito

a Roma e poi venduto, a meta
del secolo, alla Biblioteca
Reale di Parigi. Una complessa
trattativa permettera al Codice
di tornare a Heidelberg nel
1888.

Ancora sul ‘cuore mangiato’
Parte Il

La seconda puntata del ‘cuore mangiato’ ruota intorno alla vida, in gran
parte fittizia, di un poeta altrimenti poco noto, Guillem de Cabestaing
(Cabestanh). Trovatore catalano, attivo verso I'anno 1200, nelle 8 cansos
che la tradizione gli attribuisce non offre alcun appiglio, diversamente dai
suoi colleghi, che permetta di dar corpo a una biografia. Anche lavorando
di fantasia, il suo poetare & cosi astratto — per non dire di maniera — che
qualunque azione gli si voglia attribuire, in nessun caso potra diventare
chiave dilettura delle sue cansos. Il biografo medievale a questo punto ten-
ta una scorciatoia, e pesca fra i pit sapidi racconti orali di antica tradizione;
forse non colmera le lacune biografiche di Guillem — sempre che il trova-
tore sia mai esistito — ma almeno soddisfera la voracita del lettore (in tutti
isensi).

E la vida di Guillem, ricalcata sulla tradizione del ‘cuore mangiato’, di-
venta un must. Benché interamente inventata si rivela irresistibile. L'effe-
ratezza del cuore del trovatore dato in pasto alla povera amata, spaventa e
impietosisce anche il piti annoiato fra i lettori. Guillem, avendo pagato il
prezzo del martirio, da questo momento puo aspirare alla santita.

L'aver innestato la favola sul vissuto di un autore in carne e ossa (seppur
per farne scempio) scatena il brivido voyeuristico del reality. La volonta
di rendere quotidiano I'eccesso omicida — in questa
direzione va I'ambientazione catalana, la punizione
del marito colpevole, ma anche il salto dal balcone
della moglie (suicidio assai piti credibile che I'inedia
volontaria dell’Ensenhamen di Arnaut Guilhem de
Marsan) - invece di contenere la violenza, I'amplifi-
ca: strategia di molti film horror che hanno imparato
a spaventare muovendo dalle ambientazioni borghe-
si e rassicuranti dell’Esorcista (1973).

Il lanciarsi nel vuoto delle fanciulla, fra le varian-
ti alla tradizione introdotte nella vida, non & intera-
mente inedito perché appartiene anche alla tradizio-
ne indiana, ma non & possibile stabilire se nasca in
oriente o in occidente, dal momento che la storia di
Rasalu (v. pp.73-74) la conosciamo solo attraverso
una versione tarda.

In quegli stessi anni I'episodio attecchisce anche
in territorio imperiale. Konrad von Wiirzburg (1220-
1287) ¢ il principale esponente della scuola che fa
capo a Gottfried von Strassburg, autore della prima
versione tedesca del Tristano (dove appunto ritorna-
va il tema del ‘cuore mangiato’). Benché non fosse
| nobile, Gottfried, come mostra una » miniatura del
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Codex Manesse, appare di casa presso la corte imperiale, e
cosi i suoi discepoli.
Konrad ¢ famoso per un poemetto giovanile, Der

dwf;ule of
Tin

schwanritter (Il cavaliere del cigno), dove si racconta la i ngbf e{) R e
storia di Lohengrin poi resa celebre da Wagner. In realta Ti ey et
il nome del protagonista non é mai pronunciato (almeno ; By TCU. Rg. ﬁzsl'on

negli ampi frammenti supertiti): curioso elemento meta-
letterario dal momento che il mito vuole che Lohengrin
taccia il suo nome all'amata.

Un altro suo poemetto, Partonopier und Meliur (1156
versi), & probabilmente il primo esempio di fiction in cui
compare Riccardo Cuor di Leone (solo sessant’anni dopo
la sua morte). Si narra, come dice il titolo, del torneo di
Nantes dove re Riccardo, circondato da cantastorie (tanto
per non smentire il mito), trionfera su tutti i contendenti.

La critica pero ammira, fra i lavori piti riusciti di Konrad,
Herzmire, una variante importante al tema del ‘cuore man-
giato’. Il titolo significa letteramente ‘racconto del cuore’;
i Miren sono un genere farsesco, la versione tedesca dei
fabliaux, studiato con competenza da Hanns Fischer (Stu-
dien zur deutschen Mdrendichtung, 1968). Nella versione di Konrad la fan-  Frontespizio di The tale of
ciulla alla fine si lascia morire di fame, com’¢ la versione occidentale piti ~ -°hengrin, knight of the swan

. s . i ) X ) after the drama of Richard
antica, mal'amante della giovane non viene ucciso dal marito: moribondo  \yagner, volume decorato con
in Terrasanta, ordina che il suo cuore, metafora di un amore immortale, sia  gli splendidi disegni di Willy
riportato all'amata. Sara poi intercettato dal marito che, scoperto il tradi- ~Po8any (New York1914).
mento, si vendichera con la saporita cenetta.

Un secolo dopo anche I'Ttalia raccoglie il tema del ‘cuore mangiato’, sulla
scorta della vida di Cabestanh. Ricompare nel Novellino (Lx11), che cuce
alcuni spunti della vida con il Lai d’Ignaure; e circonfuso di simbologia re-
ligiosa & evocato nella Vita nuova di Dante — nel cap. 111 si descrive Beatrice
apparsagli in sogno che, frale braccia di Amore, mangia il cuore del poeta.
I significati allegorici di questa visione recuperano la tradizione piti antica,
cristiana e precristiana; in merito si sono spese molte parole, e non ¢ il
caso di aggiungerne altre. E per lo stesso motivo non insistero sulla piti ce-
lebre volgarizzazione: a meta Trecento, Boccaccio inserisce I'episodio nel
Decamerone (1x novella della 1v giornata), sempre dalla vida provenzale di
Cabestanh, conservando persino i nomi dei personaggi.

MaA LA TAPPA PIU FORTUNATA, almeno fuori dall’Italia, fu certamente
il poema che, scritto negli ultimi decenni del Duecento, aveva trasformato
indelebilmente il tema del ‘cuore mangiato’ in romanzo cortese: mi riferi-
sco agli oltre 8200 versi del Roman du Chastelain de Coucy et de la Dame de
Fayel. 1l soggetto, seppur arricchito, non si rifa alla vida ma allo Herzmaire
di Konrad: I'amato muore in Terrasanta e la ‘dama’ preferisce I'inedia al
volo dalla finestra. Non deve stupire che I'autore del Roman ignorii canzo-
nieri provenzali: quella & un’altra lingua. Ma certo conosce bene le versio-
ni in oil, dove i manoscritti si preferiva decorarli con la musica, piuttosto
che conle vidas rubricate: nel Nord della Francia sembra bastare un corpus
compatto di canzoni spesso introdotto dall’effigie miniata dell’autore; la
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Un castello la culla
del piti celebre poema
sul ‘cuore mangiato’
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John William Waterhouse,

A tale from Decameron (1916),
Liverpool, © Lady Lever Art
Gallery.

biografia semmai era raccontata a parte, quando non diventava soggetto di
un intero poema (roman).

Eppure, come la vida trasformava un racconto in realta, anche i romans
tentano la strada del realismo. Distinguere fra mistificazione (vida) e arti-
ficio retorico (roman) non serve: sono frutto di uno stesso modo di conce-
pire il narrato; I'accadimento storico e la fiction stanno sullo stesso piano:
si fa storia con il falso e narrazione con la storia.

Non ¢ un comportamento molto diverso da quello odierno per cui I'i-
dea che la storia sia in gran parte una proiezione (i filosofi dicono una ‘co-
struzione’) ¢ elemento ormai metabolizzato. Certo, oggi preferiamo non
dimenticare il dato documentario, ma a volte scegliere questo o quel dato
¢ una forma d’interpretazione (e come tale espressione di pregiudizio);
lo stesso documento, se anche fisicamente stabile, deve essere interpreta-
to per diventare storia. Il Castellano di Coucy @ un caso straordinario ed
emblematico in questo senso. Perché fra X11 e X1V secolo furono numero-
sii castellani di Coucy e, fra questi, uno ‘Chastelain de Coucy’ identifica
un troviere attivo prima dell’anno 1200, citato nei testi di alcune chansons.
Dobbiamo supporre che il Roman si riferisca a lui? L'idea ormai diffusa
oggi va in questa direzione, ma la vicenda ¢ assi piti complicata di come
appare e merita di essere raccontata dall’inizio.
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¥lEPE COUCY-LE CHATEAU,
Dans le Fermando.
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Veduta tardo settecentesca della cittadina di

Coucy, quando ancora era dominata dal suo

celebre castello con il grande dongione centrale.
L’incisione — inserita nel 1t volume del monumentale
Essai sur la musique (1780-1781) di Jean-Benjamin

La Borde - introduce I'ampia sezione dedicata al
Castellano di Coucy, troviere misterioso di cui, come
Blondel, sembra impossibile ricostruire una biografia

attendibile. L’incisore Michel Piquenot (1747-1818),
molto apprezzato a Parigi, ritonera sul soggetto

del Castellano mettendo in vendita a partire dal

1783 quattro incisioni corrispondenti ad altrettanti
momenti degli amori romanzeschi del Castellano

di Coucy con Gabriella di Vergy (v. «Journal de
Littérature, des sciences et des arts», Iv (1783), p. 423;
v (1784), pp. 212-213).




Verita incerte
e fantasie inossidabili

Il castellano evanescente

Il Castellano di Coucy é fra i quattro pit celebri trovieri di prima genera-
zione, quelli detti ‘della Terza Crociata), tutti in qualche modo legati a Ric-
cardo Cuor di Leone. Gli altri, oltre a Blondel, sono Gace Brulé e Conon
de Bethune. Se di Gace e Conon abbiamo almeno qualche dato biografico,
per il Castellano tutto e cosi poco chiaro che se Calvino se ne fosse occu-
pato avrebbe scritto il quarto romanzo alla sua trilogia: Il castellano evane-
scente. Eppure proprio a partire da questo troviere ¢ risorto nel Settecento
I'interesse per la monodia profana del x11-x111 secolo.

A CURIOSARE IN RETE le informazioni sul Castellano sembrano usci-
te da un racconto di Poe. Dird meglio: qualcosa fra Liala e I'horror pulp.

umma del mito che si fa storia € la voce, ora on line, della prestigiosa En-
ciclopedia Treccani:

Nome col quale & piti sovente designato il troviero francese Guy de Coucy (m.

1203), divenuto poi, col nome di Renaud, protagonista dell’omonimo romanzo

in versi di Jakemon Sakesep (fine del sec. xin), ove sono inserite alcune delle

sue canzoni. Vi si narra dell’amore di Renaud per la Dama di Fayel: dopo molte

avventure, vicino a morire, egli dispone che il proprio cuore sia inviato all’amata;

il geloso e crudele marito di lei lo imbandisce invece all’inconsapevole donna.
Non siamo di fronte alla tipica disinformazione di Internet, confluita, non
si sa come, nella prestigiosa voce Treccani — en passant tre quarti della sche-
da ¢ dedicata a un poema di cui si tace il titolo — quanto si legge ¢ bene o
male il tratto biografico del Castellano accolto da piu di uno studio critico.
La traduzione italiana, testo a fronte, di Anna Maria Babbi (1994) del Ro-
manzo del Castellano di Coucy — poema di «Jakemes> come da frontespi-
zio — apre la sua introduzione con:

Il canzoniere di Guy de Ponciaus, meglio conosciuto come il Castellano di Coucy

- uno dei piti celebri rappresentati dell’aristocrazia poetica oitanica...

E di seguito. Apprendiamo cosi che Guy de Ponciaus, castellano di Coucy,
fu condottiero morto nella Quarta Crociata (1202), ricordato nella Con-
quista di Costantinopoli di Goffredo di Villehardouin (+1213) — per i pit
curiosi: della cronaca esistono due traduzioni italiane, quella di Fausta Ga-
ravini (1962) e la pit1 recente di Alessandro Meliciani (1992). Scopriamo
inoltre che Jakemon Sakesep (o Jakemes) ¢ il nome dell’autore del Roman
du Chastelain de Coucy et de la Dame de Fayel, secondo quanto stabilito da
almeno un secolo. Ma & proprio cosi?

Le voci fuori dal coro sono rarissime o poco accademiche: il recente bel
volume Medioevo della «Garzantina» (2007) tace sia I'identificazione del
Castellano, sia il nome dell’autore del Roman, senza dire tuttavia se si tratti
di omissione o presa di distanza dalle precedenti attribuzioni.

Va da sé che appare incredibile che ancora vi sia chi azzardi senza pre-
cauzioni un nome inventato come quello di Jakemon/Jakemes (v. »la
scheda alle pagine seguenti) e che trascuri di distinguere il protagonista
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CHATELAIN DE COUCY

ET BE La

DAME DE FAYEL,

D'apres le Manuscrit de lo Gibliothéque du Roi,
it wian an raangens

PAR G. A, CRAFELET, IMPRIMEUR,

A PARIS,
DE LIMPRIMERIE DE CRAPELET,

MR Be vawsiRARE, 20y

M DCOE XXIX,

La prima edizione
dell’anonimo Roman du
Chatelain de Coucy, a
cura di George-Adriain
Crapelet, Paris 1829.

Chassant, in un articolo apparso sul periodico locale
«Nouvelliste de Rouen», subito ripreso sull’assai

piti prestigioso «Bulletin du bouquiniste» (1858, pp.
157-162), suggerisce di leggere ’'acronimo delle prime

lettere degli ultimi 7 distici:

JACEMESSAQESEP
Che, in ragione di qualche ‘assestamento’
diventerebbe: «Jacemes Saquesep» ovvero:
«Jakemes/Jacques Saquespée».
Ammettendo oscillazioni fra c-g-k, possibili in una
copia tarda com’e il cod. ‘Fr. 15098’ (olim Suppl. fr.
632.20), e I'inversione dell’ultimo con il penultimo
verso, avremmo il cognome abbastanza diffuso

L’acronimo improbabile

I Roman de Chastelain de Coucy et de la Dame de Fayel & anonimo e
tale fu pubblicato la prima volta da Crapelet (1829). Trent’anni dopo,
al paleografo Alphonse Chassant venne una pensata. Vuoi vedere che
il nome e I"acronimo degli ultimi versi? L’autore del Roman infatti —
sosteneva Chassant - ci da un indizio poco prima della fine («A rimer
ceste istoire cy | Et mon non rimerai ausy»):

Ot pour ytant qu’Amours m’a pris
Et en son service m’a mis

En "onnour d’une dame gente
Ai ge mis mon coer et m’entente
A rimer ceste istoire cy

Et mon non rimerai ausy

Si c’on ne s’en percevera

Qui ’engien trouver ne sara

J’en sui certain car n’aferroit

A personne qui fait I'aroit

C’on le tenroit a vanterie

Espoir ou a melancolie

Mes se celle pour qui fait "ay

En set nouvelle bien le say

Sili plaist bien guerredonné
Sera mes quel recoive en gré

A lim’otri et me present

Qu’en face son comandement
En li ai mis tout mon soulas

S’en chant souvent et haut et bas
Et liement me maintenray

Pour li tant conme viveray

Dal momento che Amore m’ha preso
e m’ha messo al suo servizio,

per onorare una gentildonna

ci ho messo il mio cuore e I'impegno.
E nel rimare questa storia

rimerd anche il mio nome

a chi potra intuirlo

quando con I'ingegno lo scoprira.
Sono certo che non si dira

a chi fosse tanto abile

che sia atto di vanteria,

di speranza o malinconia.

Ma se colei per cui ’ho fatto

ne avra notizia, come sai,

e se |le piacera, gran ricompensa
avro per sua grazia.

A lei mi dono e m’offro

che faccia di me quanto vuole.

In lei & tutto il mio diletto

I’alto e il basso del canto ripetuto,
e continuero felice

per il tempo che avro vita.

‘Sakespee’, probabile origine di ‘Shakespeare’ - ma
Chassant non pretende che lo Chastelain de Coucy

fosse imparentato con Amleto.

L’ipotesi non convince tutti. Nei fascicoli successivi

(«Bulletin», 1858, pp. 213-215) il celebre erudito Paul
Lacroix (che si firma con lo pseudonimo «P.-L. Jacob»)

sposta I’attenzione sul verso «J’en sui certain», da
interpretare come: ‘Jean suis Certain’, riferimento

a Jehan Certain, sconosciuto poeta citato nel xxii

volume dell’Histoire littéraire de la France (1856, p.
537). Chassant non ci pensa proprio ad accogliere la
proposta di Lacroix («Bulletin», 1858, pp. 325-328)
che, peraltro, non avra seguito.

del Roman dal troviere cui sono attribuite una ventina di chansons, seppur
dubitativamente. Basterebbe limitarsi a capire cosa sappiamo e cosa no di
questo fantomatico poeta per accorgersi che I'identificazione del Castella-
no di Coucy, chiunque fosse, si regge su un unico elemento anch’esso par-
te della finzione. E tuttavia capisco la refrattarieta al rigore documentario.
Il fascino delle storie sorte attorno a questo personaggio ¢ cosi irresistibile
che & un piacere immergersi in tanto impagabili amenita. Ma per una volta
almeno vorrei provare a separare i fatti dalle congetture (sempre che la di-
stinzione per noi, figli adottati del relativismo disinformato, abbia ancora

senso).



Con la scusa della lezione tarda del manoscritto, ci si
mettono anche altri a leggere, ciascuno a suo modo,
I’acronimo. Cosi Adolf Tobler nel X1l volume del
Jahrbuch fiir romanische Literatur (1865, pp. 109-111)
propone «Jaquemet Saquesep», supponendo una
trascrizione errata di «Si li plaist»; altra ipotesi di
scarsa fortuna.

Nel it numero di «<Romania» (1873, pp- 142-143) Paul
Meyer segnala I’esistenza di una seconda copia

del Roman rintracciata presso la biblioteca di lord
Ashburnham che mette profondamente in crisi la
teoria ‘Sakesep’. Il verso «Sera mes quel recoive en
gré» registra la variante «Me sera il li vient a gré»
che obbliga a mutare il gia poco probabile ‘Sakesep’ in
‘Makesep’, impossibile da ricondurre ad alcun nome.
Purtroppo le valutazioni sull’affidabilita di questo
secondo codice (oggi alla Bibliotheque Nationale,
segnato ‘N.ac.fr. 7514’) non permettono di decidere
quale dei due manoscritti sia preferibile, entrambi
pill 0 meno contemporanei e tardi. Persino la
provenienza del codice & misteriosa. Lord Bertram
IV Ashburnham aveva comprato a meta Ottocento la
biblioteca di Guglielmo Libri-Carucci della Sommaia
(1803-1869), matematico con la passione dei libri e
forse il codice era fra quei tomi. Del resto il conte
Libri — nomen omen - era tanto bibliofilo che la

sua biblioteca di quasi 30 mila volumi (di cui 2 mila
manoscritti) si rivel6 in gran parte frutto di furti a
biblioteche italiane e francesi. Condannato a 10 anni
di galera dal governo francese, fuggi in Inghilterra,
vendette tutto e mori nel lusso (il figlio di lord
Ashburnham nel 1879, mancato il padre, mise in
vendita il rimanenete fra Europa e Stati Uniti).
Gaston Paris nel 1881 aveva raccontato la storia
dell’attribuzione osservando che la forma nominativa
di Jakemes/Jacemes sarebbe stata ‘Jakemon’
(Histoire littéraire de la France, XXvill, pp. 353-354)

e che la lezione ‘Sakesep’ del cognome era quella
pill convincente. Ma non aveva convinto Fernando
Araujo, docente a Salamanca, che nel 1893, sulle
pagine dello «Zeitschrift fiir romanische Philologie»
(xvi, pp. 277-279), sostenne la tesi secondo cui la
chiave interpretativa fosse tutta nel verso «Et mon

Canzonieri
per un Castellano
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non rimerai ausy», dove ‘rimerai ausy’ anagrammato
(liberamente) diventa ‘Remi Auresy’, il vero nome
dell’autore. Che non si trovi altra attestazione di quel
nome non sembrava un problema. Lo era invece per
Gaston Paris che su «Romania» (1893, pp. 610-611),
risponde ridicolizzando I'ipotesi: anagrammi anche
pit fedeli (come gli suggerisce il collega Gustav
Grober) sono ‘Aimeri Saury’, ‘Savary Mirié’, ‘Marie
Varisy’ etc., tutti similmente non attestati. Certo,
anche ‘Sekesep’ non & noto, e allora Paris suggerisce
che si potrebbe anche non usare tutti gli ultimi

versi, ma fermarsi due prima, avendo cosi ‘Sakes’

(o ‘Makes’ del secondo codice), entrambi cognomi
diffusi, almeno nella forma di ‘Saquet’ e ‘Maquet’.

Tre anni dopo, accanto all’instabilita del cognome,
nel 1896 Gaetan Hecq aveva suggerito che ‘Sakesep/
Makesep’ non significasse nulla e che I'unica parte
utile fosse ‘Jakemes’, ovvero la forma arcaica di
‘Jacques’, primo nome di Jacques Bretel, celebre
autore tardo-duecentesco del Tournoi de Chauvency.
L’ipotesi che fosse Bretel era avvalorata dalla
straordinaria somiglianza stilistica dei due poemi
ribadita da Hecq (1898, p. IX), che non ebbe troppa
eco finché venne ripresa con autorita da Charles-
Victor Langlois (1863-1929) nel suo La vie en France au
Moyen Age ... d’aprés des romans (Paris 1926, I, p. 222).
La nuova attribuzione resse una decina d’anni quando
Maurice Delbouille (che nel ’36 pubblichera la
seconda edizione dello Chastelain) ripropose di nuovo
il problema: L’auteur du Roman du Chastelain de Coucy
est-il Jacques Bretel? («Revue belge de philologie et
histoire», XII, 1933, pp. 29-48). Fu I'ultima volta perché
la risposta di Debouille fu incontrovertibilmente
negativa. Gli argomenti erano efficaci e soprattutto si
dimostro semmai I’attivita di plagio di un autore non
raffinatissimo che per redigere lo Chastelain s’era in
qualche sua parte avvalso del Tournoi di Bretel.

In mancanza d’altro ritorno a circolare

I’ipotesi ‘Jakemes/Jakemon (Sakesep)’ che si
consolido malgrado la fragilita di formulazione,
apparentemente per mancanza di migliori teorie. Poi,
forse per noia, non s’e pit messa in dubbio ed & stata
accolta dalla maggior parte dei filologi.

La TESTIMONIANZA dell’attivita poetica di colui che chiamiamo ‘Ca-
stellano di Coucy’ si ritrova in un corpus di manoscritti, compilati a parti-
re dal secondo quarto del Duecento, recanti testi nella maggior parte dei
casi accompagnati da musica. I filologi usano indicare I'insieme di questi
manoscritti — detti ‘canzonieri francesi’ per distinguerli da quelli ‘proven-
zali’ — con una serie di lettere maiuscole e minuscole (v. »la scheda alle
pagine seguenti). Si tratta di raccolte miscellanee di vari autori, di cui il pit
antico, I'unico redatto prima del 1250, lo ‘Chansonnier de Saint Germain’
(cod.°U), ne raccoglie ben 22 (14 con musica, quadratino pit scuro). E un

dato utile? un punto di partenza?
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Le liriche del Castellano

Jean-Benjamin de La Borde, Essai sur la musique ancienne et moderne ..., 4 voll., Paris 1780-81.
Francisque Michel, Chansons du Chatelain de Coucy ... mise en notation moderne ... par m. Perne, Paris 1830.

M1830 B1870

1
2

12
[17]
[18]

EDIZIONI
F1883 R1884
b.1 1754
1 679
125
437
b.2 376
b.3 1615
2 790
3 1965
21
2116
b.4 590
4 1010
757
430
5 634
b.5 221
6 700
8 1009
7 40
358
9 985 986
413
10 671
b.6 1536
1 209
12 882
b.7 18721884
1764
b.8 549
b.9 2086
13 1913
b.10 1559
1450
14 1982
128
943
b.11 126
1575
1252
15 125127

L1964

14
1
26
27
28
15
8
9

29
16

17

18
19
20
21
32
1
22
12

23

25
33
24

13

W1977

p. 269
224
285

241
277

260

206
232
251
186
224
243
208

196

379

273

279

209

159

194

Jules Brakelmann, Les plus ancien chansonnier frangais ..., Paris 1870 (ma pubblicato solo nel 1891)

L1781

1 Aladougour du tens qui raverdoie 20 21

2 Avous amant plus k’a nulle autre gent 21 22

3 Ahiamours con dure departie 22 23

4  Aurenouvel de la dougour d’esté 14

5  Autres que je ne sueill fas

6  Bele dame bien aprisse

7 Bele dame me prie de chanter 10 10

8  Bien cuidai vivre sans amour 3 3

9 Chanterai por mon corage

10 Cil qui chantant

1 Conmencement de douce seson bele 17m 18

12 Conment que longe demeure 4m 4

13 Dame einsi est qui

14  Dejoli cuer enamouré

15 Enaventure conmens 14 15

16  Fine amours et bone esperance

17 Je chantaisse volentiers liement 9 9

18  L’an que rose ne fueille 8 8

19  La douce voiz du louseignol sauvage 18 19

20 Li chastelains de Coucy [= A vous...] 24

21 Linouviauz tanz et mais et violete 6 6

22 Lipluseur ont d’amours chanté

23 Merci clamans de mon fol errement 19 20

24 Mout ai esté longement esbahiz 5 5

25 Mout m’est bele la douce conmencance 15m 16

26 Novele amors u j’ai mis mon penser 2 2

27  Par quel forfait ne par quele ochoison 7 7

28 Pluz aim que je ne soloie

29 Pour verdure ne pour pree 1 1

30 Quant la saisons del douz tanz s’asselire

31 Quantli estez et la douce saisons 13 13

32 Quantlilouseignolz jolis 120 12

33 Quant voi esté et le tens revenir

34 Quant voi venir le bel tanz et la flour 16 17

35 Qui que voie en amour

36 Rois Thiebaut [= Merci...]

37 S’onkes nus hom pour dure departie 23 24

38 Sans faindre voel obeir

39 Sej’ai esté lonc tanz hors du paiz
40 Se par mon chant m’i deusse alegier

41 Tant ne me sai dementer ne conplaindre 1 1

L1781

M1830

B1870

F1883  Fritz Fath, Die lieder des Castellans von Coucy ..., Heidelberg 1883.
R'884  Bibliographie des chansonniers frangdis ..., 2 voll. a cura di Gaston Raynaud, Paris 1884.
L1964 Alain Lerond, Chansons attribuées au Chastelain de Couci ..., Paris 1964.
W1977  Trouveéres-Melodien ... Chastelain de Coucy ..., a cura di Hendrik van der Werf, Kassel 1977.
T1997  Trouveére lyrics with melodies ..., 15 voll. a cura di Hans Tischler, Rome 1997

T1997

1010
401
647
253
218
929
464
119
16
1210
339
592
443
249
368
129
417
591
28
401
577
236
394
890
120
525
1073
1013
316
1190
1096
897
819
1129
72
394
648

910
708
71
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MANOSCRITTI
llquarto | 11 quarto fine X secolo prima meta x1v secolo
V) M T K N P X ch C A o Vv a L R altri
1 =u m* m* E1 H1 = 1 m2 E = zalHS
2 =m m* m* n* m* m*¥ = =¥ = E = J [ Vt
3 =3 =3 ¥ m* m* m* =3 E = =3 m14 zaHRvSt
4 = m2 H2 N2 N2 N2 = m2 E = E =
5 m4 m4 m4 m4 m4 m4 m*
6 m5 0%
7 m* = [ ] n* ] ]
8 [ [ | [ ¥
9 m6 =m [ ] u [y ]
10 m8 m8 m8 m8 | m6
1 = =9 ¥ m* = ¥ =9 E = [ H
12 = m* m* [ ] m2 ] E = n* n*
13 E10 =10 m10 u =10 E m* zasS
14 = % 11 EH11 ® 1 m* [
15 m ¥ m* [
16 m m12 2 = 2 E2 2 = E = E* m =
17 m m* m* ¥ n* n* "4 = " = n* H
18 = m* m* n* m* =¥ m* E =
19 m* m* m* E* m* ® ®E* m* =® = ¥ [F
20 [ n [ | |
21 m m* m* m* E* ®* = =13 E* ® = ¥ m = u
2 = m2 m2 H2 ®m2 m2 m2 m2 = = [ m m* Fq
23 =m m* m* m* ¥ m* E* ®m* m = % [ [F%
24 = m2 m* ¥  m* m14 " = [ |
25 = ¥ m* m* n* n* E* m* m = ¥ ®m =m0 F
26 m15 m* ¥  m* [ [ [ [
27 ®m m16 m16 ¥ n* n* m2 " = m* zaGHu
28 11 E1 m*
29 m2 [ | | | [ [
30 = =17 W17 m17 ®m17 ®m17 E17 m2 E = ] n* Bu
31 m ¥ m* E = ¥
32 = m18 m18 m* ¥ m* =18 [ |
33 = [ | | m* u
34 = m* m* =19 [ ¥
35 m5 &5
36 m10 m10 ™10 m10 " =
37 = H20 m20 ¥ n* n* H10 H20 H = m20 m HD13LhFc
38 [
39 m4 m4 H2 N2 N2 2 m* ] ] n*
40 m14 m14 H21 H21 E21 m21 m22 m23 |
41 n* n* n* [ ]
* Chastelain [de Coucy] 8 Eustache le Peintre 16 Roger d’Andeli
1 Blondel [de Nesle] 9 Gautier d’Espinau 17 Visdame de Chartres Ch Roman de Chastelain
2 Gace Brulé 10 Thibaut de Navarre 18 Raoul de Ferier Fq Firenze, Ricc. 2909 = *Q
3 Conon de Bethune 11 Moniot d’Arras 19 Andrieu Contredit d’Arras Fr Firenze, Ricc. 2757
4 Gautier d’Argies 12 Pierre de Molins 20 Hugues de Berzé Lh London, Harl. 3775
5 Guillaume le Vinier 13 Muse en Bourse 21 Jacques de Hesdin Rv Roma, Vat. 3208 = *O
6 Guiot de Dijon 14 Gilles de Vieux-Maisons 22 Jacques d’Amiens St Stuttgart (perduto)
7 Dame du Faél 15 Simons d’Autie 23 Audefroid le Bastard Vt Roman de la violette
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Probabilmente no. Il cod. U non riporta il nome dell’autore delle chan-
sons; tutt’al pitl presenta un’attribuzione a margine, redatta pero in tempi
successivi. Se prendiamo A vous amant, I'unica chanson i cui versi si legano
con sicurezza al Castellano (ne dird pilt avanti), oltre a mostrare un te-
sto lievemente diverso («A vos amors...») reca una glossa aggiunta «Li
Chastelain> tratta evidentemente da un’informazione posteriore, magari
di chi aveva letto il Roman du Chastelain, dove la chanson & cantata dal pro-
tagonista: ¢ il suo momento pitt drammatico quando, forzato a partire per
la Terrasanta, dovra abbandonare forse per sempre la sua amata.

Solo i manoscritti redatti successivamente al cod.°U tramandano il
nome del Castellano di Coucy; fra questi, i piti antichi, databili fra gli anni
Settanta e Ottanta del Duecento, sono appena precedenti alla prima stesu-
ra del Roman. Se, come sembra, il Roman ha tratto spunto dai canzonieri,
dovremmo chiederci come facevano questi ad attribuire correttamente le
chansons di un troviere operante tre quarti di secolo prima. La scarsa coe-
renza fra canzoniere e canzoniere dimostra che anche all’epoca avevano le
idee un po’ confuse.

SE ANCHE E POSSIBILE rintracciare notizie su qualcuno dei castellani
di Coucy - i comandanti militari della corte — nessun indizio ci permette
di supporre che vi fosse fra loro un troviere. Tuttavia un «castellano> &
evocato in un paio di chansons di trovieri pit1 giovani.

Le Vinier — ‘il Vinaio’ — & I'appellativo di tre poeti, apparentemente ca-
nonici di Arras, attivi nella prima meta del Duecento: Guillaume, Gilles e
Jacques, la cui assonanza dei nomi lascia in dubbio possano essere la stessa
persona — ma Guillaume, almeno nella finzione, scambia due jeux-partis
col «fratello» Gilles (di sangue, di fede, immaginario?). In una chanson
attribuita al primo dei tre, Qui que voie en amour faindre, il poeta chiede
di non compatire chi ancora attende le gioie d’amore e mette in guardia
le donne: il sentimento, contrariamente a quanto si crede, non & eterno e
teme distrazioni. Sembrerebbe un commiato con reprimenda per 'amata,
ma nell’envoi, gli ultimi versi in cui si ‘dedica’ la canzone, Guillaume si ri-
volge al Castellano:

Indizi nelle chansons

Chastelain, moult prois 'usage Castellano, molto consuma 'esperienza
ki rent 'ome preu et sage. che rende 'uomo degno e saggio.
Ames bien et loialment: Ama bene e lealmente:

ce est la voie seure. questa é la via sicura.

Philippe Ménard (Les poésis de Guillaume le Vinier, Genéve 1970) ritiene
sia un generico riferimento al castellano di Arras, ma certo I'evocazione di
un distacco e quindi di un viaggio (in Terrasanta?) ha indotto altri studiosi
a evocare Coucy. Se poi la chanson non fa alcun riferimento esplicito a una
partenza, e il Castellano di Coucy si fara crociato solo nel Roman sono, il
pit delle volte, pedanterie trascurabili.

Accanto al ‘vinaio’ anche un contemporaneo ‘pittore’ cita il Castellano.
Eustache le Peintre, di cui pochissimo sappiamo se non che provenisse
da Reims, scrive Cil qui chantent de flour ne verdure in cui si lamenta della
sua amata che, paragonata a «orso, leone o bestia selvaggia>, tanto lo fa
soffrire. Nell'ultima strofa il suo amore malriposto & messo a confronto:
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Onques Tristran n’ama de tel maniere, Giammai Tristano ha amato in tal modo,

li Chastelains ne Blondiaus autresi, o il Castellano e nemmeno Blondel,

com je faz vous, tres douce dame chiere, com’io v’ho amato, dolcissima cara amica;
et oncore aim c’onques nus n’ama si. e ancora v’amo tanto, pit di chiunque altro.

Liperbole masochistica di Eustache non ha fatto dubitare alcuno che il
Castellano e Blondel fossero, alla stregua di Tristano, evocazioni letterarie
d’innamorati inconsolabili, e non due trovieri in carne e ossa. Sfortuna
vuole che non sia mai esistito un poeta di nome Tristano, altrimenti la
critica avrebbe identificato anche quello. Un po’ come Daniel Heartz, stu-
dioso blasonato di Mozart, che pensava che Tizio e Sempronio - i finti
stranieri di Cosi fan tutte — recassero nomi «albanesi» riconducibili alla
conversione settecentesca all’ Islam di alcuni territori balcanici, cosa evi-
dentemente nota a Da Ponte (Mozart’s operas, 1990, p. 239).

C’¢ infine da considerare una terza chanson, intitolata Se par mon chant
m’i deusse alegier, attribuita a Gilles de Viés Maison o a Jacques de Hesdin,
trovieri di seconda generazione. La lirica riproduce alla fine di ciascuna
delle quattro strofe Uincipit di altre chansons: 1. La douce vois (del Castella-
no), 2. Trop m’a grené (di Gace Brulé), 3. De bone amor (di Gace o Moniot
d’Arras), 4. Quant je plus suis (di Blondel). Qualcuno vi ha voluto leggere
una prova del fatto che Blondel, Gace e il Castellano fossero della stessa
generazione, ma ¢ chiaro che, se anche fosse (il che non & detto), prima
dovremmo esser certi delle attribuzioni dei quattro versi.

Malgrado tutte questi elementi inafferrabili sopravvive almeno una
chanson che permette di stabilire con un buon margine l'esistenza di un
troviere chiamato ‘Castellano di Coucy’. E una chanson anonima scritta in
morte della sua amata. I primi versi permettono di capire che si tratta di
un testo chiave:

Li chastelain de Couci ama tant Il castellano di Coucy ama a tal punto

qu’ainz por amor nus n’en ot dolor graindre; che nessuno pati dolore pil grande per amore;
por ce ferai ma conplainte en son chant per cio faro il mio lamento su un suo canto

que ne cuit pas que la moie soit maindre. giacché non credo che il mio [dolore] sia inferiore.

Li chastelain
[cod. K, p. 311]

A vous amant
[cod. K, p.107]

Non ¢ solo I'aver citato esplicitamente il Castellano di Coucy a far la dif-
ferenza, appare dirimente averlo detto autore di una chanson di cui I'ano-
nimo in lutto conserva la melodia e vi sostituisce il testo, pratica comune-
mente detta contrafactum. «Faro il mio lamento su un suo canto» forse
puo significare anche altro, ma dal momento che sopravvive un’altra chan-
son con la stessa musica ¢ facile escludere ulteriori ipotesi. Ecco lincipit
dell’anonimo:

hH

i & o5
oy == a2 so® o055 o — " m— — T T
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Li chastelain de Coucy ama tant Qu’ainz por amor nus n’en ot dolor  grain-dre

Ed ecco quello pressoché identico di A vous amant, composizione conse-
guentemente attribuita al Castellano:

o}

:WM

> Avous amant plus qu’a nulle_autre gent Est bien raisons que ma dolor com - plai - gne
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A vous amant &, come detto, la canzone chiave che compone e canta il pro-
tagonista del Roman du Chastelain. Ma possiamo realmente fidarci dell’a-
nonimo romanziere? Quando formulo questa domanda, i miei studenti
oppongono in genere lo sguardo vitreo e smarrito di chi sta pensando
all’'ora del pranzo che si avvicina. Io per tutta risposta in genere rilancio
con una sintesi della situazione, e disegno lo schemino che segue:

Xlll secolo XIV sec.
Il quarto Il quarto fine I meta
canzonieri U MT KNPX altri
A vous amant | ] [ ] ]
Li chastelain ]
Roman du Chastelain creazione ]

Guiot de Dijon (?) | Chanterai por mon corage

Cinque strofe di 8 heptasyllabes a rima alternata femminile

e maschile, con refrain di 4 versi simili. Chanterai por mon
corage sopravvive in 6 codici, in genere senza attribuzione
d’autore: solo il cod. M, il pili antico, la dice di Guiot di Dijon,
e il cod. CVattribuisce, sulla scorta del Roman du Chastelain,
alla «<Dame du Faél». La musica qui riprodotta e tratta da M/T
(K non registra variazioni di rilievo), e mostra con evidenza il
doppio accento in 32 e 72 posizione. La ricercata ripetizione
melodica enfatizza la condizione di immutata rassegnazione

dei versi, pervasi da un senso continuo di perdita incolmabile.

La speranza del ritorno & cosi labile che diventa solo il
pretesto per sopravvivere. Palpabilmente fisiche le ultime

due strofe: a stento le si crederebbe parole di donna (e tutta
la chanson sembra tacere il genere). Ma se il volto carezzato
dal vento d’oriente rasenta la metafora (qualcosa di simile
era in Quant la duss’aura venta di Bernart de Ventadorn),
immagine della veste di lui indossata di notte e stretta sulla
carne nuda per sopire gli spasmi della sua assenza & di una
potenza suggestiva non altrimenti incontrata. Qualcosa di
paragonabile e forse il momento in cui Ennis - il cowboy di
Brokeback Mountain - ritrova la propria camicia sotto quella
dell’amico morto, conservata nell’armadio da anni: v’e la
stessa disperazione per un amore che non puo essere, e la
cui unica possibilita d’esprimersi € il rimpianto.

Chante-rai por mon co-ra-ge

que ie vueill reconfor-ter

car a-vecmongrantda-mage ne vueill mo-rir n’a-fo - ler

m’mmw
n ] """’er_" R %

quantdela terre sau-va-ge nevoi nu-lui re-tor-ner

oucil estqui m’asso-a-ge le cuer quantj’en oi par-ler

[l ]

R | 2 (3

dex quant cri-e - ront ou-tre-e

Chanterai por mon corage
que je vueil reconforter,
gu’avecques mon grant damage

sire ai-dies au pe - le - rin

Cantero per il mio animo
che voglio riconfortare,
perché malgrado tanto dolore

. a2 a ,
R =
por cuisui e-spo-en-te-e car fe-lon sunt sar-ra-zin

Versione metrica

Canter0 per confortare
I’infelice anima mia.
Pur immenso & il mio dolore

ne quier morir, ne foler,

quant de la terre sauvage 5
ne voi mes nul retorner

ou cil est qui rassoage

mes maus quant g’en oi parler.

Dex, quant crieront ‘Outree!’,

Sire, aidiés au pelerin 10
par cui sui espaventee,

car felon sont Sarazin.

non intendo morire, né impazzire
finché dalla terra d’oriente

non vedro tornare una notizia,
da la ov’é colui che calma

i miei tormenti quando me ne parlano.

Dio, quando grideranno ‘Avanti!’,
Signore, aiutate il pellegrino

per il quale sono trepidante,
perché felloni sono i Saraceni.

ma non cedo alla follia,
finché vien da oltre il mare
una nuova qual che sia
di colui che sa calmare
con la voce I'ansia mia.

Dio, se grideranno ‘guerra!’
tu proteggi il pellegrino
minacciato sulla terra

che calpesta il Saracino.
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In sintesi:
- A vous amant ricompare in canzonieri di diversa tradizione per almeno un
secolo (qui indicati quelli pitt importanti)
— il contrafactum si conserva solo nei canzonieri del gruppo che fa capo a K
— il Roman, pur composto negli stessi anni, sopravvive in redazioni tarde

Non che lo sforzo serva a chiarire le idee ma, nelle giornate pit euforiche,
qualche studente a questo punto azzarda:

— Ma se ce lo dice l'autore di Li chastelain che A vous amant ¢ del Castel-
lano, perché non dovremmo credergli?

Perché Li chastelain potrebbe essere stata composta sulla scorta del

Roman: qualcuno, ispiratosi all'amore infelice del Castellano di Coucy e
della Dama di Fayel, avrebbe potuto prendere la musica della lirica pitt
importante del Roman, e cambiare il testo citando il Castellano. Del resto

Soufrerai en tel estage
tant quel voie rapasser.

Penero in questo stato
fin tanto che non lo vedo ritornare.

Soffrird in questo stato
fin che non ritornera.

Il est en pelerinage; 15 Egli & alla crociata; Or che s’é fatto crociato

molt atent son retorner spero molto nel suo ritorno, vorrei solo fosse qua.

car outre de mon lignage perché a parte il mio lignaggio Rango e sangue han destinato

ne quier achoison trover non voglio esser nella condizione la mia dote a chi vorra,

d’autrui face mariage: di sposare estranei: ma non voglio un buon partito:

molt est fox qu’en veut parler. 20 ¢ assai folle chi ne vuole parlare! folle chi si proporra!
Dex, quant ... Dio, quando ... Dio, se...

De ce sui au cuer dolente 25  Per questo hoil cuore pesante, Sul mio cuor pesa la mano

que cil n’est en Biauvoisis perché non € a Beauvais colui perché lui non & a Beauvais.

en qui j’ai mise m’entente; verso cui ho riposto i miei interessi; Batto il petto e ogn’or lo chiamo

or n’en ai ne gieu ne ris. oramai non so pil gioire né ridere. ma risposta pili non v’e.

S’il est biaus et je sui gente. S’egli & elegante, io son nobile. Lui & bello ed io lo bramo!

Sire, por quoi le feis? 30  Signore, perché I’hai fatto? Dio almeno sai perché

Quant I'uns a Iautre atalente, Se ciascuno dei due ama I’altro, siam divisi — eppur ci amiamo —

por coi nos en departis? perché ci hai separati? da un partir ch’e dono a te.
Dex, quant ... Dio, quando ... Dio, se...

De ce sui en bone entente Cio che mi da sollievo Un sollievo appena sento

quant je son homage pris. & che horicevuto il suo omaggio. per 'omaggio ricevuto.

Quant I’alaine douce vente Quando soffia dolce il vento Quando soffia dolce il vento

qui vient dou tresdouz pais 40  che viene dal dolcissimo paese dal paese del mio amato

ou cil est qui m’atalente, ove si trova chi m’ha preso il cuore, per sentirlo volgo attento

volontiers i tor mon vis; volentieri la rivolgo il viso. alla brezza il labbro muto.

Dex, m’est vis que je le sente Dio, mi pare di sentirlo Ecco forse ora lo sento

par desoz mon mantel gris. sotto il mio mantello grigio. sotto il manto che ho indossato.
Dex, quant ... Dio, quando ... Dio, se...

De ce sui molt decetie Di questo molto mi dispiaccio: Il rimpianto si fa grande:

quant ne fui au convoier. 50 non c’ero quando e partito. io non c’ero al suo partire.

Sa chemise qu’ot vestue La veste che aveva indossato Sol la veste cui s’adorna

m’envoia por enbracier. me I’ha mandata per abbracciarla. m’ha inviato d’oltremare.

La nuit, quant s’amor m’argtie, La notte, quando I’amore m’opprime, Or la notte so che farne:

la met avec moi couchier laindosso coricandomi la camicia del mio amore

molt estroit a ma char nue, 55  strettissima alla mia carne nuda, stringero alla nuda carne

por mes maus assoagier.
Dex, quant ...

Ed. di Elisabeth Nissen (1929)

per lenire i miei tormenti.

Dio, quando ...

per sopire il mio dolore.

Dio, se...
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Chanterai por mon corage, una delle piti belle e famose chanson de toile — le
‘canzoni del ricamo’, ovvero dell'amore cantato dalle donne (»box) — &
attribuita alla «Dame de Faél» (alias Fayel) in uno dei codici vicini alla
composizione del Roman (in un altro la paternita & attribuita a Guiot de
Dijon): evidentemente si & ricondotto alla protagonista di un roman di
successo una composizione altrimenti anonima. D’altra parte la filologia
musicale conferma una composizione del contrafactum Li chastelain molto
precedente alla stesura dei codici che fanno capo a K.

SOLITAMENTE I MIEI studenti a questo punto si distraggono: non gli
piace la formulazione ‘filologia musicale’. Per evitare di perderli, gioco di
contropiede.

— Avete in mente Almeno tu nell universo, la canzone di Mia Martini del
1989 su testo di Bruno Lauzi (scritto pitt di quindici anni prima)? Nel 2003
é stata riproposta con un nuovo arrangiamento da Elisa per il film Ricorda-
ti di me di Gabriele Muccino. Se non ne conoscessimo le date saremmo in
grado di stabilire quale delle due & pit1 vecchia? La filologia giudicherebbe
non secondario stabilire le precedenze.

— Che c’entra con il Castellano?

— Poi ci arrivo.

— Mia Martini era gia morta nel 2003.

—D’accordo. 1l dato biografico conta, ma supponiamo di non avere
quest’informazione, il solo ascolto ci da qualche risposta?

— L'accompagnamento acustico della Martini & piti datato di quello del
film che combina suoni campionati — ¢’¢ sempre lo studente che ama farsi
notare.

— Ma anche Elisa ne ha fatto una versione acustica — 'obiezione casca a
fagiolo e I'insperata reazione mi permette di riportarli sui miei passi.

— Non possiamo confrontare cose diverse. Semmai possiamo dire qual-
cosa sulle due versioni acustiche. Quella di Elisa ¢ piu elaborata e questo
potrebbe essere un indizio che sia successiva: il comportamento tipico dei
rifacimenti tende spontaneamente ad arricchire. Anche le poche varianti
melodiche vanno in questa direzione: ma certo non ¢ sufficiente per sta-
bilire precedenze.

Proseguo: — Al contrario la versione di Elisa taglia un’intera strofa, ed
anche la tendenza ad abbreviare ¢ un processo solitamente a posteriori:
non a caso Li chastelain ha cinque strofe contro le sei di A vous amant.
Spesso ‘piu densita in minor tempo’ tende a essere un indizio per identifi-
care un punto d’arrivo, non di partenza. Ma queste sono tutte congetture e
per dire qualcosa di certo c’@ bisogno di dati piu solidi.

La filologia si occupa dei particolari, quindi partiamo da qui. Prendete
il verso «prima la verita, poi mentira lui, senza serieta»; diventa con Elisa
«prima la veritd, poi mentira a noi, senza serieta». Si capisce l'esigenza
di modificare «lui» che ¢ certamente improprio: il soggetto di tutte le
tre strofe & «la gente>» («Sai, la gente & strana») cui ci si riferisce con
«lei» («lei pure cambia, «lei si consola>, sempre la gente). Anche «poi
mentira lui> si riferisce alla gente e avrebbe dovuto essere «poi mentira
lei». Il gioco di Lauzi (che probabilmente immaginava di rivolgersi a una
donna) & chiaro: accusa «lei», la gente, delle colpe della sua amata cui

Filologia del pop
(son sempre canzoni)
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si rivolge. Mutato di sesso I'interlocutore per Mia Martini (con opportu-
ne modifiche del ritornello, come la rima «diverso/universo> ), il primo
«lei» diventa «lui» perché, malgrado I'incongruenza, in quella posizione
un «lei» ¢ altrimenti poco comprensibile. Elisa corre ai ripari con una
soluzione non ideale («a noi» ) ma tuttavia coerente al senso.

Come insegna la filologia una variante che corregge un errore & in gene-
re posteriore. Ecco una dimostrazione possibile alla successione cronolo-
gica fra testi in relazione. Sia chiaro: non & importante stabilire i rapporti
di dipendenza o precedenza in quanto tali, lo ¢ solo se aiuta a capire il si-
gnificato di quanto si sta analizzando: poco importa sapere quale delle due
canzoni precede I'altra, piti significativo aprire I'ipotesi interessante che il
testo di Lauzi fosse originariamente rivolto a una donna identificata nella
metafora collettiva della gente. Certo ¢ un’interpretazione, ma la filologia
& strumento ermeneutico, se si limita ad osservare serve a poco (oltre ad
essere tremendamente noiosa).

POSSIAMO APPLICARE lo stesso metodo anche alle chansons medievali?
Cioe, di fronte a piti redazioni siamo in grado di disporle cronologicamen-
te e ricavarne un senso? Perché A vous amant sopravvive in dieci versioni
tutte un po’ diverse fra loro, e il contrafactum usa una sola di queste versio-
ni. U'ipotesi insomma ¢é che una volta ordinate sara forse possibile capire
come Li chastelain si relaziona al Roman e ad A vous amant.

— Non ho capito.

— Provo a essere piti chiaro. Le dieci versioni di A vous amant (» n.2 della
scheda alle pp. 118-119) con le 4 di Li chastelain (n.20) si possono raggrup-
pare in tre grandi famiglie, che coincidono grosso modo con le tre regioni
del Nord-Est della Francia da cui provengono i manoscritti pricipali (qui
detti U, K e T): la Lorena, poi pitt sopra la Piccardia e piti in alto ancora,
sulla costa, 'Artois:

Varianti, regionalismi,
adattamenti

U Lorena il codice pili antico

K Piccardia inrapporto conN, P, X e, pil tardo, O

T Artois in rapporto con M; della famiglia anche A,V e R
Sono partito da U per ragioni cronologiche e ho posto K al centro perché
le musiche di U e T appaiono molto diverse, mentre K gode di una condi-
zione intermedia (non a caso anche geografica).

Di queste melodie, come di tutta la monodia medievale, abbiamo solo le
altezze, non il ritmo, non I'accompagnamento o informazioni su come ve-
nissero eseguite. Le differenze fra U e Krimangono tuttavia significative:

Cod.U Mﬁ

Cod. K e ™ e S —R i —— " " " R — — P

A vous amant plus qua nulleautre gent  Est bien raisons que ma dolor com - plai - gne

B La prima melodia si accompagna ad un testo che, confrontato con quello
XIll sec. della seconda, appare pit facilmente derivato — non ¢ possibile in questa
lquarto U sede argomentare meglio. Ma, dal momento che il ms. U & stato compilato
IIl quarto molto prima di K, dobbiamo supporre che, a partire da un originale di tra-
jlic szl = dizione orale «, si sia prodotta la variante f3 prima di essere fermata su U.
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Castellano | A vous amant

A vous, amant, plus k’a nulle autre gent,

est bien raisons que ma doleur conplaigne,
quar il m’estuet partir outreement

et dessevrer de ma loial conpaigne;

et quant I'i pert, n’est rienz qui me remaigne;
et sachiez bien, Amours, selirement,

s’ainc nuls morut pour avoir cuer dolent,
donc n’iert par moi maiz medis vers ne laiz.

Biauz sire Diex, qu’iert il dont, et comment?
Convendra m’il qu’en la fin congié praigne?
QOil, par Dieu, ne puet estre autrement:

sanz li m’estuet aler en terre estraigne;

or ne cuit maiz que granz mauz me soufraigne
quant de li n’ai confort n’alegement,

ne de nule autre amour joie n’atent,

fors que de li - ne sai se c’iert jamaiz.

Biauz sire Diex, qu’iert il du consirrer
du grant soulaz et de la conpaignie

et des douz moz dont seut a moi parler
cele qui m’ert dame, conpaigne, amie:
et quand recort sa douce conpaignie
et les soulaz qu’el me soloit moustrer,
conment me puet li cuers u cors durer
qu’il ne s’en part? Certes il est mauvaiz.

Ne me vout pas Diex pour neiant doner
touz les soulaz qu’ai elis en ma vie,
Ainz les me fet chierement conparer;
s’ai grant poour cist loiers ne m’ocie.
Merci, Amours! S’ainc Diex fist vilenie,
con vilainz fait bone amour dessevrer:
ne je ne puiz "lamour de moi oster,

et si m’estuet que je ma dame lais.

Or seront lié li faus losengeour,

qui tant pesoit des biens qu’avoir soloie;
maiz ja de ce n’iere pelerins jour

que ja vers iauz bone volonté aie;

pour tant porrai perdre toute ma voie,
quar tant m’ont fait de mal li trahitour,
se Diex voloit qu’il elissent m’amour,

ne me porroit chargier pluz pesant faiz.

Je m’en voiz, dame! A Dieu le Creatour
conmant vo cors, en quel lieu que je soie,
ne sai se ja verroiz maiz mon retour:
aventure est que jamaiz vous revoie.

pour Dieu vos pri, en quel lieu que je soie.
Que nos convens tenez, vieigne u demour,
et je pri Dieu qu’ensi me doint honour

con je vous ai esté amis verais.

Dall’edizione di Alain Lerond (1964)
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Voi, amanti, pit di chiunque altro

sapete bene perché sia da compiangere il mio dolore:
devo partire inevitabilmente

e abbandonare la mia leale compagna.

Una volta perduta, non v’e altro che mi resti,

e, Amore, sai di certo

che vi fu chi @ morto per un cuore ferito:

ora da me non verranno piu versi e canti.

Buon Dio, che sara dunque e come?

Mi converra alla fine prender congedo?

Si, per Dio, non puo essere altrimenti:

mi tocca andare in terra straniera senza di lei.

Non credo che mi faccia soffrire dolore piu grande
quando da lei non ho conforto o soccorso.

Non potro cercar felicita in altro amore

che il suo, e non so se ancora ci sara piu.

Buon Dio, dovro rinunciare

ai grandi sorrisi, alla compagnia

e alla dolci parole che mi rivolgeva

colei che m’era dama, compagna e amica.
E quando ricordo la sua dolce compagnia
e la gioia ch’ella mi soleva mostrare,
come puo il cuore restarmiin corpo

e non fuggire, tanto fa male?

Non per niente Dio ha voluto donarmi

tutti le gioie che ho avuto nella mia vita.

Al contrario, me le sta facendo pagare care
e ho gran paura che il prezzo non m’uccida.
Pieta, Amore, se mai Dio fu crudele,

con crudelta tu spezzi un puro amore.

Non posso strapparmi di dosso I’'amore
anche obbligandomi a lasciare la mia dama.

Ora saranno lieti i falsi adulatori

che tanto soppesano il bene di cui ho goduto,
ma saro come un pellegrino

che verso di loro mostri buona volonta.

Per questo perdero interamente la strada,
per tutto il male che mi hanno fatto i traditori.
Se Dio voleva che loro rubassero il mio amore
non mi poteva caricare di pena piu grave.

Parto, mia signora, a Dio il Creatore

vi raccomando, ovunque io sia.

Non so se vedrete mai il mio ritorno:

€ possibile che mai piti vi rivedro.

Per Dio vi prego, ovunque io sia,

di preservare i nostri accordi, che tornassi o restassi,
e prego Dio che mi conceda I'onore

d’esser stato per voi un vero amico.
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La forma che propone invece la melodia in T (o0 in M, che perd soprav-
vive parzialmente mutila) & una terza soluzione che si differenzia dalle pri-
me due per il mutare della cadenza da sol a fa:

tenor cadenza tenor cadenza
o)
D’ A
wﬂw Cod. U
oJ
o)
P” A
otre—eae e s w0 taa;, 2 o2 s a2, o %2, CodK
D)
o}
A e bre
oJ

A vous amant plus qu'a null eautre gent  Est bien raisons que ma dolor com - plai - gne

La trasformazione non ¢ cosi significativa perché le formule cadenzanti

)
pur a distanza di tono, rimangono simili. E invece interessante osservare
l'oscillazione d’intervallo fra il tenor («vous amant / bien raisons>) e le
due cadenze:

U sib-sol  terzaminore “
K la-sol  secondamaggiore B y
T la-fa terza maggiore
Queste sono varianti forti perché tendono ad alterare i rapporti armonici X' S&¢
all'interno della frase e le melodie suonano diverse: non ¢ improbabile 34" v
. . . s cin Il quarto T
assecondassero usi e gusti locali. D’altra parte le affinita fra T e Ksono o~ K
piti evidenti che fra T e U, quindi la melodia testimoniata da T apparterra
preferibilmente al ramo di K. o
Le due melodie dell’originale e del contrafactum, entrambe presenti in
K, sono sostanzialmente coincidenti, I'unica differenza significativa é nel B Y
quinto verso («E se i perz...» ) dove Li chastelain (Kc) si rivela pit1 vicino e
alla tradizione principale (ovvero precedente alla melodia di T), obbligan-  ,, cec.
doci a considerare derivata la melodia di A vous amant (&) presente in que- quarto U
sto stesso manoscritto (KA) 1l quarto T
Non & possibile dire quanto siano antiche queste melodie (del resto il finesecolo Ka Kc

posizionamento di o & congetturale) , ma certamente y & precedente a § (e
ad ). Quindi, dal momento che T & stato copiato prima della composizio-
ne del Roman (fine secolo), & chiaro che Li chastelain esisteva precedente-
mente (y e § si collocano prima del 111 quarto del Duecento).

- Quindi il Castellano di Coucy é realmente esistito!

—No. Diciamo semmai che ¢’¢ almeno una chanson anonima e sufficien-
temente antica da essere precedente al Roman che lo nomina come autore
di A vous amant. E questa chanson, con tutta probabilita, che ha suggerito il
nome da dare al protagonista del Roman, non viceversa.

Quasi una quarantina di chansons per ragioni diverse sono legate al Castel-
lano. Quando sorse la moda di compilare canzonieri organizzati per au-
tore, i primi due che dedicarono una sezione al Castellano furono i codd.
M e T, concedendogli 12 chansons ciascuno (le stesse in entrambi i mano-
scritti). Ma gia il canzoniere K, compilato poco dopo, le aumento a 16. E
non le stesse 12 pitt altre 4. No: come mostra I'intricatissima » tabella qui a
fianco, solo 7 erano gia in M/T (quelle numerate), altre 7 erano chansons

Il Castellano: ombrello
di troppe canzoni



Canzoniere M

Li vidames de Chartres
Quant la saisons del douz [f.7]

[Messire Gasse (Brulé)]
Li pluseur ont d’Amours [f.26]

Aurenouvel [f.32]
Mout ai este [f.33]
Pour verdure [f.37]

[Mesire Piere de Molins]
Fine amours et bone [f. 43]

[Mesire Quenes de Biethune]
Ahi amours con dure [f.46]

[Li Chastelains]

[2] Je chantaisse [f.52]
Comment que longe
[1]1[A vous amans]

[6] Merci clamant de mon
[5] Li nouviauz tans
[4]’an que rose ne

[7] Mout m’est bele la douce
[3] La douce voiz

Quant voi venir

Quant li estez

[Ala dougour du tens]

En aventure comenz

Mesire Raous de Ferieres
Quant li louseignolz [f.83]

Mesire Gautiers d’Argies
Autres que je ne sueil [f.87]
Se j’ai esté lonc tanz [f.95]

Monios
Pluz aim que je ne [f.120]

Rogiers de Lacheni
Par quel forfait [f.170]

[Gautiers d’Espinau]
Commencement [f.178]
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che M/T attribuivano ad altri (linea marrone), e 2 gli furono assegnate
ex novo. Le restanti § di M/T ricompariranno in K o in altri manoscritti
con nuove attribuzioni (linea scura). Inoltre, numerose chansons che per
M/T non sono del Castellano, lo diventano in manoscritti successivi (li-
nea chiara con sigla del nuovo ms. in fine).

Insomma un gran pasticcio che fa oscillare il numero delle chansons del
Castellano a seconda dei codici presi in considerazione.

L'ultimo studioso che ha cercato di organizzare questo corpus — Alain
Lerond (1964) — pur avendo svolto un buon lavoro, ha adottato la soluzio-
ne discutibile di considerare ‘autentiche’ le 7 chansons che sia M/T sia K
attribuivano al Castellano, distinguendo poi le altre in “possibili, ‘dubbie’
o ‘rifiutate’, su basi per lo pit statistiche (in relazione cioé al numero di
attribuzioni).

Se non ¢ possibile nemmeno affidarsi ai canzonieri per sapere quali
chansons siano del Castellano, anche I'identificazione di questo personag-

Canzoniere T

Maistre Symons d’Autie
Nouvele amor ou j’ai [f.38]

Canzoniere K

Monseigneur Gace Brullez

Au renouviau [f.54] Ch
. p n
g:rg;r:#:r?;:l['; 41] J’ai esté lonc tens [f.61] CR
Fine amors et bone [f.74] a
Mesire Quenes .
Ahi, amors, com dure [f.100] HiFlERLB R [HEe] R
Mesire Hughes de Bregi Li.c ey degoucl £
S’onques nus hom pur [f.103] e
Commencement de douce
Li vidame de Chartres [5] Li nouviaus tens
Quant la saisons del doc [f.105] [7] Molt m’est bele la douce
Molt ai este
Monios Nouvele amor ou j’ai
Pluz aim ke je ne [f.119] C [3] La douce voiz
[4] L’an que rose ne
Mesire Raous de Ferieres Par quel forfet
Quant li rossignols [f.126] Quant li rosignol jolis
Tant ne me sai
Li quens de Rousi [Cousi] [6] Merci clamant de mon
De joli cuer enamouré [f. 129] [2]Je chantasse volentiers
Li Chastelains S’onques nus hons pour
[2] Je chantaisse [f.154] [1] Avous amans
Comment ke longe Bele dame me prie de X
[1]A vous amans Blondiau de Neele
[6] Merci clamant de mon Ala dougor du tens [f.111]
[5] Li nouveaus tans
[4] L’an que rose ne Gautiers d’Argies
[7] Molt m’est belle la douce Autres que je ne [f.129] R
[3] La douce vois o
Quant voi venir R Moniot d'Arraz )
Quant i estes et De jolif cuer enamoré [f.138] C
Ala doucour del tans Li visdame de Chartres
(27 VT CRRTIEIE Quant la sesons dou [f.179] R
Mesire Gautiers d’Argies
Autres ke jou ne suel [f.142] anonime
Pour verdure [f.323] Ch

Se j’ai esté lonc tans [f.146]

Mesire Gasse Brulles
Li pluisors ont d’amors [f.162]

Comment que longue [f.381]
Quant voi esté et [f.390]
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gio rimane un mistero. A vous amant & il canto di dolore di un cavaliere che
parte crociato, ma non ¢ detto che tutte le chansons descrivano occasioni
riconducibili a elementi autobiografici. E anche fosse, a quale crociata ci si
vuol riferire? La Terza (1189), la Quarta (1202), la Quinta (1217)?

E chiaro che gia a meta Duecento il Castellano era solo un nome cui
si legavano alcune liriche. Possiamo semmai chiederci perché I'autore del
Roman du Chastelain lo elegga ad eroe del suo poema. E soprattutto per-
ché lo renda vittima della storia efferata del ‘cuore mangiato’ riadattando il
poemetto tedesco Herzmdre di Konrad von Wiirzburg.

Certo, proprio in A vous amant i vv. 23-24 («come pud il cuore restarmi
in corpo | e non fuggire, tanto fa male?») offrivano un aggancio irresisti-
bile per adattarvila storia del ‘cuore mangiato’ Ma di chansons che giocava-
no con l'assonanza cuore/corpo ce n'era pitt d’'una. Mentre il riferimento a
Coucy, che 'anonimo autore di Li chastelain inseri forse a caso (due sillabe
per un castello famoso), potrebbe essere stato il vero motivo della scelta.

KONRAD TACEVA I NOMI dei suoi personaggi, mentre nel Roman dama
e amante hanno un casato fin dal titolo. Coucy e Fayel sono feudi a nord di
Parigi, il secondo dipendente dal primo, prestigioso clan della Champagne
divenuto celebre all'inizio del Duecento quando Enguerrand 111 — morto
il Castellano troviere — amplio la sua corte collocandovi al centro il piu
imponente mastio d’Europa. La torre del castello, » ristrutturata nel 1875
dal promotore del neogotico, I'architetto Eugéne Viollet le Duc, & oggi un
cumulo dirovine: nel 1917 fu fatta esplodere dai tedeschi prima della ritira-
ta dai territori francesi. Rimane tuttavia una
suggestiva meta turistica.

Ma che bel castello...

Quello di Coucy era nel Duecento il ca-
stello-piti-castello di Francia; il territorio a
nord del paese ancora non aveva visto erige-
re le sontuose regge che rendono oggi cele-
bre la Loira. L'imponenza straordinaria della
sua torre principale, il cosiddetto dongione,
evocava spontaneamente atti nefasti al punto
da rendere credibile persino I'episodio car-
diofagico. Quello che certamente alimento
la fantasia del lettore, e la fortuna del Roman,

Due disegni di Eugéne
Viollet le Duc (1814-
1879) — pubblicati nel
suo Description du
Chateau de Coucy, Paris
1857 — che mostrano il
castello ristrutturato ! <
secondo il gusto S 2 ] D

neogotico dell’epoca. i & 4\
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incipit

Pour verdure ne pour pree
La douce vois dou lossignot
Toute nostre gent

Quant li estez et la douce
Cescuns se doit esbaudir
J’aim bien loiaument

Au renouvel de la dougour
Au nouviel tans

A vous amans plus k’a nulle
Sans faindre voel obeir

chansons
Guillame de Dole molte
Roman de la violette  molte

Chatelaine de Vergy una
Chastelain de Coucy dieci

Gustavo Macchi in una foto
(1912) di Emilio Sommariva;
Milano, © Biblioteca Nazionale
Braidense.
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fu il castello, non il troviere, il cui canzoniere rimaneva conosciuto entro
una ristretta cerchia di letterati. Non a caso il primo importante studio
sulle chansons del Castellano — mi riferisco alle pagine di La Borde (1780)
di cui dird a breve — esordisce con la bella » incisione del castello di Coucy,
qui in apertura di capitolo.

Sara il Roman la ragione principale della fortuna del Castellano, ma le
sue pagine sono interamente di fantasia. Delle 10 chansons presenti nel
Chastelain de Coucy 4 compaiono solo qui (Sains faindre e tutte le canzoni
‘femminili’, quelle cioé cantate dalle dame del racconto); delle restanti 6,
almeno 2 oggi sono attribuite a Gace Brulé:

Roman du Chastelain de Cocucy canzonieri

versi strofe autore cantore attrib. prevalente

362-406 5+envoi Ch. de Coucy Ch. de Coucy Gace Brulé

816-855 5 Ch. de Coucy Ch. de Coucy Ch. de Coucy
989-999 1 anon. una dama —
2591-2626 3 Ch. de Coucy Ch. de Coucy Ch. de Coucy
3832-3842 1 anon. Dama di Fayel —
3857-3864 1 anon. Dama di Fayel —
5952-5991 5 anon. Ch. de Coucy Gace Brulé
7005-7011 1 Ch. de Coucy Ch. de Coucy Ch. de Coucy
7347-7398 6 +envoi Ch. de Coucy Ch. de Coucy Ch. de Coucy
7564-7608 3+refrain Ch. de Coucy Ch. de Coucy —

L'uso di inframmezzare un poema narrativo con chansons risaliva al Guil-
laume de Dole (ca 1210) di Jean Renart, 5600 versi sulla verginitd d'una
fanciulla calunniata dallinvidioso di turno: lei riuscira a sbugiardarlo e
ottenere la mano dell'imperatore. ‘Guillaume’ c’entra assai poco: € solo il
fratello di lei. Renart aveva infatti intitolato
il poema Roman de la rose — la rosa era la
voglia sulla coscia (non & chi non colga la
metafora sessuale) che, scoperta dal malva-
gio, fu usata come prova dell’intimita con
lei — ma Roman de la rose sarebbe stato di li
a pochi anni il titolo di un ben pit celebre poema allegorico. Ubi maior...
e cosi Guillame de Dole ebbe necessita di distinguersi nell’intestazione fin
dalla riesumazione cinquecentesca di Claude Fauchet.

Renart, fra le tante chansons, inserisce due liriche che poi rientreranno
fra quelle del Castellano (Par quel forfait e la celeberrima Li nouviaus tens);
e alcune delle chansons citate nel Guillaume ricompariranno anche in una
storia molto simile e di poco posteriore, il Roman de la violette (ca 1230)
di Gerbert de Montreuil, un migliaio di versi pit1 del precedente, dove la
rosa diventa una viola e, per localizzare la voglia, il petto & preferito alla
coscia — quasi la dama fosse un pollo. Il soggetto fortunato sara recuperato
da Weber nel suo Euryanthe (1823), opera molto amata e oggi trascurata;
eseguita in Italia solo nel 1902 sotto la direzione di Toscanini con i versi
tradotti da quell’incredibile figura di letterato e pittore che fu » Gustavo
Macchi (1862-1935). Da un’opera come Euryanthe potremmo riscoprire
il sapore del Medioevo romantico ottocentesco, misto di fiaba e ingenuo
spavento: la traduzione di un secolo fa esalta il gusto il ‘neogotico’ gia
nell’appropriazione metrica del verso.

poi attrib. al Castellano

Per quel forfait + Li nouviaus tens
A vous amant (terza strofa)
A vous amant (terza strofa)
quattro (vide tavola a fianco)
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La castellana di Vergy

La Chastelaine de Vergy & un celebre poemetto
francese anonimo del XllI secolo. Fu edito per la prima
volta da Dominique Martin Méon nella nuova edizione
in 4 tomi (1808) dei Fabliaux et contes des poétes
francois curata da Etienne Barbazan (1756). La prima
edizione italiana apparve, con testo a fronte, come

La castellana di Vergi a cura di Carlo Pellegrini (Firenze
1929).

La storia € quella classica della ‘doppia coppia con
interferenza diagonale’:

Duca di Borgogna + Duchessa

Cavaliere + Castellana di Vergy

Il bel cavaliere, amato dal duca come un figlio, &
calunniato dalla duchessa: I'attempata, sperando
invano nelle attenzioni del giovane, aveva detto

al marito che il ragazzo ci aveva provato con lei. Il
cavaliere non puo far altro che confessare di amare
un’altra donna, la castellana di Vergy. La giovane,

che non voleva fosse noto il loro amore, scopertasi
tradita e pubblicamente umiliata dalla duchessa
muore di vergogna. Il cavaliere si uccide di dolore e il
duca, dopo aver conosciuto le colpe della moglie, la fa

Il cavaliere e la castellana di Vergy giocano a scacchi:
una scena dell’affresco (XIv sec.) che decora la camera
da letto Davizzi-Alberti (recentemente restaurata) del
palazzo fiorentino, diventato dalla meta del secolo

decapitare; quindi, fattosi templare, parte crociato.
La storia ebbe gran successo e fu tradotta in molte
lingue. Boccaccio, nella conclusione della terza
giornata del Decameron (ca 1350), sa di canzoni su
quel racconto («Dioneo e la Fiammetta cominciarono
a cantare di Messer Guiglielmo e della Dama del
Vergil»). E inoltre di quegli anni una narrazione per
immagini della dama di Vergy affrescata nella camera
da letto del palazzo fiorentino di Paolo Davizzi e

Lisa degli Alberti (ora museo Davanzati a Firenze).

scorso il Museo Davanzati.

Sul modello del Boccaccio Margherita d’Angouléme
(1492-1549), sorella del re di Francia Francescol,
pubblico nel 1559 una raccolta di 72 novelle intitolate
Heptaméron (tradotta in italiano solo nel 1958 in un
Millenni Einaudi), dove 'episodio diventa la novella
LXX. Pochi anni dopo Matteo Bandello la inserisce
come quinto racconto della quarta parte postuma
delle sue Novelle (1573).

Nel Roman de la violette & inserita la terza strofa di A vous amant — unica
delle liriche del Castellano — a conferma della straordinaria fortuna della
chanson. Quella stessa terza strofa confluira poi in un poemetto anonimo
di meno di un migliaio di versi, databile intorno a meta Duecento, vero
modello del Chastelain, intitolato neanche a dirlo La Chastelaine de Vergi
(»scheda). L'aderenza non ¢ solo nel titolo, ma soprattutto nel clima cupo
e violento: muoiono tutti e I'unico superstite si fa crociato.

Claude Fauchet fu il primo a riportare alla luce la vicenda del Castella-
no, dedicando nel suo Recueil (1581) alcune pagine al soggetto del Roman,
conosciuto, come ci dice, attraverso una «bonne chronique» di due se-
coli prima, oggi perduta. Fauchet riconosce che la storia ¢ molto simile a
quella di Cabestanh, gia in Boccaccio e Nostredame, ma la crede vera. 1l
Castellano ¢ certamente un protagonista della storia letteraria di Francia:
Fauchet conosce infatti I'anonima chanson che comincia con «Li Chaste-

Fauchet: la riscoperta
del Castellano
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lain de Couci ama tant> e anche il riferimento di Eustache le Peintre, cui
ho accennato. Certo, ha qualche difficolta a individuare chi fosse il trovie-
re, perché il Traité des nobles (1576) di Frangois de L'Alouéte
che ha scritto minuziosamente della storia dei signori di Coucy, non fa alcuna
menzione di Regnaut nella genalogia nobiliare, né parla dei suoi amori, né degli
interessi poetici di alcun signore di Coucy. [p. 128]
Il Castellano pero si deve chiamare ‘Regnaut’, perché tal & nominato nella
cronaca in suo possesso (nel Roman & detto ‘Renaus’) e cosi Fauchet, in
un primo tempo, suppone possa essere Raoul 11, signore di Coucy, morto
nella Settima Crociata (+1250). Poi perd scopre in un canzoniere (il cod.
K) che la prima chanson del Castellano — Ahi amours con dure partie — parla
della Terza Crociata, e preferisce optare per il nonno, Raoul 1 (1142-1191),
morto anch’egli in Terrasanta. Fauchet si fida del dato biografico romanze-

Claude Hémerey, Augusta sco perché lo conosce filtrato da una cronaca che crede storica, né dubita
Viromanduorum vindicata dell’attribuzione di Ahi amours perché non sa che in altri codici pit antichi
et illustrata duobus ibris, ¢ riferita a Conon de Bethune.

quibus antiquitates urbis . g .

et ecclesiae Sancti-Quintini, Da qui il povero Castellano ¢ di volta in volta Raoul 1, Raoul11 o un

viromandensiumque comitum  non meglio identificato Renaut/Regnaut. La fonte & sempre Fauchet, vi-

series explicantur. Adjectum est . . s

regestum veterum chartarum, St che il Roman de Chastelain rimarra ignoto fino al 1770. Caso esemplare

cum indice, Parisiis 1643. ’ di questo parlarsi addosso ¢ la storia cittadina di Saint-Quentin scritta da
» Claude Hémerey nel 1643 (Augusta Viromanduorum vindicata) che, nar-
rando dei signori di Fayel, colloca al 1188 I'episodio tremendo del Castel-
lano millantando una fonte non meglio precisata che altro non ¢ che una

parafrasi dello stesso Fauchet.

La vera svolta, che inneschera un processo di contaminazione fra la vicen-
da del Castellano e quella del Roman de la Chastelaine de Vergy, si ha per
causa di una donna che € romanzo essa stessa. La scrittrice Marguerite de
Lussan (1682-1758) appartiene a quel gruppo di promotrici del fantasy che
dal 1690 prepararono il terreno alla passione ottocentesca per il Medioevo.
Se oggi le fiabe traboccano di dame e cavalieri lo si deve a queste signore;
e benché I'immarcescibile maschilismo culturale ricordi solo Perrault (il
papa di Cappuccetto Rosso), il grosso della produzione ¢ femminile: in-
trattenimento di donne per donne (almeno ufficialmente) che un miope
sessismo ha poi relegato a letteratura infantile. Nulla hanno d’innocente
queste fiabe truculente e malvagie se non il finale — chissa, forse la psico-
analisi ¢ stata la conseguenza alle insicurezze di generazioni di bambini
cresciuti fra orchi, matrigne e orrori che non erano stati inventati per loro.

La piccola Marguerite fu invece allevata da Luigi Tommaso di Savoia,
fratello del principe Eugenio, il grande generale austriaco. C’¢ chi la cre-
de figlia illegittima; Luigi Tommaso aveva sposato nel 1680 Uranie de
La Cropte e il matrimonio fu origine di molte maldicenze. Certo ¢ che il
crescere in casa Savoia non trova spiegazioni e le voci che la madre fosse
un’astrologa sembrano confermate (v. Doris A. Cuff in «Revue d’histoi-
re littéraire de la France», 1936). Marguerite fu scarsamente attraente; la
descrivono strabica, corvina, con voce e modi poco femminili, ma donna
di grande umanita e ottime letture. Le prime edizioni di alcuni suoi scritti
apparvero anonime o sotto il nome di amici letterati, il che lascia ancor

Fiabe per dame:
il Castellano
sposa Gabriella
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ANECDOTES
DE LA COUR

DE
PHILIPPE-AUGUSTE:

TOME TROISIEME.

A PARIS;
Chezla Veuve Prssor, an bourdu Ponts
» Corai

Newf , Quai de Consi , i Ia Croiz d'Or.

M. DCC XXXIIL
4ric rRIvILEGE DU ROk

Nazionale di Madrid.

Amsterdam (1733).

1.

Al
oggi il dubbio se si tratti di prestanome o collaboratori. La sua opera piti
ammirata, gli » Anecdotes de la cour de Philippe-Auguste in tre libri, apparve
anonima nel 1733 contemporaneamente a Parigi e Amsterdam, ma in qual-
che dizionario ¢ attribuita all’abate Claude Joseph Chéron de Boismorand
(1680-1740). Storico e gesuita sui generis, fu personaggio bizzarro; insegui-
to dai debiti di gioco scriveva libelli contro il suo ordine attribuendoli ai
giansenisti e poi si faceva pagare per controbattere. Gli Anecdotes furono
ripubblicati nel 38 e nel "39 con altri tre libri intitolati Suite des anecdotes
tutti a nome di Marguerite de Lussan, a quel punto da qualcuno ritenuta
nom de plume di Boismorand (un accademico non poteva firmare lette-
ratura da salotto). Le ristampe postume dell’opera (1782 e 1820) attribui-
ranno definitivamente il lavoro alla scrittrice, la cui autorita da tempo non
era pitt messa in dubbio.

La seconda parte del terzo libro degli Anecdotes rende improvvisamente
popolare la storia del Castellano di Coucy ma in una forma tutt’affatto ori-
ginale, diventa cioe episodio conclusivo di un affastellarsi di vicende sto-
riche e sentimentali avvicinate sulla falsariga delle moderne soap. Manca
lo stratagemma di spedire in Terrasanta Raoul [1], signore di Coucy (non
propriamente il Castellano), perché il cavaliere si fa crociato per fedelta al
re Filippo Augusto, ma tutto il resto rimane immutato: in punto di mor-
te questi chiede allo scudiero d’inviare il suo cuore con lettera-commiato
all’amata, e tutto segue secondo copione fino alla morte di dolore della
poverina, non si sa se per la lettera di Raoul o le difficolta digestive.

La vera novita non ¢é tanto I'innesto dell’episodio quanto I'aver dato il
casato di Vergy a colei che solitamente era la dama di Fayel. Le ragioni
sono matrimoniali: Vergy da nubile, sposata, diventa Fayel. Vergy era un

ANECDOTES
DE LA COUR

DE
PHILIPPE-AUGUSTE.
TOME TROIS IEME.

A AMSTERDAM,
JEAN PAULI,
LaVeuve deP. DE COUP.

M DCC XXXIIIL

A fianco, Marguerite de Lussan in un disegno a matita (particolare)
di Manuel Castellano (1826-1880) conservato alla © Biblioteca

Sopra, il terzo volume - quello che accoglie I’episodio del
Castellano - degli Anecdotes di Marguerite de Lussan nella doppia
edizione, anonima, apparsa contemporaneamente a Parigi e

Frontespizio e musica della
prima strofa del poemetto in
‘stile troubadour’ su Gabrielle
e Raoul di Coucy, stampato

nel 1753 in proprio e anonimo
da Louis César de La Baume

Le Blanc. La pubblicazione
accompagna un altro simile
poemetto di Le Baume, Les
infortunés amours de Cominge,
tratto da un fortunatissimo
racconto di Claudine Guérin de
Tencin (la spregiudicata madre
di d’Alembert), Mémoires du
comte de Comminge (1735),
che la critica considera il primo
esempio di genere gotico
francese (che precede di quasi
trent’anni Il castello di Otranto,
v. infra pp. 225, 303-305.



LA
COMTESSE

DE

VERGI

NOUVELLE HISTORIQUE,
. Galamte @ Tragigee.

Par M* L. C. D. V,

RE

‘A PARIS,
!Iun;)tl‘olul ROBINOT;
s

arckaad Libaaine
i Teotsdedu Quay des Aogrkin.
MDCC XXIL

dves Aprobasion & Frivilugs dn Rey.

La prima ‘volgarizzazione’
(1722) del Roman de la
chastelaine de Vergi, ad opera
del conte di Vignacourt.

10 A

ok folot et Tt oo

..Ii_ YERICEOCEICEICEOCED S

UN CUORE MANGIATO IN TRE PARTI

casato celebre, d’'un’altra sfortunata ‘castellana’ la cui vicenda del X111 se-
colo, era stata dieci anni prima trasformata in romanzo popolare da Adrien
de La Vieuville d’Orville conte di Vignacourt (+1774) nel suo fortunato
» La Comtesse de Vergi, nouvelle historique, galante et tragique (Paris 1722).
Vignacourt chiama ‘Laura’ la sua castellana, mentre Lussan opta per ‘Ga-
brielle’, e il riferimento a Vergy ¢é sufficiente per innestare un meccanismo
di sovrapposizione, al punto che 'edizione del 1766 della Comtesse di Ver-
gi mutera il casato dell’aitante amante della protagonista da Vaudrey a
Coucy!

Per confondere definitivamente le acque era stato pubblicato (in pro-
prio e poi sul «Mercure de France> ) un poemetto di un centinaio di versi
intitolato » Les infortunés amours de Gabrielle de Vergi et de Raoul de Coucy
(1752). L'autore era nientedimeno che I'erudito e bibliofilo Louis César de
La Baume Le Blanc, per gli amici Duc de la Valliére (1708-1780), appassio-
nato di canzonieri medievali (molti codici recano ancora il suo il nome)
e collezionista entusiasta delle amanti del re. La Valliére ripropone una
sorta di lunga chanson di 21 stanze con tanto di melodia strofica — un ‘falso’
dichiarato che lancera la moda di un passato erudito e ingenuo, narrato in
un linguaggio artificioso e sentimentale, che sara apprezzatissimo anche
dopo la Rivoluzione Francese.

Con lesplicita volonta di ricollegarsi al poemetto di La Valliére, nel 1766
— lo stesso anno della ristampa di Vignacourt — vengono pubblicati, con
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tanto di premessa storica, due composizioni

epistolari in alessandrini, la » Lettre en vers de LETTRE LETTRE
Gabrielle de Vergy a la comtesse de Raoul, soeur BA vERS 20

de Raoul de Coucy di Gabriel Mailhol (1725- Dif,?:ﬂ::ﬂi rf:iv' GABRIELLE DE VERGY
1791) e la » Lettre de Gabrielle de Vergy a sa G A
soeur di Francois-Jean Villemain d’Abancourt Sl emenn il s e ey

#s Cover , asiribors & M. le Lrnsae**

(1745-1803). A seguire, con cadenza triennale, PAR M. W... DA

appariranno sulle pagine del «Mercure de % B

France» altre due lettere in versi, assai piti bre-

A PARIS,
vi, la prima sempre di Mailhol (Le comte de Fa- 4 panis. oo i ol
. . \ . Ches 1s Viewwe Drucwerre , rue 5. Jacques; Mosaigee & sun Cgogacs
yel, époux de Gabrielle de Vergy, a Fayel son frére. = Tempe e G ——
Epitre, aprile 1769, pp.5-19) e la seconda di tal RUELTR peciy

Milsant, forse uno pseudonimo (Gabrielle de

Vergi a son époux, maggio 1772, pp. 5-12). Le

quattro lettere segnano una tappa significativa di quello ‘stile troubadour’  Le due Lettre (1766) di Mailhol
.y o . . . . e Villemain d’Abancourt

che sancira definitivamente il legame fra il Castellano e Gabriella di Vergy. . iic dal poemetto del Duc

L’ansia di spettacolarizzare questa storia si risolve nel 1770, quando ve-  de La valiiere.
dono la luce due tragedie, » Fayel di Francois-Thomas-Marie de Baculard
d’Arnaud (1718-1805) — due anni dopo tradotta in italiano da Carlo Gozzi
— e soprattutto » Gabrielle de Vergy di Pierre Laurent Buirette de Belloy
(1727-1775), anch’essa subito tradotta da Elisabetta Caminer nel secondo
dei 4 tomi di Composizioni teatrali moderne (Venezia 1772). La piéce di Bel-
loy si segnala perché affiancata da un’operina critica, sempre compilata
dal drammaturgo, dal titolo » Mémoires historiques. Qui si trattano cose
diverse e una quarantina di pagine (pp. 59-104) sono dedicate agli amori
del Castellano di Coucy. Viene inoltre dato ampio riassunto del Roman
de Chastelain ricavato da uno dei due codici oggi superstiti (Fr. 15098),
divulgato dagli studi di Nicolas Lenglet du Fresnoy (De l'usage des romans,

Amsterdam 1734, 11, p. 231).

L'elemento imbarazzante dei Mémoires & I'impegno con cui si argomen-
ta I'identita fra la Dama di Fayel e quella di Vergy. Nella difficolta di dover La pubblicazione dela tragedia
ammettere un legame di sangue fra i potenti signori di Vergy e il piccolo i gaculard d’Arnaud (1770),
casato di Fayel, Belloy pretende che si sia confuso ‘de Vergie’ con ‘Lever-  preceduta da un’ampia
gie’, feudo vicino ai Fayel con cui sarebbero stati possibili, anzi certissimi, ~introduzionestorica
accordi matrimoniali. Del resto, insiste Belloy, fin dalla fine del Trecento completamente inattendibile
era noto l'amore dei giovani Vergy e Coucyj; e cita al riguardo una poesia
di Jean Froissart (1337-1405) e il Livre pour 'inseignement de ses filles di La FAYEL,

Tour Landry (di cui ho detto in occasione di Horn e Rimenhilde, v. pp. 66- o
67): in entrambi i casi i due giovani sono indicati come amanti.

Tutta la tesi sard smontata nel 1779 da Pierre Jean-Baptiste Legrand
d’Aussy nel terzo (p. 280) dei volumi di Fabliaux ou Contes des douziéme
et treiziéme siécles (1781): non solo Vergy non c’entra nulla con Fayel, ma
Froissart e La Tour avevano avvicinato gli episodi di Vergy e Coucy come
esempio di amori infelici e non perché amantil'una dell’altro. Legrand, in
quanto erudito, non ha séguito: il Castellano rimarra indissolubilmente le-
gato a Gabriella di Vergy. L'anno prima infatti, sul » numero d’ottobre della
«Bibliothéque universelle des romans anciens et modernes> — periodico
fortunato e fonte inesauribile per i librettisti d’opera dei decenni a veni-

Far M DARNAUD
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Citgven de Calais
et Pl 2 35507 At i o 4 Mo

GABRIELLE

DE VERGY,
TRAGEDIE;

P M DE BELLOY,
CITOYEN DE CALALS.

Improde Amer , quid non marvalia peflara eapis
Virgile.

<)

Le prix cft de 30 fols.

A PARIS,
Gia b Verv Ducsaams, L e Samslics,

M-Decc LEX
Avec Approbation & Privilége du Roi.,

Les crimes

| Fm]mn\ dh‘o amour, ou nous al-tu conduits?

les nl.i“ll‘lll"\ voila tes (hgm s Il Illl'l

MEMOIRES

HISTORIQUES,
1. Sur la Maifon de Coucy , meﬂlﬂa

1 Surls idrieabl dela Dameds

TIL Sur Euftache de Sainc-Pieme.
Par M. DE BELLOY,
CiTovEN BE CALAIS
et
Prix 36 fols.

A

i

A PARIS,
Cher DELALAIN , Libesire, e de 1 Comddis
i

M. DCC. LXX.
s Approbasion & Prinitige du Rol,

Pierre Laurent Buirette de Belloy
dall’incisione pubblicata nella sedonda
edizione delle sue Oeuvres complettes
(Paris 1787; 1 ed. 1779), dov’e anche

la ristampa di Gabrielle de Vergy

con 'immagine della scena finale

(v, p. 140) qui riprodotta. A fianco i
frontespizi della stampa originale della
tragedia e del saggio storico su Coucy
e Fayel, entrambi del 1770.
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Dame, cavalieri e trovatori: una sinossi

Xl Chastelaine de Vergy [poema]

» Chastelain de Coucy [poema]

XV Froissart | La Tour [rif. a Coucy e Vergy]

1556 The knight of curtesy and the lady of Faguell

1581 Fauchet, Recueil [cronaca anon.]

1722 Vignacourt, Comtesse de Vergy [romanzo]

1733 De Lussan, Anecdotes [romanzo storico]

1752 La Valliere, Gabrielle de Vergy [poema]

1766 Vignacourt, Comtesse [rist.] Mailhol / Villemain, Lettre [versi]

1769 Mailhol, Epitre [versi]

1770 Belloy, Gabrielle de Vergy Belloy, Mémoires [saggio]
» Baculard d’Arnaud, Fayel [tragedia]

1772 Milsant, Gabrielle de Vergy [lettera in versi]

1777 Gabrielle de Passi [parodia-vaudeville]

1778 «Biblioteque universelle» [sinossi di de Lussan]

1779 Legrand, Fabliaux [nega Belloy]

1780 Clerico, Gabriella di Vergy [ballo]

1781 La Borde, Essai [1 ed. del Castellano]
» Mémoires historiques [estr. con integr.]

1784 quattro incisioni di Piquenot [v. supra p. 114]

1808 Barbazan [I edizione]

1816 Tottola, Gabriella di Vergy [opera per Carafa]

1817 Coccia, Fajello [opera]

1819 Gioja, Gabriella di Vergy [ballo]

1820 Blanchard, Fayel et Gabrielle de Vergy [mimodramma]

1823 Vieillard, Adieux de Raoul de Coucy [romanzo storico]

1826 Donizetti, Gabriella di Vergy [opera (I versione)]

1829 Crapelet, Histoire [I ed. del Roman]

1830 Michel, Chansons [11 ed. del Castellano]

1838 Donizetti, Gabriella di Vergy [opera (1l versione)]

1869 Gabriella [opera postuma da Donizetti]

1870 Brakelmann [ ed. del Castellano]

1874 Aurevilly, Les diaboliques [racconto]

1883 Fath [Iv ed. del Castellano]

1884 Saint-Saéns, Gabriella di Vergy [entracte burlesco]

1892 Raynaud [l edizione]

1903 Terrasse, Sire de Vergy [operetta]

1928 Bédier [l edizione]

1936 Delbouille [l ed. del Roman]

1964 Lerond [v ed. del Castellano]

1977 Van der Werf [vi ed. del Castellano]

1997 Tischler [vil ed. del Castellano]

2009 Gaullier-Bougassas [1il ed. del Roman]



GABRIELLE DE PASSI,
PARODIE
bk
GABRIELLE DE VERGI,
EN UN ACTE,
EN PROSE ET EN VAUDEVILLES]

it o i s fis o s Eomisioms Tenboms
andinsives da Rl 1 30 v 1777,

Prix s livre 4 fols.

r——rr———
M DCC LXXVIL

UNIFERSELLE

DES ROMANS,

OUVRAGE PERIODIQUE,
'8 loquel om denne Panalyfu raifonnis

des Romans ancisns & mederavs, Lrans

goin, ow sraduits dins moste fangns ; wvee

UN CUORE MANGIATO IN TRE PARTI | 139

La «Bibliotheque universelle des romans anciens et
modernes», sorta di Reader’s Digest della narrativa
settecentesca, fu un periodico (16 numeri all’anno)
pubblicato dal luglio 1775 per quasi 15 anni fino allo scoppio
della Rivoluzione Francese. A fianco il frontespizio del
numero in gran parte dedicato agli Anecdotes di Marguerite
de Lussan (ottobre 1778).

Il Castellano nella
storia della musica

Il primo dei quattro grandi
volumi in folio dell’Essai sur

la musique di Jean-Benjamin
La Borde (1780-81). Sotto il
frontespizio del primo dei
due volumetti dei Mémoires
historiques sur Raoul de Coucy
(1781) apparsi anonimi presso
lo stesso editore di La Borde.

I ESSAI

sua

LA MUSIQUE

l ANCIENNE ET MODERNE,

TOME PREMIER.

M ODEC LXXX
Aves Apprabusion , & Priviipe & B,

des Anicdores & des Notices ifloriques &
eritigees concernant les Autears ou lesrs
Ouvrages sainfl gue les maues, les wfages
oy gty
diguifis on emblimatigues,
OCTOBRE, 1778, Primus Voruar, . . . .

i o re — era apparsa una sintesi di ben 150 pagine

4 PARIS degli Ancdotes di de Lussan: proprio 'episodio
di Coucy-Vergy (pp. 61-76) fu integrato da una
nota critico-bibliografica (p. 77-83) che avvalo-
rava I'identita Vergy-Fayel.

Del resto che la tragedia di Belloy avesse spo-
polato — assai pit del Fayel di d’Arnaud (che ebbe l'ardire d’inscenare il
pasto cannibale) — lo si coglie dalla parodia-voudeville apparsa come » Ga-
brielle de Passi e rappresentata il 30 agosto 1777 al Théatre Italien. Gli auto-
ri, non dichiarati, erano Louis Dussieux e Barthélemy Imbert, due giorna-

listi attenti alle mode del pubblico e amanti del teatro.

A sinistra, frontespizio della parodia della Gabrielle de Vergy,
consacrazione del successo della tragedia di Belloy.

¢ Benpae, & ches Daw, o Iepcimpse.
’I.hnh:‘il Filcadleis Framess , toe. Salat
Scveila, par ls Praviace.

A ———rree
Ares Apprelacion , & Prisilige éa Ral,

Tutta questa curiosita intorno al Castellano ha un effetto straordinario
sull’editoria musicale. E infatti nel 1781 appare la prima edizione facsimi-
lare di tutte le musiche di un compositore del x11-X111 secolo in due volu-
metti intitolati » Mémoires historiques sur Raoul de Coucy. C’era stato un
precedente: Thibaut de Champagne, re di Navarra, ancor oggi il troviere
pitl noto e studiato, aveva goduto di un’edizione della sua opera gia nel
1742 — Les poésies du roi de Navarre di Pierre-Alexandre Levesque de la Ra-
valliere (1697-1762) — ma offriva i soli testi, della musica si dava la trascri-
zione a note quadrate di una decina di brani. I Mémoires propongono una
vera rivoluzione editoriale che, in anticipo sui tempi di quasi un secolo,
non trovera seguito immediato negli studi sulla musica medievale.

Mal’interesse sorto attorno al Castellano aveva trovato ampio spazio gia
'anno prima in quel monumento alla musica che sono i quattro volumi —
quasi 2000 pagine — dell’> Essai sur la musique (1780-81) di Jean-Benjamin
de La Borde, sorta di enciclopedia musicale scritta al culmine di una car-
riera di compositore. I suoi stretti rapporti con la Corona di Francia si rive-
larono per lui fatali: bruciata la sua biblioteca con
oltre 25 mila partiture, La Borde fu ghigliottinato
nel luglio del 1794.

Nel 11 volume del suo Essai (1v libro) com-
paiono ben 7o pagine dedicate al Castellano di

MEMOIRES

HISTORIQUES
sUR

RAOUL DE COUCY.

o¥.¥ 4 Jormr

St o < i Coucy, di cui quasi 50 per riprodurre i testi di 23
sue chansons; le 20 pagine che lo precedono sono

% per argomentare l'identificazione del Castellano
R con un presunto figlio di Raoul 1, suo omonimo.

e et 1 7o PLTRRS, Leccezionalitd della proposta, oltre ai testi (con

Jepsexxm tanto di traduzione in francese moderno a fronte),
& perd il » catalogo sinottico di chansons di trovieri

v
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Mout m’est bele la douce conmencance

m La Borde - | primi due versi di Mout m’est ‘diplomatica’ del cod.’K offerta da La Borde
bele la douce conmengance, nella trascrizione  (Essai, 11, 1780, p. 287, detto P):

£M
B e e S T

Moult méct belels douce commen-can-ce dic nowvian tems alenbrant de pavcor,
La Borde fa seguire la versione ritmica che melisma, non riesce a far coincidere gli
tuttavia dilatando la durata della sillaba in accenti del testo con quelli della battuta,
relazione al numero di note presenti nel immotivatamente fissata in 2/4:

— 5 — i i b S ot
Moult m’est bele la  dou-ce comme-nean - ce Dunouviautemsa Uentrant de pa-scor

= Burney - Due anni dopo Burney (General ‘diplomatica’, sia col basso, dove pero la
history of music, 11, 1782, p. 285-287) ripropone traduzione inglese rispetta I’accento binario
I’esempio di La Borde sia nella versione della battuta anche alterando i melismi:
n I T 1 I T
[ & T | - T - w .4 T -4 - & i &> 1T — r i &> T J
S > L — —y— -
How my soul de-lights in  spring! When all na-ture’s gifts re -
Woods and  mead-ows then as sume All  their gay and sweet at -
g - - = Y. P. r 3 | IF' I’I 1.J i r i ]
e F—— e : ——e—r— :
L T T I T T T f
n T T 1 1 T T i |
— — ] = — S : T
T = - s=LS i

turn, When each voice is prone to sing, And each ten - der breast to burn!
tire Yet green trees or flowrs in  bloom hap-less me no joys in - spire!
I 1

|
T
I

ne

1%

For un - certain if my fair, will al - low me long to live, Joining hands, I make a

e B “ <
pray’r, Death or life she’ll in-stant give but while thus 'twist hope and  fear  Oft with

= = ' |
L b 1 1 1 1 1 &l - r i [ . ) 1 1 1 1 1 ] I - 1 1 |
R = =— 1 1 11 1 I 1 . o ¢ — 1] 1 - 1 . I 1
—— - - -
, e — : e | e
EES=—e=== et
=== = f
aching heart I sing  For ex-ist - ence  still is dear, And de-lays fresh terrors bring.

e e — e — il — e i—
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= Mémoires - L’edizione facsimilare proposta (1781) —i due volumetti estratti da La Borde
dai Mémoires historiques sur Raoul de Coucy ~ con aggiunte — € assai pit fedele al cod.’K:

e
Oulhotth e L Youce commencanee Snowman fend 4 lnteantss pafes

= Perne - Mezzo secolo dopo, I’interpre- Michel (1830, p. 180) segue per la melodia il
tazione proposta da Perne in appendice a cod. «n. 65 du fonds de Cangé» [°P, f.31]:

CHANSON XVI — V [recte VI] tono in C, I e I tono in A riuniti; modi
ipoionico, eolio e ipoeolio riuniti e trasposti una terza maggiore sotto.

O] o = = i F ¥
Mult m'estbe-le la dou-ce comme - nen - ce Dunouviau tens & 'en-
~ Que bois et prez sont de main - te sem - blan - ce Vert et vermeil cou - vert
( P = g .’a:'j' T
é Y] = = '_1 T i -+ & L
. o il o Rl I | ~
f o1, —i—einm3a'h 1 2 —3— 37 3 T 1
1

5o 5 5 " i "
trant de Pa - scor Et jesui,las! de caen tel balan - ce Que mains jointes a -
A d’er - be_et de flor i I
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redatto sulla base di ben 6 canzonieri. Si tratta di un lavoro comparativo
che, seppur mutuato da Sainte-Palaye (simili elenchi si ritrovavano gia
nei suoi incartamenti inediti degli anni Quaranta del Settecento), prelude
all'approccio positivista di Gaston Raynaud che si compira solo un secolo
dopo, e su cui ritornero.

La Borde offre 'edizione musicale di sole quattro chansons con trascri-
zione moderna. II ritmo, aggiunto editorialmente, non appare sempre
convincente (v. le pagine precedenti). Ma la vera novita é la pubblicazione
anonima che segue di qualche mese il 11 volume dell’Essai. L'opuscoletto
di cui dicevo — Mémoires historiques sur Raoul de Coucy, edito, come IEssai,
da Philippe-Denys Pierres — oltre a ripublicare interamente quanto scritto

|Ve|R. P.|S. |C. N.|

Coucy. (li Chatelain de ) . 1=1=
I|_':] Ahi! amors com dure départie vouqrsnenrearoian| o |«
[3] A la dougour du tens que reverdoie sua.sanesneanea | « |3
A vous amanz plus qu'i nule autre gent...ovvrenniaans | o
Belle dame , me prie de chanters.o.vvsevencsonnncsese | o | o
Bien cuidai vivre fans amour.s..svesseecsvesacosecne [ 3% | o
[4] Comencement de douce {éfon bele.sosevves cansea

%
T
T
BTN
DR -

[1] Auribuée auffi au Roi de Navarre, dans le manufcrit du Roi g
& & Percin d'Angecourt dans ceux de M. de Paulmy & de Clairam_’
baut.

[2] Areribube au Comite de Bethune , dans les' maouferits du Roj
& du Vatican,

* (31 A Blondeau de Néle, dans le manufcric de M. de Paulmy, &

[4) Actribuée dans Je manufcrit du Roi 4 Gauticr d’Efpinais, *

Coument que lon que demeure oevivsissesscsssassens
En aventure COUMENS sssvecnavrassncsassnsnsnananses
[1] Je chantafle volontiers lieMent..evseseecssianrnas!
La douce vois du roffignol (Auvage .....ceeveirvascas
~ L'an que rof¢ ne faeille. ... ........................I
Li nouviau tans, & mais, & Violete.u.srsarsnsanssns,
Merci clamant de mon fol efement ..o.oviecenncannna,
Mule ai efté longuement esbahis..vevseeeeccaacananas
Mult m'eft bele la douce comengance..ovveuen cuvurass
[2] Nouvele amor ou j'ai mis mon penfer.sesesucasses ()
[3] Par quel forfet & par quele achefon...esevinsssne
4] Pour verdure ne pour prée. sessssessanssssssansss
Quant li eftés & la douce faifoneescsccesssnnsssonnes
Qnant li roffignol jolisiuusansivesisinismnissvesinns
Quant yoi Yenilsessvsseevescsnnssnssonnnnsnsonnen
I 51 Sonques nus hons pour dure départie s cavananesn,s
Tant ne me i déManter soeeesssesvesosessrancsanes
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[r] Elle eft double dans le manufcric du Roi; eft attribuée la pre-
mjere fols au Chatelain, & la feconde fois 4 Hugues de la Ferté,
[2] A Simon d’Authie, dans Noail'es.
3 [li: Roger d'Andeli, dans le manuferit de Noailles & dans celui
u Roi.
{4] Aceribute au Chatelain dans le manufcric de fes amours , com-
polevers 12285 aceribué auffi 4 Gace.Brulé, dansJe manufcric du Roi.
{5 Auribuéc d Hugyes de Bregy , dans le manuferic du Roi,

p. 321
p. 322

Le 23 chansons che La

Borde (Essai, 1781, Il, p. 309)
attribuisce al Castellano, sulla
scorta di 6 manoscritti. Le

sigle usate da La Borde, sono
esplicitate dalla didascalia:
Tavola delle chansons del xu

e Xl secolo conservate nei
manoscritti del Vaticano [V.="a
(copia di Sainte-Palaye)], del Re
[R.=°M], del signor marchese
di Paulmy [P.="K], del signor

di Sainte-Palaye [perduto], del
signor di Clairambault [C.=°X] e
dei signori di Noailles [N.="T].
In nota: Le (a) indicano le
chansons anonime.



Primo (1776) dei quattro
volumi della General history of
music, pubblicata da Charles
Burney. Il secondo uscira nel
1782 e nel 1798 appariranno il
terzo eil quarto.

A

GENERAL HISTORY

M U S

FROM THE
EARLIEST AGES w the PRESENT PERIOD,
T which s peciissd,
A DISSERTATION

ON THE

MUGSIC or Tue ANCIENTS

BY
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da La Borde (compresi testi e traduzione), aggiunge 12 incisioni con la
riproduzione diplomatica della musica di tutte e 24 le chansons (dai codd.
M e K): l'editore, implicitamente riferendosi all’Essai si vanta di precisare:
Abbiamo aggiunto la musica che mancava a 20 delle 24 chansons presenti
in questo lavoro [di La Borde]. E stata incisa con la pili gran cura a partire dai
manoscritti ‘du Roi’ e del marchese di Paulmy.
Questa nuova pubblicazione ¢ di fatto la commercializzazione delle pagi-
ne su Coucy dell’Essai che evidentemente s’¢ ritenuto potesse interessare
anche un pubblico pitt ampio. Questo 'indice:

Essai[nt.] | Mem. historique @ [sezioni]
pp.235-250 | Itomo pp.1-29 Identificazione del Castellano di Coucy
— 30-37 | Sulle terre di Faiel, Levergies e Coucy (Pistavy)
— 38-48 | Memoria genealogica della casa Coucy (Cherin)
— 85-90 | Traduzione del ‘Récit d’Hémeray’
251-258 91-103 | Estratti dal Roman de Chastelain
258-259 103-107 = Testo della ‘Cronaca di Fauchet’
— 107-108 | Elenco dei castellani di Coucy
4 chansons [appendice] | Edizione diplomatica di 24 chansons del Castellano
260-307 I tomo 2-98 | Testi delle chansons con trad. in francese moderno
— 99-106 | Romance del Duca de La Valliere

Come mostra la tabella i contributi di Pistavy e Cherin sono inediti. Il
primo si mostra determinante perché destinato ad avvalorare le ipotesi di
Belloy sull’identificazione Vergy-Fayel (gia fatte proprie da La Borde). Le
obiezioni di Legrand d’Aussy sono trascurate e anzi, un’incisione raffigu-
rante 'eroina del Roman riporta «Gabrielle de Levergies, dame de Fayel»
(> pagine seguenti). Le immagini anonime dei Mémoires sono nuove ri-
spetto all’Essai; La Borde aveva pubblicato, oltre alla veduta di Coucy, due
scene della storia del Castellano, reinterpretando una
miniatura del Roman — tant’era disinvolta 'appropria-
zione settecentesca dell’'immaginario figurativo. I tre
ritratti aggiunti nei Mémoires sono quindi un’ulteriore
derivazione genetica dall’Essai, anch’essi, come per La
Borde, dichiarati «tirés du manuscrit méme>, afferma-
fo} zione che suscitera I'indignazione di Crapelet (1829, p.
v1), primo editore del Roman.

Malgrado i Mémoires, sara perod I'Essai a imporsi nella
tradizione musicale. La sezione su trovatori e trovieri
della » General history of music di Charles Burney, ap-
parsa sul secondo volume (uscito a un anno di distan-
za da La Borde), trarra dall’Essai notizie ed esempi. In
merito al Castellano compaiono due delle quattro chan-

CHARLES BURNEY, Mul D. F. RS
VOLUME THE FIRST.

LONDON,

Printed for the AvTwon: And fold by T. Brexar, Swand; [. Ronsow,
Hew Bond-Sereet ) and G. Roniwsow, Paerselter-Row.

MDCCLXXVL,

sons gia pubblicate (Quant li rossignol e Moult m’est bele)
cui s’aggiunge il basso e la traduzione metrica inglese.
L'edizione diplomatica di La Borde della prima delle
due liriche sara ristampata identica da Johann Nicolaus
Forkel, Allgemeine Geschichte der Musik (1788-1801, 11,
pp- 757-759), € di nuovo ripresa nel fasc. 39 (1802) del-
I'«Allgemeine musikalische Zeitung>.
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A fianco frontespizio del Roman

de Chastelain de Coucy (© F-Pn, Fr.
15098) tratto dal facsimile bicolore
pubblicato da Crapelet (1829). Dal
particolare e ricavata una delle due
incisioni (sopra) pubblicate da La
Borde (1780), riproduzioni pretese
fedeli, come da diascalia, alle
raffigurazioni del manoscritto (ma
si noti p. es. "aggiunta del mantello
al Castellano e del bustino alla
dama, tipici elementi della moda
francese tardo-settecentesca).

A destrairitratti dei due
protagonisti inseriti nei Mémoires
historiques (1781), dove I’eroina
assume il nome di «Gabrielle de

Levergies dame de Fayel».
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La storia tragica del Castellano (e ora di Gabriella) non avra immediato
sbocco operistico malgrado I'entusiasmo di fine Settecento per i romans
antichi. Probabilmente il disagio era legato alla crudezza della fine del pro-
tagonista, che in un melodramma, all’inizio ancora estraneo all' immagina-
rio ‘gotico’ e soprattutto attentissimo al realismo, sarebbe apparsa distur-
bante. Storie cupe e tragiche circolavano sulle scene tardosettecentesche,
ma non cosi efferate; fra queste é opportuno ricordare Raoul sire de Créqui
che erroneamente & ritenuta un’altra versione della storia del Castellano.
Si tratta invece di un episodio legato alla Seconda Crociata (1147), tratto
da un récit medievale anonimo intitolato La romance du sire de Créqui reso
poi popolare da Baculard d’Arnaud (lo stesso della tragedia Fayel) e inseri-
to nel primo volume delle sue Nouvelles historiques (1776).

Per veder cantare la tragica morte del Castellano, passata la Rivoluzione,
bisogna aspettare il 1816 quando viene messa in scena » Gabriella di Vergy
di Andrea Leone Tottola per la musica di Michele Carafa, il suo maggior
successo napoletano. Tottola, apparentemente, segue il modello di Belloy
che aveva argomentato le ragioni per cui non sarebbe stato ‘digeribile’ per
il pubblico veder la poverina divorare un cuore in scena. Il clou dell’'opera,
trascurato il banchetto, & quindi l'esibizione dell'urna che conterra la frat-
taglia. Gabriella, informata delle sorti dell'amante, di fronte alla coppa, ha
un momento di sollievo immaginando che quella contenga il veleno che
uccidera anche lei, ma poi legge la targa: «Il core di Raoul>... Lo spettato-
re odierno con difficoltd rimane serio, ma facendo leva sulla partecipazio-  Libretto dellaripresa vicentina

. . di i lod \ . ( L s del 1819 (la prima fu a Napoli
ne naive cul predispone 1l melodramma puo ancora commuoverst (al piu nel 1816) della Gabriella di Vergy

Calcare le scene
della lirica

cinici resta lo splatter, peraltro castigato): di Carafa su poesia di Tottola.
FAYEL L’empio Raoul...
GABRIELLA O Ciel!
FAYEL ...da questo ferro... B
GABRIELLA Oimeé! CABR]E‘LLA
FAYEL Comprendi? DI VERGY
GABRIELLA Ah, la sua vita? AZIONE TRAGICA
FAYEL E spenta! DI ANDRF4 LEONE T0TIOL4
GABRIELLA Che ascolto? Alma inumana! ) AAZUEALLNG 3
Qual mostro ti educd, qual tigre ircana? Pkt i i g
Poi pero lei non si trattiene: Sl
Sappi che ti detesto S e
come ti odiai, tuttora NEL TEATRO ERETENIO
che sei, che fosti ognora DI VICENZA

oggetto a me d’orror!

Nell Estate del 181g:
E allora lui, accecato d’odio, infierisce:

FAYEL Ah! Pili non so resistere!
Perfida attendi! Ola!

Al cenno di Fayel si avanza uno scudiere che reca in una
sottocoppa un’urna coperta da un drappo.

GABRIELLA Che veggo? E la serbata
per me fatal bevanda?
Oh quanto desiata! Dalla Tipogratia Pariss.
Alza il drappo e vede 'urna ove é scritto: IL CORE DI RAOUL

Ciel, che mai leggo! Oime!



Frontespizio interno (p.13)
dello scenario di Clerico
inserito nell’opera Nitteti di
Anfossi (Venezia 1780)

DESCRIZIONE
DEL PRIMO BALLO,

GABRIELLA DI VERGY
BALLO TRAGICOF ANTOMIMO
IN CINQUE 4TT1
DY INVERZIONE , B DIREZIONE
DEL SiG. FRANCESGO CLERICO
Fhlblﬁm::;:::-nlmdb
wer Nosteisrmo Tearao
DI §. BENEDETTO
DI YENEZIA
La Fiwra dell” Afcesiions dell’ Anso 178
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FAYEL Quell’urna, si, rinchiude
il cor...
GABRIELLA Dell’idol mio!

E delirando, si sfoga contro I'omicida per poi cadere morta:

Tu, che terribil mostro!

Raoul... quel core... oh pena!

Ah, parlo a stento... appena

regge alla luce il ciglio...

Fiera! Il tuo crudo artiglio

mi tolga alfin da questa

vita per me funesta

pit della morte istessa.

Ah, dalle smanie oppressa

mi sento, oh Dio, mancar...
Il pubblico moderno, abituato a credere che incongruenze e melodramma
vadano a braccetto non si chiede per quale misterioso motivo Gabriella,
vista la coppa, pensi immediatamente al veleno. La ragione ¢ che Tottola
non attinge direttamente da Belloy, o almeno non solo; ha certo in mente
i balletti pantomimici sul soggetto di Gabriella che circolarono in Italia
negli ultimi vent’anni del Settecento. Se & vero infatti che prima di Tottola
nessun librettista aveva avuto il coraggio di recuperare il tema efferato, in
ragione del formalismo estetico dell'opera seria — quello stesso formali-
smo che accompagnera la crisi del melodramma almeno fino al ‘rinasci-
mento’ rossiniano — & anche vero che il gusto ‘gotico’ per gli eccessi e per
il macabro trovava sfogo in spettacoli meno impegnati come i grandi balli
pantomimici. Il successo di due coreografi di fama come Noverre e An-
giolini, successo alimentato dalle polemiche sapientemente imbastite fra
loro, muoveva dall’esibizione patente delle emozioni non intermediate
dalla parola: scene, gesti e corpi entravano piu direttamente di empatia
con il pubblico, preferibilmente non troppo coltivato.

Nel 1780 Francesco Clerico (1755-1838), allievo di Noverre, aveva allesti-
to a Venezia, alla fine del primo atto di Nitteti, vecchia opera di Pasquale
Anfossi (1771), un inedito ballo dal titolo Gabriella di Vergy. 1l libretto pub-
blicato per 'occasione accoglie al suo interno ben 12 pagine di dettagliato
scenario in § atti con » frontespizio dedicato. La pantomima tragica € una
rilettura di Belloy, ma con un particolare mutato. Gabriella non muore di
dolore dopo aver visto il cuore dell’amato, la vendetta di suo marito preve-
de anche l'assassinio della moglie. Appena ripresasi dalla vista del cuore,
come da scenario:

Entra nell’istante Alberico [lo scudiero] recandole per cenno di Fayel una tazza

di mortifero veleno. Gabriella ... non si sgomenta punto e prendendo con giubilo

la feral tazza la riguarda per dono piti grato che far le potesse il suo sposo,

ravvisandovi il termine di tutte le sue pene. [p. 34]

Beve e muore fra le braccia del marito, giunto all'uopo, che improv-
visamente pentito si pugnala sotto gli occhi inorriditi del padre di lei
- quando si dice ‘non farsi mancare nulla’. Il balletto piu volte allestito
verra ripreso anche a Napoli nel 1790 sotto la direzione di un altro allie-
vo di Noverre, Sébastien Gallet (e forse in questa occasione conosciuto
da Tottola).
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L'avvelenamento aggiunto da Clerico non ¢ gratuito, ma deriva da un’al-
tra delle novelle della quarta giornata del Decameron di Boccaccio, non la
nona, ma la prima, ch’¢ di fatto un’ulteriore variante del ‘cuore mangiato’.
Qui si narra di Tancredi di Sicilia che scoperta la figlia fra le braccia del
servo Guiscardo, fa ammazzare il giovane, strappa il cuore del ragazzo e
lo dona alla fanciulla in una coppa d’oro. Lei, dopo aver riempito la tazza
di lacrime, vi aggiunge il veleno e beve. S’adagia sul letto posando il cuore
dell’amato sul suo petto e muore.

Anche Belloy conosceva Boccaccio: nella sua Gabrielle vera gia I'idea
del cuore-in-coppa, introdotta pero per evitare il sanguinolento in scena.
Clerico, giudicando probabilmente poco realistica la morte per dolore,
reintroduce anche il veleno, ma si disinteressa ai rimandi eucaristici della
novella. Tottola ripristinera la morte per eccesso di dolore, emotivamente
pil toccante, ma non puo resistere a lasciare negli occhi di Gabriella lo
sguardo concupiscente per quel veleno, sguardo che tanto doveva averlo
colpito nella coreografia ammirata in gioventu.

Lanno seguente (1817) al successo napoletano di Carafa anche Carlo
Coccia mette in musica per Firenze, su nuovo libretto anonimo, Fajello,
riallestito piti volte anche come Fayel o anche Gabriella di Vergy.

I rinato interesse operistico indurra un melomane come Pierre-Ange
Vieillard (1778-1862) a pubblicare il romanzo storico Les adieux de Raoul
de Coucy a Gabrielle de Vergy (1823).

Nel frattempo si allestiscono altri balli pantomimici, ma questa volta il
modello ¢ operistico. Gaetano Gioja (1760-1826) firma una nuova » Ga-
briella di Vergy (Firenze 1819), coreografia portata poi in Spagna da Luigi
Astolfi (+1860). L'irresistibile successo del ballo prepara il terreno all'ope-
ra fortunata di » Mercadante del "28 (sempre da Tottola) che circold per i
successivi quindici anni.

GABBRIELLA
S s PGt
IN CINQUE ATTI

o inrERZIONE
DI GAETANO GIOJA
B5 GRA MIPROBOTTA DAL B4 LU FRATELLS
FERDINANDO GIOJA
L'LE ;..;‘BAM
IN VIA DELLA PERGOLA
LA PEIMAVERA DEL 1829,

FIRENZE
Ml Stumperis Fantoaivd -

A sinistra, la scena che Gaetano
Sanquirico progetta per il

ballo pantomimico Gabriella
diVergy del coreografo
Gaetano Gioja allestito al
Teatro alla Scala nel 1823
(dopo il debutto fiorentino

del 1819). L'immagine & tratta
dal secondo dei tre volumi

di Raccolta di scene teatrali
eseguite o disegnate dai piu
celebri pittori scenici in Milano,
incise e pubblicate da Stanislao
Stucchiintorno al 1825.

Sopra, il libretto dello scenario
del ballo per la ripresa
fiorentina predisposta dal
fratello Ferdinando nel 1829.

Il libretto di una ripresa
della Gabriella di Vergy di
Mercadante (Milano, Teatro
alla Canobiana, 1837).

GABRIELLA

DI VERGY

Rilrdremma
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Anche il giovane Donizetti, per il suo primo dramma tragico, si era

GABRIELLA DI VERGY messo alla prova proprio sul soggetto di Gabriella di Vergy nella versione

TRAGEDIA LRI 5 TRE AT di Tottola (1826), ma l'opera non viene allestita. Il progetto verra ripreso
v nel "38 con un libretto quasi interamente riscritto, ma anche questa volta
GAETANO DORIZETTI non ¢’¢ modo di portarla sulle scene. Sara presentata postuma a Napoli

nel 1869, ampiamente revisionata per mano di due allievi del maestro col
nuovo titolo Gabriella (¢ del "34 la sua Gemma di Vergy con cui si sarebbe
confusa). Lelemento pulp non fu ridimensionato, tutt’altro: nella versio-
% ne ‘rimaneggiata’ la primadonna, di fronte al cuore grondante dell’amato,

quasi fosse la Saponificatrice di Correggio, si rivolge al marito e grida:

Scellerato, quel sangue fumante
01 TIPY DI FRANCESGD LUGCA si sollevi e ti spruzzi sul viso!
Da quel petto squarciato e grondante
siriversi in tuo petto il dolor!
La stampa della seconda Dal sepolcro I'ucciso risorga
versione della Gabriella di qual fantasma d’orribile aspetto,
Vergy di Donizetti pubblicata ”
= e t'immerga nel cor maledetto
postuma gia nel 1860. . ..
il pugnal che strappavagliil cor!

Nessuna fortuna anche questa volta. Gabriella non sara mai riesumata;
oggi & perd possibile ascoltare la versione del ’38 e parti di quella giovanile
del 26 incise per Opera Rara (1998) sotto la direzione di Alan Francis.

Complice le versioni edulcorate di melodrammi e balli pantomimici il
tema pur crudo ¢ ormai noto a chiunque. Stendhal, per citare il caso pit
celebre, lo evochera in De 'amour (1822) e Il rosso e il nero (1831) senza
bisogno di dar troppe spiegazioni, come fosse elemento della tradizione.

Nella seconda meta dell’Ottocento la storia perde d’interesse e solo so-
pravvive come parodia o elemento metalettarario (del resto tale era gia la
Gabriella di Donizetti riesumata nel ’69). Il caso certamente pitl clamoro-
so e interessante ¢ il racconto agghiacciante che concepisce uno dei piti
inattuali personaggi del secondo Ottocento. » Jules Amédée Barbey d’Au-
revilly (1808-1889), dandy anzi tempo, violentemente antidemocratico,
cattolico fino all'occultismo, barocco nell’eloquio, si fece notare per una
scrittura ricercata e ansiosa di tinte forti in tempi in cui cominciavano a
prendere piede il rigore pseudoscientifico del naturalismo e del positivi-
smo. Il suo capolavoro, Les diaboliques (1874), ambientato in un Medioevo
cupo, soprannaturale e poco credibile ai suoi contemporanei, sara accolto
con diffidenza dalla critica letteraria e accusato di «oltraggio alla morale
pubblica>, nonché di misoginia. In realta la condanna era rivolta pit all’e-
sibita omosessualita del suo autore che ai contenuti del libro: una sorta
di ‘prova generale’ del processo Wilde. Ritirate tutte le copie per ordine
del tribunale, i racconti saranno distribuiti solo otto anni dopo. La prima
edizione censurata del 1874 oggi ¢ ricercatissima e si trova sul mercato
antiquario a qualche migliaio di euro, mentre pochi soldi bastano per la
seconda (1882).

Il racconto, intitolato La vendetta d’'una donna (la prima traduzione ita-
liana, di Silvio Catalano, ¢ del 1920), presenta elementi di fascino, prima
ancora che nello stile ricercato, nel ripensamento del soggetto pur mo-

Decadenze
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dellato sulla tragedia di Belloy e
sui rifacimenti melodrammatici.
Ambientato ai tempi della dama di
Vergy (gia Fayel), la storia & vissu-
ta in prima persona da una nobil-
donna che non & pero la dama del
Roman. La conosciamo attraverso
il racconto di una prostituta al suo
cliente. Eccolo: un grande di Spa-
gna, il duca di Sierra Leone, sco-
perta la moglie infedele, cattura
I'amante, gli fa strappare il cuore e
mostrandolo alla fedifraga lo getta
ai cani. La donna, immedesiman-
dosi nelle sorti di Gabriella, di cui
aveva amato la storia, s’avventa sul
cuore sperando invano di sottrarlo
ai cani per nutrirsene essa stessa.
Incapace di consolazione, la mo-
glie si vendichera prostituendosi
sulla pubblica piazza per infangare
il nome del marito: il cliente che
ascolta la storia ha di fronte a sé
quella donna, tutti la conoscono
come la «puttana Sierra Leone>.

Se la scena della donna che ruba
ai cani il cuore dell'amato & frut-
to degli eccessi di d’Aurevilly, la
variante del cuore dato in pasto agli animali & suggerita da Bénédiction di
Charles Baudelaire, la prima indimenticabile poesia dei Fleurs du mal pub-
blicati nel 1857. In una sorta di delirio superomista il poeta, amato solo da
Dio in un mondo che lo odia a cominciare da sua madre, immagina che
I'amante dica di lui:

J’arracherai ce coeur tout rouge de son sein, Gli strappero il cuore tutto rosso dal petto
Et, pour rassasier ma béte favorite e per sfamare la mia bestia preferita
Je le lui jetterai par terre avec dédain! lo getterd a terra con sdegno!

La » Ballata dell'amore cieco (1966) di Fabrizio De André (+1999), che
canta di «un uomo probo> che «s’innamord perdutamente | d’'una che
non lo amava niente>, & in genere ricondotta a Baudelaire proprio a par-
tire dalla richiesta tremenda («gli disse “Portami domani | il cuore di tua
madre per i miei cani”>» ). Mi chiedo perd se De André non avesse anche
in mente Les diaboliques. Non solo per il riferimento ai cani (pit preciso
che la «bestia» di Baudelaire), ma soprattutto per il recupero del ‘Me-
dioevo’” di d’Aurevilly nell'impianto musicale della canzone. La Ballata
¢ infatti strofica al modo d’una chanson antica, e inoltre adotta terzine a
rima baciata di novenari (con qualche ipermetria), verso non solo insolito
ma diretta derivazione dell’ octosyllabe trovierico, che conserva l'accentua-



A fianco il 45 giri La ballata dell’amore cieco (Karim 1966) di Fabrizio De
André, la cui copertina fu stampata con tre combinazioni diverse di colore.
L’altro lato del disco proponeva la Canzone dell’amore perduto, sul tema
dell’Adagio del Concerto in re maggiore per tromba di Telemann.

Anche Francesco De Gregori, quarant’anni dopo, ritorno sul tema del cuore
mangiato, pit probabilmente suggestionato da Dante che da Baudelaire. In
Cardiologia, primo brano dell’album Calypsos (2006) inserisce i versi: «... ma
tu guarda il mio cuore mangiato: | ’'amore ha sempre fame, non I’avevi
notato?» E conclude: «... ché dell’amore non si butta niente».

A fianco ritratto del 1881

di Jules-Amédée Barbey
d’Aurevilly, realizzato da Emile
Lévy (1826-1890). Immagine
tratta dalla copia del Museo
‘Barbey d’Aurevilly’ di Saint-
Sauveur-le-Vicomte (Bassa
Normandia), citta natale
dello scrittore. L’originale
del dipinto & conservato al

© Musée national du Chateau
de Versailles.

Frontespizio dell’entracte
attribuito a Camille Saint-
Saéns: Gabriella di Vergy

- Dramma lirico - Pochade
carnevalesque en parodie d’un
opéra italien composée (paroles
et musique) par un ancien
organiste (ceuvre de jeunesse) -
Le livret de ce drame lirique est
écrit dans le dialecte italien usité
a Montmartre et a Batignolle,
ou il a été importé par les
Auvergnats, Paris: Edition de

la Trompette, Imprimerie de la
pubblicité [1884].

GABRIELLA DI VERGY

DRAMA LIRICO

Porande sueasligss ot pavele Fan ophen itrbion
e pnr N7 W
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De André - De Gregori

i FABRIZIO
LA BALLATA
DELL’AMORE

CIECO
J . 0 DELLA VANITA)
zione giambica —— tipica delle - *
chansons (contro I'andamento an- F A B R I M
fibraco «—« in genere preferito
dal novenario italiano).

Non so se Camille Saint-Saéns apprezzasse d’Aurevilly: certo ne condi-
videva le seduzioni mistiche (la Dance macabre & dello stesso anno delle
Diaboliques), non meno che le origini normanne e la passione per i ra-
gazzi. Li distingueva invece l'esibizione di comportamenti antiborghesi,
evitati da Saint-Saéns (non volle stampare il suo Carnevale degli animali,
perché giudicato solo uno scherzo). Nel 1884, per approntare una parodia
dell’'opera italiana, ripesco proprio la vicenduola macabra di Gabriella che,
a parte I'episodio romano di Donizetti (1869) non calcava pitt le scene ita-
liane dagli anni Quaranta (in Francia al pit si allestiva qualche occasionale
operetta). Gabriella di Vergy di Saint-Saéns & operetta curiosa e scanzonata
- niente pitt che un breve entracte burlesco - al punto che il compositore,
all'occasione anche librettista, si rifiutera di riconoscerne la paternita.

Come riporta il frontespizio del » libretto — gia on line e ora nel Cuore
mangiato di Mariella Di Maio (1996) — la lingua usata sarebbe il «dialetto
italiano parlato a Montmartre e Batignole, importato dagli Alverniati>. In
realta quell’italiano non ha nulla del dialetto Alverniate, ma semmai ricor-
da quello dei libretti d opera orecchiati a teatro o dalle marchette meloma-
ni di Montmartre. Certo la lingua storpiata accentua la comicita (il conte
gridera: «Ma famma m’a trompato!> ), ma qui e 1a appare strapazzata da
chi poco I'intende (I'invito a tavola, dal francese ‘déjeuner’, diventa «Suo-
na l'ora del degiunare»). Il cuore in questo caso verra si mostrato, ma
«guarnito di prezzemolo» perché lo si mangi con piti gusto. Ovviamente
Gabriella rifiuta, chiede spiegazioni e alla fine s’uccide pugnalandosi.

Benché alcuni repertori la dicano rappresentata nel 1884 presso 'abi-
tazione di Jules Barbier, il librettista dei Contes d’"Hoffman di Offenbach,
in realta trovo una lunga cronaca dell’allestimento avvenuto il 14 marzo
1885 presso la Salle de I'Horticulture, dove la societa La Trompette alle-
stiva concerti di musica da camera: Lucien Augé de Lassus, un allievo di
Saint-Saéns, racconta entusiasta la serata nel volume La Trompette. Un
demi-siécle de musique de chambre (Paris 1911, pp. 73-80).

Altre operette di poca fortuna portarono in scena la vicenda di Gabriel-
la. Una delle ultime ¢ la versione decisamente light di Sire de Vergy — ormai
Fayel ha preso il casato della pit celebre moglie — operetta del 1903, musica
di Claude Terrasse (1867-1923), dove il cuore mostrato & un trucco, e serve
a rimettere in riga la moglie: Coucy dovra cercar I'amore altrove.
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SE LA TRADIZIONE OPERISTICA ha alimentato i fraintendimenti di Bel-
loy e La Borde, lo ha fatto onestamente, ammettendo che quella era sem-
plicemente fiction. Non altrettanto si puod riconoscere alla filologia, che
ancor oggi azzarda teorie su chi sia realmente’ il Castellano.

Dopo le incertezze di Fauchet, La Borde sembrava aver risolto il caso;
con tanto di evidenza documentaria aveva individuato un nipote omoni-
mo di Raoul 1, adottato come figlio e destinato a prendere i voti. Peccato
pero che poi il curatore dei contemporanei Mémoires, in calce alla lista dei
castellani di Coucy, doveva ammettere (p. 108):

Non compare alcun Raoul de Coucy attivo verso il 1191 in questa lista

documentata. Purtroppo non sopravvive alcuna prova che dimostri che un

Raoul fosse castellano fra Guy 11 [dal 1170] e Jean che lo fu nel 1198.

Crapelet, quando nel 1829 offre la prima edizione del Roman de Caste-
lain, sa di maneggiare una storia d’invenzione e neanche ci prova a dare
un nome al protagonista. Ci prova invece, I'anno dopo, il ventiduenne
Francisque Michel (gia incontrato per ’Anonimo remense, v. p. 41) nelle
» Chansons du Chatelain de Coucy revues sur tous les manuscrits (Paris 1830),
la seconda edizione integrale, dopo La Borde, dell’'opera del Castellano.
Michel fuga ogni relazione fra il protagonista del Roman e il casato Coucy
mostrando le differenze fra gli elementi araldici descritti nel poema con
quelli realmente appartenuti alla famiglia. Della triangolazione feudo-
troviere-poema, pretesa fino a quel momento, era stato rotto un legame: il
Roman e la storia del feudo Coucy erano incompatibili. Rimaneva saldo,
seppur ipotetico, il rapporto fra casato e poeta, ma Michel ha il buon gusto
di non insistere e si limita a ricostruire la biografia dai pochissimi indizi
delle chansons — anche da quelle che oggi la critica nega siano sue. Viene
fuori il contorno di un troviere morto in Terrasanta ai tempi della Quarta
Crociata (1203) o forse della Quinta (1221).

L'edizione di Michel ¢ pero radicalmente innovativa, non tanto per il
rigore filologico, mediamente superiore rispetto a quanto si produceva
in quegli anni, quanto perché arricchita da una cinquantina di pagine de-
dicate alle musiche delle chansons «restituite in notazione moderna con
accompagnamento di pianoforte dal signor Perne>. Operazione che oggi
sarebbe trattata con disagio se proposta da un compositore, considerata
abisso di sconcezza in uno studio critico.

In realtd Francois-Louis Perne (1772-1832), compositore non eccelso,
qui mostra tratti di raffinatezza nell'armonizzare le melodie del Castellano
e certamente ¢ attento all’accento del verso assai piti di quanto non avesse
fatto La Borde mezzo secolo prima (v. »a p.141 U'esempio di Mout m’est
bele). Del resto Perne & uno dei pochissimi, in quegli anni, che si possa
considerare buon conoscitore di musica antica. Oltre ad aver letto i teorici
greci, aveva studiato seriamente le notazioni prerinascimentali e stava pre-
parando un’edizione di Machaut che non vide mai la luce. La sua straordi-
naria biblioteca sara comprata da Frangois-Joseph Fétis, padre della mu-
sicologia ottocentesca, per diventare fonte inesauribile per gli otto volumi
dell’epocale Biographie universelle des musiciens (1837-1844.).

Certo, poi Perne ci mette del suo, e non poco. Per esempio vuole rico-
noscere a tutti i costi l'appartenenza di queste melodia ai modi liturgici

Il tempo dei filologi...

La seconda edizione del
1830 delle chansons del
Castellano (dopo quella di La
Borde), a cura di Francisque
Michel stampata per i tipi

di Crapelet, colui che I’anno
prima aveva pubblicato la
prima edizione del Roman

du Chastelain. In appendice
al volume le musiche con
accompagnamento pianistico
di Frangois-Louis Perne.

CHANSONS
CHATELAIN DE COUCY,
Mevues sux dows e Slammerits,

PAR FRANCISQUE MICHEL,

A PARLS,
DE LIMPRIMERIE DE CRAPELET,

o
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MODI NOME*
autent. plagale

la  [1X] [x] eolio

sol v Vil missolidio
fa v vi lidio

mi v  frigio

re 1 1l dorico

do [xi] [xu] ionio

[*] Quando plagale si aggiunge
il prefisso ‘ipo’ (la terminologia
segue il sistema medioevale,
non quello greco antico che
usiamo oggi).

...e quello del rigore
(purtroppo)
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(estesi a dodici) per affiancarvi la terminologia medievale (che non corri-
sponde a quella greca). Nel caso di Mout m’est bele, 1a glossa introduttiva
riferisce:

V [recte VI] tono in C, I e Il tono in A riuniti. Modi ipoionico, eolio e ipoeolio

riuniti e trasposti una terza maggiore sotto.

Se non avete capito una parola, ¢ un bene: I'analisi musicale é una pratica
fondamentalmente antisociale e, soprattutto quando esibisce erudizione,
genera effetti collaterali pericolosi (di seguito la mia spiegazione, i sani di
mente passino oltre):

Il brano oscilla fra tono plagale di fa [vi modo] (ma trasportato in do) e tono

autentico/plagale di re [I-1 modo] (ma trasportato in la). Il senso di questo

trasporto & dovuto alla presenza del sib che nel manoscritto compare solo
occasionalmente e che Perne estende a tutti i si. In sostanza fa-re con sib &

come do-la senza - che poi, per esigenze di estensione, Perne trasporta a lab-fa,

ovvero una 32 minore sopra le note riprodotte nel manoscritto (cui si aggiunge

I’errore indotto dal cambio di chiave su «la ou de cuer plor»).

Trovo irresistibile la liberta con cui nell’Ottocento ci si poteva appropria-
re del passato, e vorrei mettere in guardia chi volesse scandalizzarsi. Tale
liberta non era diversa da quella di chi nel corso dei secoli ha manipolato
il canto gregoriano — non una canzoncina, la voce di Dio. Ma ¢ giusto cosi:
la musica esite per rinnovarsi e adeguarsi ai tempi.

Oggi noi distinguiamo ottusamente fra edizione ed esecuzione e sce-
gliamo di avere pubblicazioni il piti possibile aderenti a un presunto origi-
nale testuale (peraltro di una tradizione che non aveva nella scrittura il suo
punto di forza). Sappiamo bene che quanto scritto non potra mai essere
eseguito come tale (essendo la monodia profana, nello specifico, priva di
ritmo e accompagnamento) ma non & cosa di cui ci diamo cura. Il filologo
in effetti non sa cosa fare con questa musica, e dopo il grande sforzo re-
stitutivo abbandona I'interprete ai suoi incubi. D’accordo, c’é qualcosa di
democratico in tutto cio: rotto il cordone ombelicale fra pensiero e azione
ognuno ¢ libero delle proprie scelte (anche di quelle irresponsabili). Ma
non so dire se sia un passo avanti rispetto alle appropriazioni goderecce
di Perne.

Doro La BOrDE e Michel/Perne, un lavoro di Jules Brakelmann su
liriche medievali, gia in fase di stampa nel 1870, rimane incompiuto per
la morte prematura del suo autore ucciso 26enne in battaglia. L'editore
pubblichera i 14 fascicoli gia impressi solo nel 1891 come Les plus anciens
chansonniers frangais (e cinque anni dopo la parte restante dellavoro). L'in-
teresse della sezione dedicata al Castellano (pp. 93-136) ¢ relativo: ridiscu-
te alcune attribuzioni di Michel sulla base dei manoscritti presi in con-
siderazione. Merita invece di essere ricordato perché Brakelmann dedica
una sezione alle liriche di Riccardo Cuor di Leone ancor oggi preziosa (ci
ritornerod: » pp. 216-218).

Quarto editore del Castellano & Fritz Fath. In realta lo studioso credeva
di essere il terzo perché il lavoro di Brakelmann fu pubblicato postumo.
Fath nel 1883 pubblicava la sua tesi di dottorato come » Die Lieder des Ca-
stellans von Coucy per poi sparire dalla scena (mi ¢ stato impossibile trova-
re notizie su di lui). Il volumetto di Fath non si occupa della musica, ma si
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IL FALSO ONESTO

L’immagine qui sopra raffigura un ‘dulcimer di
montagna’ e potrebbe sembrare la ricostruzione di
uno strumento medievale. In realta le prime forme
dello strumento si cominciano ad attestare fra i
coloni americani di origine scozzese o irlandese che
nel Settecento s’insediarono nel Kentucky (tant’e

che alcuni lo chiamano ‘Appalachian dulcimer’):

& semplicemente un salterio da viaggio. Si suona
appoggiato sulle ginocchia, una mano tasta le tre
corde e I'altra le pizzica.

E diventato popolare nella produzione folk
americana del Dopoguerra. Uno dei piti apprezzati
virtuosi del dulcimer di montagna, Neal Hellman,
ha scritto una ballata intitolata La mort de Coucy
che, pur sembrando a tutti gli effetti la versione
strumentale di una chanson medievale, nulla

ha a che vedere con il Castellano ma racconta

capitano di ventura. Fra le numerose campagne
Enguerrand aiuto gli Angioini a conquistare Napoli (a
lui si lega I’episodio del trafugamento della reliquia
di san Donato, patrono d’Arezzo) e mori nella
battaglia di Nicopoli contro i turchi. La sua storia &
stata raccontata nel romanzo di Barbara Tuchman,
A distant mirror (1978, premiato con il National

Book Award in History), cui Hellman s’& ispirato.
Un’altro Coucy ricordato per la sua morte: ma, come
il dulcimer su cui se ne intonaiil ricordo, non € quello

di Enguerrand vii (1339-1397), signore di Coucy, che sembra.

segnala perché pretende identificare il Castellano fra coloro che svolsero
tale incarico presso il feudo Coucy. Il prescelto & Guy (Gui 1v in La Bor-
de) la cui attivita sarebbe documentata fino al 1203, anno della sua morte
durante la Quarta Crociata (su Gui 1. il gia citato Villehardouin, Chroni-
que, § 124). Le ragioni della scelta muovono da un paio di riferimenti delle
sue chansons alla Quarta Crociata, filtrati dalla convinzione irrinunciabile
— indotta dal Roman — che il Castellano fosse morto in Terrasanta. In re-
altd non sappiamo se le sue liriche siano o meno finzioni letterarie (anche
Jaufre Rudel & stato fatto morire in Terrasanta solo perché le sue cansos
parlavano di amori lontani), ma soprattutto & possibile che molte di que-
ste stesse chansons siano diventate sue perché meglio capaci di tratteggiare
la vicenda di un nobile morto crociato. Il paradosso & che da Fracisque
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Michel in poi nessuno nega che il Roman sia finzione, ma I'idea che i fatti
raccontati possano non essere veri sembra non avere presa. E malgrado le
prove della corrispondenza fra cavaliere e troviere non ci siano, Guy de
Coucy impara a scrivere chansons. La tesi fu sottoscritta da un’icona della
filologia francese come Gaston Paris («Romania», 1884, p. 485) e poi ac-

Die Lieder

Castellans von Coucy

ik mmti Husdubnte b bt

Eer colta da Maurice Delbouille che nel 1936 pubblicava la seconda edizione
oy del Roman di Chastelain.

Ci mise del suo anche chi del Castellano non si era occupato diretta-

—_— mente. Nel lavoro piti importante del filologo finlandese Holger Peter-

sen-Dyggve (1880-1954.), Gace Brulé trouvére champenois (Helsinki 1951),

e it e si avanza l'identificazione del Castellano con Guy de Ponciaus, collega

e amico di Gace Brulé. Nella convinzione che Guy, castellano di Coucy,
N 3 fosse troviere, Dyggve pretende che I'amico di Gace possa essere la stessa
La terza edizione delle liriche . . .
del Castellano (solo testo) a persona per il semplice motivo che alcune chansons mostrano come en-
cura di Fritz Fath (1883). trambi fossero coetanei. Che poi non vi sia documento che permetta di
associare Guy de Ponciaus al Guy castellano (e nessuno dei due al Ca-
stellano troviere) sembra circostanza sufficientemente spiacevole da poter
essere taciuta.

Per carita ogni ipotesi, finché tale, merita di essere avanzata, ma da qui
a confonderla con un'evidenza storica «unanimemente accolta» non fa
bene all'indagine storica. Oggi sappiamo solo che un troviere, contempo-
raneo di Gace, era detto «il Castellano>. Non sappiamo se mai svolse tale
ruolo, ed ¢ possibile che le ragioni del nomignolo siano le pit1 diverse: per
esempio il cantare le disavventure di un castellano. Non ¢ possibile dire
quali e quante liriche scrisse perché i canzonieri le tramandano anonime o
con attribuzioni contraddittorie.

Che tutto cio sia un insieme intricato e seducente di rimandi incrociati
puramente letterari mi sembra cosi evidente che stupisco, anche per il fa-
scino di tal gioco, che ci si sia accaniti a cercare evidenze storiche definiti-
ve. Montare e smontare teorie ¢ parte del gioco. E tutti noi siamo le vittime
gaudenti: assumere il ruolo di ottusi carnefici ¢ assai meno divertente.






Richard the First and a lion,
immagine pubblicata in
Pictures of English history,
London: Routledge & Sons,
1868. Nel volume I'immagine
affianca quella di Blondel
pubblicata precedentemente
(p.10): entrambe evocano
due miti, apparentemente
incompatibili, legati alla
prigionia di Riccardo Cuor di
Leone.

Ballata per il ‘cuore mangiato’

Parte Il e ultima

Nel 1911 Erik Satie pubblicava i Tre pezzi in forma di pera per pianoforte
a quattro mani, uno dei suo lavori piti noti. Il titolo si faceva beffa delle
ansie di molti suoi colleghi, Debussy in primis, sul mettere in relazione il
contenuto alla forma musicale. Il riferimento alla ‘pera’ era una specie di
nonsense dadaista che faceva il paio con il numero dei brani: sette in tutto,
malgrado il titolo ne contasse tre. Non vorrei si scambiasse per una provo-
cazione alla Satie questa mia tripartizione del ‘cuore mangiato’ distribuita
su sette capitoli. Se anche fosse, nulla di male, ma in effetti, seppur non
correlati alla distribuzioni delle parti interne di queste pagine, tre grandi
momenti raccontano la fortuna del mito:

a) prima fase: le radici sacre antiche riversate nella narrativa del xi-xii secolo (la

vida di Cabestanh, il Roman du Chastelain, etc.);

b) seconda fase: a partire dal Trecento, con forme diverse della vicenda in

genere non collegate fra loro, di cui poco si ricorda;

c) terza fase: il recupero moderno della storia di Coucy e Vergy (De Lussan),

legata alla fortuna teatrale del ‘cuore magiato’.

Del secondo periodo, qui detto b, quello cioé che va dal x1v al xv1I seco-
lo - in genere trascurato per un pregiudiziale disinteresse, non per la di-
spersione delle fonti (1'epoca precedente & ben pit1 avara) — dird qualcosa
in questa terza parte: qui si colloca un diverso episodio legato a Blondel
» illustrato nell'immagine a fianco. L'inversione dell'ordine della 11 parte
con la 111 non ha alcuna relazione, sia chiaro, con I’altro brano di Satie, i Tre
poemi d'amore, per i quali una nota manoscritta precisava:

Sono in numero di tre. Il primo ha per titolo Poema d’amore n. 1. Il titolo del secondo

€ un po’ meno eroico: Poema d’amore n. 3. Quanto al terzo il suo titolo € anche piu

modesto: Poema d’amore n. 2.

Del resto in occasione della pubblicazione (1916) Satie rimettera I'ordine
al loro posto. Ma per non contribuire ulteriormente al disorientamento
di chi ha avuto fin qui la pazienza di seguirmi, ho predisposto la » tabella
della pagina seguente, dove sono organizzati i testi ricordati nei capitoli
precedenti e quelli di cui dird a breve, messi in relazione, per quanto possi-
bile, alle loro origini pit1 dirette. Non & uno schema esaustivo: per esempio
le filiazioni di Lussan sono ridotte all’essenziale, e probabilmente qui e la
potrebbero inserirsi altri episodi, ma i momenti pit significativi, quanto-
meno quelli che conosco, dovrebbero esserci tutti.

Nei quattro secoli compresi fra il Roman du Chastelain e Lussan colpisce
subito un elemento: dopo Boccaccio segue un lungo periodo di silenzio
probabilmente dovuto sia alla crisi economica successiva alla Peste Nera
(1349), sia all’assenza di quel prodigioso meccanismo di conservazione
della memoria che sara la stampa. La produzione che si registra in questo
periodo non entra attivamente nel tessuto colturale europeo ma sforna
semplicemente filiazioni che poi saranno dimenticate. Il Recueil di Fau-
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Le tappe del ‘cuore mangiato’
Osiride-Arpocrate

figli in pasto ai padri

sbranati e risorti

Raimbaut d’Aurenga:

Lonc temps

Chastelaine de Vergy

Bandello: Novelle (1553)
curtesy (1556) Margherita: Heptameron (1559)

Tieste - Tereo Orfeo - Zagreo
Cristo/Eucaristia
P
[ ]
racconti orientali racconti occidentali
Rasalu pJ
[ ]
il marito uccide 'amante
lei muore d’inedia
Thomas: Tristano
Goffredo: Tristano Arnaut:
Anseis de Carthage — Ensenhamen
suicidio di lei 'amante dona il cuore )
vida di Cabestanh Konrad: Hertzmdre Lai d'Ignaure
Novellino
Dante: Vita nuova Roman du Chastelain
X K. Rycharde
Boccaccio: Decameron Cuer de Lyon
V.9 IV.1
Sermones parati
Vellutello; Brennenber .
Petrarca (1525) 8 Knight o
Flore: Comptes (1542)
ballata svedese Estienne: Apologie (1566)
Fauchet: Recueil (1581)
Shakespeare (1589) Habanc: Nouvelle (1585)

. Aulnoy:
Memoires (1690)

Farsetti;
Sormonda (1764)

Foscolo (1795)

Camus: Spectacles (1630) Howell: Epistolae (1635)

Hémerey: Augusta (16
Les esprits (1686) y: Aug (1643)
Vignacourt: Comtesse (1722)
Fayel diventa Vergy
De Lussan: Anecdotes (1733)
De Belloy: Gabrielle (1770)

Clerico: Gabriella (1780)
Dulaure: Histoire (1790)

Sade: Nouvelle Justine (1799)

Tottola: Gabriella (1816)
Barbey: Les diaboliques (1874)

chet ¢ anomalo perché diventera riferimento forte solo nel Settecento,
rimanendo per un secolo e mezzo lettura per eruditi. Eppure il contribu-
to di questi secoli centrali appare pit vitale di quanto non si evinca dai
moderni occasionali riferimenti al tema del ‘cuore mangiato’ (nelle note a
Dante, Boccaccio, parlando di trovatori e trovieri).

Il primo indizio, malgrado la crisi del Trecento, d’una tradizione del
‘cuore mangiato’ sempre vivace & la voluminosa raccolta di sermoni anoni-

| titoli in rosso sono snodi-
chiave; i testi di fiction sono in
scuro, nocciola i saggi e azzurro
i lavori solo marginalmente
attinenti alla tradizione del
‘cuore mangiato’.



Sopra, il f. alir che apre la
prima edizione a stampa dei
Sermones parati de tempore
et de sanctis, Cologne: Conrad
Winters de Homborch, 1480. Il
testo e interamente rubricato
amano come d’uso per i primi
incunaboli.

La miniatura che ritrae un
monaco predicante & tratta dal
ms. 230, f. 53, della © Biblioteca
municipale di Valenciennes. Il
codice raccoglie la predica sulla
Passione di Jean de Gerson
(1363-1429) e altri trattati.

La miniatura introduce una
sezione di ammonizioni tratte
dall’Imitatio Christi, di cui
Gerson € uno dei presunti
autori. Nel cartiglio, che

da voce al predicatore, si
legge: «Melior est dies una

in atriis tuis super milia» (Ps
83.11), ovvero: Un giorno

nei tuoi cortili val piti che

mille [altrove], che & Il testo
dell’antifona dell’ufficio
monastico della it domenica di
Quaresima (Trasfigurazione).
Gerson, cancelliere
all’Universita di Parigi, &
ricordato per aver scritto

i Tres tractatus de canticis
(1423-26), fondamentali

per una conoscenza degli
strumenti musicali del primo
Quattrocento.
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mi, compilati in pieno Quattrocento, intitolata » Sermones parati de
tempore et de sanctis, ovvero ‘Sermoni pronti all'uso (e non scritti da
tal «Paratus>» come in molti cataloghi) per le feste dell'anno e dei
santi’ Il senso del testo era di offrire ai predicatori argomenti effica-
ci per 'omelia che in quegli anni, come testimoniano le » miniature
dell’epoca (qui sotto), era uno dei momenti di comunicazione pub-
blica pil1 apprezzati e condivisi, fino a indurre fra i seguaci eccessi
di fanatismo per i predicatori pili ammirati, non molto diversi di
quelli rivolti oggi alle star dello spettacolo.

Le raccolte di sermoni servivano soprattutto per i parroci meno
brillanti, ma godettero dilarga diffusione nei paesi di lingua tedesca
dove spesso il commento alla lettura era affidato a laici con stru-
menti culturali spesso non all’altezza dei colleghi ecclesiastici. I Ser-
mones parati si diffusero soprattutto in Germania e, dopo la prima
edizione a stampa del 1480, continueranno ad essere ripubblicati
fino a tutto il Seicento. Il sermone cxx1v, corrispondente alla «1x
domenica dopo la Trinita» (quella d’agosto che oggi chiamiamo x di Pen-
tecoste), & dedicato al mettere in guardia dal pericolo della concupiscenza
(del resto nei mesi caldi...). Fra i vari esempi proposti si evoca, in una mez-
za colonna, la storia del ‘cuore mangiato’. Il modello di riferimento non &
il Roman du Chastelain, ma Hertzmdre di Konrad. Lo s’intuisce non solo
perché non v’¢ alcun riferimento a Coucy o Fayel, ma soprattutto — come
gia aveva notato Gaston Paris (<<Romania>>, 1879, p. 367) - perché la mor-
te in Terrasanta non avviene in combattimento, ma per malattia. Del re-
sto non stupisce che in contesto germanofono circolasse preferibilmente
Konrad piuttosto che un poema francese.

Anche una ballata in alto-tedesco dell’'inizio del secolo successivo pare
trarre origine da Konrad (o eventualmente dai Sermones, la cui diffusio-

A7y commeneont lee admomtione tyzane any dfee mtcenel
fce &t pardede mtconelle wmccfation, . 2dscpmer dapitress
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ne era certamente piti capillare). La ballata
sopravvive in varie forme — da 1 a 15 stro-
fe; v. Ludwig Uhland, Volkslieder (1845), 1,
n.7s, e Franz Magnus Bohme, Altdeutsches
Liederbuch (1877), n.23 — ed ¢ intitolata
di volta in volta Bremberger, Brennenberg,
Brandenborch, dal nome del cavaliere im-
prigionato per sette anni dal padre dell’a-

55

mata; ucciso il giovane, il suo cuore ¢ dato

in pasto alla figlia che, conosciuta la verita,
muore bevendo del vino. Sulla base del
riferimento al casato (ma in una sola del-
le versioni) s’ voluto collegare la vicenda
al Minnesdnger Reinmar von Brennenberg
(x1mx sec.) facendo salire a tre il numero
dei trovatori coinvolti nel mito del ‘cuo-
re mangiato. E possibile che il rapporto
fra la ballata e Reinmar possa essere stato
suggerito anche dalla » miniatura del cod.
Manesse che ne raffigura la morte violenta,
con tanto di spadone conficcato nel cranio.
Purtroppo non ci sono documenti in meri-
to alla fine del trovatore tedesco.

Laltro elemento curioso & che la vicenda
qui raccontata fonde elementi che sono an-
che nell’altra novella di Boccaccio, quella
della figlia di Tancredi, Ghismonda, di cui
ho accennato in merito al ballo pantomi- .
mico di Clerico (1780). Mi riferisco in particolare alla presenza del padre,
della coppa e della morte dopo aver bevuto (in questo caso innocuo vino,
al posto del veleno). Data l'esiguita dei particolari, la ballata tedesca po-
trebbe anche derivare solo da Boccaccio, ma & improbabile che I'autore
non conoscesse Konrad o i Sermones. Del resto potrebbe esistere una tra-
dizione celtica o nordeuropea, seppur non attestata, da cui avrebbe potuto
trarre spunto lo stesso Boccaccio. I numerosi successivi adattamenti della
vicenda, nota come favola di Lady Diamond, circoleranno soprattutto in
Europa del Nord e non é credibile traggano vita dalla sola ballata, o ancor
meno dal Decameron (v. Francis James Child, The English and Scottish po-
pular ballads, 10 voll., Boston 1882-1898, n.269). Brennenberg gode anche
di una versione svedese, «Hertig Frojdenberg och Froken Adelin>, le
cui due melodie superstiti sono state pubblicate con accompagnamento
pianisitico da Erik Gustaf Geijer e Arvid August Afzelius (Svenska Folk-
Visor, 3 voll., Stockholm 1814-1816, n.19). Della versione altotedesca non

Frontespizio del ‘Canzoniere d’Anversa’ del 1544. Malgrado sia stato
stampato in almeno 5 edizioni (e probabilmente quella del 1544 &

la terza) 'unico esemplare superstite € quello oggi conservato alla
©Bibliotheca Augusta di Wolfenbiittel. Il libro fu infatti inserito nell’Index
librorum prohibitorum perché alcune canzoni raccontavano di monaci
licenziosi. Lo stampatore, Jan Roulans, fu lasciato morire in prigione.

11 f.188r del Codice Manesse
(©Univ. di Heidelberg, Cod.
Germ. 848) raffigurante

la morte del Minnesdnger
Reinmar von Brennenberg.
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L’inizio del Vangelo di Giovanni dall’edizione greca del
Nuovo Testamento stampata nella tipografia Estienne

(Tés Kainés Diathékés hapanta, Paris 1550, p. 161). Si tratta

di un testo chiave perché sancisce I'utilizzo di nuovi
caratteri greci detti Grecs du roi che Robert Estienne
(1503-1559), padre di Henri, aveva chiesto di disegnare a
Claude Garamond (1480-1561). In precedenza esistevano
quelli disegnati da Francesco Griffo (1450-1518) per Aldo
Manuzio, che conservavano le innumerevoli legature del
greco corsivo, adottando un numero altissimo di caratteri
mobili (punzoni di stampa che gli inglesi chiamavano founts,
ovvero ‘fusi’ poiché prodotti da una lega di piombo; da

qui il moderno font che molti sciaguratamente usano al
femminile). Garamond, che gia aveva prodotto un carattere
romano elegante e leggibile (da cui tutte le varianti dei font
Garamond oggi utilizzati), con i Grecs du roi riduce al minimo
le legature senza perdere il fascino della scrittura corsiva,
diventando modello di riferimento per il disegno di tutti i
successivi caratteri greci.

abbiamo la musica ma il celebre » Canzoniere di
Anversa (Antwerps liedboek), stampato nel 1544,
ora in edizione on line, ripropone una variante
in olandese (incipit: «Het is gheleden jaer ende

dach>, cc. 46v-47r), la cui melodia ¢ tradiziona-
le e nota d’altra fonte (v. Martine de Bruin - Johan Oosterman, Reperto-
rium van het Nederlandse lied tot 1600, 2 voll., Gent 2001). Recentemente
la Camerata Trajectina, gruppo olandese di musica antica, ha inciso bra-
ni del Canzoniere d’Anversa nel doppio cp Het Antwerps Liedboek 1544
(2004) fra cui, a voce sola, anche la ballata.

Sulla falsariga dei Sermones si colloca un accenno nell’Apologie pour
Hérodote (Genéve 1566, XIX, p. 312-313) del celebre umanista Henri Estien-
ne (1528-1598), membro di una famiglia di eruditi tipografi specializzati
in » testi greci. Estienne difende Erodoto quando racconta storie che i
moderni giudicano incredibili, come quella di Arpago obbligato a man-
giare il figlio con I'inganno per aver disubbidito al re (Storie, 1107-119). La
vicenda, che ricalca con qualche variante il mito di Tieste, ¢ ritenuta vera
da Estienne perché un caso simile sara raccontato secoli dopo da Seneca,
appunto nel suo Tieste. In tempi piti recenti — prosegue l'erudito — anche
Gioviano Pontano (1429-1503) aveva ricordato un episodio noto ai suoi
0 avi, per cui il fegato di un uomo fu mangiato dai famigliari del clan avver-
so (De immanitate, 1512, f. xx1v dell’ed 1519). Infine, pur senza fare nomi,
Estienne rievoca la storia del Castellano come presentata nel Roman. Non
¢ possibile dire a quale fonte abbia avuto accesso. Dieci anni prima era
apparso a stampa » Knight of curtesy (1556), la versione inglese abbreviata
del Roman; circolava inoltre una cronaca al riguardo (quella perduta e poi
riportata da Fauchet): non & improbabile che Estienne, grande erudito,
abbia direttamente letto il poema. Certo ¢ da escludere che la fonte sia
Boccaccio, perché il cavaliere non viene ucciso dal marito ma, ferito in bat-
taglia, invia il cuore all’amata. Cio malgrado un’edizione moderna dell’A-
pologie (1879), spesso ripresa, richiama in nota la novella del Decameron.

Dalla fine del Cinquecento, sebbene non sia sempre possibile asserir-
lo con certezza, I'impressione & che chiunque ricordi la storia del ‘cuo-

The knight of curtesy and the
ladly of Faguell & un breve
adattamento inglese del Roman
del Castellano, pubblicato a
Londra nel 1556 da Wyllyam
Copland. Secondo George-
Adriain Crapelet, primo editore
del Roman (1829), i ca 500

versi inglesi furno tratti da una
delle due copie manoscritte
del poema conservate nella
biblioteca di Carlo v il Saggio
(1338-1380), entrambe disperse
all’inizio del Quattrocento.

& Nieell treatine of ebe Mnight of Curnify
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re mangiato’ nella forma del Roman lo faccia prendendo
spunto da Fauchet. Avevo gia accennato alla cronaca la-
tina pubblicata da Hémerey (1643), certamente mutuata
dal Recueil, ma anche quando lo scrittore James Howell
(1594-1666), in una lettera del 1635 all'amico e dramma-

turgo Ben Jonson, gli suggerisce il soggetto per una storia | WS :*"fll.\k“f::r 2
sentita in Francia da un compagno di viaggio, altro non fa : OMES Tic ATORREN

che riproporre I'episodio degli amori fra Coucy e Fayel nei
termini in cui lo aveva raccontato Fauchet cinquant’anni
prima. La lettera sara pubblicata nell'opera piti famosa
di Howell, riedita decine di volte: » Epistolae Ho-Elianae,
London 1645, V1, p. 34-36 (la datazione, 3 maggio 1635, ap-
pare solo nella ristampa del 1650, V1, p. 207-208).

Anche gli episodi di ‘cuore mangiato’ che rispuntano
nella produzione narrativa, se ignorano Boccaccio, si de-
vono a Fauchet. E il caso di Le caeur mangé, racconto de-
gli » Spectacles d’horreur (Paris 1630), opera del teologo-
predicatore Jean-Perre Camus (1584-1652), «vescovo di i
Belley>, come recita il frontespizio delle novelle. La storia qui proposta  Frontespizio della prima
¢ la solita, seppur mutata I'epoca e i nomi (e con I'episodio aggiunto della ;ﬂ‘é’,‘,’;’;‘:i'ﬂifgﬁiﬁs) di
moglie che si vendica facendo uccidere il marito per poi morire in conven- |, 1es Howell.
to), ma l'intento, almeno quello dichiarato nell’introduzione, & catartico
e persino edificante. In realta sembra soprattutto un alibi di Camus per
distrarsi dagli studi teologici con qualche efferatezza sulla falsariga delle
Novelle di Bandello (1553).

Piti aderente alla vicenda di Coucy-Fayel — ma con intervento sopran-
naturale — & il romanzo Les esprits, ou Le mary fourbé (Liége 1686), poi
ripubblicato nell’ultimo dei tre volumi delle Histoires tragiques et galan-
tes (Rouen 1715). Il testo non meriterebbe quasi menzione se non fosse
stato attribuito al moschettiere e scrittore Courtilz de Sandras (v. «Dix-
septiéme siécle, aprile-giugno 1987, pp. 193-202). Courtilz (1644-1712),
compagno del conte d’Artagnan, pubblichera nel 1700, in tre volumi, le
imprese dell'amico come » Mémoires de M. d’Artagnan, testo che ispirera
ad Alexandre Dumas I tre moschettieri (1844).

LA PRODUZIONE NARRATIVA che muove da Boccaccio si rivela sostan-
zialmente indipendente da quella del Roman. Il caso piu significativo &
I'ultima novella dei Comptes amoureux di Jeanne Flore. Secondo I'edizione
critica di Gabriel Perouse (1980) la prima stampa sarebbe apparsa a Lione
nel 1537 (ma la copia on line & datata 1531, mentre studi pit recenti prefe-
riscono il 1542), e Jeanne Flore, su cui non si hanno notizie biografiche,
¢ forse nom de plume (v. Magda Campanini in L'immagine riflessa, 2000
e 2012). Fra gli elementi d’interesse sono le 4 incisioni che guarniscono
il racconto, ridisegnate da un’edizione all’altra (v. infra »p.164), capaci
di restituire I'immaginario visivo del Medioevo cinquecentesco. Flore &
nota per aver saccheggiato Boccaccio, e il finale dei Comptes & certamente
un adattamento della novella di Guardastagno. Tuttavia Di Maio (Il cuore
mangiato, pp. 25-28) ha voluto credere che il racconto pescasse anche nella
vida di Cabestanh. In effetti il protagonista & chiamato ‘Capestain’ ed &

Lettori del Decameron
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L’opera di Pierre Camus, Les
Spectacles d’horreur (Paris
1630) dov’e inserito il racconto
Le cceur mangé.

Afianco, i Mémoires di Courtilz,
anch’egli sedotto dal cuore
mangiato (soggetto per il suo
Les esprits, 1686), e ispiratore
di Dumas.

Alessandro Vellutello, Le volgari
opere del Petrarcha, Venezia:
fratelli da Sabbio, 1525.

LE VOLGART OPERE DEL PR
TRARCHA CON LA EfPO
SITIOME DI ALESSAN
DRO VELLVTELLO
DA LVCCA.
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ricordato quale cantore ed eccellente poeta, al

MEMOIRES punto da essere imitato da Petrarca. In realta é

— ;;AGNAN poco probabile che Flore abbia avuto accesso

2 ai canzonieri manoscritti, ma il riferimento a

s Petrarca rivela che le erano noti i commenti di

IO ==y e Alessandro Vellutello (1473-1550) apparsi una
dozzina d’anni prima.

Vellutello pubblico nel 1525 una eruditissi-
ma edizione di Petrarca, ma pecco di fantasia
nel ricostruire la storia di Laura. Quando nel
1764 Jacques-Frangois-Paul-Aldonce de Sade
(1705-1778) — pit semplicemente 1'abate Sade
(per distinguerlo dal famigerato nipote) —
smonto la tesi di Vellutello su Laura, anche i
suoi commentari caddero in disgrazia. In realta le » Volgari opere del Pe-
trarcha, stampate in un elegantissimo corsivo Arrighi dai fratelli Sabbio,
mostrano una competenza che non aveva pari in quegli anni.

Nel 1v capitolo del Triumphus Cupidinis, Petrarca ricorda numerosi au-
tori provenzali fra cui Arnaut Daniel, Peire Vidal, Raimbaut d’Aurenga,
Rambaldo di Vaqueiras, Peire d’Alvernhe, Guiraut de Borneilh, Folchetto
di Marsiglia, e conclude citando i due trovatori le cui vidas rimangono an-
cor oggi le piti suggestive:

Giaufré Rudel, ch’uso la vela e ’l remo

a cercar la sua morte, e quel Guglielmo

che per cantare ha’l fior de’ suoi di scemo. [vv. 52-54]

Quil fe foa palfees foun Je Regne de
LOUIS LEGRAND.

A COLOGNE,
Chez Prznax Mazrtram
M DCC

Di Jaufre Rudel é rimasto leggendario il suo amore per la Contessa di Tri-
poli, di cui s’innamoro de lonh, ‘da lontano’ senza mai averla conosciuta;
Jaufre per lei si fece pellegrino e, raggiuntala in Terrasanta, morira fra le
sue braccia. Di «Guglielmo> - taciuto il casato — si ricorda che consumo
(«ha... scemo>) la sua giovinezza («’l fior de’ suoi di» ) per cantare, ov-
vero per comportarsi da vero trovatore e amare la donna d’un altro: im-
prudenza che lo condurra alla morte.

Vellutello, che nei primi anni del Cinquecento ando fino ad Avignone
per avere notizie su Laura, ebbe forse accesso a canzonieri provenzali o
forse vide quelli alla Vaticana, in ogni caso non ha difficolta a riconosce-
re in ‘Guglielmo’ il trovatore che chiama «Cabestein» (f. csv) — il nome
adottato da Flore — e di cui per primo, dopo secoli, parafrasa interamente
la vida nella sua forma pit estesa.

Se ancora ai primi del Cinquecento si poteva sfruttare la messe boc-
caccesca per nuovi racconti, I'ininterrotta fortuna del Decameron non
permettera un semplice saccheggio dei temi, ma obblighera sempre a ri-
pensamenti radicali. Il caso piu significativo sono le Nouvelle histoires tant
tragiques que comiques di Verité Habanc (altro nome di cui non si sa nulla)
pubblicate a Parigi nel 1585 — 'unica stampa superstite ¢ alla Bibliothéque
de I’Arsenale, ma si possono leggere nell’edizione moderna curata da Jean-
Claude Arnould e Richard Carr (Genéve 1989). La quinta delle otto storie
racconta il caso di una donna che sposa I'assassino del suo amante, la pri-
ma notte di nozze lo uccide e ne mangia il cuore. Il ribaltamento dei ruoli
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Lyon 1542 (?) Paris 1543

LA [

rende apparentemente difficile individuare il modello, ma il gusto per il
tragico di Habanc, condiviso da molti in quegli anni e alimentato dalle
guerre di religione del secondo Cinquecento francese, trova nutrimento
nelle Novelle di Bandello (tradotte, non a caso, come » Histoires tragiques)
che preferibilmente trascina con sé Boccaccio. Del resto 'ambientazione
italiana e la scarsa diffusione di Fauchet (pubblicato solo quattro anni pri-
ma) rende improbabile un rapporto con il Roman del Castellano.

UN ULTERIORE SCAMBIO delle parti si registra un secolo dopo ma il
contesto culturale ¢ profondamente cambiato: l'autrice ¢ una donna in
carne e 0ssa; la sua vicenda biografica si confonde con le storie che ama
raccontare; e il suo nome sancisce 'inizio della favola moderna, seppur
nata come ‘letteratura femminile’

Le quattro silografie che
accompagnano il settimo
racconto nelle due edizioni dei
Comptes amoureux di Jeanne
Flore (Lyon 1542, Paris 1543).
La mancanza di protezioni
permetteva a un altro editore
di ristampare un libro di
successo, ma le immagini,
pur copiate, dovevano essere
reincise.

Le didascalie:

1. Comment la duchesse de
Rossillon fut amoureuse de
Guillien de Campestain. Come
la duchessa di Rossiglione
amoreggiava con Guglielmo di
Cabestanh.

2. Raymon de Castel se
courrouce d sa femme pource
qu’elle ayme aultre que soy,

la menassant s’en venger.
Raimondo del Castello
s’arrabbia con sua moglie
perché lei ama un altro e
minaccia di vendicarsi.

3. Comment le pauvre Guillien
fut mis a mort cruelle par le
duc de Rossillon et ses gens.
Come il povero Guglielmo fu
crudelmente ucciso dal duca di
Rossiglione e i suoi uomini.

4. Comment la duchesse fut
marrye d’avoir mengé le cceur
de son amy Guillien. Come la
duchessa fu addolorata d’aver
mangiato il cuore del suo
amato Guglielmo.

Cardiofagi
settecenteschi
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La prima traduzione francese
delle Novelle di Bandello

fu pubblicata nel 1558 cui
seguirono svariate edizioni
continuamente incrementate
di nuove novelle che vennero
a costituire un corpus di sette
tomi. Il frontespizio riproduce
una ristampa (1567) del primo
tomo.

Il primo dei due volumi dei

Mémoires de la cour d’Espaigne

di Mme d’Aulnoy apparsi
anonimi a Parigi nel 1690.

MEMOIRES:

DE LA
COUR: D'ESPAGNE.

Premiere Parti. -

A PARIS;
Chez Craves Bansim, au
Paliis , fur le Second Perron
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» Marie-Catherine d’Aulnoy (1650-1705) per imposizione paterna sposo
giovanissima Frangois de Lamotte (1606-1681), membro della corte rea-
le. Lei sedici anni, lui sessanta. Dapprincipio la giovane riusci a distrarsi
con i migliori giovanotti di Parigi, poi ne convinse due ad accusare ingiu-
stamente il marito di tradimento alla corona: la pena capitale destinata al
colpevole I'avrebbe resa libera (ma non ¢ chiaro da chi dei due volesse farsi
impalmare). Scoperta la calunnia, i due furono decapitati e la giovane fug-
gi all’estero. Dopo aver vissuto in Spagna una decina d’anni, dimenticato
il passato, torno a Parigi nel 1685 graziata da Luigi x1v; qui tenne salotto
letterario, evitd di risposarsi ma non trascuro di essere d’esempio: la sua
migliore amica sara decapitata per aver avvelenato il marito.

La sua pubblicazione piti importante sono i 4 volumi di Racconti di fate
del 1698 che uscirono qualche mese dopo i Racconti di Mamma Oca di
Perrault (quelli per intenderci di Cappuccetto Rosso, La bella addormentata,
Il gatto con gli stivali...) e lanciarono la moda della fiaba fantastica. Madame
d’Aulnoy e Perrault, quali genitori del genere, tenderanno a confondersi.
La traduzione italiana di Collodi, apparsa nel 1876 come Racconti delle fate
(ma Racconti di Mamma Oca dal 1979), mettera insieme entrambi gli au-
tori. Ravel nella suite per pianoforte a quattro mani Ma Mére I'Oye trarra
il terzo brano, Laideronnette impératrice des pagodes, dall'omonima fiaba di
Madame d’Aulnoy.

L'esordio letterario della fedifraga proto-omicida si ha pero con i due
volumi dei » Mémoires de la cour d’Espagne (Paris 1690) in cui racconta, in
forma molto romanzata, il suo soggiorno spagnolo. Qui Madame ricorda
un grande di Spagna, il marchese d’Astorga, alias Antonio Pedro Sancho

Il ritratto di Marie-Catherine
Le Jumel de Barneville, vedova
del conte Frangois de Lamotte
d’Aulnoy, fu realizzato negli
anni Novanta dall’amica
pittrice Elisabeth-Sophie
Chéron (1648-1711), anch’essa
scrittrice. Le due donne
furono inumate vicine nella
cripta della sontuosa chiesa di
Saint-Sulpice (la cui meridiana
fu resa celebre dal romanzo

di Dan Brown). Da tempo

pero entrambe le tombe sono
scomparse, come introvabile

& il dipinto di Chéron di cui
rimane solo 'incisione di Pierre-
Francois Basan (1723-1797) in
«Portraits des personnages
illustres de I'un et "autre sexe»
distribuita da Michel Odieuvre
— (1687-1756) fra il 1735 e il 1745.
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Dévila y Osorio (1615-1689), che fu viceré di Napoli dal 1672 al 1675, e gli
attribuisce un episodio che sa di variazione sul tema del ‘cuore mangiato’:
questa volta il carnefice é la moglie, assassina della giovane amante del ma-
rito e cuoca d’interiora. Nel breve accenno all’episodio (1, pp. 202-204) la
d’Aulnoy reintroduce l'esibizione, a pranzo concluso, della testa mozzata
della fanciulla, informandoci inoltre che la moglie impazzi e fu rinchiusa
in convento. I dati storici potrebbero coincidere: d’Aulnoy parla del mar-
chese da morto (e in effetti lo era da un anno) e riferisce I'episodio quando
lui aveva 68 anni, ovvero nel 1683, anno in cui entrambi erano in Spagna.
Ma non trovo appigli per ipotizzare che un simile tremendo delitto sia ef-
fettivamente avvenuto. In ogni caso l'esibizione della testa del cadavere,
apparentemente tratta dalla vida di Cabestanh (ormai nota ai commen-
tatori di Petrarca) pit probabilmente deriva dal mito di Tereo (peraltro
all'origine della vida) che vedeva anch’esso una moglie vendicatasi del
marito. Il ritirarsi in convento prende invece spunto dal Ceeur mangé di
Camus (1630) di cui ho accennato.

Come dicevo, Boccaccio ¢ ormai troppo noto per essere recuperato sen-
za opportuni accorgimenti. La soluzione che adotta Tommaso Giuseppe
Farsetti (1710-1792), erudito e bibliofilo veneziano, & quella di produrre
un falso. Sopravvivono oggi tre copie della tragedia in prosa Sormonda,
pubblicata, a detta del frontespizio, dal celebre stampatore veneziano Do-
menico Farri nel 1569 e opera dell’altrimenti sconosciuto Bartolomeo
Tanni. In realta quella stessa tragedia ricompare identica alle pp. 143-206
delle Opere volgari di Farsetti (Venezia 1764), come registra Paolo Preto
nel Dizionario biografico degli italiani (1995). Dal momento che la scrittu-
ra ¢ settecentesca e cosi il tono tipografico, non & chiaro se la stampa del
«1569> sia un abile falso (stampato a che pro?) o una curiosa ‘confezione’
approntata per gli amici; certo, & quantomeno curioso che Edit16, il cata-
logo in rete per il censimento delle Cinquecentine, la registri senza alcun
accenno della sua inautenticita.

A PARTIRE DAL SETTECENTO, 0 meglio dagli Anecdotes di Lussan (1733),
I'unico ‘cuore mangiato’ che prendera piede ¢ la versione ‘melodramma-
tica’ in cui I'eroina muta il nome da Fayel in Vergy, opzione che tende a
dimenticare Boccaccio. Una delle rare eccezioni al nuovo corso & pero il
lavoro erudito di un curioso personaggio che sposd con convinzione la
causa della Rivoluzione Francese, » Jacques-Antoine Dulaure (1755-1835).

Dulaure, giunto a Parigi a 24 anni per lavorare come assistente architetto,
mostra gia la sua disposizione antimonarchica nelle guide artistiche del-
la citta che pubblica per vivere. Inventa il pantografo, con plauso solenne
dell’Accademia delle Scienze, e si fa notare nel 1786 con la sua Pogonologie,
ou histoire philosophique de la barbe, lavoro curioso che legge nell’artificio-
sita del taglio della barba la disposizione parassitaria dell’aristocrazia. Del
resto la moda della virilita esibita — che fa il paio con la fine dei castrati e il
trionfo dei tenori all'opera — sara prerogativa tipicamente rivoluzionaria;
ad Ottocento inoltrato, il predicatore William Henry Henslowe non esite-
ra a pubblicare il volume » Beard shaving (London 1847), ovvero «Radersi
e il comune uso del rasoio: moda cristiana innaturale, irrazionale, inuma-
na, contraria a Dio e sciagurata>.
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William Henry Henslowe,

oltre ad aver pubblicato Beard
shaving and the common use
of the razor: an unnatural,
irrational, unmanly, ungodly
and fatal fashion among
christians (London 1847), sette
anni prima aveva dato alle
stampe un altro curioso testo
The Phonarthron, or Natural
system of the sounds of speech
... also, the Phonarithmon, and
the Phonodion (London 1840)
dove venivano proposti insoliti
sistemi per la scrittura fonetica
e un improbabile nuovo
metodo per solfeggiare i dodici
gradi della scala.
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Scoppiata la Rivoluzione, Dulaure contribuisce alla
propaganda; nel 1791 fonda il giornale «Le thermometre
du jour» e diventa deputato della Convenzione Nazio-
nale, 'assemblea legislativa rivoluzionaria. L'anno prima
aveva pubblicato due importanti lavori contro laristo-
crazia. Un testo storico (Histoire critique de la noblesse)
e un altro pili simile a un registro di prescrizione: Liste
des noms des ci-devant nobles, il cui titolo completo suona:
«Elenco dei nomi dei nobili d'un tempo, di sangue, le-
gulei, prelati, finanzieri, faccendieri e di tutti gli aspiranti
alla condizione di nobile, ovvero di truffatore intrigante,
con annotazioni sulla loro famiglia>.

Quando nel "93 Robespierre attuo la politica del Terro-
re, Dulaure vi si oppose e fu obbligato a riparare in Sviz-
zera. Tornera a Parigi I'anno successivo (Robespierre nel
frattempo era stato ghigliottinato) e nel 1799, dopo il col-
po di stato di Napoleone, lascera la vita politica per dedi-
carsi interamente alla ricerca storica. Nel 1804 fonda I’Ac-
cademia Celtica, oggi Societa degli Antiquari di Francia
con sede al Louvre e, in risposta al Genio del cristianesimo
(1802) — opera che Chateaubriand scrive in esilio contro gli attacchi degli
illuministi alla religione — Dulaure stampa alcuni scritti fra cui spicca Des
divinités génératrices, ou Du culte du Phallus chez les anciens et les modernes
(Paris 1805), in cui il cristianesimo & descritto come summa di pregiudizi
pagani. Ma il suo lavoro pit importante vedra la luce nel 1822: Histoire ci-
vile, physique et morale de Paris, dove in 7 volumi Dulaure esprime tutto il
suo pensiero radicalmente anticlericale e la sua ostilita verso I'aristocrazia.

L'episodio del ‘cuore mangiato’ & raccontato da Dulaure nel 111 capitolo
dell’> Histoire critique de la noblesse (1790, pp. 55-56), intitolato «I nobili
nell’x1 e x11 secolo; scarsamente fedeli ai loro giuramenti; crimini atro-
ci cui molti si sono abbandonati». Il primo elemento curioso ¢ che non
v’eé traccia della commistione con Vergy, anzi il racconto ¢é fedelissimo al
Roman: Dulaure non ignorava — come avrebbe potuto? - il soggetto che
dilagava sulle scene d’Europa, ma preferisce rifarsi alle fonti piu antiche.
Il secondo aspetto anomalo ¢ che si citano gli studi di Belloy a conferma
della storicita della vicenda. Il terzo elemento eccentrico ¢ la menzione,
quale vicenda affatto simile, della vida di Cabestanh, ma non della versio-
ne di Boccaccio. Appare evidente che Dulaure, per sostenere la sua tesi,
ha bisogno di exempla attendibili e tace pertanto il c6té romanzesco per
enfatizzare quello storico (cadendo nel paradosso di usare gli studi di un
drammaturgo come Belloy).

S’¢ detto che il Marchese de Sade abbia conosciuto da Dulaure I'episo-
dio cardiofagico fatto patire alla povera Heloise in » Nouvelle Justine (1797,
111, pp. 8-13, cap. Xi1). In realta la totale mancanza di riferimenti alla tradi-
zione canonica del ‘cuore mangiato’ (assenti il marito e la vendetta) non
offre appigli ad alcuna ipotesi. Dulaure fu uno dei suoi accusatori piti fero-
ci e in tal caso dovremmo ammettere un insolito rapporto di relazione. Va
detto che all'inizio fu la monarchia a perseguitare e imprigionare Sade; e
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Lo strupro di Heloise sul cadavere del
fidanzato (il cui cuore le sara dato da
mordere) & qui ripreso (particolare) da una
delle cento incisioni erotiche che ornano la
prima edizione, in dieci tomi, della Nouvelle
Justine, pubblicata senza note tipografiche
e con falsa localizazzione «en Hollande».

durante gli anni della Rivoluzione
il suo arresto coincidera conimesi
del Terrore, quelli condannati da
Dulaure. I due scrittori sembrano
avere nemici comuni, e I'ateismo
di Sade non e poi cosi distante
dal disincantato anticattolicesimo
dell’erudito. Ma giudicare oggi ¢ impossibile, perché Sade ¢ diventato un
intoccabile e Dulaure un noioso nessuno.

La piti insolita trasformazione del mito del ‘cuore mangiato’ non rimanda
pero al marchese de Sade, ma ¢ quella che vuole coinvolto Riccardo Cuor
di Leone in persona, proprio nei giorni della sua prigionia austriaca, quella
in cui dovrebbe incontrare I'amico Blondel. L'episodio lo si racconta an-
cor oggi ai bambini inglesi e ricompare
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Cuor (mangiato)
di Leone

occasionalmente nelle moderne sillogi di
fiabe medievali. La storiella & dilettevole:
re Riccardo uccide un leone a mani nude
infilandogli il braccio in gola e, afferrato
il cuore della bestia, glielo strappa via per
poi mangiarselo ancora caldo e pulsante.
Da qui il nome di Riccardo Cuor di Le-
one.

Se ne attribuisce l'origine a un poema
trecentesco in middle English intitolato Re
Riccardo Cuor di Leone, ovvero, secondo
la prima stampa, » Kynge Rycharde Cuer
du Lyon (1509). Forse la stesura originale
potrebbe essere precedente al Trecento:
I'uso di alcune parole francesi suggerisce
che il poema sia un adattamento da un te-
sto pit antico in oil, purtroppo perduto.

Giusto per chi patisse occasionale am-
nesia, con middle English si identifica
l'inglese usato fra 'invasione normanna
(prima si parla di old English) e Shakespe-
are (modern English). Quando Gugliel-

mo il Conquistatore occupo I'Inghilter-

ra (1066) portd sull’isola la sua lingua,
il franco-normanno (una variante del




Karl Brunner, Der
mittelenglische Versroman
liber Richard Léwenherz -
Kritische Ausgabe nach allen
Handschriften mit Einleitung,
Anmerkungen und deutscher
Ubersetzung, Wien - Leipzig:
Wilhelm Braumidiller, 1913
(Wiener Beitrage zur
englischen Philologie, 42).
Edizione critica del Kynge
Rycharde sulla base di tutti i
manoscritti supertiti.
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francese d’oil), che venne adottata ufficialmente dalla classe dirigente e
assunse col tempo prerogative autoctone (il cosiddetto anglo-normanno).
L'inglese di origine sassone, e 'anglo-normanno di derivazione romanza,
convissero per lungo tempo finché il primo assorbi il secondo, generando
I'inglese moderno. Molte parole inglesi legate all’amministrazione sono
per questo motivo pill probabilmente intermediate dal francese, piuttosto
che derivare direttamente dalle influenze latine sull’old English.

Il poema esiste in due diverse versioni. L'unica » edizione critica, a cura
di Karl Brunner (1913), individua 7 manoscritti (non tutti completi) e una
stampa (ripubblicata piti volte). Brunner nomina i codici con la prima let-
tera del luogo di conservazione e, per la stampa, usa la W del tipografo
Wynkyn de Worde, il primo importante stampatore inglese, celebre per
aver introdotto il carattere corsivo in Inghilterra. Come mostra lo schema
a p.171, dall’'originale (ipotetico) fu ricavata una prima versione in middle
English () che produsse una redazione successiva con alcune varianti (3).

L'episodio con il leone si lega alla prigionia di re Riccardo che, negli ol-
tre settemila versi del poema (quasi interamente dedicati alle sue imprese
nella Terza Crociata), compare insolitamente nella sezione introduttiva
del poema (vv.1-1420), dove si racconta della giovinezza del re segnata da
una capatina preliminare in Terrasanta, necessaria soltanto a farsi impri-
gionare sulla via di ritorno:

Fortuna di Kynge Rycharde

Il primo a ricordare Kynge Rycharde, dopo decenni di
oblio & Thomas Percy (1729-1811), figura chiave per il
recupero della tradizione lirica inglese (ne dird meglio
pit avanti, pp.290-297). Nei Reliques of ancient English
poetry Percy, preso dall’entusiasmo per I’antico
poema, riproduce versi su versi proprio dell’episodio
del carcere, ma d’'improvviso sceglie di fermarsi di
fronte alla variante britannica del ‘cuore mangiato’
che coinvolge il piti amato dei sovrani inglesi:

Quanto segue & poco opportuno, pertanto non proporro

altro del poema. [111, p. xii]
Bisognera lasciar passare la Rivoluzione Francese per
avere almeno una sintesi di Kynge Rychard, quella
proposta sul secondo dei tre volumi di » George Ellis,
Specimens of early English metrical romances (London
1805, pp.171-279). Il testo, che riassume la versione
sulla base della tradizione « (v. p.171) si dilunga
sull’episodio del pasto, riportandone anche i versi, e
smussando le difficolta del middle English.
L’anno dopo (1806) gli Specimens saranno
entusiasticamente recensiti da Walter Scott
sull’«Edinburgh Reviews» (testo ristampato nel vol.
XVII, 1835, pp. 16-54, dei suoi postumi Miscellaneous
prose works). Scott accenna all’episodio del ‘cuore
mangiato’ in meno di una riga, giudicandolo
evidentemente pura fantasia ma si sofferma con
ampia messe di citazioni sull’altro pasto, persino

BPECIMENS Primo volume di George
ar . .
. E[hs,'Speam?ns of early
o English metrical romances
e 1ma duice iy (3 voll., London 1805),
THE FOURTEENTH CENTURT; la prima silloge di poemi
e s che suscitarono grande
AN HISTORICAL INTRODUCTION,

interesse in Walter Scott.
Nella pagina a fianco il
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Cuer du Lyon (London 1509

e 1528). Non rintracciata

la stampa del 1569 per cui
Thomas Purfoote chiese
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pitlimbarazzante, raccontato in Kynge Rycharde.
Riccardo in Terrasanta desideroso di mangiare

carne di maiale, cibo proibito in quelle terre, si

vede servito a sua insaputa un giovane saraceno
grassottello, adeguatamente scorticato, cucinato

e farcito. Ovviamente il re, che sappiamo non

troppo schizzinoso in questioni di palato, apprezza
compiaciuto il banchetto. Il testo integrale del poema
sara pubblicato dili a poco da Henry Weber (Metrical
romances, 3 voll., 1810) ma si dovra aspettare oltre un
secolo per avere I’edizione critica di Brunner (1913),

e altri cinquant’anni per una versione in inglese
moderno a cura di Bradford Broughton (1966). Poi di
nuovo il silenzio.
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episodi del primo quinto del poema (vv. 1-1420)

Giovinezza di Riccardo

Incoronato re | preparativi e torneo a Salisbury
Pellegrinaggio in Terrasanta e poi ritorno in padria

Arresto in Germania e prigionia

Rientro in Inghilterra / preparativi per la crociata

redazione « redazione 3
1-240 [240 wv.] omesso
241-612 [372 vv.] poche modifiche
613-652 [40 vv.] identico
653-1234 [582 vv.] poche modifiche
1235-1420 [186 vv.] molto accorciato

Come da schema, le differenze fra a e f3 si notano anche nell’episodio del
leone ucciso da Riccardo. Nel viaggio per tornare in Inghilterra Riccardo
in incognito con alcuni suoi uomini, fermatosi in una taverna, caccia via
un menestrello che, essendo inglese, lo riconosce e lo denuncia quale stra-
niero alle autorita. Il sovrano locale crede Riccardo una spia e lo incarcera.
11 figlio, per atto di spavalderia, sfida il re a un combattimento di pugilato
in cui perdera la vita. Il padre a quel punto lo vuole morto e introduce un
leone nella sua gabbia perché sembri un incidente (i leoni, si sa, sono di
casa nei castelli tedeschi...). Margery, l'altra sua figlia, nel frattempo s’era

Riccardo uccide il leone (da Kynge Rycharde)

Tradizione «

pe keuercheues he took on honde,
abouten hys arme he hem wonde.
He pouste in pat ylke wyle

to sloo pe lyoun wip sum gyle,

and seyngle in a kertil he stood,
abood the lyon fers and wood.
Wip pat com pe iaylere

and opere twoo wip hym in ffere,
and pe lyoun hem among,

his pawes were bope scharp and long.
The chambre dore they hafe vndo,
and the lyon lete hym to.

Rychard cryed: “Help, lhesu!”

pe lyoun made a gret venu,

and wolde haue hym al torent;
kyng Rychard penne besyde he glent,
vpon pe brest pe lyoun he spurnyd,

1070

1075

1080

Tradizione 8 [parte corrispondente]
Ricchard> the kerchynes toke on honde
and aboute his arme wonde,

vnder his slyue, harde and faste;

jn hert was he noughte agaste.
Ric<harde> thougt in that wyle 5
to sle the lyon wip his gyle.

The sharpe knuf forgate he nought,
of grounde style hit was jwroght;

and sengyl jn his ketyll stode,

abode the lyon fers and wode. e
With that come the gayler,

and the knyghtes all j feer,

pat al aboute pe lyoun turnyd.
Pe lyoun was hungry and megre,
and bette hys tayl, ffor to be egre,
ffaste aboute, on pe wowes;
abrod he spredde alle hys powes,
and cryed lowde, and gapyd wyde.
Kyng Rychard bepouste hym pat tyde
what hym was best, and to hym sterte,
in at hys prote hys arme he gerte,
rente out pe herte wip hys hand,
lungges, and lyvere, and al pat he fand.
Pe lyoun fel ded to pe grounde, 1095
Rychard hadde neyper wemme ne
[wounde.
He knelyd doun in pat place,
and thankyd Jhesu off hys grace,
pat hym kepte fro schame and harme.
He took pe herte, al so warme, 1100

1085

and lad the lyon hem amonge,

wip pawys bothe sharpe and strong.
The chambre dore they hadde undo, 5
and the lyon they ladde him too.
When the lyon sey him skete,

he ramped on with his fete,

he yoned wynde and ganne to rage,
as wilde best that was sauvage.
And kyng Ric<harde> also sket

in the lyones throte his arme he shete.
All in kerchese his arme was wounde,
the lyon he strangeled in that stonde,
With his pawys his kyrtell he roff; 25

20

and brou3te it into pe halle,

before pe kyng and hys men alle.

Pe kyng at meete sat on des,

wip dukes and erles, prowde in pres.
Pe saler on pe table stood, 1105
Rychard prest out al pe blood,

and wette pe herte in pe salt,

pe kyng and alle hys men behalt,
wibouten bred pe herte he eet.

Pe kyng wonderydm and sayde skeet:
«lwis, as j vndyrstonde can,

pis is a deuyl and no man,

pat has my stronge lyoun slawe,
pe herte out of hys body drawe,
and has it eeten wip good wylle!
He may be callyd, be ry3t skylle,
kyng jerystenyd off most renoun,
stronge Rychard Coer de Lyoun!»

15

wib pat pe lyon to the erthe he droff.
Ric<harde> wip that knyf so smert,

he smot the lyon to pe hert

out of his kerchefs his harme he drogh,
and at that game Ric<harde> lough, 3°
and the kercheffes stille he lette:
thusthe lyon his make mette.

He opened him atte brest-bone,
and take his hert onte anone;
and thonked God omnipotent

of the grace he hadde hem sent.
And of this dede of gret renoune
cleped he was Quere de Lyon.

35
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innamorata del prigioniero (dei suoi sentimenti per il fratello morto nulla
si dice) e rivela a Riccardo le intenzioni del padre e gli propone di fuggire.
Il re rifiuta e le chiede 40 fazzoletti con i quali, proteggendosi il braccio riu-
scira ad affrontare ed uccidere la belva nei modi garbati di
cui ho detto. Il pasto del cuore si consuma di fronte al padre
di Margery e ai suoi uomini che, a quel punto, creduto Ric-
cardo un demonio, accettera di liberarlo dietro compenso.
Nella versione f3 si dice esplicitamente che il carceriere
di Riccardo ¢ il re di Germania (in « & un generico re); si
aggiunge poi che Riccardo, oltre ai 40 fazzoletti si fa dare
anche un coltello con cui piu credibilmente uccide il leone;

ipotetico originale
anglo normanno
\
traduzione
o middle English

parziale riscrittura
middle English

PSS S

\
XIV sec. — L e viene omesso il pasto crudo in pubblico (e ovviamente i
‘ E ‘ ‘ ‘ commenti sull’essere Riccardo un demonio). Tutte le mo-
xvsec. C D A H difiche vanno nella direzione di accentuare il realismo della
B vicenda e appaiono coerenti alla successione cronologica
XVIISEC: w proposta da Brunner. Il riferimento alla Germania — Ric-

Tradizione «

Prese i fazzoletti in mano

e se li avvolse attorno al braccio.
Penso proprio in quell’istante

di uccidere il leone con I'inganno. 1070
Stava solo vestito di un mantello

in attesa del leone feroce e rabbioso.
Nel mentre arrivo il carceriere

e altri due insieme a lui,

e il leone tra loro,

con artigli affilati e lunghi.
Spalancarono la porta della stanza,
e vi fecero entrare il leone.
Riccardo invoco «Gesu, aiutami!»

il leone sferro un violento attacco 1080
che lo avrebbe fatto a pezzi;

allora re Riccardo balzo subito di lato,
colpiil leone al torace con un calcio,

1075

Tradizione f3

Riccardo prese i fazzoletti in mano

e se li avvolse intorno al braccio,
sotto la manica, ben stretti;

in cuor suo non aveva paura.

Riccardo penso in quell’istante 5
di uccidere il leone con I'inganno.

Non dimentico la lama tagliente,

che era fatta di acciaio temprato.
Riccardo stava solo nel suo mantello,
in attesa del leone feroce e rabbioso. 1©
Nel mentre arrivo il carceriere,

e i cavalieri tutti insieme,

che lo ribaltd completamente.
Il leone era famelico ed emaciato, 1085
e per sfogare la furia sferzava la coda
in tutte le direzioni, contro le pareti;
stird le zampe | e gemette
intensamente, spalancando le fauci.
Re Riccardo penso allora 1090
a cosa fare, salto verso il leone,
affondo il braccio nella sua gola,
con la mano gli strappo il cuore,
i polmoni, il fegato, e tutto cio che trovava.
Il leone cadde morto a terra, 1095
Riccardo non aveva né ferite né lesioni.
Siinginocchio in quel punto,
e ringrazio Gesu per la grazia ricevuta,
che lo aveva salvato dalla vergogna e
[dalla sofferenza.
Prese il cuore, ancora cosi caldo, 1100

e tra loro conducevano il leone,

dagli artigli affilati e possenti.
Spalancarono la porta della stanza, 5
e vi condussero il leone.

Non appenaiil leone lo vide,
siimpenno sulle zampe,

spalanco le fauci e ruggj,

come una bestia selvaggia e feroce. 2°
Subito re Riccardo

spinse il braccio avvolto dai fazzoletti
verso la gola del leone.

All’istante strangolo il leone,

e lo fece cadere a terra, 25 | mentre il

e lo porto nella sala [del banchetto],
al cospetto del re e di tutti i suoi uomini.
Il re sedeva a tavola al posto d’onore,
con duchi e conti, nobilmente schierati.
La saliera era in tavola, 1105
Riccardo strizzo il sangue,

e immerse il cuore nel sale,

sotto lo sguardo del re e dei suoi uomini,
mangio il cuore senza pane.

Il re attonito subito disse:

«Certo, come ben intendo,

chi ha ucciso il mio possente leone
€ un demonio e non un uomo.

Egli ha strappato il cuore dal corpo,
e ’ha mangiato di gusto!

Dovra essere chiamato, a buon diritto,
questo re Cristiano di gran fama,
Riccardo Cuor di Leone!»

110

115

leone con le zampe lacerd il mantello.
Riccardo con quella lama cosi affilata,
trafisse il leone al cuore;

libero il braccio dai fazzoletti,

li lascio andare 30
e rise dell’avventura: | cosi il leone
aveva incontrato un suo pari.

Gli apri il torace,

e in un colpo ne estrasse il cuore,
ringraziando Dio onnipotente 35
della grazia che gli aveva concesso.

E per questa impresa gloriosa

egli fu chiamato Cuor di Leone.

Traduzione di Angela Andreani, revisione di Elisabetta Lonati
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cardo fu effettivamente incarcerato in terra tedesca — ¢ un tentativo di far
aderire il racconto alla realtd. Similmente la presenza del coltello sembra
voler indugiare meno sul ‘soprannaturale’ dell’abbattimento del leone, e
l'eliminazione del banchetto trascura un particolare orribile e non edifi-
cante per il re d’Inghilterra. L'aggiunta del coltello in 3 & perd introdotta in
modo cosi maldestro (interrotta la successione di rime baciate) da rendere
evidente la sua azione a posteriori:

Chiese fazzoletti di seta,

Keuercheues he askyd off sylk,
] quaranta, bianchi come il latte.

ffourty, whyte as ony mylk:

L’aggiunta a posteriori
del distico del coltello

(rettangolo) interrompe

“To pe prisoun pou pem bryng, 4 «Portali nella cella

con un affilato coltello irlandese
se vuoi salvarmi la vita,

and a scharpe Irissh knyf,
as thow wolde saf my lyf,

a lytyl before pe euenyng.” appena prima che venga sera».

1l significato di ffourty (quaranta) & oscuro, probabilmente intende sem-
plicemente ‘molti) tant’¢ che il cod. D lo sostituisce con a doseyn (‘una
dozzina’) e il cod. B con pat was als (‘che siano anche’).

Dei due codici pitt antichi (L ed E) si conservano solo frammenti che
tacciono del leone. Pertanto I'episodio di Riccardo che uccide I'animale,
cosi come proposto in Kynge Rycharde & noto esclusivamente per testi-
monianze quattrocentesche o posteriori. L'osservazione non ¢ marginale
perché 'unica altra testimonianza trecentesca di questa storia & diversa, e
induce a supporre che non sia il poema ad averla alimentata ma un raccon-
to precedente, su cui il poema ha romanzato.

L'episodio ¢ raccontato da Henry Knighton, un cronista del x1v secolo,
canonico a Leicester (vicino al confine scozzese), cui si deve la » Compila-
tio de eventibus Anglie, in quattro libri interrotti all’anno 1366 (anonimo un
quinto di proseguimento). Solo gli episodi del quarto libro offrono testi-
monianze dirette. La circostanza di Riccardo e il leone, correttamente in-
serita al rientro della Terza Crociata, fu evidentemente tratta da cronache
precedenti diverse da Kynge Rycharde, cronache di cui oggi non si sa nulla.
Rispetto al poema, qui manca del tutto la figura di Margery; Knighton sa
che Riccardo fu imprigionato dall'imperatore; i 40 fazzoletti sono sosti-
tuiti dal suo mantello; e il pasto del cuore avviene apparentemente senza
testimoni.

E Knighton che lega I'episodio al soprannome del re (in realta & lega-
to al suo coraggio in battaglia) e sebbene il cronista non sembri dubitare
dell’attendibilita della storia & probabile che il racconto sorga proprio per
giustificare il nome con cui era generamente noto re Riccardo, e insieme
mostrare 'eccezionalita fisica e spirituale dell’eroe: si tratta di un ‘aggior-
namento’ dell’episodio biblico in cui Sansone uccide a mani nude un leo-
ne squarciandogli la bocca (Giudici x1v.5). Quello stesso episodio era la
rilettura cristiana della prima fatica di Ercole contro il leone di Nemea:
anche qui la belva & uccisa a mani nude, ma per strangolamento. L'essere
rinchiuso per ingjusta punizione in cella con un leone destinato a divora-
re re Riccardo trae invece probabilmente spunto dal celebre episodio di
‘Daniele nella gabbia dei leoni’ (Daniele, v1 e X1v), in cui i leoni per volere
divino non mangiano il prigioniero. Il racconto era molto noto in epoca

la regolare successione
di rime baciate.

In alto, Ercole strangola il
leone di Nemea (prima fatica),
particolare di un dipinto
vascolare del vi sec. a.C.
conservato allo © Staatliche
Antikensammlungen di
Monaco di Baviera.

Sotto, I’episodio nel dipinto
di Pieter Paul Rubens (1639)
conservato al © Museo
nazionale d’arte di Bucarest.
A fianco, un un capitello (xi
sec.) della basilica di Vézelay,
in Borgogna, luogo in cui si
pianifico il pellegrinaggio
della Terza Crociata: qui
Sansone uccide il leone
squarciandogli le fauci.

A destra, il soggetto riprodotto
in una silografia di Albrecht
Durer (1496).

L’episodio biblico di Daniele
nella fossa dei leoni (Libro di
Daniele) in un bassorilievo del
Xil sec. (Cattedrale di Oristano)
e nel celebre dipinto di Rubens
(1615) alla © National Gallery

of Art di Washington.
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Eroi e leoni
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1350 - Knighton

La Compilatio di Knighton (ca 1350) fu edita una prima

volta da Roger Twysden (1597-1672) in Historiae Anglicanae
scriptores X (London 1652) e quindi, sulla base dei due
manoscritti conservati alla British Library, da Joseph Rawson
Lumby (Chronicon Henrici Knighton, London 1895). Il passo
riportato compare rispettivamente alle coll. 2407-2408 e alla

p. 167 del I vol. (cap. XIv).

Eodem tempore Ricardo

sic in carcere existenti,
quidam leo ferox et
famelicus solutus est, et ad
eum dimissum, ad hoc ut
credebatur, ut prae fame
attenuatus regem Ricardum
quasi ex negligentia custodis
leonis, in istinctu devoraret;
sed rex plenus audacia et
fortitudine, gratiaque Dei illi
aspirante, videns leonem illi
aperto gutture et ferociter
festinare, apprehendit
mantellum suum, et
circumplicatum brachio

suo immisit manum cum
brachio in gutture leonis,
manu contrectans cor leonis
extrahit cor cum radicibus et
calidum crudumque comedit,
ex quo facto provenit illi
illud nomen quo vocatus est
Ricardus Cor Leonis.

1516 - Fabyan

In quel tempo, quando
Riccardo era ancorain
carcere, fu liberato un
leone feroce e affamato e
mandato da lui perché si
credesse che, non avendolo
adeguatamente custodito,
il leone avesse divorato re
Riccardo per sopire d’istinto
lafame. Maiil re, pieno
d’audacia e forza, e perla
grazia di Dio che lo favoriva,
vedendo che il leone con le
fauci spalancate lo avrebbe
ferocemente aggredito,
prese il suo mantello e,
avvoltoselo al braccio, infilo
e mano e braccio nella gola
del leone; afferratogli il
cuore lo strappo con tutte
le terminazioni e ancora
caldo se lo mangio crudo. Da
questo episodio gli deriva

il nome di Riccardo Cuor di
Leone.

La cronaca di Robert Fabyan fu pubblicata quattro anni

It is red of this Rycharde, pt, durynge pe tyme of his
imprysonement, he shuld sle a lyon, & tere pe harte
out of his body, ehere through he shuld de-serve pe
name of Rycharde Cure de Lyon, and pt he shuld, with
a stroke of his fyste, sle be emperours sone, & also
defloryssh pe emperours doughter: but theyse are
fablys imagenyd by Englysse tale tellers to auaunce
theyr kynge Rycharde, as the Brytons, by theyr fayned
taylys, auauncyd theyr kynge Arture.

dopo la sua morte (nel 1516, frontespizio a fianco) e pili volte
ristampata; la prima edizione moderna é di Henry Ellis (The
new chronicles of England and of France, London 1811), il cui
passo € a p. 304.

Silegge del detto Riccardo che, durante il tempo della
sua prigionia, avrebbe ucciso un leone, e strappato il
cuore fuori dal suo corpo, cosa per la quale avrebbe
ottenuto il nome di Riccardo Cuor di Leone; e che
avrebbe ucciso, con un colpo del pugno, il figlio
dell’imperatore e anche deflorato la figlia; ma sono
tutte favole immaginate dai cantastorie inglesi per
esaltare il loro re Riccardo, cosi come i Bretoni, con
racconti inventati, celebravano il loro re Artu.
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1530 - Rastell

The pastyme of the people di John Rastell fu pubblicato nel 1530; sopra la silografia che
accompagna il capitolo su re Riccardo (f. B1), in piccolo il frontespizio. Il testo apparve in
edizione moderna a cura di Thomas Frognall Dibdin nel 1811, il passo ¢ alle pp. 171-172.

It is sayd that a lyon was put to kynge Rycharde, Si dice che un leone fu messo con re Riccardo
beynge in prison, to haue deuoured hym; and when quand’era in prigione perché lo divorasse; e

the lyon was gapynge, he put his arme in his mouthe,  quando il leone spalanco le fauci, [il re] gli infilo
and pulled the lyon by the harte, so harde the he il braccio in bocca e afferro il leone per il cuore
slewe the lyon; and therfore say he called Rycharde cosi violentemente che lo uccise. Da qui si dice sia
Cure de Lyon. But some say he called Cure de Lyon chiamato Cuor di Leone. Ma altri dicono che cio sia

because of his boldenesse and hardy stomake. dovuto al suo orgoglio e straordinario coraggio.

175
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medievale e fu drammatizzato nel celeberrimo Ludus Danielis, la piu an-
tica testimonianza sopravvissuta di teatro musicale (ca 1130, ma la musica
rimasta & di un secolo dopo). E forse da qui che ha origine la credenza, di
cui parla Marc Bloch nei Re taumaturghi (1924, cap. 1114 ), per cui i sovrani
non possono essere aggrediti dai leoni: non a caso Knighton riconduce il
successo di Riccardo alla «gratia Dei>.

L'aspetto nuovo & 'innesto del ‘cuore mangiato’ che, tratto certamente
dalle storie circolanti all’epoca, chiarisce ulteriormente la chiave di lettura
del mito attribuito a re Riccardo. Se per I'amata nutrirsi del cuore del cava-
liere era, pur nella tragedia, la radicalizzazione di un amore reso metafora
fisica, ora tale appropriazione non genera un sentimento ma I’'assimilazio-
ne di uno stato morale (il coraggio), secondo un modello arcaico, tribale,
anch’esso comunque frutto di un trauma - il trauma non ¢ 'abbattimento
della belva ma la scelta di mangiarne il cuore, residuo di una contiguita con
il mondo animale che presto apparira intollerabile.

L'aggiunta di Margery (contraria al dato storico) sembra introdotta da
Kynge Rycharde e potrebbe essersi generata da un ripensamento del rap-
porto con Blondel, la cui intimita sara letta in chiave omoerotica in epo-
ca moderna (ne parlero). Del resto, che sia proprio un menestrello a far
imprigionare Riccardo lascia supporre che residui del récit del’Anonimo
remense, seppur ribaltati, possano aver nutrito la fantasia dell’autore del
poema dedicato al re d’Inghilterra.

La ben piti tarda » cronaca di Robert Fabyan (+1513), seppur compilata
prima della stampa del Kynge Rycharde conosce l'episodio indubitabil-
mente dal poema manoscritto, e infatti tale lo descrive bollandolo come
«favola>, ma tace del pasto animale, imbarazzo gia espresso dalla versione
B del poema e probabile fonte di Fabyan. L'episodio cardiofagico ¢ taciuto
anche in » The pastyme of the people (1530) di John Rastell, scrittore ma
soprattutto stampatore inglese, che orna la sua cronaca con una bella » si-
lografia in cui re Riccardo ha una mano in bocca al leone.

Kynge Rycharde poteva forse permettersi di conservare la circostanza
‘digestiva’ perché opera di fiction. Ma gia sul finire del secolo an-
che i testi teatrali che rievocano I'episodio omettono il particolare
del banchetto. Il caso pit noto & I'accenno che Shakespeare fa alla
fine della prima scena di Re Giovanni (fine xv1 sec., prima ed. 1623),
quando il Bastardo scopre di essere figlio illegittimo di re Riccardo

Prima fatica
di Ercole

Sansone
eilleone

Daniele
eileoni

‘cuore
mangiato’

Ludus
Danielis

Riccardo e il leone

[Antony Munday], The downfall
of Robin Earl of Huntington,
London 1601. Il primo testo di
un dittico teatrale sulla vita di

Robin Hood.

THE

DOWNEFALL

e rincuora sua madre: OEN.ICIE{?“PMEN% T.
Chi, come Riccardo, strappa di violenza per le fauciil cuore a un leone, AETERWARD CALLED
quali difficolta pud incontrare a vincere il cuore di una donna? [ed. RobinHood of merrie Sherwodde:

Einaudi 1960] With bes lone to chafte <M atilda, the
S R . s . Lord Futgmaters salterwardes
Qui 'accenno ¢ rapido, ma I'omessa memoria del «fiero pasto» e faire Maide Maridn,
¢ anche nella ben pitl estesa descrizione che propone un testo di SRl e e e Rk
. . . . o Notingham, Loed bigh Adminll of
poco successivo. Si tratta della prima di due celebri piéces che han- Exglnd b frnas

no contribuito al mito di Robin Hood, » The downfall of Robin Earl
of Huntington (‘La caduta di Robin, conte di Huntington”), dove si
racconta appunto di un nobile che abbandona il titolo, ‘cade’ cioé
per diventare il ribelle Robin Hood. Il proseguimento sara dedicato
alla sua morte (The death of Robin...).

f Imprinced at Lo o, forWiliam

Leake, 1601,



UN CUORE MANGIATO IN TRE PARTI | 177

I due testi, rappresentati con successo nel 1598, furono pubblicati ano-
nimi nel 1601, e giudicati per lungo tempo opera di Thomas Heywood
(+1641) cui si deve, proprio negli anni in cui va in scena la morte di Desde-
mona per mano del Moro, la creazione dell’anti-Otello, ovvero A woman
killed with kindness (1607), dove il marito non uccide la moglie, lei si colpe-
vole di tradimento, ma la fa morire di rimorso per troppa bonta. Oggi pero
si preferisce pensare che i due Robin si debbano alla penna di Anthony
Munday (+1633), drammaturgo e spia inglese anticattolica la cui vita d’in-
filtrato fra i gesuiti del Collegio Inglese di Roma ha prodotto The English
Romayne lyfe (1582), libello illuminante sul clero romano dell’epoca.

Alla fine di Downfall, Richmond raccontera di come re Riccardo uccise
un leone, e prima ancora il figlio del duca Leopoldo d’Austria (non pitt un
generico re di Germania). La violenza di entrambi gli episodi convincera
re Giovanni a pagare il riscatto e riconciliarsi con il fratello: meglio non
inimicarsi una tal furia della natura. Qui sarebbe stato efficace evocare an-
che il banchetto proteico, ma Munday lo tace. A Margery (non nominata)
e ai suoi veli, son dedicati invece solo un paio di laconici versi (2056-57):

Richard about his right hand wound a scarfe Riccardo avvolge la mano destra con un velo
(God quit her for it) given him by a maide datogli da una fanciulla mandata da Dio.

Non credo esistano traduzioni italiane di Downfall di Munday, ma in ra-
gione del soggetto popolare si trovano in rete sia il facsimile dell’edizio-
ne originale sia una recente edizione digitale annotata, apparsa anche in
forma cartacea (a cura di Stephen Knight e Thomas H. Ohlgren, 1997), di
cui non ¢ immediato identificare la casa editrice. La pagina web rimanda
al Robin Hood project, un’iniziativa della University of Rochester per rac-
cogliere testi digitali legati alla figura di Robin Hood. Tuttavia il copyright
appartiene a TEAMS (Consortium for the Teaching of the Middle Ages)
un’associazione no profit collegata con il Medieval Institute Pubblication
della Western Michigan University, il cui elenco di pubblicazioni on line
misteriosamente non contempla Munday. Ad un esame piu approfondito
tutte le iniziative sulla narrativa inglese medievale della University of Ro-
chester si rivelano parte del Camelot project dalla cui home page si riescono
araggiungere i plays di Munday solo attraverso 'opac (online public access
catalogue) della River Campus Library, la biblioteca dell'universita.

I rimandi di questa rete di relazioni, che ricordano un po’ la foresta di
Sherwood - e forse piacciono molto ai medievisti (d’accordo, mi diver-
tono) — sono un po’ la direzione che sta prendendo ’editoria scientifico-
umanistica: tanto interconnessa quanto sempre pit ‘fatta in casa’. L'incon-
veniente di queste peraltro meritorie attivita di resistenza’ editoriale non
& l'occasionalita (forse fra qualche mese non esistera pitt nulla di quanto
qui descritto, o avra tutt altra forma); fallimentare & la miseria estetica che
esibisce la gran parte del free publishing on line, cuil'editoria su carta ormai
¢ succube, delegando I'impaginazione a stagisti che non distinguono fra
corsivo e inclinato. L'estetica del testo non & un accessorio, ¢ il modo con
cui si da forma al pensiero scritto, che ¢ quasi, come dire, il modo stesso in
cui si pensa: non puo essere abbandonata nelle mani del solo interesse (o
disinteresse) commerciale.
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The golden garland of princely pleasures and delicate
delights wherin is conteined the histories of many of

the kings, queenes, princes, lords, ladies, knights, and
gentlewomen of this kingdome, being most pleasant
songs and sonnets to sundry new tunes now most in use

- The third time imprinted, enlarged and corrected by
Rich. lohnson - Devided into two parts, London: by A.
Mathewes for Thomas Langley.

Il volume fu pili volte ristampato, ma rimane solo questa
terza edizione e un’altra del 1690 detta «tredicesima».

NEL vOLUME Teams-Camelot-Robin Hood-
Rochester-&-Michigan-University (1997),
Prisel ¢ Losdon by o f 3 forThma Lo quello on line di prima, la nota ai versi 2032-
o e 2061, pur citando fra le fonti Kynge Rycharde,
suppone che I'episodio del leone sia tratto
da «una ballata sul tipo di quella pubblicata da Thomas Evans in Old bal-
lads (1777, 1, p. 80)»; la stessa ipotesi era gia stata formulata in una pre-
cedente edizione critica di Downfall (1965, a cura di John C. Meagher).
Sebbene sia facile rintracciare la ballata di Evans, di altre «sul tipo»
non trovo traccia. Quella pubblicata in Old ballads (gia in A collection of
old ballads, 1725, 111, pp. 11-22), fu scritta da Richard Johnson e originaria-
mente stampata in » The golden garland of princely pleasures and delicate
delights (London 1620, «the third time impressed> ) con il titolo:

Ballate galeotte
e omicide

A princely song of King Richard Cordelion, King Regale canzone di Riccardo Cuor di Leone, re
of England, of his bold courage, and lamentable d’Inghilterra, del suo straordinario coraggio e
death. - To the tune of “You batchelors that brave deplorevole morte. — Sulla musica di ‘Voi scapoli

it’ [f. A8r] che con coraggio’

Richard Johnsons (1573-1659), agiografo, poeta e romanziere, aveva stam-
pato nel 1612 una raccolta di ballate a tema storico (The crown garland of
golden roses che ebbe 6 edizioni seicentesche e una moderna nel 1842 a
cura di William Chappel): ora sperava di duplicare il successo con The
golden garland.

La ballata, ormai tutta concentrata sull’amore fra Riccardo e la figlia
(senza nome) del duca d’Austria, ricorda l'episodio solito, dove perd i
particolari macabri sono ammorbiditi, se non snaturati: sembra che Ric-
cardo usi il velo per soffocare il leone e poi ne estragga il cuore come
pulisse il pesce:

he nimbly tooke the same rapidamente lo prese [il velo]

and stoutly thrust it downe his throat e con forza glielo spinse in gola

the lyon thus to tame fino a domare il leone

in honor of our Saviour lesus Christ. per I'onore di Gesu Cristo Salvatore.
And so with valiant courage he Poi con valoroso coraggio

puld out the lions heart [vv. 46-49] tird fuori il cuore del leone

Johnsons si mostra invece senza remore nel descrivere le ferocia della
fanciulla verso larciere che uccidera I'amato (come noto nel 1199 Ric-
cardo muore in battaglia, tradizionalmente colpito da una freccia). Cosi
rima l'intera terz’ultima strofa:



UN CUORE MANGIATO IN TRE PARTI | 179

Upon the murtherer being found Verso I’assassino, una volta trovato,
much cruelty was showne fu mostrata molta crudelta:

by her command his skinne alive lei comando che, da vivo, la pelle
was flead from flesh and bone gli fosse staccata da carne e ossa,
and after unto ayery fowles per poi agli uccelli dell’aria

his body it was throwne

lasciare il suo corpo

in honour of our Saviour lesus Christ. [77-80] in onore di Gesu Cristo Salvatore.

Melodie per ogni
occasione

I tipico bifoglio stampato su
un solo lato di una broadside
ballad del Seicento: The
downfall of William Grismond
canta di un omicidio
avvenuto il «22 marzo 1650»
nell’Herefordshire, al confine
col Galles.

Infine la ballata pretende che i due siano seppelliti nella stessa bara come
Tristano e Isotta.

LA FORMULA DEL TITOLO «To the tune of> (‘Sulla musica di’) ¢ tipi-
ca delle ballads inglesi ed ¢ attestata fin dal Cinquecento. Sebbene la sua
storia risalga ai tempi dei trovatori (il modello formale ¢ identico), 'uso
di indicare la musica col titolo della melodia piti nota (tune), tipico dei
territori tedeschi (Ton), si attesta in Inghilterra solo dopo la diffusione
della stampa. I grandi temi epici di queste ballads furono diligentemente
classificati nei 10 volumi della monumentale silloge di Francis James Child
(1825-1896) English and Scottish popular ballads (Boston 1882-1898) — lavo-
ro imprescindibile ma piti attento alla tradizione antica e in genere disinte-
ressato dell’aspetto musicale. Ora la ballad moderna si occupa soprattutto
di storie quotidiane legate all’attualita, e non & improbabile che A princely
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song of King Richard Cordelion — che Child trascura — prenda spunto dalla
piéce di Munday, e non viceversa come sembrava aver ipotizzato Meagher.
Se A princely song ¢ cantato sulle note di «You batchelors that brave it> 0107
varra la pena ritrovare la melodia. Ricerca che si & rivelata pitt insidiosa del  «You batchelors that brave it»
previsto, e non sono nemmeno sicuro di esserci riuscito. Ma un accenno :Princely e
agli sforzi messi in atto per rintracciarla sara d’aiuto a capire quanta conti-  «Anoble christian warrior»
guita vi sia fra la chanson trobadorica e la moderna canzone d’autore.
I testi di queste poesie d’occasione si conservano su »fogli sciolti detti
broadsheets o meglio, giacché impressi da un solo lato, broadsides. Vi sono
numerose attivita on line intenzionate a catalogare il corpus infinito di que-
ste ballads, tutti siti ancora in progress. Fra questi merita menzione I'En-
glish Broadside Ballad Archive (EBBA) della University of California che,
oltre a censire iniziative affini (per esempio il sito della Bodleian Library
nei cui fondi si conservano oltre 30 mila broadsides), tenta di restituire an-
che registrazioni audio delle musiche. Il sito informa che «You batchelors
that brave it> ¢ il primo verso di una ballad intitolata:

The lamentation of a new married man, briefely Lamento di uno appena maritato che in breve
declaring the sorrow and griefe that comes by racconta I'umiliazione e la pena per aver sposato
marrying a young wanton wife. - To the tune of donna licenziosa. - Sulla musica di ‘Dov’& il mio vero
‘Where is my true love’ amore’

Anche «You batchelors» non ¢ pertanto un fune originale, ma si canta o107

sulla melodia di un altro song il cui incipit era «<Where is my true love> «#Where is my true love»
(evidentemente negli anni in cui vede.la luce A p‘rllncely song, «You batchg- et e
lors» era cosi famoso da soppiantare il nome originale del tune). Per chia- «;You batchelors that brave it»
rezza, negli schemll a margmejdentlﬁ?hero con una let.tera (ab c) Cia- A princely song 3
scun testo, a prescindere dall’intonazione: il criterio si rendera utile pitt  «Anoble christian warrior»
avanti. Purtroppo quale sia questa musica nessuno lo sa, non EBBa, ma

nemmeno i principali repertori cartacei di tunes:

- Thomas D’Urfey, Wit and mirth, 6 voll., London 1719-20 (I ed. 1700).

- William Chappell, Popular music of the olden time, 2 voll., London 1855-59.

- Bertrand H. Bronson, The traditional tunes of the ‘Child ballads’, 4 voll.,
Princeton 1959-1972.

- Claude M. Simpson, British broadside ballad and its music, New Brunswick 1966.

- The Greig-Duncan folk song collection, 8 voll., Edinburgh 1981-2002.

L'unica cosa che si riesce a sapere ¢ che sul tune di «Where is my true
love> & stata scritta anche un’altra ballad:

The housholders new-yeeres gift, containing a pleasant Il regalo del padrone di casa per il nuovo anno con un
dialogue betwixt the husband and his wife, pleasantto  piacevole dialogo di un marito con la moglie, felice di
be regarded. - To the tune of ‘Where is my true love’ ricevere attenzione. - Sulla musica ...

Un altro dato: le due pit importanti collezioni private di broadside bal-
lads sono quella di Samuel Pepys (1633-1703), celebre per il suo diario-
bestseller che racconta con vivacita la peste e I'incendio di Londra (1665-
1666), e quella iniziata da Robert Harley (1661-1724), la cui collezione di
manoscritti costituisce un prezioso fondo della British Library. Entrambe
le raccolte furono curate dal bibliofilo John Bagford (1651-1716), anch’egli
collezionista di broadsides. Le 1800 ballads di Pepys oggi si conservano in §
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volumi presso la Pepys Library di Cambridge e furono pubblicate in facsi-
mile nel 1987 da Geoffrey Day. La collezione altrettanto preziosa di Harley,
inizialmente dispersa, fu poi riunita a quella personale di Bagford e im-
plementata da John Ker, duca di Roxburghe, che mori centenario (1704-
1804). La collezione cosi ricomposta di 1500 ballate produsse florilegi nel
1847 e 1874 e fu integralmente pubblicata in 9 volumi dal grande studioso
di ballads William Chappell, poi completata da Joseph W. Ebsworth (The
Roxburghe ballads, Hetford 1869-99).

A p. 775 del vi1 volume delle Roxburghe sono riprodotti quattro carols

[titolo?] AP . . . ,

«Whire is my true love» natalizi il cui secondo, «In friendly love and unity>, si canta anch’esso su
N ; '«Where is my true love. I.l testo dgl canto era gia apparso in un libricino
<lYou batchelors that ...» intitolato New carolls for this merry time of Christmas (1661 «with new ad-
A princely song , ditions>, ignoro quando apparve la prima edizione) e, in tempi moderni,

«Anoble christianwarrior»  in Songs of the Nativity, a cura di William H. Husk (London 1884), senza
riferimenti alla musica.

The housholders ... d
«Grieve no more ...» Quattro brani sulla stessa musica ma neanche una nota: disarmante.
[carol] . Lunico elemento interessante era lo schema metrico: le ballads su «Whe-
«n friendly love and unity» re is my true love> adottano una strofa in cui, oltre ad avere un refrain, ele-
mento diffuso, rimano tre fourteeners, non due (come mostrato nel » box
a p.182). Mi sembrava una curiositd apparentemente inutile quando mi &
capitata fra le mani la ballad di cui ho riprodotto precedentemente il bro-
adside. Il titolo completo recita:
The downfal of William Grismond, or A lamentable Il declino di William Grismond, o Il deplorevole
murther by him committed at Lainterdine in the county  omicidio da lui commesso a Leintwardine nella contea
of Hereford, on March 12th, 1650, together with his di Hereford il 12 marzo 1650, cui segue il suo lamento.
lamentation. — To the tune of ‘Where is my love’ etc. - Sulla musica di ‘Dov’é il mio amore’
[titolo?] Lipotesi che il tune qui detto «Where is my love» fosse lo stesso di
«V\ihere is my [true] love» «Where is my true love» era percorribile. Ecco la prima strofa:
A princely song b O come you wilful young men, | and hear what | shall tell,
«Anoble christian warrior» my name is William Grismond, | at Lainterdine did dwell:
The downfal of W. Grismond ¢ o there | did a murther | as it is known full well,
«O come you willful young men» And for mine offence must | dye.

Su venite giovanotti baldanzosi | e ascoltate cos’ho da dirvi.

Mi chiamo William Grismond | e abitavo a Leintwardine

dove mi macchiai d’'un omicidio | come & ormai ben noto,

ed é colpa mia se devo morire.
Anche il refrain sembrava avere gli stessi tre accenti che recava quello di
«Where is my true love (si tenga sempre sott’occhio il box a p.182):
4 4 -z

The downfall : And  for mine of- fencemust| dye
Purtroppo continuavo a non trovare alcuna melodia. Intanto cercavo di
capire chi fosse questo William Grismond - storiella graziosa: pur di non
sposare un’ingenua fanciulla, sedotta e igravidata, il giovanotto taglia la
gola alla gestante e alla fine si ritrova condannato alla forca. Il testo con cui
comincia la ballad («O come you wilful young men» ) & oggi intonato su
due temi diversi che imperversano in rete in varie forme, persino come
suoneria telefonica.
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Digressioncella anglo-metrica

Il common metre [a], ovvero una quartina giambica (~—) a rima alternata
di 8-6-8-6 sillabe, € il modello metrico delle ballads. In genere le broadside
ballads, avendo rima solo ai versi dispari, s’intendono preferibilmente
formate da due versi di 14 sillabe con

cesura (8+6), detti fourteeners [b]. o1 (Commen MG

In realta il verso inglese, segnatamente — e &

nella ballad popolare, ha numero di —————— b

sillabe oscillante. Se si confronta il primo e — a
—————— b

emistichio delle prime tre strofe di
A princely song non e facile capire come i

tre versi possano avere la stessa melodia. ~ P- Strofadiballad (2 fourteeners)

N — N — | ~—\—\— g

A noble Christian warriour | ...
Richard Cordelion in this land | ...
When as faire Hierusalem | ...

v—v—v—v—lv—v—v— a
N.B. La strofa musicale in genere
accorpa 4 fourteeners o, meno
Qui conta soprattutto dove cade 'accento  frequentemente, 3 + refrain [c]
forte del verso che nel fourteener, come

nell’alessandrino francese, & sempre c. Strofa di Where is my true love
sull’ictus del terzo e ultimo piede, il primo ~ ~—~—~—-—|v—~—-— a

emistichio potendo esser tronco =, piano e e
/4 . y V—V—V—v—lv—v—v— a

—, o sdrucciolo -—— [d]. L M

Versi apparentemente molto diversi

possono cosi adattarsi all'impianto d. Accento forte del fourteeners

generale (di seguito esempi del primo VY] Vil VT

emistichio tratti da A princely song): oL (o) o—o— L
4 i’ Z Cecil Sharp in una foto del

A noble Christian  warriour “— - — - = < verso 1 1905. Fondatore dell’attuale
Whenas faire Hie- rusalem — - — v L ov 9 English Folk Dance & Songs

But tooke him prisoner cowardly “— v —wv L o 23 Society, la pubblicazione del
Woful- ly com- plaining all — v — v ZLo— 26 suo lavoro si deve in gran parte

Much sorrowing mone was long time made v ——— - L o— 71 a Maud Karpeles (1932, da una

prima ed. del 1917).

E similmente il refrain, che oscilla fra 8 e 10 sillabe, conserva tre
accenti principali con I’ultimo piti forte:

14 14 7
A princely song To fight for our Saviour lesus  Christ
And to fight for our Saviour lesus  Christ
All souldiers of our Saviour lesus  Christ
And for our Saviour lesus  Christ

Per la verita si potrebbe anche calcolare un ictus su «lésus», ma
dovendo adeguarsi ai refrain delle altre due ballads e del carol,
questa struttura e I’'unica capace di accomunarli tutti:

’ ’ 4
The lamentation: ~ Be-  holdmea married young man
This  life leades a married man
The householders: ~ Now comesa good new yeare
And  Godsenda merry new yeare

Carol: Infriendly: ~ And  Jesus will send you his lessing
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Improvvisamente avevo sotto mano ben due melodie di tipo c. Da dove
saltava fuori? Qualche pagina web annotava a fianco della musica «Seeds
of lovex, che poteva essere di tutto: per esempio il titolo comunemente
usato per una ballad tradizionale di cui si aveva notizia fin dal x1x secolo
(incipit: «I sowed the seeds of love ). Sul testo di questa ballad prolife-
ravano numerosi adattamenti recenti: Gustav Holst (Six choral folk songs,
1916); un song di Vaughan Williams (1923); una canzone del 1982 (ma ap-
parsa nel ‘95) della canadese Loreena McKennitt; il titolo di un album
(1989) dei Tears for Fears, il gruppo ex romantic, ex new wave e ora fortu-
natamente solo ex; un brano del cp Sweet England (2003) di Jim Moray;
e, a compensare gli eccessi glicemici qui esibiti, il soundtrack di uno dei
videogiochi horror della serie Devil may cry — il sequel dell'immarcescibile
Resident evil. Tutto molto bello, ma che me ne facevo?

Girando attorno a Seeds of love ho potuto mettere a fuoco la figura di
» Cecil Sharp (1859-1924), che nel 1911 aveva fondato la English Folk Dan-
ce Society — dal ’32 detta English Folk Dance & Song Society (EFDss)
— oggi considerato il padre degli studi accademici sulla folk music inglese,
soprattutto quando in rapporto con quella americana. Durante la Prima
guerra mondiale il ssenne Sharp, con la giovane assistente Maud Karpeles
(1885-1975), raccolse testimonianze fra le montagne degli Appalachi, dove
la tradizione musicale dei primi coloni, importata dall’Europa, s’era pit
tenacemente preservata.

Sharp pretese riadattare pili 0 meno consapevolmente le musiche tra-
scritte, non solo armonizzandole, ma modificandone il testo quando
troppo scabroso. Al di 1a delle critiche che sono state mosse al suo lavoro
(a partire da Fakesong di Dave Harker, 1985), il contributo di Sharp resta
prezioso, non solo perché ferma un corpus vasto di melodie altrimenti per-
dute, ma perché esprime per primo, attraverso i compromessi messi in atto
dalla sua ricerca, le contraddizioni dell'indagine etnografica, segnatamen-
te di quegli anni. Il dibattito critico sorto intorno a Sharp rimane uno dei
momenti alti dell'indagine sulla musica inglese di tradizione.

La monografia di Karpeles su Sharp (Cecil Sharp - His life and work,

Copertina della raccolta London 1967) fa risalire all'anno 1903 I'interesse di Sharp per i tunes tra-
Zie:f:;g:r’]vsee(('j‘loe;_do” 1967) dizionali (p.32): un giorno di fine estate, folgorato sulla via di Damasco

_ da un aitante giardiniere che cantava The seeds of love — di nuovo i miei
semi — decise di raccogliere quei canti altrimenti dimenticati. L'episodio
¢ oggi considerato 'inizio dell’English folk revival, ma c’entrava qualcosa
conidue tunes?

L’anno stesso in cui usci la monografia su Sharp (1967), un giovane av-
vocato, ex chitarrista folk, intitolava il suo primo libro » Seeds of love. Si
trattava di una pionieristica raccolta di melodie tradizionali pubblicata
in collaborazione con la EFDss, la societa fondata da Sharp, ma nell’in-
troduzione al volume non ¢ dichiarata alcuna relazione con I'episodio
del giardiniere. L'autore, un avvocato ebreo di sinistra, ¢ 'oggi 7senne Sir
Stephen Sedley, gia consigliere della regina, giudice della Corte d’Appel-
lo inglese, e protagonista di molte cause legate ai diritti civili. La sua re-
cente raccolta di saggi (Ashes and spark, Cambridge 2011) ricorda quando
a 23 anni, nel famoso concerto al Troubadour Club di Londra del 1962,
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Sedley si ritrovo a prestare la sua chitarra a Bob Dylan per poi improvvi-
sare qualche brano con lui.

Il suo Seeds of love non & niente pit che una raccolta di folk songs come
molte ne apparvero fra gli anni 5o e ’60, ma involontariamente contribui,
con il libro di Karpeles, a dare celebrita all’omonima ballad, origine degli
studi di Sharp — e forse, chissa, il favore per quella ballad non fu estraneo al
clima hippy diallora (il ‘67 ful’anno della Summer of love di San Francisco).

Non ci misi molto a capire che il riferimento che avevo trovato nelle
pagine web era proprio riferito a Sedley, il cui volume s’¢ rivelato inaspet-
tatamente prezioso: a p. 92 sono riprodotti i due tune circolanti in rete,
entrambi ricondotti a The downfall of William Grismond [testo c]. Questo
il primo:

4 T 1 T — T T T — T ]
" | - ' 1% Iy I N 4 I K3 gL Iu " 1 L3 L — ' 'S | - 1 N b "
% < wm— e 1 i ——— o B — - r_m— T —— ﬁ —— L — — & I E BT i |
- L & r i 1 — — Ly - | - i L1 1 & & 1 B - 1 Bl L 1l
P L g I e
. . . -’ o .
O  therel did a mur-der as it is known full well, And for my of - fence I shall die

In nota si dice che la musica fu copiata dai manoscritti del fondo Greig.
» Gavin Greig (1856-1914.) fu un maestro di scuola scozzese che si dilettava
di teatro. Da generazioni la sua famiglia collezionava canzoni tradizionali
e quando nel 1904 un centro culturale locale gli propose di pubblicare una
raccolta di musiche scozzesi, Greig, con I'aiuto del reverendo James Bruce
Duncan (+1917), mise insieme in breve tempo un preziosissimo corpus di
quasi 3000 tunes (non tutti ‘scozzesi’) che rimase inedito. Al termine della
Prima guerra mondiale furono selezionate quelle ballads gia registrate da
Child e furono pubblicate in un doppio volume intitolato Last leaves of tra-
dizional ballads (a cura di Alexander Keith, Aberdeen
1925). Poi il fondo Greig fu donato dalla figlia all’Aber-
deen University con l'esclusione di due quaderni di bal-
lads oscene (fortunatamente ritrovati alla morte della
devota erede nel 1959). A meta degli anni Sessanta le
carte furono riprese in mano da Paul Duncan, nipote
del reverendo, che coinvolgendo la EFDss cerco di sen-
sibilizzare studiosi e istituzioni perché la raccolta fosse
pubblicata. Fra il 1981 e il 2002 apparvero gli 8 impo-
nenti volumi della Greig-Duncan folk song collection. E
probabilmente attraverso la EFDss che Sedley poté co-
noscere la melodia di William Grismond, che infatti si ri-
trova nel secondo tomo della collezione Greig-Duncan
(n.190), rivelando che si, quello proposto da Sedley era
il tune, ma il testo collegato era diverso, almeno per la
lingua: si trattava infatti di una variante scozzese della
stessa ballad dal titolo Willie Graham [m;, nello schema
ap.187 (su cui mi soffermero piti avanti) ].

Di tale versione, oltre alla melodia trascritta da Greig,
e ripresa da Sedley, sopravvive anche un’altra testimo-

Foto di Gavin Greig scattata
pochi anni prima di morire
(da Greig-Duncan folk songs
collection, viil, p. 531).
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nianza in un audio [m,] del 1952 che la School of Scottish Studies (Uni-
versity of Edinburgh) ha messo on line sul sito Tob