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S LXIV . ) B

_meta circa del sec.

della penetrazione in Italia deila musica polifonica francese al princi-
-pio del Quattrocento, mentre ssiguo 2 il numero delle composizioni tre-
centesche in lingua italiana (5%}, Sécondo il Piirotta, CE, 143, Matteo
da Perugia (} 1418) sarebbe staio il possessore dei fascicoli pilt antichi
e avrebbe diretio e sorvegliato. la redazione dei fascicoli piti recenti,
dando al cod. la sistemazions dsfinitiva {3).

Cfr. J. Camus, Notices et extraits des mss. fre. de Modéne in «Revue
des langues romances», Vol 35 (1R93), 249; Wolf Gaschichte, Teil 1, 335
(la tavola & alle pp. 33635} Catalezs delle opere musicali {Bollettino
dell'Associazione dei musicologi itailani), S. 8, puntata 21 (1923), 522-24;
Besseler, St, I, 208 e 230; Ludwig, MM, 1V, 21, 44, 5%; VI (1906) 605,
616-18, e G. de Machaud, Musikalische Werke, Bd. II (Einleitung) 30 ss.;
Pirrotta, CE, 101 ss., con 1a correéziong, fatta da lui stesso, alle pp.
135-36 nello studio Scuole polifoniche italiane del sec. XIV in CHM,
1953, 13; Clercx, J. Ciconia, 111-14; Rudolf von Ficker, The transition
on the Continente in NOHM, 111, 142-43 (traduz. ital., pp. 159-60); Fano,
Le origini, Appendice seconda («Fonti manoscritte di composizioni di
Matteo da Perugia»), pp. 109-33.

Per l'uso scolastico d=1.ms. £ rapporti e differenze con Ch, cfr. Van,
La pédagogie music., 8791

Le poesie francesi furono edite dal-Bertoni, PF, 21 ss.: undici erano
state gia pubbl. dal Cappeld, Puesie music., . 45-52; il «virelai» En ce
gracieux temps juli inionato da facob Senleches (sul quale cfr. la n. 73,
p. LXX, e Pirrctta, CE, 129, n 1), dal -Suttina, Contribuzione alla storia
del costume signorile nel medio evo italiano, Cividale 1906, 26 (sfuggito
al Bertoni); il «d=bat» dal Jeanroy, Les origines, 472 ss. Frs. del cod. sono
in Fano, Le origini, tav. X-XT; XV-XX; di poesie musicate da Machaut, An-
thonellus [Antonelio da Casertal ¢ Jacob Renleches in Ap, N, plate 82,
p. 411; 84, p. 415; 87, p. 423; di anthonellus ancora e di Matteo da Perugia
in Ap, F, plate II & I {ivi, allc vp. 2330, sona trascritte anche 8 composi-
zioni di Antonello}.

GXFORDR
Bopreian. Lrary

7. Ox Canoniciano Pat. jat
sec. XY

i Cason. Script. eccies. 229): fram-
mento membranaceo del . faceva parte del cod. rmusicale
proveniente dal monastero di 8. G ira di Padova, a cul appartene-
vano anche Pal, Pa* e Pad D, tutti comunemente indicati con la sigla

Pad A.
Cfr. Besseler, St, II, 223 ss., al quale restd naturalmente sconosciuto

Pad. D.

(52) Seconde il Pirrotta, Pt, 386 «uno dei tratti-pili interessanti del
cod. & che esso documenta un mevimernto di restaurazione della forma

madrigalesca, della tipica disposiziore italiana della polifonia a due

parti vocali, e infine dell’altrettante tipica notazione “ad modum ytali-
cum”. Cid in un tempo che coincide con la pil intensa peneirazione del-
le influenze stilistiche francesi m Ttaliar.

(33) Si veggano su lai Pirvetta, CE, 142-3%; G. Reaney, Matteo da Pe-
rugia, in MGG, 8d. 5 (1960), coll. 179204, e la n. 27, p. XXXV nel presen-
te vol. Le sue opere sono state pubnl da Fano, Le origini e si vegga
anche Ap, F, pp- 130, dove sono state frascritte 22 composizioni.

XV. Notevole & la sua importanza per lo studio’

LXV

PADOVA
- BIBLIOTECA UNIVERSITARTA

§. Pad C 658 doppio foglio membr. del sec. XV: cfr. Besseler, S¢,
11, 232 (i1 recio del {. 1. incollato alla coperta del ms. e contenente il
ritornellu del m. Uselletio selvaggio intonato da Jacopo da Bologna, gli
rimase perd sconosciuto: cfr. Plamenac, Pfr 166, che & da vedere anche
per gli altyl framm. Padovani).

9. Pad 684 framm. costituito da 3 fogli membr. del sec. XV, che
fannu di guascia al cod. contenente scritture sacre.

Cfr. Wolf, MP e Geschichte, Teil I, 258; Besseler, ST, I, 229 e II, 235.
Le tre ballate intestate al Landini furono pubbl. dal Mazzoni, Tre bal-
fate, pp. 9-10, ma non erano inedite come egli supponeva.

10. Pad D 1106: framm. costituito dai fogli membr. di guardia del
cod. contenente I'Expositione del Credo in unum Deum di D. Cavalca e
la Passic suncts Catherine virginis et martiris di anonimo. Faceva parte
esso pure del cod. musicale a cui appartiene Pad A, provenendo dallo
stesso monasteros cfr. Plamenac, Pfr, 165-81. Appartiene al sec. XV.

11. Pat 1475 framm. costituito da tre fogli di guardia membr. del
sec. XV (due in mrincipio ed uno alla fine) del ms. contenente il-De
ordine judiciorure di Giovanni Cremonese (%4).

Cfr. Welf, Iniorno ad alcune musiche profane del sec. XIV in LNM,
Pirenze, a. I1 {1897), n. 23, e Geschichte, Teil 1, 258; Besseler, St, 1, 229;
II, 235; Pirrotia, CE, 13234 (anche per gli altri framm. padovani, tran-
ne Fad D). I testi letterari furono pubbl. dal Frati, FR, 438-39.

PARIGI
BIBLIOTECA NAZIONALE

12. IfN Italiano 568 (Supplément 535), membr., scritto con caratteri
semigotici nelia prima meta del sec. XV (5). Meno ampio di FL, com-
prendendo 199 composizioni, incluse in esse due notate due volte (%),
cqntiene. un reaggior numere di poesie francesi, alcune intere, altre in-
dicate soltanto con lincipit (57); 5 composizioni latine di argomento

(%) Adotto le sigle Pa? e Pa* per maggiore chiarezza nella bibliografia
dei singoli testi letterari.

(55) Sulla disparita di opinioni ri ardo la datazione del ms., v. Fi-
scher, St, 93. Sccondo il Carducci, Musica e poesia, 298, «fu certamente
scritto ne’ primi anni del secolo decimoquinto».

(56) Cfr. Reaney, MPN, 37.

(57 Tra queste ultime & la composizione Amis dout (1. dous), f. 3v-4r,
nota specialmente per P'equivoco cui diede luogo il nome dell'intonatore
Pierre des Molins, scambiato come nome comune, «mulino» 0 «molino»,
con cui essa si diffuse. Molendinum de Paris era intestata nel perduto
ms. di Strasburgo M 222 . C 22, £, 24r (cfr. Borren, Stra, 69-71, n. 33 e, dello
stesso, la trascrizione in La musique pitoresque dans le ms. M222.C 22
de §t;‘asoozlrg in Bericht ueber der Musikwissenschaft Kongress Basei
1924, ed. Breitkopf und Hirtel, 1925). Col titolo fiammingo Die molen
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sacro (%); musiche anonime e nuovi intonatori: uno Scappuccia (
“Paolo

un Arrigo (%), un Gian -Toscano—{s—e,sopra 0 mae A
da Firenze, di cui 5i pud dire che PN possegga pressoché tutta la pro-
duzione. Questa si trova trascritta quasi interamente in due quinterni
che indicherd con le sigle PN* & PN®, provenienti da altro cod. musicale
ed inseriti non molto depo che PN era stato messo insieme. Sono i
quinterni sesto ed ottavo,
71r-80v, scritti da un amanuense diverso e precisamente, secondo il
Pirrotta, da quello ¢lie “figura come ierzo copista in Lu ed ha tra-
scritte alcune composizioni di Lw (62)

E difficile distinguere con assoluta certezza 'una mano dall'altra,

van Pariis figura nel cod. dell'Universita di Praga XI.E.9, n. 16, donde &
stata trascritta da Kammerer, Pr, p. 145. Nel nostro cod. & intestata
Demulino al f. 3v, Mulino al 4r, Mulino Rondello nella tavola che apre
il ms. Nel v. 5 del son. del Saporetto Con l'organi framegnijé rigotti si
accenna ad essa in questi termini: «El molin de Paris con dolce botti...
fecevir: i «botti» alludono ai suoni prodotti dalle macine in movimento,
divenuti, mercé la musica, dolci. E cosi — commenta Reaney, MCh, 72
—«we have one of the earliest examples of realistic imitation outside
the chaces. Sul valore musicale dei riferimenti fatti dal Prudenzani nei
sonett del Soilazzo, citiamo, una volta per tutte, Schering, St, 102-123.

Non meno diffusa era l'altra composizione di P. des Molins, De ce
que fol pense, f. i24r, anch'essa in Ch, 53v e in Str (cfr. Borren Stra,
82-84, n. 52), diffusions attestata anche dal travestimento religioso che
se ne fece «Surge, anime», Si trova egualmente in FP, 87r e in PR, 7lv.

Tra le poesie anonime va ricordato il evirelai», esso pure molto dif-
fuso, Je languis d'amere mort, 132v, che & anche in PR, 70v; FP, 69r;
Pra, 6v; Str, 67v. -

(%) Scno un Credo di Eartolo, al quale musicista accenna F. Villani,
Liver, 34, e sul quale si veggano Li Gotti, B, 196 e Pirrotta in RMI, 11
(1947), 142; un Agnus Dei e un Gioric di Gherardello, composizioni pubbl.
tutte e tre in notazione moderna dal Pirroita, CMM, 8, I, 1-6, 53 ¢ 55;
un Sanctus ¢i Lorenzo Masini, edito cgualmente dal Pirrotta, CMM, 8,
111, 1; un Benedicamus Domino di anonimo, ma dal Wolf, che ne fece la
trascrizione nelia Geschichte, Teil 111, 117, n. 48, ritenuto opera di Ghe-
rardello, perché seguiva all’Agnus Dei da lui musicato.

(5%) Muila si sa di lui: avrebbe intonato il madr. La fiera testa, 40v,
musicaio pure da Bartolino, che nel cod. gli & posto a riscontro nel
f. 41r: fatto per cui il Gandolfi, Di una ball., parlando di PN e dei com-
positori che vi figurano, confondende 'un musicista con l'altro, lo chia-
ma «fra Bartolomeo Scappuccia». In FL il madr. & intonato da Bar-
tolino e da Niccold del Proposto e a quest’ultimo avra dovuto alludere
l'amanuense di PN. Non pud essere accolta l'opinione del Reaney,
MPN; 38, che d a «scappuccias if- significato di «francescano» ¢ lo attri-
buisce a Bartolino, il quale era invece frate carmelitano.

(%) E il musicista che figura col nome di Henricus in PR nella stessa
b. El'capo biondo e li capelli d’oro, trascritta in notazione moderna dal
Wolf, Geschichte, Teil III, 138, n. 57« di su PR; 139, n. 57* di su PN.
Il testo trovasi pubbl. mel mio studio, Madrigali e ball., 337, nota 41.

(61) Nel cod. & chiamato Gian Toscano {f. 60v) ed avrebbe intonato
la b. Se tu di male in peggio pubbl. dal Trucchi, II, 158; testo e musica
in Pirrotta, CMM, 8, V, XVI e 42. E quel - Johannes Horghanista de
Florentia le cui musiche dovevano essere trascritte negli ultimi fogli
di FL, che ne da il ritratto e il nome.

(¢2) Una diversa scrittura comincia gia nel f. 50v con la b. data a
Paolo (da uotare che il nome & stato accomodato),. Doglia continua per
la suo partita; ma non € della stessa imano che trascrive PN* ¢ PN la
i ritrova a ricopiarc la b. del Ciconia Con lagrime bagnandome nel

che costituiscono gli odierni fogli 51r-60v e .
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quando sono. usati caratteri gotici o -semigotici; ma nel €250 OSHE@mm e

r_gt_?, ‘dccertano Vinserzione. Ad indicare il lﬁoéo ,

} ¢ —fureno-usa gni-particola R

- paiono in nessun'altra parte del ms. Nel centro del m: ¢ ine inferiops === -
del f 50v di PN fu scritto Lasso, che & la parola con ctirgctomincia ‘nel ’
fogho,successivo 51r, la b. intonata da Paolo, Lasso, greve ¢ 'l par'tire ’

) prima g()mposizione di PN=. Al termine del quinterno (f. 60v) fu scritto, k

“nel solito _margine inferiore, Amado, che fa riferimento alla b. Amti’

donna, chi t'ama intonata dal Landini, con la quale PN riprende,—al—_——-——_—_’ 7 o

f. 61r, la trascrizione che era stata interrotta. : ‘

!;a stessa cosa avviene per PN®: il posto in cui esso doveva essere in-
serito ¢ fa_tto conoscere dalle parole Noncerimasa, che occupano il mar-
gine .mferlor§ del f. 70v. Esse alludono alla b. intonata da Paolo, Non
c'¢ rimasa fé, con cui comincia PN® nel f. 71r; nell’ultimo foglio'(80v)
furono collocate nel solito luogo le parole Donna perche, che riman-
g:x;;) alla bI. Donr{a gle\{ch.é mi veggi altra mirare, musicata pure.da

o0, con la quale ricominci; i i
e 8o, , a la serie delle sue proprie compo-

Si ‘aggiunga: 1) mentre in PN il nome del musicista & dato tre
volte in forma abbreviata con le sigle D.P (f. 37v), Don Pa (f. 38v), Pa
(f._ 50v) e poi sempre per disteso Don Paolo (ff. 35v, 36v, 81r-84v), in 'PN"
¢ in PN® & adoperata esclusivamente la sigla PL; 2) l’amanueuse' di PN*
e_PN" usa con molta frequenza i segni tachigrafici, adoperati con gran-
filssn.n.a parsimonia dal copista di PN; 3) se bene si osservano i fogli
ugserxtl,‘appare che dovettero essere rifilati per uniformarli alla risura
d_l quelli della restante compagine del ms.: nel centro del margine supe-
ripre de!i’odierno f. 73r s’intravede ancora la traccia della numerazione
originaria scomparsa.

L’inserzione fu fatta con molta abilita: le composizioni di Paolo
contequte in PN? seguendo alla ballata a lui intestata, fosse ¢ mno
nel primitivo codice, Doglia continua, venivano a formare con essa un
gruppo compatto, & un gruppo 1non meno compatto costituivano quelle
d_x PN®, ch.e andavano a fondersi con le ballate intonate da Paolo, che
si susseguivano .nei ff. 81r-84v e con le quali PN riprendeva la trascri-
zione sua propria. L'inserzione non si avvertiva per la lingua, essendo
anch'essa fiorentina (63), né per la notazione, posta sopra un sistema
di 6 linee, come era quella di PN.

viso, riempiendo con essa lo spazio, che era robabilmente rimastoc
vuoto, dei ff. 52v-53r, spazio vuoto che si contim?a ancora nel 53v ed;te(;
34r. Probabilmente vuoto era anche il foglio 50v, dove fu collocata la b.
Doglia continua, ball. che la stessa mano ricopiava, ma adespota (si
badi), in Lw (v. Pirrotta, Pt, 584-85 e Pf, 55-56). Chi voglia accertarsi della
identita della stessa mano che trascrisse PN* e PN® e gli ultimi fogli
di Lu («il terzo amanuense di Lu & una sola persona con lo scrittore
che al fiorentino cod. PN apporto le considerevoli aggiunte che riguar-
g??opi\?a peali;[;\%ﬂ?l% mogot_l’%perAa dli I}’\‘}mlo», Pirrotta, Pz, 585) pud vedere
i fes. dati da ; i i
B (ke NG pel, N, 379, 394, 409; per i secqndx, MD,
(8) 1! Carducci, che ebbe in mano il cod. e poté «sv

mente ¢ minutamente studiarlos e non sospettgva I'insgirgz?;ﬁ cg;in %C}iz
quinterni, sebbene avvertisse che «non era tutto d’'una mano», lo" disse
«fiorentino»: fiorentinita, soggiungeva, che «raccogliesi dalla gr'aﬁa deHe’
parcle che rappresenta fedelmente la pronunzia».
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1l cod. si apre con una miniatura ad oro e colori, che occupa lin-
terc primo fogiio e rappresenta Ja Musica nella figura di una fan-
ciulla seduta entro un tabernacolo, in atto di suounare l'organetto.
Ai suoi piedi siede Tubalcair:, che il mtedioevo riteneva inventore della
musica (%), rappresentato con lurghi capelli e lunga barba: batte il
magiio sopra lincudine e lv sospende in alto per studiare di essa gli
effetti sonori. i

A differenza—di FL i musicisii non formano sezioni particolari: le
composizioni sono disposte secondo il loro genere: madrigali, cacce,
ballate: ordine che non & seguito, perd, rigorosamente, tanto che, per
citare un esempio, tra i inadrigali intonati da Jacopo da Bologna com-
paiono ballate musicate dal Landini e da Guglielmo di Francia; e
probabile perd-che esse siano state aggiunte a colmare gli spazi ri-
masti vuoti, che si cercava di utilizzare specialmente nei mss. perga-
menacei, assal costosi: la scrittura &, infatti, pih minuta e serrata.
Anche in PN, come in FL e FP, il Landini occupa un posto cospicuo:
gli appartiene il 36% delle opere contenute nel ms. (65).

Laltimn foglio, aggiunto posteriormente, ha la mano Guidoniana,
il che potrebbe indurre il sospetio che il cod. potesse venire utiliz-
zato a scopo pratico (%).

Cir. G. Reaney, MPN; A. Marsand, I mss. ital. d. R. Bibl. Parigina
descritti e illustrati, Parigi 1835, I, 579; G. Mazzatinti, Inventario dei
mss. ital. delle Bibl. di Francia, Roma 1886, I, 111; Wolf, Geschichte, Teil
1, 250 (Ja tavola a p. 252-58); Li Gotti, La poesia music., 62-63.

(¢4 Cfr. Isidoro di 3iviglia, Etym., tormus I, III, XVI, 1: «Moyses
dicit repertorem musicae tuiss¢ Tubal, qu fuit de stirpe Cain ante
diluvium». Per la divulgarzione che le Etimologie ebbero nella cultura
musicale del m. evo, cfr. H. Hueschen, Der Einfluss Isidors von Sevilla
auf die Musikhanschauung Jdes Mittelalters in Misceldnea en homenaje
a monsefior Higinio Anglés, [, Barcelona 1958-1961, 397-406.

La figura di Tubalcaitu & anche nello splendido cod. Banco Rari
229 (Mgl. XIX.59) della Bib!. Naz. di Firenze, le cui miniature sono
attribuite a Monte di Giovanni (v. Becherini, Catalogo, 22-23). Ricorda
la rappresentazione di PN la silografia della c. 18r della Theorica mu-
sice di Franchinus Gafurius (i! sacerdote Francesco Gafurio era nativo
di Lodi e fu maestro di cappella nel Duomo di Milano e soggiornd a
Napoli dal 1478 al 1480), edita a Milano, Filippo Mantegazza, a spese di
Gio. Pietro Lomazzo, i3 dicembre 1492, della quale esiste il facsimile:
Franchinus Gafurius, Thecrica Musice. A Facsimile of the 1492 Milan
Edition nel Monuments of Music and Music Literature in Facsimile,

Second Series: ‘Music Literature, XXI, New York 1967: nella prima delle

quattro parti, in cui la silografia e divisa, sei uomini battono col mar-
tello sull’incudine, mentre Tubal in piedi 1i osserva.

Diversamente, invece, il Carducci: «Cosi ... Tubalcain e Cecilia, 1'ofli-
cina e il paradiso, councorrono a simboleggiare, nell'arte mistica del
medio evo, il reale e Videale della musica» (Musica e poesia, 299). Ma ¢
difficile sostenere l'ailusicne a S. Cecilia: si vegga la nota al m. 5 del
Landini, p. 130.

(65) Cfr. Fischer, St, 92-93: il numero delle ball. andrebbe perd elevato
da 58 a 59, appartenendo, a inio parere, al Landini, e non a Ser Feo, la
b. Ome al cor dolente. 5i vegga anche per Ser Feo, la descrizione di FP.

(66) La mano Guidoniana o armonica era impiegata per leggere o ri-
cordare note o grupn. di notes segnate di solito sulla mano sinistra,
perché gli allievi potessero indicarle con la destra. Un’altra con note
marginali italiane, aggiunte perd posteriormente, € nel ms. Fonds Hebreu
1037 della Bibl. Naz. di Parigi, riprodotta in MD, IV (1950), fasc. 1, p. 57.

LXIX

13. PN' Nouv. acquis. fr. 4917, sec. XV: alla pri hé ¢
_acquis. fr. 4917, . : prima parte, -
prende 24 composizioni- francesi, segue una seconda col; 8eitgll}§n?~%
ballate e 41 mad.nga!e): cfr. Ph. Moller, Die franzdsischen. Lieder der
Handschrift Paris Bibl. Nat. nouv. acq. fr. 4917, Frankfurt 1944. .. =~

.14. PR Nouv. acquis. fr. 6771, cart., prima meta- . XV,
quistato a Milano nella vendita della Bib]. Reina nd%sgféo)éye' f§134a":
dal Reina gli deriva il nome che tuttora conserva. Risulta di tre rac-’
colte fqr}nageS} successivamente: la prima (PR I, cc. 162) cesmtiene
composizioni italiane del Trecento e, dalla c. S3r: ininterrottamente
francesi. La seconda (PR II, cc. 63-85) comprende opere quasi esclus{"
vamente francesi, z}d eccezione, nella c. 71r, della b. Conviensi a fede fe"
intonata dal Landini, e, nella c. 85r, della ball., musicata pure da lui:

" ‘Questa fanciulla, ma come adattamento per due voci destinato—ator=--

gano (7). Questa seconda parte del cod. & conte [
quale offre analogie (cfr. Pirrotta, CE, 135-36). lﬂ?()tinz;a(?’RM(I)?f co}
89-1[18) ¢ quasi interamente del tempo del Dufay. $ o

I primaA parte, che delle tre & quella che articolarn i inte-
ressa e ghe indicheremo con la semplice sigla PpR, compr?rfcxlletelﬂch ég:r?-
PO.SIZIODI, nel qual numero figura un madr. ripetuto due volte. E costi-
tuita da due sesterni, un quinterno e due setternioni: nel primo e nel
secoz}do sesterno si leggono complessivamente 44 opere; nel primd"pre—
domina Jacopo da Bologna con 17 composizioni, nel secondo Bartolino
da _Padov_a‘co_n 22: la parte preponderante, che quest'ultimo ha éugli
a!trl musicisti, ha fatto sospettare che PR I potesse provenire ‘da un
circolo vicino al maestro (%): si pensi perd che Bartolino rappresenta
pella musica settentrionale della seconda meta del secolo -quello’ che
il Lan'dml. r}ella musica fiorentina: nessuna meraviglia, quindi, che un
ms. di origine settentrionale facesse larga parte (e tuftavia as‘sai'ian‘-
riore a quella che gli consacra FL!) alle sue composizioni il

Bxang:he_ sono le carte 41v-42; la cartolazione in numeri a;abi ‘inesat-
ta, sostxtux_sce ]:originale in numeri romani non sempre visibil'e'

Le musiche italiane terminano con 17 ball. de! Landini. 'Le"’o'pere
sono generalmente adespote: sono indicati soltanto I'Hénricus, -¢. 25v
che conosciamo da PN; Jacobello Bianchi () e un. Dompnus'Péulus’

(57) Si vegga V'apparato alla b. 114 into ini, -
NOHM (oages {apparato alla intonata dal Landini, p. 216, e vcfl.
(%) Fischer, St, 83. '
(59) Di Jacobello si leggono due ball solo in i1t
L . questo cod.:
?ma ne la lengt.za,, C. 25v-§§r, svolge il tema dell’amicizia, al]oraut?%ttg;g
‘r(fzquentcmenge, l'altra, L'ochi mie piangne senca alcun rispeto, c. 26v,—
[ rzimmeptarla: non restano che la ripresa e la prima mutazione della
;ﬁg coanptrel?tlg bz(i)lgb fu‘tzt‘asc%tta dal Wolf, Geschichte, Teil III, 140, n. 58
ma con tes mixg’liorag? to. Crediamo che valga la pena di ripubblicarla
Ct'xi ama ne la lengua e chi nel petto;
m’a mi per certo piace ’
colui che tace amando con effetto. ‘ 3

Colui che ama de bon cuor con fede

e cela nel so dire

d’amar I'amico, mentre che non vede

de poterlo servire,

costul mi piace, che con bon dexire

senca parlar mengogne, ’

a le besogne se mostra perfetto. . 10
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c¢. 25r, che non pare possa affatto identificarst col.maestro Paoclo da Firen-
ze (7). L'intestazione «Maestro jacopo da Bologna» apposta al madr. del
magstre-Soto Uimperio del posente prince & di mano seriore. Pa* offre
poi la possibilita di attribuire a «Johannes Bagus Correcarius de Bono-
nia» la b. Se questa dea de vertu e d’onestate, che PR di anonima e
frammentaria (71). Alla ¢. 29v & riprodotta Ja musica della prima strofa,
lacunosa e rimaneggiata, del canto di separazione Dolze meo drudo e
vai, ¢he & una delle pitr note canzoni della Scuola siciliana (72).

Tra le poesie francesi vanno ricordate le ballate anonime Phiton,
Phiton beste tres venimeus, c. 56r, Fuyons de chi, finons povre conpa-
gne, ¢. 6lv, Courtois et sages et a tous doit plaisir, la quale ultima ab-
biamo ricordata parlando di Egidio di Francia ().

- —-f-testi- non son privi di errori, né i versi hanno sempre la misura

esatta o esatte le rime; non mancano lacune. Non & possibile preci-
sare l'area linguistica di questa prima parte del cod., sia perché, come
ha osservato il Migliorini, «i testi dell’Italia padana di questo periodo

assai difficilmente si possono attribuire a un preciso luogo di origine,.

ma tutt'al pilt a una certa area relativamente vasta, perché gli scrit-
tori tendono a eliminare le caratteristiche pitt salienti del loro dia-
letto locale, e se mai mantengono di esso alcuni tratti conservativi» (%),
sia perché i codici musicali derivano talora le partiture — e questo pud
accadere anche in uno stesso componimento a seconda delle diverse

70) Lo ha ritenuto identico il Pirrotta, Pt, 578, ma cfr. Fischer, S¢,
95. Avrebbe intonato la b. Perch'i’ non Sepi passar ch'a un tal varco,
che sembra prender lo spunto dai versi Petrarcheschi Fa' ch'i’ ti trovi
al varco Onde senza tornar pussd il mio core (CCLXX, 48-49). La pub-
blice nell'’Excursus su Paolo da Firenze, p. 285,

(1) Fu pubbl. dal Carducci, Cantilene, 325, col nome di Matteo Gri-
foni, ma gli sfuggirono entrambi i mss. musicali. Seconde il Frati, Fr,
438, apparterrebbe con maggior probabilith a Giovanni Correggiaio. Sul
Correggiai di Bologna, cfr. i miei Rimatori, 141, n. 1.

(%) Cfr. N. Pirrotta, Per un testo attribuito a Federico II, in ANI2,
97-108; ivi, alle pp. 109-112, la trascrizione musicale.

() La prima, che segue pedissequamente la b. Phyton, le merveilleus
serpent di Machaut (Musikalische Werke, 1, ball. 34; Machabey, G. de
Machault, 11, p. 52, n. 33) fu a torto attribuita al Landini, essendo inte-
stata in Ch ad un Magister Franciscus che il Reaney, MCh, 66-67, vorreb-
be invece identificare con Francesco Andrieu, che & il musicista noto per
avere intonato la ballata di Eustachio Deschamps sulla morte di Machaut
(cfr. Machaut, Musikalische Werke, 1, b. 41, pp. 49-51; Machabey, G. de
Machault, 1, 71; fcs. in Genurich, Abriss, Tafel XVI). Il Reaney ne da
la trascrizione alle pp. 98-99 e il testo a p. 100; il fcs. di Ch, f. 20v, si
puo vedere in MGG, Bd. 4 (1955), tav. 28, e in Gennrich, Abriss, Talel
X. La ballata era stata dedicata a Gaston Phébus, conte di Foix (1331-
1391), «le tres bel Qui siet en haut au gent corps trcs ysnel» (sul quale
si vegga la n. 25, p. LVII).

La seconda si lascia datare al 1382. Va letta Fuyons de ci, finons povre
compagnie ed & un lamento sulla morte di Eleonora d’Aragona, che av-
venne in quell’anno. In Mod ha il nome di Jacopinus Selesses, in Ch di
Senleches Jacob, c. 17r. Sj tratta di Jacomus di Sentluch (St. Luke), sul
quale cfr. Reaney, MCh ed ivi, pp. 74-76, la bibliografia. Di sul Mod &
stata pubbl. dal Bertoni, PF, n. X111, p. 32.

1861111121 serie di ballades francesi di PR II, cfr. NOHM, III, trad. it.,
p. .

(74) Storia d. lingua ital., 218.
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voci — da} aree linguistiche diverse da quelle -in cui essi codici furono
messi insieme: Per citare un es., alle cc. 40v4lr, & trascrifto ilm La
nobgl sc:ala, dove gli idiotismi suo per suoi (egrandi suo») e mie per mio
(«mie signor») attestano la provenienza da un cod. toscano. L'amanuen-
se profittd probabilmente del fatto che le due carte erano rimaste vuote
come sono le successive 41v e la 42, per inserirvi, in un sec¢ondo tempo‘
il ;x}adngale: la scrittura non & infatti la stessa delle altre parti del’
codice. :

Le} rime di aptori toscani sono settentrionalizzate; "giiésto . avviene
per citare alcuni esempi, per il m. I intonato da Giovanni da Fireuze'
che Prm attribu_isce al Sacchetti; per il m. 13 musicato da Jacopo da,
Bologna, dato, sia pure erroneamente, al Cavalcanti, e nella lezione del
quale concordano, con i codd. music. toscani, i_mss. FL}, FN? FN¢‘, RV
che non sono musicali; per il m. del Petrarca, Non al suo amante, into-
nato'dallo stesso Jacopo; per le rime cui diede il suono il Landini.

Cfr. K. v. Fischer, MPR; Wolf, Geschichte, Teil 1, 260 (lé tavola &
alle pp. 261-65); Li Gotti, La poesia musicale, 59-60; Pirrotta, CE, 135-36.

PISTOIA
ARCHIVIO CAPITOLARE DEL Duomo

15. Pist .Iframm. costituito da 4 fogli membranacei molto guasti e
da due ml:lt‘lh, contenenti 9 composizioni anonime, Sec. XV.
Cfr. Ghisi, Fr, 16268 e IANM, 180-81; Bonaccorsi, NC, 607.

PRAGA
BiBLIOTECA UNIVERSITARIA

16. Pra X_I.E.9: clr. Wolf, Geschichte, Teil I, 188; Kammerer, Pr
(sulla trascrizione della composizione Talens m'est pris de chanter
p. 137, si vegga perd Pirrotta, Caccia e madr., I, 318, n. 25).. ’

ROMA
BIBLIOTECA APOSTOLICA VATICANA

17. VR Rossiano 215, membr., in carattere semigotico con notazione
nera su sistema di 6 linee rosse, sec. XIV ex. (75). E mutilo: restano il
primo quinterno (ff. Ir-8v) e i ff. 18r-23v del terzo, come & indicato
dalla cartolazione originaria. Contiene 29 composizioni tutte adespote
11_cllc quali & possibile riconoscere due madr. intonati da Giovanni dz{
Firenze e due dal maestro Piero.

() Le composizioni databili del cod. sono date dai madr. 4 i
tati nell’Appcnd{ce: il primo fu composto dopo il 1378, 1'n'c:uie gnrtlgx(l)ix;.v
Sieoliiao Sg;;lal_ 151;2655) S'amatjnﬁr_la dla P(;)i:e‘nta; il secondo ci porta ad un pe-

g , in cui Niccolo d’ 50 ! i
1308 ara 1l 1362, in cul N ste sposo Verde della Scala, e il

SOXAE T,
'*@,,\U 5
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) TAVOLA DELLE SIGLE DEI MANOSCRITTI
T o T 1. MANOSCRITTI MUSICALI Tt
1. FC FIRENZE, Biblioteca del Conservatorio musicale «L. Cheru-
. bini»: D 1175, sec. XV, framm.
. 2. FL FIreNzE, Biblioteca Medicea Laurenziana: Palatino 87, pri-
: ma meta sec. XV.
3. FP Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale: Panciatichiano 26,
fine sec. XIV - prima meti del XV.
4. Gro GROTTAFERRATA, Biblioteca dell’Abbazia, sec. XV, framm.
5. Lo L(\)}\IDRA, British Museum: Additional 29987, prima meta sec.
XV.
6. Lu Lucca, Archivio di Stato: sec. XV, framm.
7. Mod Mopena, Biblioteca Nazionale Estense: o.M.5.24 {gia Lat.
568), sec. XV.
8. Ox Oxrorp, Bodleian Library: Canon. Pat. lat. 229 (gia Canon.
Script. eccles. 229), sec. XV, framm.
9. Pad C Papova, Biblioteca Universitaria: 658, sec. XV, framm.
10, Pa? Papova, Biblioteca Universitaria: 684, sec. XV, framm.
! 11, Pad D Papova, Biblioteca Universitaria: 1106, sec. XV, framm.
12. Pa‘ Papova, Biblioteca Universitaria: 1475, sec. XV, framm.
13. PN ParicI, Biblioteca Nazionale: Ital. 568, sec. XV.
14, PN! Paricr, Biblioteca Nazionale: Nouv. acquis. fr. 4917, sec. XV.
15. PR PaRr1GI, Biblioteca Nazionale: Nouv. acquis. fr. 6771, sec. XV.
16. Pist Pistora, Archivio Capitolare del Duomo: sec. XV, framm.
17. Pra Praca, Biblioteca Universitaria: XI1.E.9, sec. XV.
' 18. VR Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana: Rossiano 215, sec.
XV, framm.
19. VO Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana: Ottoboniano 1790,
sec. XV.
2. E Frammento Egidi, sec. XIV ex.
21, LW Frammento Lowinsky, sec. XV (1).

ms.

(1) Aggiungo Fa, Faenza, Biblioteca Comunale: 117, sec. XIV ex.: &

1s. di musica strumentale ¢ non contiene testi letterari, ma alcuni inci-
pit di essi.
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10.
11.
12.
13.
14.

15.

16.

MANOSCRITEI NON MUSICALI

BU
FM
FL!
FL?
FL3
FN!'
FN*
FN3

FN*

Borocva, Biblioteca Universitaria: 1072, sec. XV. N
Firenze, Biblioteca Marucelliana: C.155, sec. XV.
FirenzE, Biblioteca Medicea Laurenziana: P1.XL.43, sec. XV.
Firenze. Biblioteca Medicea Laurenziana: Palatino 105, sec.
XV. o ———
FireNzE, Biblioteca Medicea Laurenziana: Rediano 184, sec.
XV.
FIRenzE, Biblioteca Nazionale Centrale: Magliabechiano VII,
1040, ce--48-57;-sec. XIV ex-XV in. I
FirRENZE, Biblioteca Nazionale Centrale: Magliabechiano VII,
1041 , sec. XVL -
FireNzE, Biblioteca Nazionale Centrale:; Magliabechiano VII,
1078, sec. XV.
)féIRENZE, Biblioteca Nazionale Centrale: Palatino 315, sec.
V.
Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale: J1.I1.61, sec. XV.
Firenze, Biblioteca Riccardiana: 2735, sec. XV (1433).
Firenze, Biblioteca Riccardiana: 2871, sec. XV.
MiLaNo, Biblioteca Ambrosiana: E.56 sup., sec. XV (1408).

 PrrmaA, Biblioteca Palatina: Parmense 1081, sec. XIV ex-

XV in.

Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana: Chigiano L.IV.131,
sec. XVI ex-XVII in.

Treviso, Biblioteca Comunale: 43, sec. XV.

Sono inoltre citati i seguenti codici: Ch, CHANTILLY, Musée Coundé,

ms. 1047, sec. XV: v. Reaney, MCh; Ox*, Oxrorp, Bodleian Library, Cano-
nici Misc. 213, sec. XV: v. Reaney, MO; Pe, PERUGIA, Bibl. Com., ms. 3065,
sec. XV, fr.:. v. Ghisi, JANM; Str, STRASBURGO, Stadtbibl., M222.C22: v.

Borren, Stra e L'apport italien.
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