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Come é“na%é,~lﬂes§r95§iﬂné“lcanto liiiéoemdndﬁtiﬁfiééf viene usafa’”
per designare in mbdé genericamente unitario un vasto'e ricce gruppo:
~di componimenti 315 A adintone orale che appaibno}épparsntati'frawié—f
ro sia perché di AR haRB SBudhE contenuto-iiiico#amOIOSO;”éia'ﬁ
perché lo esprimohb'nél,giro di una =ola strofe,'geﬁéralmente breve, -

La denominazione unitaria”é senza dubbio comoda; ma occorre subito
avvertire che- l'unlta 1nterna del gruppo 'llrlco~monostrof:|.coL & as-

sal-‘pilu forte nel Camp@ del contenutl e delle modallta stlllstlca

 ebpressive che non 1n quéllo delle forme metrlche. Uno stornello TO=
1a‘mano o toseano e un mutu o tn mutettu sardl uno strambotto plemonte-
se 9 romagnolo e una canzuna 310111ana, un rlspetto tosoano e una
yillotta frlulana o una battorlna sarda svolgono certo temi sostan—
zialmente simili‘cen linguégzio poetido strettamente analogo, ma dif-
feriscone, talora. in marde &ecisivd; vielle lero caratteristiche me—
triche esterne ‘e “interne,

Se & vero infaiti che tante ‘le stornellt dﬁéﬁ%o-ii'mutﬁ o il mutettu,
tanto gli strambotti guanto la -éan-zima’ o 14 villotta o la battorina
ecc: ‘esauriscono sempre il contenuto in una sola sﬁrofe, & pero altrettan—
to vero che variano profondamente dall'une all'altro 1a misura e 11
numers' dei ver51, ‘1o schema delle rlme,.l meccanismi esecutivi e &
costrittivi, e via dicende.’ T1 ‘tipo dirveréo'piﬁtﬁiffuso & 1'ende-
casillabo, ma la villotta friulana e una parte delle battorine sarde’
Usano l‘ottonarlo, mentre mitos e mutettus impiegano’ qua31 Smere il

settenario, e lo stornello kpesso si apre con un qulnarlo. Quanto al

numerc dei ver91, gli stornelli ne hanno tre, la v1llotta frlulana e
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molti cosidetti strambotti dell!Italia settontriomale ne hanno quattro;
il rispetto toscano & prevalentemente di quattro versi, ma talvolta
scende a seli o invece sale a dicci o dodici come sovente fanno anche
gli stragmbotti romagnoli; la battorina sarda ha gquatiro versi, ma re-
golarmente ripete alla fine il primo, mentre mutos e mutettus non han-
no misura fissa anche in ragione delle loro molte varieta di struttu-
?a,e di organizzazione interna, Gli schepi delle rime sono anch' essi
numerosi: a ba b, a bccy aabbdb ecc

A tutte queste differenze si intrecciano poi quelle che riguardano
i meccanismi metrici pil interni: la canzﬁna siciliéna impiega con
. notevole regolarité la consonanza atona tra le due rime che si alter-

nano (-are -ire -are -ire -are ~ire -are -ire), ma questo procgdimen-—

‘to & assai raro negli altri tipi, mentre lo stornello usa la congonan—.
za atona tra il secondo verso ¢ gli altri due (<are —ire -are); il ri-

spetto toscano e lo strambotto rémagnolo usano il ben noto meccanismo

deile riprese che poggia,sulla utilizzaziong dei versus transformati
~(noti anche, ma in condizioni di impicgo assai diveréé, ai mutos e ai
mutettuqrsgfdi); moite @uart;ne dell‘%ﬁaL;a settentrionale, pur senza
avere le ripresec del rispetto, hanno perd una distinzione tra i vor- .
gi d'inizio ¢ quelli di conclusione che in qualche modo si avvicina
al}a divisione in duc parti del rispetto,ece.

In altri termini i diversi tipi di componimentq)che si sogliona rag-
gruppare sotto denominazione di 'canti li;ico—monostrofici' hanno .
indubbiaﬁente deile somiglianze, ma presentano delle différenze, talo-—
ra assai profonde. Tener conto delle prime, e dimenticare le seconde
o non valutarle appieno sarebbe un grave errore. Ed & appunto ad un er-
rore di guesta nétura che si debbono le debolezze di tutte le teorie (per

altri riguardi meritorie) che hanno voluto ridurre a un'unica forma origina
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ria tutta la complessa viriefa delle forme gtoricamente documentate del
canto lirico-monostrofico. Come rilevd Michele Barbi, l. tesi di Ales
sandro D'Ancona che faceva derivare tutto o quasi tutto da un tebrasti
co (raddoppiatosi in Sicilia, rimasto inalterato nell'Italia setteg
trionale e accresciuto di code in Toscana) non teneva conto del fap
to che lo schema delle rime delle quartine settentrionali non @ a b
a b (come dovrecbbe essere se fosse pienamente valida la tesi danconia
na) ma & spesso a b ¢ ¢ oppure a a b b. Ma neppure le altre tesi piun
o ieno ampiamente argome ntate sull'origine del canto lirico-monostro
*fico [0} di‘aloune sue forme particolari (origine dall'unione tra otts
 #$_@ madrigale, origine da un distico, écé,) reégono moito al coﬁfrol
'f_iq sul1§'fo:me:matriche affeffive:_alla‘varietag@egli‘sqhemiiestetni
~ sulla quale richiamd tanto giustamente 1'attenzione Michele Barbi bi
‘sodna 1nfatt1 agrlungere la varlbta dei meccanlsml 1ntern1 di, eud - 2_«;;”
ﬁblamo gia fatto cenno (divisione tra testa e uoda, versus uranbforma
tifeoc;) per cui allo stato attualegdeIIE_COndscenze‘é delle analigi\‘f‘
appare del tutto superficiale ogni, tentﬁtlvo ohe voglia far risalire
ad un'unica radice sia 1 componimenti che non hanno quc1 meccani smi
gia guelli che 1i hanno.
In conclusione gembra chiaro.cho un:paéSo innanzi neila soluzione
dei problemi storici del canto lirico-monostrofice (luoghi e tempi
di origine e di diffusione) possa compiersi ormai soltanto attraverso
un riesame approfondito delle caratteristiche morfologiches pef‘ricg
noscerne le varieta al di sopra delle uniformita di diversa natura,
e per costruire cosi nuovi raggrnppaﬁenti omogeneli =zl di gopra di ta
lune differenze secondarie. |
Il compito che c¢i proponiamo nel corso @i guest'anno & appunto ﬁug
sto: al di la delle denominazioni correnti, e al di la delle somiglian
ze e differenze superficiali, ritrovare somiglianze e differenze mor

fologiche di fondo. Una operazione di guesta natura ha dato gia notg
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voli frutti nel campo dei mutos e dei mutettus, dei guali appunto ci
siamo occupati nel corso passato (cfr. A.M.Cirese, Origine e struttu

ra morfologlca del mutos e del mutettus sardl, Cagllarl 1964)

"p:E’ perclo leclto sp r§re che l'appllcaz1one dello S_GSDO metodo d1‘ ﬂ”"

1ndag1ne dara qualche frutto ancha nel campo plu v&sto (e storlcamen
te tanto piu rlcuo e artlcolato del canto llrlco-monostrefloo italia
10 Naturalmente non Sara possibile esaurire tutte'le questlonl, Je
‘qui Bi pretende di rabglungere una solu21one dl tuttl A probleml.

~Ma potremo dire d1 non aver lavorato 1nvano se 01 rlusclra di otte.

~nere un. pid esatta 1npostazlone delle qLestlonl e una meno gcnerlca

conosocnza uelle forme netrlche effett1Ve.

: Il lavoro che abblamo davantl e dunﬁue fatlcosOs molto plu fathOEO”J ':

e malto meno brlllant'

ca o tetrastlcd non impozta) dello strambotto e del rlspe'ttou Ma ci

“pare che sis l'unlco laVOro serio da farsi oggi. 7,7

2. Breve cronistoria delle ricerch: e delle discussioni sul

canto lirico-moneogtrofico italiano e in particolare su

rispetti.e atrambotti .

Poich& non 951stono pubblicazioni che diano un quadro soddisfacente
delle indagini e delle discussioni che da oltre ottantz anni si sono
intrecciate in Italia e all'estero sui problemi del canto lirico-mo

nostrofico, & gui necessario dare in proposito gqualche indicazione

che serva come primo orientumento (e che giovi anche alla lettura del

le indicazioni bibliografiche del paragrafo successivo, al guale fin

da ora facciamo rinvio).

B T S

oha non- una niova 1potesl sull‘orlglne {aimti
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Iicorderemo innanzi tutto che lessicografi, eruditi e trattatisti
italiani dal '500 al '700 (Benedetto Varchi, Vocabolurio della Cru
sca, F.Redi, A.M.Salvini, G.!l.Crescimbeni, F.Quadrio ecc.) hanno da
to notizie varie su strambotti e rispetti, ma con 1l'occhio soprattut

 to alla produzione lettsraria gquattro-cinguecentesca. lia non pud cer

to parlarei di "studi'; si tratta invece di fonti che percid esaming
”.Wigmo_éséieme a. tutte le aitre‘notiziéipiﬁ:;ntiche sufs%ramboffi e ri’
épétti, | s

Negll scrlttl romantici 1ta11mn1 della srima meta dell'ottocento de

L¥ _d1oat1 all poesla popcl;rc 11 cnnto 11¢1co-monostroflco ha certo gran

_ post@; ma non puo alrSl chp es80 venga-studlatc con crlterl e 1nten

dimenti stor1C1 o] morfolovlcl pr301sla Ed in effetti 1 prlml lavorlz-

1_'P11010g101 sul canto llzlco—monostroflco 1ta11ano di traglzlone ora

,¢1m giv hanno nel ducennlo 1870—1880 con gll scrlttl a3 Hugo bchuchardt

'-Coatantlno ngra, Alegsandro D Ancona (per 11 necessario 1nquaaramen

:  to storico ael due ultlml sutoriy come uel resto per tutta la storlaw
— degli studl di poesia popolure o Italla, al veda A.M. Clrese, La poe

 ;-‘31a pqpolqre9 Pmlermo 1058)

‘In Vbrltd giag nel dgccnnlo jolge cedente ai Lrano avute osservazioni
di un certo interesse sugli strombotti e i rispetti letterari o semi
letterari del '400 e del '500. ™in dal 1862 Alessandro D'Ancona ave

va dedicato uno scritto =lla Foesi. popolare fiorentina del secolo XV

e aveva pubblicato un saggio dei Rispetti per Tigbe contenuti in un

codice magliabecchiano del 1453. Dell'argomento si era occupato poi

Giosue Carducci, prima nel discorso Delle pocsie toscanc di messer

Angelo Poliziano del 1863 e poi nello scritto lusica e poesia nel mop-

do elegante iteliano del secolo XIV, del 1870, Ma come appare chiara

mente dai titoli di questi lavori, l'attenzione & volta soprattutto

alla produzione del passato, e solo occasionalmente si ferma sui
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componimenti di tradizione orale. Comungue & opportuno qui ricordare
che Carducci tenta una prima ricostruzione delle vicende morfologi
che e storiche dei rispetti e degli strambotti : da un quadro delle
principali attestazioni dei due termini dal '400 in poi, discute le
etimologie di "strambotto" date «da Redi, Salvini, Crescimbeni e ac-

*[§cenna al nassawgio del termine nella 11ngua spadnola (estranbote),

”~  oOcthne che la dlfferenza tra gtrambotto e rlspetto non dovesse es,i

dﬂfserenngl '400_tanto.d1'forma quanto dl tonO'lnterno(”lo sﬁrambottg“
'-efé lé_f¢rma dgi‘capriccio il che della péésibne”;“il riépétto'éfé'.

' xdﬁahisla“espiessione\elegiada.e lirica della p&ssibne‘pura prbfbﬁdar'

f esaltata"), f0¢nlsce esempl tratti dal codici e 1nf1ne per 1a formaT‘T

f3del rlspetto"vero e proPrlo" (e cio& con achema g b e e B e )

: Iltlene-che 8% tratt:...dl"un1 forma posteriore e mlstw,.nata dallafu7

:}ﬁ5n10ne dello strambotto e del madrlgalunﬂdel prlmo tlene 1e coppié. di

"'scordl, del seﬂondo le copple fln 11" Avremo occa51one d1 tornare

f3sulle osservazlon1 dl Carduvcl9 mna..fin da ora & oPportuno notwre che

f3,esse hwnno orm41 un 1nteress“ quagl eSClLb1V@mnntr ﬂtorluoo

Ben dlversa é'lnvece_l mportanza del Wavoro dbl fllologo tedesco

"ffHugo Schuchardt; Ritéfnel und rerzlnéi 1874 che costltulsce rion solo

la prima ma anche la pilt approfondita analisi metrica di strambotti
e stornelli finora condotta. Lo scritto di Schuchardt (malauguratg
mente troppo trascurata negli studi posteriori) & dedicato quasi per
intero allo stornello (che 1'A., pcr un eguivoco poi chiarito da Co
stantino Nigié, chiama"ritornello"), ma contiene anche un quadro ab
bastanza articolato delle forme metriche che Nigra chiamera stram
botto ¢ che Schuchardt preferisce chiamare rispetto. Del resto lo mi
nuziosa cnalisi delle varie forme dello stornello porta assal spesso
Schuchardt a trattare dei tetrastici, e cioé di una delle forme meno

studiate ma certamente assai importanti, aello strambotto. La tesi
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di Schuchardt & che lo stormello (il jualz come 2 noto, ha prevalen
temente tre versi) derivi dalla quartina, ed & tesi discussa e discu
 tibile (eofr..¥, Suntoli,.1¢40 D, 1563 . . DlaCu&lblle & pure il

f@@%er%o Ch ochuuhardt vnolb stablllro tra 11 torzetto ¢6011 stor ?f:"”

'fnelll poJolwrl e L& tex?lﬂu aell& OOebld d arte,_ﬂa 511 asani metré G
7ch Chb Schuchardt comple (qon bOlO ngu@rao it 11 scheﬂl in%erni;_ma gL

'fanchb in relw21ono a quella cha c011 chlama la ”forma 1ntorna") sono}'

._ancor'o e di potevolc 1nteressc=5 c 1n ognl chao assai plu TlOOhl ‘e

fsaplentl di- Uuelll che poi f:rdnno L"11 otess1 ﬂlgrd e D'Ancona,_

Purtroppog came 51 & accenn@to, 11 13voro Ql Schuchardt non suscltof”'

'analoghc rlccrchc mgtrlohbz 1’unlcd e00621one e rappre cnt&tu forse-f

dallo gtudlo che Sllvlo Plerl pubbl“co oome 1ntrouuzlonc a un ml“llalo

4l ot@;ﬂmlll tosoanl (1880), ma 31 t atta dl uno atudlo (D raltro

mpo:t@nuu,“ln ?a‘se poco noto) chc rlgurrma soprattutto le rlme9 ezﬂ- 

;non 511 SCthl StTDflClg 36lo Barbl 11 reallzzera (51a purc sommar1w f

r;monte).nel ?O1F ma g forma gol tutto 1nd1pendente da bchucna;ut¢

Fiis saggio L? QOOSL& DO olare 1ta11mna che Costantlno ngra pubbll

~cd nel 1876 e poi ristampd nel 1888 come introduzione ai suoi Canti

popolari del Piemonte costituisce il primo importante contributo ita

liano alle indagini sul canto lirico-monostrofico in genere e su stram
botti e stornclli in particolare, anche se come & noto; l'attenzio

ne principale di Tigra & volta ai canti narrativi. La sua distinzig

ne della poesia popolare italiana in due forme, lirico-monogtrofica
l'una, epico~lirica l'altra, poggia infatti non solo sulla diversi

ta dei rispettivi contenuti, ma anche sulla differenza delle due for
me metriche. Nigra & cosl condotto a forrnire un quadro dei diversi
tipi di strambotto e di stornello che & abbastanza articolato ma che

certamente & assali meno approfondito di quello che si ricava dalle
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pagine @i Schuchardt. Tuttavia proprio a guesto guadre e per giunta
impoverendolo, i rifard Alessandro D' Ancona nel suo lavoro che svi-
lupperd anche alcune tesi abbozzate gii da Nigra (origine sicilisna
dello strambotto e sua originaria forma tetrastice); e, quasi conllar
sola eccenione di Michsls Darbi} i lavori dhe‘finoré ﬁutﬁé il primo
ventennio del: 'OOO discuteranno le te B D‘Anrona (Ortolanl, Ive,
_Sanesi, G. Giéhnini,zGarzia ece,).nOn andTeanno al dl=lé dei limiti
- della desgrizigng;mefrica.di NigraF,Lo écrittd:dello~éﬁudiaso-piémon*
tese pud ésséré ¢onsi&erato peﬁgib;gqmé}ilqpunﬁo di riferimento di
tutto il filoﬁe di.rioerohe sﬁl éanid 1irioo—monosirofioo, nel quale
: pero pIevarranno ”ll 1nte“eu51 contenutlstlcl e le tearlzzazlonl ger
era11, 0031 che tutte le debolezze 1n1z1a11 della descrlzlone mor—
:foloslca dl ngra g1 abgraveranno rendendo caotlca o] add1r1ttura va-=
“na la dlscufﬂlone : : = |
Mg ngra dette avv1o a un altro fllone dl 1ndaéln1- quello sugll
wtrambottl delle orlglnl romanze Valend051 del dlvlonarlo etlmolo;:.
£ied romanzo dl ¥, Diez, Nigra infatti fu forse.ll pr;mo, in Italla,
2 mettere in relazione il termine ‘'strambotto’ con 'estribot' dello
antico provenzale, ed a tentare una gpiegazione del termine italia-
no uscende fuori dagli angusti ¢onfini storico~linguistici in cui era-
no rimasti costretti non solo Ménage, Redi, Salvini, Crescimbeni, ma
anche lo stesso Carducci. Negate le etimologie da 'strambo' e da
'vtrano motto', avanzate da quegli antichl autori e ancora mantenute
da Carducci, Nigra pensa che strambotto debba porsi in relazione con
'rims estramps' che nell'antico provengale indicavano versi non appaia—
ti ossia non rimanti; secondo Wigra in Italia si sarebbe detto della
strofe quel che in Provenza si diceva dei versi, per cui "strambotto"
significherebbe strofa non appaiata con altre, strofa singola, canto

monostrofico. Questa spiegazione non he incontrato grande favore; ma
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la cosga importante & che dalle annotazioni di Nigra prese in buona
parte le mosse 1'ampia discussione sul termine (e sul geneie poeti
co) 'strambotto', 'estrlbot s estrabot' che si svolse nel campo del

~la filologia romanza, come mostrano gll 1nterent1 di- Gaston Paris

o (1889, Alfred.Jeanroy_(1889),-Maurlca Wilmotte (1891) che gono ap

“punto in immediata relzzione con la prefagzione ai_Canti popolari del

“: Piemonte. Come vedremo piﬁ oltre, & questi scritti si colleghera di
retiamente 11 sagglo di Prancesco Novatl sugli antichi strambotti
fran0651,'0 al saggio di NOVatl sl rlallabceranno, pur se in polenl i
ca, gli studl dl R. H. uang. Ma ci ClO,'TlPetlamO, gi parlera plu
avanti, th occorrc rlcordare chie Gaston laris (come del resto Alfped
Jeanroy) rlfluto il rappolto stablllto dd ngra tra strambotto e rims’
: estramps, rltegne che estrlbot ‘9 tsranbotto (derlvantl da 'strambun'
-“:;éfbébun‘ e deSl nantl una fclma metrlca 1n qualche mlsura"zoppd”)
dovesse;o 1ndlcare una forma oxlvlnarlamente non regol T o ciod co
stltulta-da una prima parte a fime alterne“(a b ab) e poi da una
coda varlabll Per quel che rlguarda 1! 'Italia questa forma sarebbe.
stata mutllata dellb code nel Nord e Varlamunte rugolarlzzata in Td
scana (con le riprese) e in Sicilia (con la perdita della coda e il
raddoppiamento in ottava del tetrastivo a rima alterna). Questa te

gi di Paris non ha trovato sviluppo tra gli studiosi italiani (ses

sl eccettua forse quel che Ettore Li Gotti dira in tempi recentissi
mi sul carattere"oppositivo" che dovrebbe riconoscersi nella struttu
ra interna di strambotti e rispetti). Viceversa l'altra tesi dello
studioso francese, e cioé che gli strambotti dell'antica Francia aves
sero carattere satirico ha trovato continuatori ed oppositori: tra i
primi Francesco Novati e recentemente R. M. Ruggieri; tr. i secondi

R. H. Lang e altri.
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Alessandro D!'Ahcona non si occupd dello strambotto romagnolo né si
applicd ad un lavoro di approfondimento delle conoscenze delle forme
metriche. Tanto nella prima eRiziode (1878) quanto nezla seconda (1906)

del suo lavoro fondamentale La poesi.. popolare italiana, 3li interes

si principali -dello studioso vanno da ma lato wlla produzione lette
raria o sémilettefaria di'strambeffi e~risﬁétti‘&e£ secoli XIV-XV, e
dall'altro al oonfronto uont nutlutlco tra ptrmnbotul e rlspettl ar’
traa;zlone-oral i tutte 1u reglcnl d‘Itulla. Il prlmo aspetto della
‘sﬁa'aftivité (Chr ol lega &g 11 lntur9351 gla manlfeatatl nel '62 ddl
‘lo stesso D’Anoona e poi nel f63 e nel '70 £ Glosue Carduccl) ha da'
to fruttl assal n@ﬁLVOll (come ad esemple l¢ conescenza della produ=‘&”“
.21one strambottlstlca dl Leenar&o Glustlnlan) ed ha deczsamnnte cen

' ,‘-tAibu1to (m351emc alla att1v1ta dl Carducci) a quulla vacta esplorai_ﬂ 2

"z1one de1 LOdlCl - o caratterlzZa & ffne del secolo e gll 1nlzl deli_ﬁf

'-f’900 e chﬁ ha portato in 1ucéﬂfanta __;duz1one 1etterar1¢ del prlml

011 1n pILCud@nza 1gnorata,_,.

- Che. 001 ques?ﬂ prouuzlonu 1ctterar1a 511 veramente "pogolare”“ comé"Wﬂt
'ﬂ.‘”l ora gl pen;o, & un altra questlonav rusta 11 fatto cha 81 ebbcro
nuUMCIoge e presiose ud1z1on1 di 'rlspettl' e 'str“mbottl' dei secoli

ZIV e XV, particolarmente nella Biblioteca di letteratura popolare

di Severino Ferrari (1882-83), ¢ poi numerose pubblicazioni, di cui
pud vedersi un clenco in nota alle pp. 169-170 della seconda edizio
ne dell'opera ¢i D'Ancona (meno completo, anche 3e reca qualche pub
blicazione posteriore al 1906, l'elenco contenuto in M. Laghezza Ri
cagni, Studl sul canto lirico-monostrofico popolare it.liuno, Firen
ze 1953, pp. 125-26).

Il secondo aspetto dell'attivita éi D'Ancoma, e cicé il raffronto
contenutistico tra strambotti, rispetti occec. di ogniregione d'Italia,
produce la sua ben note tesi sulla 'monogencsi' delle poesia popola

re iteliana, e ciod sull'origine siciliana della waggior parte degli
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strambotti, rispetti,ecc. diffusi per tutta la peniscla. C'era, nella
formulazione danconiana, un equiveoco e una accentuazione che sono sta

ti all'origine di tutta una lunga discussione: l'equivoco & che invece

"’;di parlare‘dei*soli strambotti b”iispetti'D'Ancona,parla)di”poesia

‘popolare Ry genere» 1‘ ccentua31one (1n partb derlvante dalla neces':
31ta dl combattere le t631 troppo vaghe sulla nasclta spont@naa &3 -f~t'h
‘>sent1munt1 e forme 1dent1che dovunque ci fosse "popolo') sta nel fata
;*to che D'Anconu, pur dlcendo la maggior parte, pol da 1’1mpresslone
?d;;pensare che Egiﬁg la poeb;a popolare n.sca dalla Sicilia, Attorno
Lfagguesté tesi monogsnetiééféche pbggia interamente su f.otti di conte
’?iiﬁfo; i @ “vilupnéta un- lunga discussione, soprattutto dopo la pub

bllca21one dellw aecond Cﬂlalonu della Poesia popolare lt llana (1906)

ilntervcnnero contro la monogenesm Ireneo Sanesi (1906) e Antonlo
-I“a (1907): al gronunclo 1n mouo 050111ante,tra Ty 1)00 e 11 1917,‘;e:f-?

2 Raffa Ga121a che Sl avvalse d1 matcrlale sardo‘(cfr, 1n pzop051to Ky

'ZﬂfM; Clrese, Poeslu sarda p0\31a bopolare wolla storia degli stuci

estrorau_"Studl sardl”, XVII, sassari 1961, pp.131 sgg.);appoggid
(sia pure.con riserve) 15 tesi danconiana Ciovanni Giannini (1910).
In tutto guesto dibattito pro e contro la monogenesi siciliuna degli
strambotti, le considerazioni metriche hanno avuto un posto limitato,
e il discorso & stato' o contenutistico o tecrico generale. Ma Alessan
dro D'Ancona aveva avanzato anche una ipotesi sull'origine morfologi
ca degli strambotti: riprendendo un accenno che era gia in Schuchardt
e in Nigra, D'Ancona ritiene che 1l'origine fosse un tetrastico il qua
le : a) emigrd come tetrastico in Toscana (dove assunse la ripresa
tipica dei rispetti) e in altre regioni settentrionali dove rimase
nella forma del tetrastico; b) si raddoppid in Sicilia, formando cosl
- 1'ottava. D'Ancona costrul la sua ipotesi su una insufficiente anali

=Ty
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sl delle forme metriche effettive assunte dagli strambotti, rispetti
-gcc.:il quadro delle forme metriche che egli tiene presente nel suo
lavoro & assai meno articolato non solo di quello che si ricava da
Schuchardt, ma anche di quello, gia limitato, di Costuntino Nigra.,
Pex fare un usmplo, D'Ancona ignora la foima‘a ab b ;}Lch_:pure
ngra aveva notato e per le quall aveva gia parlaib ai uha origine
-dal distieo rimato. Cosi 1! oblezlone dl‘fbﬁdo ulla tesi_morfologioa
di DTAnpona si ebbe prbﬁriomsul ﬁerrenO“delle'analisi delle'forme
metriChe~:e fu ”1chele Barbl a formularla nel 1911, fucendo LlleVare
che "la comoda supp031 1one-” che all! orlglne non ci foase chc un
'qu¢dernar10 »hp pol 50 Slcllla sarebbe venuto d raddopplar515 in
Toscana dvrebbe aSmunto le rlprese, @ sarebbe ¢1masto tale e quale
:._nvll'Itulla uupbrlore“ non reg oV dl frontt al fatto Chb 1a &u&rtl

_na dell’Italla superloru non e qua51 mal a rlme alt rne (come dovreb;.;

”V:_be LSSure ae fos%e vera 1a t051 di- D'Ancon& } ma ha gcneralmente
;13 forma'fa‘a b‘b oppurc-a-b.c-oi che 1ofstrambotto_1omagnolo (& a
bbb o4 d . ) ha un procedlnento del tutto di#eréo7dallﬁd%tava

i g1Cl1lAﬁJ (a s babda b)s che nel, rlspetto tOSGano,'éfﬁiffarenza
di guanto avviene nella canzuna siciliana; il concetto viene espreg
S0 nei primi quattro versi a rima alterna(a b a b) mentre i successi
vi a rime baciata (e ciod le code della ripresa ¢ ¢ d d) non fanno
che riprenderlo, variarlo, ampliarlo. Cosi Ilichele Barbi meritoria
mente riportava il centro dell'attenzione alle forme metriche; e da
va un colpo decisivo (pil1 assai che non le¢ discussioni sui contenuti)
alle tesi della monogenesi siciliana dello strambotto o del rispetto.
Le critiche di Barbi e D'Ancona sono state ribadite con forza da Vit
torio Santoli, il quale inoltre ha formulato nettamente lu tesi che
il genere strambottistico debba essere natoin Toscana sotto l'influen

za della lirica d'arte nel Tre e Quattrocento" mentre invece "il patri
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monio degli strambottli siciliani, assal piu artificiosi dei toscani,

¢ piuttosto rccente, risalendo nen piu addietro del Cingue o Seicen

to” (1030 1 40 ppn 102~103) ucate conclu31on1, che pogglano sulla

\ \ W

- sollecltér; 14 rlpfépo&lzlﬁﬁ“ d91 PTOblel morfologlcl fatta da hz

i Ohole Bur01§ all'lnlzlo dbl nobtro cacoloa Carduocl e t&nta parte .
del ldVOIO di Al ssandro D'ﬁncona avviano e 1nd1rlzzano l'1ndag1ne.
sui codici e sull. produzione sirambottistica quattro~cinquecentesga,
indagine notgvolmgnte rallentatasi nel nostro secolo, anche in segui
to al profondo mutare degli interessi di critica e di storia lette
raria. Nigra d& l'avvio all'interesse per lo strambotto delle ori
gini romanze suscitondo i ricordati interventi di Jeanroy, Paris,
Wilmotte, ai guali nel nostro secolo &i legherannc quelli di Novabi,
Lang, ecc. D'Ancona, oltre a contribuire al lavoro sulla strambotti
stica guatiro-cinguecentesca, da inizio alla lunga discussione sul
la monogenesi siciliana (Sanesi, Ive, Giannini ecc.) ma pur foimulan

do una ipotesi morfologico-metrica sull'origine dello strambotto non
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provoca studi metrici approfonditi.

ﬁorme metrlch; del canto 11r1uommonostoflco 1ta11ano stranbottl &
rlspettl del Quattro e Clnquecento, Strambottl delle or1 1n1 TOoManze
; etlmoloéla del hermlnl ptrambotto e rlspetto, orl gini: $tOTthB € Mor-.
f@lﬁ”lbhu uniche o} multlple, 310111anb o non 510111anearemote Q- Ty
centlv ecto 1nsomma ot piobleml che Vengono 1ntrcoc1and031 e sovraB'
_ponendosl, e chc rendono ‘cosi: compleSSa c spesso confusa 14 dl cus“ﬁ
sione chis 64 e vonuta avalgtndo dull; flnu Jell'Ottocento ad o BEE

Le 51nbole questloni 1nfattl non hﬁnno avuto svelglmentl 1ndi§en"

' jdent1, Sl VEQa 11 cau09 in buon& mlsura tlplco, rmppresentato d&l

Ortolanl (189'“"

3 d1 dare'un quaura ochematlco della forme metrlche'degll Struhbottl.f:_

1ta11»n1 cho Ilcalca lu desorlzlonl dl ngra, dall‘altro @CCoallo

la tesi dell'origine siciliana di D'Ancona e cerca di metterla d'ac
.ﬁcordo con. gt probluma Chu nasce_ dal fatto che lo utrambotto 310111a_
no & .no¢oso; mentre 1'ustr1bot dell'agélca Fran01a, secondo Gaston”
+ Paris ¢ altri, cra invece satirico; dall'altro ancora 51 occupa degli
strambotti quattrocenteschi (e pitt in particolare di Leonardo Giuati
nian) e dei rapporti genetici che occorre stabilire tra madrigale,
strambotto, sonetto(® di quel periodo 1'ipotesi, poi caduta,dell'ori
gine del sonetto dallo strambotto), Dall'incrociarsi di tanti proble
mi diversi, come & evidente, pud nascere ﬁna chiiarificazione solo

a patto che ciascuno dei problemi sia stato affrontato per proprio
conto ¢ studiato in profonditi. Ma guando ci® non s8ia, ne nasce so
lo un aceav:llarsi di ipotesi senza frutto. E infatti 1'unica ipote
si significativa che emerge «dal lavoro di Ortoloni (ipotesi che Ga
ston Paris -1899,p.490- considerd non dimostrata ma almeno plausibi

le, ingegnosa e assai ben presentata) & che la relazione tra stram
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botto siciliano ¢ estribot dell'!antico francese .tia solo nei nomi

; 0 non nelle cose rlspettlvamente de51gnateq

fJCon 1l chel 51 avvia quel procgsso dl dlstinzmone tra noml e cmse‘
 che'fat1co amente sl 5volgera lun o tutta 1a alscussione subll stram
).lbottl e chHe’ ora i clama d'emsere portata ln lucef Mauafparte.CIG,f
.Lioocgrre{osservape che 1' 1potca1 dl Ortolanl partlva dal presupposto
r;;ﬁéflb'étfﬁmbot{5 llano fosse orlglnarlamente della S:Lclllaa una
;;pertezza per lul <] pcr D'Ancona, una 1pot931 per altrl, un errorc

f:por ltrl ancora. . B beﬁ chldra dunque l'1nan1td dello sforao dlmo

.j '

stlatlvo.x / 7 ;" ;]‘Ejjaﬁfj”{,ﬁ~ﬁ;fl },-;5 1 i.fT{ "L,7Q"~

‘ /

=(1909) cui abbzamo gla fatto Cerno. L'lnteresse dello stldloso

volto esclusivamente ad accertare quali fossero gli eventuali docu
menti di quella poesia popolare dei pih antichi secoli che Maurice
Wilmotte aveva affermato csistente ma non scopravissuta. E gli pare
che documenti chiari della forma di questa pit antica poesia popola

re siano gli estribot o estrabot (a suo giudizio certamente _ . sa

tirici) menzionati in antichi testi francesi. Gli pare anzi di poter
determinare he lu forma metrica di questi estribot ( come del resto
quella del respit) dovesse essere una strofe brevissima; un distico

o addirittura un solo verso.

Vedremo nel corso dél nostro lavoro quale conta possa farsi delle
ipotesi di Novati. Diremo gui soltanto che questa idea dell'origi

ne distica dello strambotto (che Nigra aveva avanzato Solamente per
le forme a a b b ¢ ¢ ecc.) verrd ripresa in anni reccenti da vari stu
diosi. All'intervento di Novati fecs seguito una seri di studi di

filologia romonza che hznno avuto e conservano grande importanzas
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R.H.Lang mostrd (1912 e 1918-19) 1'esistensa di componimenti denomi
nati esribote, astrabbténnella~8pagna del sécélo KIV ‘@ sostemne che 7
y 11 termine da51gnqsse non un contenuto ma 1nvecu una forma metrlcav
‘1J Brﬂch (1922) tenﬁéléonto anche della dttestazlonl dul termine nel’
mendo provonznloJ"plﬁ rcceﬁtemente 81 sono Occugatl del termlne e del i

jmuOl valori nul rondo spavnolo J Coromlnga (1950—54) (] P Le Gentll .
‘.f_(1952)5l al o¢nto buo R M Ruggerl (1953) ‘ha’ affrantato i1l complesso
*,aclla dOCUﬂbntu 1one romanza (1tu11ana? francese, provenzale,dspagno,i'

KFIE; Cdtdlaﬂ ) Non @0591amo qul tentar di rlassumere 1g compl@ss& di

iscusslnnc, anche’ perché essa investe. gr@SSI probleml a; bthOlﬂfla
(dbrzvaz1one da strabus, atrambus9 da estr1f° da estrlboq ne1 qualif
.non é p0351b11p.addentrar01n Degll btudl ora rlcordaﬁl QOVIemo 1nve”
'ce avvalbrcl dlrettamente nel nostro lavoro di an¢1151 dellu testlmo
nianze romenze pil antiche.

I problemi pil specificamente italiani, anche se in larga connessio
ne con il mondo romanzo delle origini, sono stati recentemente riaf
frontati da Paolo Toschi, Ettore Li Gotti, Antonino Pagliaro. In que
sti studi l'intreccio dei diversi ordini di gquestioni & tornato a far
si assali forte, anche per la diretta discussione delle posizioni ag
sunte da Michele Barbi e Vittorio Santoli: origine siciliana o tosca
na dello strambotto italiano? eti antica o tarda? nascita'popolare'o
giunllaresca o culta? forma originaria, distica o invece piu complessa?
originario carattere zatirico o invece di tenzone? Anche qui non ci
‘addentreremo in una compiuta esposizione delle diverse tesi e del lo
ro intreccios dovremo occuparci piu direttamente di questi studi nel
corgo del nostro lavoro. Qui basterada dire che Paolo Toschi, che ha
riaperto il dibattito italiano, ha sostenuto a piu riprese (1947-49,
1951, 1957) la tesi che lo strambotto originario fosse un distico (av

valendosi in cid anche della recente scoperta delle karge mozarabiche);
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che esso all’origine non avesse carattere satirico (cid ostacolereb
5 ;be 1’1d dell contlnulta dallo str_mbotto delle orlg*nl a qu;llo

a n01 noto5 ohe e 1nvece prevwienbemente amoroso), che il nome derl

'“senSO dl sferza e che l orlalne del genure bi@_”p0polare“ E$toré

.iLZ Gottloha ﬂvanzato l'ldea chu 1n“btranuotto” cl 51a all‘orlélnc un ‘”*

"unw OompOSlZiOﬂe &VbﬂtL car tterlstlca stluttura, 1n cul doveva esseﬁ

a W

un: oantrastc o tra le partl della oonposlzlone tra 1of :

Q—avv&rtlblla

&

‘"tra 1a compo”lzlone st

'sa cd'altrl oomponlmentl vcrslfloatl cul

" 51_51 rlforlvaﬁ;(ﬁ949, p. 704) .Qu ﬁb all’orlglne degll s%ramoot'
“ff_tfllanls lo stesso uLiOIG pensa (come 51& Santoll)-ull‘ltalla ;
antralc del secolo V d1 amblente culto e non popolare° Di notevole
importanza gli studi di Antonino Pagliaro (1953, 1957): essi mettono
in luce la possibilita di isolare in alcuni testi il nucleo lirico

e morfologico da cul si sarebbe sviluppata l'ottava di tipo sicilia
nos un rnucleo distico a consonanze atona che ad opera del giullari
avrebbe dato origine alla forma a nei familiare. Ma non & qui possi
bile riassumere in breve la.complessa ricostruzione operata da Anto

nino Pagliaro: dovremo tornare ad occuparcenc pili ampiamente altrove.

3. Nota bibliografica

A integrazione delle notizie gia fornite, ed anche per rendere piu
agevoli i continui rinvii ai testi che dovremo fare nel corso del la
voro, diamo qui un elenco degli scritti o pil importanti o di piu

frequente citazione. Non un elenco completo, dungue: altre indicazio

tVl dall‘antlco fraanse estrlf ngl QGHSO g debat (tenzone) © non n31 Q4

avalore pluttosto mbtrlco chm_non contenutlst100°-”Lo atrdmbotto cra B
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n; saranno Iornlte ognl volta che 51 renderanno nccessarle, L'ordl

' ]

num@nto par pOmouLta dllcqnsultaZano, e @1fabeﬁ;co, Nol corso del

lavoro 1l'r1hv1o alle opepe aara\fatto oon 1a indxcazionp ¢cl n@me J{iﬁ

ﬁell autpre dulld Qitm corrlbponubns ﬁulliopera cltat c del nume g

1

| Sl . }ttl stamp ??'éf;

paglno HeL ngoi plp%tosto fregqentg, d; Ecr

rmfarisce allé'rlsthmpa,lanchd 315

]

| ‘ ‘ 1 !
pluwvoltc pl numerp delle plglmc sh

'M"'"”'F"
/ F.‘F
/ g i

i Pl Bh;na,,ﬁlfehze 1911’ 

e_.frr,"

sia popolaru 1th11anag Firenze 1939 Pﬁ 11 sggm

L}

1939

Poesia popolarc italiana, Firenze 1939

J.BRUCH 1922

il

Literaturgeschichte und Sprachgeschichte, in

Hauptfragen der Romanistik (Festschrift Ph. A.

Becker), Heidelberg 1922, pp. 195-216

G.CARDUCCI 1863 = Delle poesic toscane di messer Angelo Folizia-

no, prefazione a Le stanzge,l'Orfeo ¢ _le rime
di A.Poligiano, Firenze 1863, ora in G.Carduc

ci, OOpege s #6kr~ XX, pp. 231 'sgs. ¢ in
O e VL 5

’ et "

Us
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1870 = Musica e poesia nel mondo elegante italiano
___*___T.Ji_4, Lt :

del Sedcib XIV, in "Nuova Antologia", 1870,

poi in G. Carduccl, Studi letterari, Livorno

1874,_e ora. 1n 0 ergs vol; VIII, pp.f299 sgg.‘

?fffﬁﬁCGRQMiﬂAS 1950-54 ‘= Eétramﬁote iﬁ“J£C6rohihés;4Diébigparié'Cri—

ticb‘etihblégido dé'la lehgua castellana, -

Berna. 1954; VOl II pP. 40-444 (gla. in
Estudlos dedlcados a R M Pldal : 2 Madrld

- ‘19509 pp.. 30—39)

A.D'ANCONA 1862  =_Poésia popolure fiorentina del scc. XV, in

‘"Rivista Contcmporanea™, vol. XXX, 1862

1878 = La poceia popolare italiana, Livorno 1878
1906 = La_poesia popolare italiana, 2 ed. , Livorno
1906
F.DIEZ . W, = Etymologisches W8rterbuch der Romanischen
Sprachen, Bonn 1887 (5 ed. )
G, GIANNINT 1910 = Sulla forma primitiva dello strambotto,

" Firenze 1910



=00=

"F. GODEFROY Dict. = Dictionnaire de 1' ancienne langue frangaise,

Parigi 1881-1902

VB! igoy L cantd popolart velletrani, Romy 490711 il

H.R.LANG 1912 = The original meaning of the_metrical tcrms

estrabot, strambotto, estribote, estrambote,

in " Scritti vari in onorc di R.Renier Torino

1912’ Ppe 613—21

1918-19 = Thec spanish estribote, estrambotec, and rclatcd
poetic forms, in "Romania", XLI, 1918-19, pp.
397-421

P.LE GQENTIL 1952 La poésie liriquec espagnolc ¢t portugaise a la

fin du lioyen Age, II: Les formes, Rennes 1952

E.LT-GOTTLE- - 1949 = Precisazioni sullo strambotto, in "Convivium®,

1949, pp. 698-708




C.NIGRA

F.NOVATI

T. ORTOLANT

A.PAGLIARO

1950

1951-53. :

1876

1888

1909

1898

1953
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= Recensione a P.Toschi, Fenomenologia ecc., in

"Annali del Museo Pitre, I, 1950, pp. 171-T72

Postilla sullo strambotto, in"Ammali del Museo
Pitra", II-IV, 1951-53, pp. 62-67

La pocsia popolare italiana,in"Romania", V, 1876
pp. 417-452, poi ristampato con modificazioni

come introduzione ai Canti popolari del Piemonte,

Torino 1888, pp. KI-XKKVIIT

.Cantl pop_lar1 del Plemonte Torlno 1888 (rlstamp.

con,prof d1 G CQCGhlara a Torlno 1957)

La canzone popolare in Francia e in Italia nel

pil alto medio evo, estr. da Melanges offerts

a l.Maurice Wilmotte, Parigi 1909

Studio riassuntivo sullo strambotto, I: Lo

strambotto popolare, Feltre 1898

Riflessi della poesia araba in Sicilia, in

"Bollettino del centro di studi filologici e
linguistici giciliani", I, 1953, pp. 19-44

(e ora in A.Pagliaro, Poesia giullaresca e

poesia popolare, Bari 1958, pp. 235-46)
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195f Lw I prlmordl della llrlca popolare in Sicilia,

1n "Bollcttlno del Ccntro dl btudl fllologlcl

& llngulsilc; 516111am1' f 1957, u ora col

ncl Volumu omonlmog Barl 1958, pp, 13—64

39951a glulluruscu c POOSlu popolaro, Barl 1958

SR o LAy
Vi AT "“-\ ‘*‘\w;- Loyt

18&9.@“‘

e te ‘1m ”Journal des Savanhe"

.\‘.

"\‘u\ ““:\‘.“".‘:\‘ ‘.\\“

189 S, Pe 490 ARSI

M.PELAEZ 1936 = Storncllo, in"Enciclopedia Italianal¥ vol. XXXII,
1936, pp. 792-93

S.PIERI 1880 = Un migliaio di stornelli toscani: Introduziocne,

in "I1 Propugnatore", tomo XIII, p. I, 1880,
pp. 236-268

I, RAYNOUARD Lex rom.=Lexiquc Roman ou Dictionnaire de la languc des

Troubadours, Parigi 1838 sgg.

RIEW = Romanischcs Etymolciisches l¥rterbuch von W.

Moyer-Lilbke, Heidelberg 1935

W3V{ tltolo POLSL& glull&TuSCu ) 900511 popolero,fﬁ,g 




R.M.RUGGERT

V., SANTOLI

1953

—~23~

Protostoria dello gtrambotto romanzo, in "Studi

di filologia italiana", XI 1953, p. 321 sgg.

}'?(L ors in R M. Ruggerl, Saggl dl IlngUIStlca Cords

-1ta11ana o 1ta10 romanza, Flrenze 1957, pp 13—85

f'Recen81onc a K D’Anconu, La poesla pqp{'ltal

2 cd., 1n "La Crltlca” 1906, pp. 284 308
'4(p01 con aggnunte ncl vol dello stessg A.,

‘:Saggl dl crltlca ¢ storla letterarla, Mllano

o ,,?941, pp« 19—73)
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1930°

1935

1936

1940

Canto popolarc, in IEnciclopedia Italiana, vol.

VIIT, 1930 pp. 799-803 (e poi, con modifica

zioni, in V.Santoli, I canti popolari italiani,

Ricerche e guestioni, Firenze 1940, pp. 111-173)

Huove guestioni di pocsia popolare, in"Pallante:

‘studi di filologia o folklore", V, 1930 (e

poil in V.Santoli, I canti popolari italiani,

Firenze 1940, pp. 111-173)

= Problemi di pocsia popolare, in "Annali del

1la R. Scuola Normale Superiore di Pisa", S.
II, 4, 1935, pp. 93-119 (e poi in V.Santoli,

I canti popolari italiani, Fircnzc 1940, pp.11-75)

= Rispotto, in Enciclopedia Italiana,vol.
- XXIX, 1936, p. 454

= 3 canti popolari italiani,Ricerche ¢ guestioni

Fircnze 1940
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ﬁﬁTCscEi. 494749

1951

1957

M. WILMOTTE 1891

b

= Ritornel und Torzine . Halle 1874

sgg--

Sull’orlglnc dello strambotto noll'opura

dollo btesso A,, ubnomunologla do¢ Cﬂnto

DO olarb, Roma 1947 49, PP 121—150 |

= La quustlone dcllo strambotto Qllw 1ucu dl

rccentl scopurte,'ln"Laros”, XVIL, 1951,

PP. 79-91 (c poi nel vol. dello stesso A.,

("Rappresaglia" di studi di lotteratura.po~

]oluro, Firenze 1957, pp. 199-218)
L'attuale dibattito sul canto lirico-monostro

five, nel vol. déITo stesso A., "Happresaglia

di studi di lettdératura popolare, Firenze 1957

pp. 221-267

La chanscn populairc au lloyen Agc, gia in

"Bulletin de Folklore" I, 1891, ¢ poi col

titolo Les origines de la chanson populailrc

ncl vol. dello stesso A. Etudces critigucs

gur la tradition littéraire on France, Parigi

1909, pp. 49-92
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4. Lineec generali del lavoro da svolgerc.

ie_notiéie storﬁche e bibliografiche fornite sin gqui sono ovviamon -
te ihedmplete ¢ insufficiente: come gia dcttoy, servono soltanto come
1ndlcazlone prellmlnare, Tuttavia da csse ci psre che dchba rlsulta
re abbastanza chlaro che (come accennavamo nclla Premessa) la gucstio-

ne dello strambotto, rlspetto ecc. & pluttosto un complosso di molte

'ﬁmquestlonl chc rlguardano moltl o lebTSl strambottl, rlspettl BCC4 8

 'qnest1on1 certo 1bgutb tra loro, e altruttanto cert mento dlstlnte

- per pil rlguardl, E 1a prlma uVldﬁntG distinzione che . .ci si presonta
& quella tra strambotti della tradizione orale italiana dei secoli
XIX-XX, strambotti del mondo signorile italiano dei secoli XV-XVI,
strambotti del mondo romanzo delle origini {a loro volta distinti in
francesi, provenzali, castigliani occ.). La domanda che ci 8i propo
ne ¢ dungic la seguente: il fatto che tutti questi strambotti siano
stati chiamati con lo stesso nome implica proprio che anche le formec
mefriche o i genefi di volta in volta designati siano geneticamente
comnessi tra loro o per disccndenza diretta o per derivazione laterd
le .? Per risponderc a gucesta domanda dovrecmo impegnarcl in un lungo
lavoro di analisi dei nomi ¢ delle cose designate. Cominceremo con
l’esqminarc il rapporto nome-forme metriche cosi come si pone nclle
paginb di“Costantino Nigra (1lc quali, come abbiamo accennato, sono
restate tanto a lungo "canoniche"). Proseguiremo csaminando lo steg
80 rapporto nelle attestazioni italiane del termine ¢ delle forme dal
secoib XIII al XVIII; affronteremo infine il problema nel mondo roman
z0 delle origini. Il tutto come necessaria preparazione alla analisi
diretta delle forme metriche csterne e interme del canto lirico-mo

nostrofico italiano di tradizione oralc.



—26-

5. Avvertenza sui critori delle schematizzazioni metriche

L B S o

Comm gla pcr 1 mutas c F mutettus (cfr. A H Clrcse, Orlglne ‘g strut-

o uurw morfol Tlca 01t.; pp 59 sgg ), anzhL ptr rlspettl, strambottl,

'> stornulll ucc. i Crltbrl dl sch@matlzz321one metrlca comunbmente se

mentc 1l c&rattcrlstlche mctrlchu dul componlmcnth I Orltprl oorron

i 1nf1tt1 si llmltaro ad 1ndlcare con lottbre 1dentlche 1 versi chc
'hanno larm duSlma dcsanenza g cloe Chb rlmano tra loro9 ‘ma non’ dlstln j;,
guono 1 enei &1 rima gur e sempllc dal ca51 dl rlpbtlzlonu 1ntugra ,:t
_;Le dvl Vbrﬁl 1noltru non consontonc né dl 1nuleIL la prusunza a1 :
Tag i 4 s iy
un legame dl consonanza wtona tra le serle di rime diverse (comu ncl
la canzuna sioiliana) né di scgnalarc che versi con desinenza diffg
rente sono.ﬁerb contenutisticamunte eguali o quasi'éguali tra lofom
(versus transformati della ripresa dei rispetti toscani). Accade co
sl che, con la normalc échcmatizzazidné; risultine sguali tra loro
schemi che in realta sono diversi. Adottercmo pertanto le seguenti
convenzioni generali (alla quiii se ne dovranno aggiungere poi altre

pih specifiche in relazione a fonomeni che saranno analizzati al mo

mento opportunoc):

1) Non distingucremo la rima Pbrfutt& (-ali -ali) dalla assonanza
(—all —ani arl) dato che l'uso dell'una o dell'altra & assolutamcnte

cquivalente a tutti gli altri effetti metrici.

2) Distinguercmo 1'identitd delle desinenze (rime o assonanze) dalle
ripetizioni di versi identici, usando i criteri giad adottati per i

mutos e i mutcttus, ¢ cioéd:
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- lettera identica indica verso identico (per rendere visivamen
pel ev1denfe la 1dent1td useramo talvolta una sottollneatura 2
<_ dopp1a¢‘a,,n4 a ), : | 4' Tt _  ‘

.p1cl sempllcl (r )g do@ﬁii(ﬁl,uffipli'('“) appostl a lcttere

;1dcntlche 1ndlcano chp lc du51nenzo sSono 1dent10hu'ma i vor51

ot 5 s

dlfforlscono tru 1oro°JV~ ':}; b

ESQmp1°/ 7 : _ :
3.Tai”1;,N¢:Féllcc chlﬁa la dona plocollnal
:j:ﬁ;»;"';"Cmu l*e DCI casw fﬂ'bel rlvoltaru ” f“f;”/‘:“
S rlvolta cria na rundanina i
a Felice chi & la dona piccclinal

e ciod: a b a' a oppure: a b a'a

a 'Menzu lu chianu di la Vicaria,

b Cu 1i manuzzi mi facia segnali;'
a' Vitti ca cc'era la matruzza mia,
-b' E 1'occhi cci facianu du' funtani,
gl Matri, ca sulu vui pinsati a mia,
b Sugnu 'mmenzu a mali.cristianig
Akt Iu malu stari e lalmalancunia |
b‘"l Mi levanu la paci ¢ lu campari.

e cigg: . a b a' b’ a" b" a'" b'"

3) Segnaleremo la presenza della -consonanza atona (-are -cre;
~ato -ito ecc.) rra serie di rime diverse (come nella maggior par
~ te delle canzuni siciliane) oppure tra il verso intcrmedio e gli

due (come negli stornelli) scgnando un legamento * tra le lettere
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diverse (indicanti cio® rime diverse).

Esempi
a Lassa551 dlttu quannu ila murissi
“b -_‘ Chl lu ma cuorpu 5! cuoddu lu tuccassiy
7?'.  'V1n1831 la ma manti ¢ 'mi v1st1351,
fbv? _  B sinu a lu’ curchlettu m 1gug11a551 ecc.

¢ cioey, a b al”h!

By Fiorin florlno,
py S, Dl v01, belllna, 1nnamorato sono.
AR St La vita vi’darci per un b301no'

ciocés a”™bd”

[0}

Per semplificare, nella maggior parte dei casi basterad indicare
una sola volta il legamento © , o tra i soli primi due versi o an
che all'inizio dello schema. Pertanto una ottava siciliana che ab

bia il rugolarc altcrnarsi della consonanza atona potra esserc in

‘dicata cosl:

27 a'brtahhiatipt
oppure cosi:

-~ a b a'b'a"pigttp!n

Segnalercmo i versus transformati, ¢ cioé quei versi che modifica
no solamcnte la desinenza, o per iperbato o‘per sostituziocne sing
nimica o parasinonimica della parolac finale, con lo stesso procg

dimento adottato per i mutos ¢ i mutettus, e cioé con l'apposizio
ne di lettere osponcnti (© 2 . s " 4 ecc.) alle normali lettc

rc indicanti le rime (p. es. ba, e ecc.). OGli esponenti signifi

cano che il verso, pur avcndo una nuova desinenza, & trasformazig
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dentl ma in oerta misura agglmllablle agll utrambottl- la v1llotta

frivlana e la battoriﬁa sarda. Ed ancora oggi, anche =e al gquadro
delle forme monostrofiche gi sono aggiunti 1 mutos e i mutettus
sardi, ci si attiene alla classificazione di Nigra: da un late gli
gtrambotti (di cui i riepetti toscani costituiscono una specie o
una varieté), e dall‘altro gli stornellig la wvillotta friulana, la
battorina e i mutos e mutettus sardi costituiscone tipi a s&, ma
geograficamente ¢ciTeodeTithis,

Di fronte a‘cosi lungé tradizione di clansificazioni e di denomi-
nazioni gi pud essere portati a credere (e di fatto opesso si cre-
de) che stornello e stramﬁotto sisno nomi che indiceno in modo uni-

Jféco dei fatti ben pfecisi e ben determinati. lia non & cosl, o al=-
meno non & cosl in egual misura nell'uno e nellfaltro cag:. Stram-
botto e stronello sono nozioni classificatorie coatruite negli anni

_ di Schuéhardtg Nigra e D'Ancona, in base a certi criteri storicamen-
fe.condizionafi e agevolmente riconoscibilis: sono ciod nomi prescel-
fi dagli stﬁdiosi per raggruppare unitariamente certi fatti che,

in base alle loTo conoscenze, apparivano forniti di certe qualita
comuni, T1 primo punto da chiarire & dunque gquesto: i criteri che

hanno dettato quel ragrruppamenti seno, oggi, ancora validi? E
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_“cloe- dobalamo ancora éontlﬁuare aWP&IlmTe dl_ trambottl e di stor—
111 0031 come ne parlqrono ( Ueraltro astal merltorlamente) al .
;loré templ Sohuohardt klwra,_ ’Anoowa¢ pos 1amo contlnuare a
'lavorare attorno al probleml atorlcl & morfologlol de~11 utrambot~;: ; 

':fe aegll_stornelll prendendo cone puntl dl rlferlmonto 1 raggru;h

%siflcatorl_dl Nf"a ecc., o 1nveoe dobbxamo rlprendere

'“,,:fattl 1n se, per ranrbpparll e claSolflcalll 1n modo

_}Yé#éd; é¢010e ooﬁ orzter _ _Lferentl da quelll chc guldarono gla.
_tg&is si &ella fine dell'Ottooento?.{

In altri termini, prima di cominciare a parlare di strambotti o

di stornelli dobbiamo vedere come e perchd si sono costruite stori-
camente le nozioni di strambotto e di stornello, e se i fatti rag-
gruppati con quei nomi unitax' sono veramente cosl omogenei come
-sembrb a chi costrul quelle nozioni.

Ci avvarremo, per questo lavoro, delle pagiﬁe di Nigra che, come
abbiamo gia detto pin volte, gﬁberq un peso decisivo nella storia

degli studi italiani.

7. Valore sostangialmente univoco di 'stornello!',

Nigra desoriye.cosi i "ecaratteriesterni" dello stornello (1808,
Pe XV)s "strofa ﬁnicaj composta solitamente di tre versi endeca—
sillabi, o di un verso guinario (o settenario o d'eltra bréve mi-
'sura) e di due endecasillabi; assonanga nel primo e terzo.verso

consonanzs atona nel seconde (&re-ére-are; Ugno—&gno-itgno; di-ai-di)M.

E pit oltre (pp. X¥-XXI): "Lo stornello ha due forme tiﬁiche prin-

cipali. L'una... & un terzetto composto di tre endecasillabi, dei
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uali il primo e il terzo hanno tra loro la rima o l'assonanza, ¢ il
a 3

secondo ha con gli altri la consonanza atcna... L'altra forma tipica

dello stornello si compone d'un quinario o d'altro verso, pil breve
dell'endecasillabo, contenente l'invocazione d'un fiore o altra invo-
cazione, e di due endecasillabi. Il primo e l'ultimo verso hanno la

‘rima O l'assonahza, Tl seoonﬁO'ha_la consconanza atona.

Secondo la descrlzlone dl ngra dunqae le ”Iorme tipiche" dello stor—
',,nello hanno emgre tre versi e -meIe la consonanZa atona tra 11 versoﬂ
1ntcrmudlo = gll altri due ohe rlmano tra 1oro. Che 11 prlmo dLl tre:
.VeTSl sia. breove (qu1na1lo, settenarlo ecc ) o sia invece enﬁeoasmllabo“”
come. gll altri duc & fatto sacondarlo. B da questo punto di v1sta,

& secondario anche il fatto dell'invocazione e del "fiore", che vice-
versa pud essere importante per altri riguardi. Cid che conta & il

numero di tre, pcrché solo esso assicura il gioco del legame di con-

gsonanza atona tra il versec 2 e 1 versi 1 e 3:

a E ti chiamano bella e bella scice

“b E come te non n'ho vedute mai,

a' E se tu mi lassassi, io morirei.

a Fior di pisclli,

B Vanne dall'amor mio e dilli, dilli

a' Ch:* sto nel letto e conto i travicelli.

Se dungue si ticne fermo che caratteore & la presenza contcmporansa
di una rima e di una consonanza atona non & possibil ¢ considerare co-
ﬁé stornelli nel secnso sopra detto i componimenti di due versi, sia
che si tratti di due endecasillabi, sia che si tratti (come in taluni

ciuri siciliani) di un quinazio (o altrc verso breve) pilt un endeca-
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gillabo. In tali casi infatti i due versi: 1) o rimeranno tra loro, ¢
mancherd percid la consonanza atona; 2) oppure saranno consonanti, e
manchera allora la rima. E Nigra infatti scrive (p.XxI)1"Talora manca

'il primo verso brove, ¢ non c'é l'invocazione del fiore o d'altro ogge—

'a, e @llora 10 storncllo Sl rlduce a un somplloe ﬁlstlco con rlme o A

-assonanze o'conson nze ba01atc" In altrl termlnl‘non 51 tratta plu f
.dlfuna”formz tlplom dollo stornollo”
r : Tuttavia Schuchardt aveva con51derato come stornelll (rltornclll ncl—

L la sua termlnologla) anche i czurl 510111an1 dlstlcl, e ¢ido in forza del

guasi 1ncon31stumte~ con51duro 1nfatt1 comé-stornelll° 1) 11 dlstlco
a rime baciate (sia di endecagillabi sia di quinario piit endecasillabi);
2) il terzetto imperfetto (quinario piti due endecasillabi); 3) il ter—

. getto perfetto (tte endecasillabi), e. aggiunse che nei terzetti "ri-
spondono tra loro per rogion di rime, . il primo ¢ il terzo.versc,; e il
gecondc, il piu delle volte, & con gli-altri legato per consonanza a—

<tona". La consonanza atona dungunc € congiderata non piu comeun. carat-

. tere costante,tma solo comc un fatto frégquento.

o8l la nozione danconiana di stornello praticamente viene a coincide-
F@ oon la nozione di"cantoe di duc o tre versi". La migliore yradiszione
d;“stpdi,,in Itmlia; ha tenuto ferma la delimitezionce di Nigra (cfr. ad

M. Santoli, 19 30 =1940, pp.103-104), proprio perchd in tal modo
storpello & ¢ rimane designazione univoca di una forma meitrica ben carat-

%Qpizzata. La.dilatazione della denominazione anche ai distici, sc ha una
qu}gha-leggittimité nel caso del ciuri distici in forza della presenza
Adglvquinqrio,ngp-appare vtile (ed & anche dannosa) nel caso dei distici

di endecasillabis. -

Pexr 1o stornello;: dunque, il criterio adottato da Nigra fu di delimita-—

zionc estrema: un nome ouna cosa, ¢ ciod rima tra 1 ¢ 3 e consonanza ato-

o
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na tra 2.¢ 1-3, ossia schemas™a b a'.

- 8. Strambotto & arbitraria dénominazionec unica di un complesso di fatti

Lmetrici diversis

Diversamente vanno lc cosc nel caso di srambotto. 5i rilegga la descri-

51qn0 ai ngra (1888 P. KIII) "I caratterl bsternl dello stra mbotto

_tcrmlna21onc d‘ogn1 vcrso B

jftrofa unlc ver31 end60331111b1

°=ugolarmante plana (pur0331ton1), rlmn assonanza o consonanza costante
in ogni verso, ciog asscnza di emlsulchl o versi non rlmutl, salvo pe—
rd le non infrequenti, ma irregolari eccezioniy frequentc parallelismo

di rime alterne & di conscnanzc atone (are-ire-are-ire). L'unica strofa

& composta di gquattro, sei, otto, dieci o pitt versi'. Se¢ ben si guarda,
questa descrizione abbraccia piti cose di quante non ne escluda. Essa
infatti esclude-solo: 1) i distici (che Nigra non classifica diretta-
mente, pur donsiderandoli matrice di tutto un gruppo dei suoi gtrambot-
ti); 2) gli stornelli (“a b a'); 3) le forme in ottonari e in scttenari
di cui Nigra o non si occupd o non ebbe conoscenza, ¢ cioé la villotta
friulana, lo battorina sarda (quando & in ottonari, dato che ve ne sono
anche in endecasillabi, e in tal caso dovrebbero essere anch'esse stram-
bottil!) ¢ i mutos ¢ mutettus della stessa regione. Ma tolte queste tre
categorie, la descrizione abbraccia tutto: la quartina e l'ottava, la
estina e la decina, la canzuna siciliana e il rispctto toscano, gli
schemi a rime alterne e quelli a rime baciate, i canti con consonanze
atone controalternc ¢ quelli senza, i testi con con tinuitad di sviluppo

© quelli con ripresa di parole ¢ concetti-o con divisione testa~coda

€cc. ecc. Né pud dirsi che 1l'unificazione di tante forme diverse sot—
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to un'unica denominazione sia stata Patta in forza di fatti oggettivi:
per esgmpio in forza del fatto che tutte quells forme, pur essendo di-
verse,sono chiamate.scmpre ¢ cvungue con lo stesso nome di strambotti,

i Non B assolutamento 0051, 1a dunomlna21onu unlca attrlbulta a un com{ s

Qpl;sso dl Iattl non Dmogonel-é frutto dl Lna SCth& dl ngra tra mol—: ?i

po'sxblllta dzverse c 1n 11n0; dl pr1n01plo Oqulvalentl. Tanto & vcrof  a
_cho Schuohardt 1veva fatto una schtd dlversa, PTOIOTLH&O rlspbtto 1_, }}
BtrambottoF : : e ; ‘ '
91 veda infatti come Nigra arriva o sceglicre il nome ét£amﬁof£6

tra i molti possibili: esistc una seric di "nomi spociali': rispet-

1o, canzuna, cantu, vilota ccc.; ma il vocabolo strambotto si trova

. Moon la stossa precisa sivnific@zion%?:(la-sat$olin0qtura;é nOStraJS_;.,.

in Picmonte (strano@,stramots strambot), nell'Emilia, ncllc Marche,

in Toscana (ncl Pistoicsc), nelle provincic meridionali o in Sicilia

(stramottu, strambottu)"; inoltre "strambotto'd il nomc pilt antico"

che in Italia si dia"zl breve canto chc divide quasi esclusivamente
con.lo gtorncllo...lo sterminato dominio del lirismo popolare italiano";
di conscguenza,. csscndo gtrambotto il nome pitt antico ¢ "il nome pil
diffuso in tutta Italia" Nigra stima "di non dovere oramai adoperare
altra denominazionc" (1888,pp. XI-XII). E' chiaro di che si trattas
di un procedimento di scelte attraverso le gquali si costruisce una
nozione classificatorias per le ragioni tali ¢ tali (storiche, geo -
grafiche ecc.) decido di chiamare x oppure y tutti i fatti che ab -
biano le tali c tali carattoristiche. Un procedimento assolutamonte
legittimo, ma a duc condizioni: la prima che le caratteristiche dei
raggruppati siano veramentc omogenec ¢ veramentée caratterizzanti; la
sooonda & che poi non si scambi per una unitd reale quella che & sol-
tanto il risultato di un nostro procedimento di scelte preferenziali.

Ora, nel caso della nozione 'strambotto' si sono avuti ambodue gli
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inconvenientis do un leto i fatti raggruppati non sono né cosi omo-
genol, nd cosl carattcrizzati come ritennero Nigrea, D'Ancona ¢ poi
gran partc della successiva tradizione di studij; dall'altro gl e
scanblato 1'arb1tr,rlo ruggrupnamcnto dul fattl sotto una dechnomina-
zxonc unlca.pcruuna reale unlta [mavarl con qualche plccolo corrot—
“tivo di diffcreﬁﬁ§ interno)-e gi é‘andatl dlla ricoérca dellloriging

‘dello strambctto come se davvero lo strambotto fossc una cosa scola

¢ non molte ¢ diversc.
Wigra naturalmonte cera convinto che i fatti che chiamava con lo
stcsso nome fossero in realtd fatti idonticiy e incdubbiamentc iden-

tico e il gencre lotterarios canti per lo pil brevi, d'amore ¢ d'o-

dioy, che trattano con mbdi sostanzialmente identici situazioni scn-
timentali anch'essesostanzialmente identiche, ecc. ecc. Ma purche
allora cscludere da questo quadio componimenti come lc villotte friu-
lanc, le battorine ¢ i mutos e i mutettus sardi, ché gono anch'essi
brevi, d'amore,ccc.? Por ragioni metriche, si dird: infatti questi
componimenti non usano 1l'ecndecasillabo, ecc. Ma allora. perché non
tener conto delle differcnze metriche che solcano altrettanto pro-
fondamentce il campo dol cosl dotto strambotto? Forse che la misura
del wverso ¢ fatto motrico pitt importante delle ripresc o della con-
sbnanza atona controaltorna? Perché metter insiome la canzuna sici-
licna, la gquartina picmontese ¢ il pispetto toscano in forza del
golo uso comunce dcll'endecasillabo ¢ trascurando le altre profonde
diffcrenze metriche internc e csterne, ¢ tenere distinte la villotta
friulona e la quartina di endecasillabi a rima alterna solo perché

(pur nella perfetta identitd dello schema di rime) 1'una usa 1'ot—

tonario ¢ 1l'altra usa 1l'endecasillabo? E perché nen chiamare sram-
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botti anche i distici, "iri'é%’b_éhé_'ﬁ"dﬁ'”ééﬁé"’rﬁa""éfbrﬁeii’:’."'(‘:"L'ﬁ""s?:ﬁso
gtretto) né villotte n& battorine ccc.? L'incertezza dei criteri
i uéqti pér sfabilirc i confini dello stfambotto & del tutto evidente,
‘a'ﬂe'aéi ;ésﬁo si @ ;enuta éforieéﬁénté ri#élan@o, gia per il fatto che
J:‘ali‘ints}no_deihééﬁpo'bhé_ﬂigfa:ritenﬁva unitarioc si é'éempro venu-
o iinguendo Slmenn f1 Elapette dalltotave miellisns, sia ver
il fatt§ che agli strambotti di Nigra si sono venuti aggiungendo
prima la villotta friulana ¢ la battorina sarda e poi il distico.
La—auestiohéiche abbiamo proposto sarcbbe di poca importanza se
non fosse che gulla arbitraria delimitazione di Nigra si & in buo-
-na parte costruita tutta 1@ "questione dello strambotto": la tesi
dell'origine tetrastica di D'Ancona, o quelle dell'origine distica
di altri autori, partono dal presupposto (ihaimostrato) che gli
strambotti siano gualcosa di unico. Ma se il presupposto & crrato,
81 spieghera perché la questione non possa trovarc soluzionc. La
soluzione non o' perché_il problema o non c'é o & sbagliato. Co-
me si pud pensare di frovare l'origine unica di una seric di feno-
meni.che sono profondamente &iversi tra loro e che solo noi, per

ragioni soggettive, abbiamo arbitrariamente unificato sotto un uni-
co nome?

Cominciamoc allora da un altro punto: vediamo se realmente & vero
R , I
guel che Nigra pensava, e ciod che lo stesso termine, e cioé stram-—

botto, avesse dosignato nel passato e designasse nel presentc la

‘stessa e identica cosa cosl in Sicilia come in Piemonte, cosl in

Toscana come nelle Marche. E cominciamo dal presente, e ciod dalla

analisi, sia pure sommaria, delle forme che Nigra unifica sotto la

stessa denominazione.
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9. Le forme metrichc degli strambotti di Nigra.

"Lo strambotto — scrive ﬁigra a p. XXI - ammette una maggiore va-
figté di forme,delle gquali accenniamo qui soltanto le principali.
Le differenze che distinguono le varie forme derivano dalla mag-
giore o minore quantité dei versi del componimento, e dalla diversa
combinazione delle rimé o assonanze ". Da questo passo risultano
subito chiare due cose : 1) che Nigra sceglie alcune forme e ne
tralascia delle altre, senza dare ragione della sua scelta ( di-

re che gquelle prescelte sono "1g principali" non significa nulla:
principali pér frequenza o per diffusione? principali per importan-
za storica o morfologica?'insomma "principali” rispatto a quale
critorio-di valutazione?); 2) che Nigra considera unici elementi

di distinzione tra.le forme érlui raggrupate: a)-i; numero dei
versi; b) la disposizione delle rime; e ciod non tiene conto,
almeno in quasto momenfo, delle oaratteristiche?distintive di
quella che Schuchardt aveva chiamato la "forma interna.

Data qucsta impostazione genéralo (scelta arbitraria di alcune
forme cosi dctte‘”principali" tra tutte le forme documentate; di-
stinzione tra le forme basata unicamonto sul numero dei versi c la
disposizione delle rima), necessariamente ne doveva derivare che
il gruppo "strambotto" dovessc contenerc o escludere questa o quel-
la forma motrica non in forza di una qualche loro profonda affinita
¢ diversita, ma solo in forza di somiglianze o differenzo superfi-
ciali. o -

E vediamo le cose piu da vicino. Le forme metriche che Nigra descri-
ve sono 10, e cioé 3 varietd di tetrastici, 3 varietd di esastici e

4 forme di ottave:



“totrasticis

1) a rima o assonanza alterna (e ciod, secondo la nostra‘convenzionc,
abap! }, cui_talvolta 8i accompagna la consonanza atona con-—
troalterﬁa (e ciod, per noi, %a-ba'h! )y =
2) a rima baciata (a a'bb'):

3) 2 rima abbracciata (a b bral)

esastici:
1) quattro versi con rime alternc pil due versi con rima baciata
(e ciod 2 b a'b'c c'); "ordinariamente, aggiunge Nigra, i due ulti-

mi versi ripetono il concetto e in gran parte le parole dei varsi

-0 nell'idea, Essi hanno quindi il caratterc di un'aggiunta posteri-

orc al primitivo totrastico a rimc altcrnc. Questa forma, perché pia

-~

frequente in Toscana che altrove, & anche detta sestina toscana"

(secondo le nostre convenzioni nei casi genericamente indicati da

Nigra lo schema devc registrare una distinzione tra testa e coda

e la presenza di versus tronsformatis a b a'b',c ¢! oppure a b a'b'y

b

c ¢' ¢ simili)

2) sci versi con rima alterna (a b a'b'a"d"): forma, seccondo Ni-
gra,; 'mata scnza dubbio o da mutilazione dell'ottava o da pro-
pagine del tctrastico"g

3) sci versi com rimc baciate (a a'db b'c c')

~ottave:

1) ottc versi con rime alterne e ordinariamente con consonanzc ato-
ne controalterne, e cioé l'ottave siciliana (secondo le nostre
convenzioni: “a b a'b'aMb"a'"b'" oppure a b a'b'a"b"a'"b!"); a
questo stesso tipo Nigra riconduce lo strambotto di Marittima e

-

Campagna che, secondo la raccoltina di P.E.Visconti del 1830, &
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di dicci versi con rime alterne (e non sempre con consonanza ato-

na controalterna); ma gli ultimi due versi sono ripetiziono testu—

.ale dcl primo e del socondo (per noi dunque: a b a'b’a”b"a”'b"'a E)
2) quattro vur31 can rime alterne a: quattro ver81 clﬁ rlme;ba01ato.

ma "1 qu%tﬁro ultlml vor31 sono rlpetlzlonl di parolL o di ccncotu

tl cbntunutl nel precodont1° 0031cché questa ottava si rlducc cssa .

puru, come la sostina Toscana, al tlpo del- totrastlco" (10 schoma
per noi sard a b a'b',c ¢! dd'" o similc);

3) gel versi éon rime alternc ¢ poi duo'versi a‘rima baciata, ¢ cioé
1'ottava classica (a b a'b'a"b"c c!');

i) otto versi a rime baciate (a a' b b' c ' d d').

I1 criterio scguito da Nigra, comc abbiamo detto ¢ come ora risul-
tcré”cortamonte chiaro, poggia csclusivamente sul numcro dei vorsi
o sullo ééhémawaéilc rimes che poi ci sia o non ci sia la consonan-
za atona controalterna, che ci sia o non ci sia ripres&-di concetiil
¢ di parole & fatto per 1ui:secondario. N¢ deriva che il comploséo
delle forme risulta omogcneo non perché sia tale, ma perché si & scel-
to nun eriterio classificatorio che non & in grado di mettcere in ri-
licvo certe differcnzc non trascurabili, mentre invece portahiﬁ ﬁri—
mo pilano certe affinita supcrficiali.

Per rendero piu chiara la cosa scriviamo gli schomi isolati da Ni-
gra sccondeo lc¢ convenzioni corrcenti (cosa che del resto gia fece in
uno specchio T. Ortclani, 1898 p. 32 anchc sc tralascid i tetrasti-
ei).

I1 gquadro che ne risulta & allecra il scgucnte:
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L R S - I . III
Tetrastioci | ABAB | AABB'- | ABBA
!
P S ——————— NS —— ! !
Bgastici ABABCC  ABABAB | | AABBCC |
R ity s % il S
 Oftgve’ - | ABABOCDD ABABABAB ABABABCC 17 | AABBCGDD i

Enuilatc (anchc dal punto dl v1sta v181vo) tutta le dlfforenao
'd1 “forma 1ntbrna", tutto apparc omogen00° e lelGnu ancho facilc

a rldurre 1o r051due dlfferonze di numero di versi por trovaro le

ue'forme orlglnarlu aa cul dbrlva tutt@ 11 complcsso.‘”Tutto 1e
forme a rime ba011tg (c cioé la ool I aol nostro spocchlo) sono
prépaggini del distica rimato", scrive infatti Nigra. Né molto
pilt difficile & il gioco per le altre forme. Quella a rimc abbrac-—
ciatc.(cdl, IIT) & cosi rara chec pud venire trascurata del tutto,
come appunto Nigra fé. Quelle della col. I prescntanc qualche pic-—
cola difficoité;"porb agevolmente superabile: basta toglicre al-
la'sbstina:e all'ottava toscanc i versi di chiusa (CC oppure CCDD)
che sono ripetizioni ¢ aggiuntc posteriori, dicc Nigra, cd ccco
ohe per lo sirambotte-"rimangono due prototipi soli, cioé& il to-

trestico a rime altorne, ¢ 1'ottava siciliana'-e ciod :ABAB c AB

ABABAB. Ma ﬁonlbaSta: a sua volta 1l'ottava siciliana "& in sostan-
22 un doppib tetrastico a rime alterne" (e ciocé ABAB + ABAB), co—
me sembra possibile desumere dal fatto che in talunc ottave sici-
lian¢ c'é sempre una pausa dopo.il guarto verso, o cambia addirit-
tura 1'assonanza. La conclusione & allora ovvia: "sembra percio
molto probabile che la forma archctipa dello strambotto sia il

tetrastico endecagillabo con rime alternc" (0eces P.XXII). Sono

in sostanza lo stesso procedimento ¢ le stosse conclusionidi
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Alcssandro D'Ancona, chc dal canto suo volle addirittura teorizza—
rorla perfeczione ecautossufficienza di gquel tetrastico progenltorc
a1l tutti gli strambottis "Data una volta la lusinga, la carezza mu-

‘sige lu dulla rlma, bwsta, d appagaro 11 d951der10 dell'orecchla Q-

dcll'anlma, l’altern321onc dl duu d051nenze 1n quattro ver51° le suc—

cesszvb rlpercu351on1 rltmlche...vengono dallo studlo eoc. (1906,7‘
p.350) i Sl o '

Ora qul noi: non dlscutlamo se s,

:véiﬁféfhd“chd flrféfrdétiéo' )

“‘ a b a'b' Stlm al

rlglnu di aloun0  ‘rmeg anzl abblamo avuto OCGaElO“u

nc di. osservaro altrove (Struttura- orlglno marfolog;ca dGl matos'p

¢ dei qutottus sardl olt., p. 34) Ghu.~ carezze mu51ca11 a partc -
-11 tCtTuStICO a'rlm ltcrne & certo 11 nucl;gnéinlmo per l'csi-
stenza della altcrnanza delle rime. Intendiamo invece segnalare
la serie di arbitrarie scmplificazioni attraverso le guali si
. glunge alla conclusione che il ﬁotrastico a rime alterne & la mae-
tricc unica dello strambotto. E c¢id non per demolire una teoria -

gid caduta, ma perché anwloghi errori ¢ arbitrii stanno alla ba-

s¢ di altre teorie congimili.

1) L¢ forme presc in con siderazionc non sono tutte le forme do-

cumentate, ma sonc scltanto quelle giudicate "principali“°_pcr

avventura .tra lc forme coﬁéiderate (non si sa perch?) "sccondarlo"
ci sono_i tetrastici di forma a b ¢ ¢' (segnalati appunto da Mi-
chele Barbi) i quali, se inseriti nel ETUPPO, rondono‘impossibilo
la sua riduzionc al tetrastico a rime alterne;

2) Nel processo di riduzione alle forme originaric vengono tra-
scurate senza motivazione esplicita le forme che ostacolerebbero
i i | PTOCCss0 ai SCmpllflC&ZlOnbo non si parla 1nfatt1 né del to-

trastico a rlmb ubbracclatc (ABBA) ne doll'ottava classica (AB



ABABCC);

3) Le matrici effettivamente trovate sono due: il distico AA, che
sarebbe 1l'origine di tutte le forme a rime baciate (AABB, AABBCC,
ggc;) e il tetrastico ABAB (da cui si originerebbero tutte le altre
forme); tuttavia si afferma che la matrice dogli strambotti’ una

-~ gola; 7 :

4) La éottrazione dei fersi, indispensabile per ritrovare la pre-
tosa forma jdrigina.ri-é,', & s Al heaiane AeT e Bodd 0 dsti s
reduplicazioni, & fatta in modo formalistico ¢ arbitrario: si

‘butta via quel che di fastidio, sdnzdfﬁrcoébﬁparsi di'védérQ se per

cago cid che si toglié (5:0{6 che siiéggiungo) hoﬁ:compoffi:;a oli-
minazione-(o l'aggiunta) di fatti metrici cssenziali e caratteriz-
zanti.

Quest'ultimo punto, tra tutti, & il pin delicato ¢ importantc per-
ché coinvolge una cessenziale gquestione di metodo. Ne abbiamo gia
discorso a lungo l'anno passato, a proposito della possibilita (o
meglio, impossibilitd) di ridurre a una forma unica la struttura
zoppa e la struttura paritetica dei mutos e mutettus (cfr. Struttura
g origine morfologica cit., pp. 21 ¢ 176 sgg.), per il fatto che
}a struttura zoppa e le sue derivazioni implicanohla conoscenza ¢
‘l‘impiego di alcune tecniche metriche che viceversa non sono né
-nggesgarie né;implicite nella struttura paritctica. Questc tecni-
cho me%riche, ﬁer i mutos ¢ mutettus, sono gli ampliamcnti, i ver-
sus transformati ¢ le introduzioni progressive dci versi. Ora due
di qucste tecniche sono presenti anche in alcuni dei cosi detti
strambottidi Nigra e'D'Ancona; e pilt precisamcnte nei rispetti tosca-
ni di 6, 8 e pili versi, nei quali si hanno appunto un ampliamon-

to (la ripresa) ¢ la variazione sinonimica o per iperbato dei ver—
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gi che costituiscono la ripresa. Ma non & questo il sclo caso di
“toeniche $pecifiches c'& anche quello, notévolments importantc,
‘della consonénza.atcna controalterna. Sc si trascurano.quosti -

ﬂiloméﬁti:Sid-nol ragiohamgnto si@-nellé SOhémaﬁizzd?ionig_il prof.
1l;dqsébjdi_eliminazigne”delle differenze ingémbranti & facilc ma

aséohxtamont* semplicistico. Sa viéeveréa g€ ne tiene conto, ﬁon
& ottonbono plu i rlsultatl cari a ngra e a D‘Ancona.__.: |

- VudllmO lu cosa &1rcttamentc. ne 1avor1amo sulle schumatlzza21on1

 -,03rrunt1, gla prosentatu ncl quadro dl qualche paglna addlutnd,
g I proo ulmcnto B il SbguuntOQESi mettono tra parentes1, per‘p01;€.‘
45u11m1nwr1u, i agglun21on1 dl verso e le redupllcazlonls e cioé
i ABAB
ABAB(CC)
ABAB(CCDD)
ABAB(AB)
ABAB(ABAB)
In apparenza le cose cﬁb ﬁbngono'tﬁlte Sono omogcnee fré loro, e

.-eid- che rosta dopo 1¢ sottrazioni svmbra identico. Ma & sufflclon—

te r;.ppresenta.ru greflcumcnte iﬁ modo pin wdcguato 1-fcncmcn1 mctri-

ci interni perché le omogenc—si"té. ¢ 1lc identita scompaiono qu:'..si to—
talmente. Ecco infatti gli scheomi pit analitici dellc formé:desﬁrit-

16 da Nigra.(tralasciamo quelle che Nigra ha trascurato nella sua
“reductioc ad u‘ﬁ'um): .

4) a b a'd’ ' 2) *a b a'd!
3) a2 b atb'c e’ 4)ab a'b',cb'c' '
5) At arbranpit 6) 8 b athle’ 0'a%@r® 7) % b arblamyuanip






s s

alle ferme che si suppone costituiscano la .derivazione, cid che re-
sta da spiegare &: che cosa mai ¢'2 nella matrice
| ab a'b'
Hh,chu comportl (gcnurl, faecia naSCGre eoe. ecc.) la. consonanzu atona

‘“controalternu ( ) ¢ dia ciod lo schema

a”b a'“b‘

11 suo ulturlore sv11uppo in ottava9 Che cosa mal c' & nella matrl-”a

o’

e suddetta che comportl*uno gviluppo in riprese e con vcrsus-tran—

‘:sff:méti o ¢idé dia schomi come
‘ | g 8 E a'bj,cb'c*.
g:d suoi.praluﬁgamenti.a,btto, dicei, dodici versi?

Un oncre di prova di analoga natura naturalmente dovrad richiedersi
anche a chi proponga soluzioni solo apparentementc diverse da quel-
le di Nigra e -D'Anconas: parlare di distico invece che di tetrastico

~, non cambia gran che le cose, a meng che non si sia in grado di dar;

ragione della genesi di_ ~ (consonanza atona controaltcrna), di + (va-

riazionc dei versi) ecc.

10. Ricapitolazione ¢ sistemazione provvisoria del dati acgquisiti.

_Possiamo .ora ricapitolare i rlsultﬁtl dl questo prlmo sguardo ai

componimenti della tradizione oralc e alle loro classificazioni
ottocentesche:
stornello: nella formu}apiope_diNig;gré pgzione up?vgga che ca-
ratterizza un fenomenc ben preciso e segna in modo

netto il confinc tra cid che vicene chiamato storncl-
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lo @ cid che non vienc detto tale;

strambotto: & nozione equivoca che include o esclude forme in mo-
do soggettivos non si tratta percid di un gruppo uni-
“tario in s& ¢ ben differenziato dagli altri gruppi, ma
-di un conglomerato di forme che non pud esscre pPreso
come punto di riferimento per ulteriori claborazioni,
- tanto meno per la ricerca della forma originaria u-
nicag

sua_forma originaria: né quella tetrastica proposta da

Nigra ¢ D'Ancona nd altre di altra natura, ma ottenutc

con prccedimenti formalistici ¢ goemplicistici del me-
desimo tipo possonc aspirare ad avere una qualsiasi va=-
liditd; la varietd delle forme esterne (e soprattutto
di quelle interne) dei cosl detti strambotti non pud
essere artificiosamente dimenticata, ma deve esserc teo—
nutd costantemente presente in ogni tentativo di in-
dividuazionc delle matrici morfologiche.

suc forme effettive: quelle indicate da Nigra sono sol-

tanto una parte delle forme realmente csistentijinoltre
guelle stesse indicate da Nigra presentano talune dif-
ferenze "interne" che sono molto pit importanti delle
somiglianze o identita esterne e che non possono es—
sere rappresentate con le schematizzazioni abitualiy

se¢ viceversa gli schemi raffiguranc adeguatamente i
fonomeni metrici interni (come le consonanze atone
controalterne, le riprese, i versus transformati) le

forme sin qui incontrate appaiono le seguenti:
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1) 2 b a'b' (tetrastico a rime alterne)

2) & Bb.a'h! (t g%gt}co 2 rime alterne ¢ consonanza atona contro—
A

3) a a'b b (tetrmstlco a rime ba 01mtb)
4) a b‘b'a' (tetrastico a rime abbracciate)

1 el
.5) a b c C (tetr%stlgggggf1¥c,89

, non notato da Nigra ¢ D'An-
cona,; -G l?

ar
6) ab a'b' a'"b" (esastico arime altérné)

)

o]

b a'b'c c! (cea tlco & rimc alterne ¢ chiusg a rima baciatas
seata rlma classica :

SR :
8) adba'bl,e cf (rispctto toscano di 6 versi)

a'db b'c ¢' (esastico a rime baciate)

9)

o

10) a b a'b'a"b"a"'b"! (ottava arime alterne)

143 “a b a'bBra"bp"am bt (ott va 1mL alterne c.conscnanza atona
controalternaz:ottava siciliana
1% £

i
12) a b a'd',c cra®ar’ (rispetto toscanc di 8 versi)

13) 2 b a'b’a"b"c c¢' (ottaya arime alterns e chiusa baciata: otta~-
va rima classica ?

1 a b a'bla"™apiay b tava classica—e. in alche caso _sici-
4) ) : (fganafcon‘rspe%lzloneq¥1na%o 801 duc ver—
gtdenl 81 1nizial 3

S¢ dunguo potremo continuare a impiogafc il termine stornsllo ben
sapendo che cosa in realtd gli corrisponda, non altrcttanto possia-
mo dire.per strambotto. Un nome unico per una serie agsai vasta di
cose solo parzizlmentc omogenee & un intralecio e - una fonte di e-
quivoci ¢ di falsi problemi. In altri termini la nozione classificato-
ria ottocentecca "strambotto" & inadeguata ai fenomoni che pretendova

di classiTicare unitariamente, ¢ percid — al di la dello schermo
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del nome - bisogneréd guardarc direttamente alle forme. Ma poiché
strambotto e rispetto sono nomi antichi, occorrerad affrontare pri-

ma 1l rapporto nome - cosa nel passato.



I

STRAMBOTTO E RISPETTO IN ITALTA DAL BECOLO XIIT AL XVIII.

11. L'idea della continuitéd-identita e l'esjgenza di un nuovo esame

critico della documentazione,

Come abbiamo gia visto, Nigra ritenne che.‘strambotQO' fosse M“il nn__i
me. pil antico! del ?brévé;cantq che divide quasi esclusivamente con
1o-stornéllo, ma in prébof;ioni'molto maggidri, lb.ﬁfefmihatq dominio - ]
del lirismo popolare italiano" (1888, p. XII); e a testimonianza del-
la antichita del nome citd (ivi,n. 2) una sacra rappresentazione (Mi-

racolo di Nostra Donna d'uno che rinnegd Cristo), che Alessandro D'An-

cona (1906, p. 26) attribuisce al sec. XV e nella quale si legge:
"Mangiato ch'egli anno, cantino qualche strambotto". In tal modo Nigra
veniva ribadendo, quasi esclusivamente in base alla denominazione,
l'idea di una sostanziale continuitad tra antichi o antichissimi compo-
nimenti lirici e patrimonio poetico raccolto dalla voce dei volghi ot-
tocenteschi,

Un tale collegaménto in base ai nomi dei componimenti poetici era
gia stato stabilito assai prima di Nigra. Fin dal 1832, in guella Qi-

ta nel Pistoiese che costituisce una delle prime inchieste dirette di

poesia popolare nella storia degli studi italiani, Niccold ‘Tommaseo
aveva scritto a proposito dei canti raccolti a Cutigliano e in altri
paesli conterminis "I rispetti poi il detto contadino 1li distingueva
da' ramanzetti, che sono di tre soli versi; e i rispetti son di sei o
d'otto o di dieci: e quelli che il detto uomo chiamava ramanzetti
(vestigio delle tradizioni romanze), la Beatrice [pontadina improvvi-
satrice di Pian degli Ontani:} 1i diceva strambotti, come 1li avrebbe
chiamati re Manfredij e alla Sambuca sento che si dicono, come a Fi-

ronze, stornelli". In nota il Tommaseo segnalava (evidentemente traendo
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1'indicazione dal Vocabolario della Crusca) che il termine 'rispetto!

“éra stato usato da Pulci, Lorenzo dei Medici e Varchi, e 'strambot-

to' da Pulci, Allegri, Redi. Piii tardi, dopo aver rlprodotto il pag-

80 cltato 1ntegrandolo con l indicazione del nome di- Matteo Spinello

-_(e cioe del cronigta cui si attribuivano gli apocrifi Diurnali che

Zg parlano di Manfredi cantore di strambottl), Tommaseo aggiungeva la

seguente con31dera21one= "Singolare e doloroso pensare congiunto dal

fllo di un nome. il secolo decimoterzo e il diciannovesimo, l'arte

~ nascente e la sempre vergine natura, cortigiani e pagtori, Sicilia

. e Cutigliano, una corte e un'osteria, Manfredi e Beatrice l_di Pian

s

degli Ontaniﬂ (Canti popolari toscani, Venezia,1841l, m 7).

A "filo del nome" si affidavano pili tardi anche Carducci (1863,
PP. 395 sg8.3 cfr. anche il nostro paragrafo 2) e D'Ancona (1878,
pp. 20 sgg.), arricchendo la documentazione delle antiche attestazio-
ni dei termini 'strambotto! e 'rispetto!, e sottolineando anche le
pih o meno effettive analogie o identita-di forma metrica e di conte-
ﬁﬁti tra i.rispetti e gli strambotti antichi e quelli della tradizio-
ne orale ottocentesca. Ma su tutte le considerazioni dominava il pre-
concetto sentlmentale (cosi chlaramente formulato in termini patfiot-—
tico~romantlcl da Tommaseo) della identitd e continuitd tra "l'arte
nascente" dei primi secoli e "la vergine natura'" dei volghi antichi
e moderni. Cosi-ohe si teneva 1'occhio pit1 alle somiglianze, anche
superficiali, che non alle differenze (talofa assai profonde); e
inoltre, tra le numerose forme metrlche degli strambotti e dei ri-
spettl antlchl e moderni, se ne sceglievano alcune, con81derate CO-
me fondamenta11 e per cosl dire canoniche, e poi si dava il nome
di strambotto e di rispetto a tutti i componimenti che presentassero
qﬁellé forme, anche se i componimenti in parola non avevano 0 nen
avevano avuto il nome di strambotto o di rispetto.

51 formava e si consolidava in tal modo la communis opinio che a



ciascun nome corrispondesse una cosa unica, sostanzialmente identica
a s& stessa sia nel tempo (dalle origini ai nostri giorni) sia nel-
- lo spazio (dalla Sicilia al Piemonte ecc.). Una opinio che si estese
anche all'estrahot e (sia pure se 1n misura assal mlnoro) al. rosplt
dell'antlco francese, all'estrlbot provenzale, all'estrlbote spagno_

o esch

Ora & proprio su questa unicitad e identita che sorgono i maggiori

dubbi‘ I1 "filo" dei nomi - certo un filo importantes ma il filo del-

le coge & assal pin declslvo. E perclo, come abblamo gia pill volte

~detto, occorrera rlfar51 anche alle oose.

Ripercorreremo dunque tutta la documentazione riguardante strambot-
to e‘rispetto,.a cominciare dailfaréa italiana, con 1l'intento di ve-
r;ficare in quale misura siano valide le identita e le continuifé
gsogtenute da Temmaseo in poi . .

11 metodo che adotteremo sara assal semplice: quello &i guardére
alla documentazione con occhio libero da ogni preconcetto di identi-
ta~-continuita, per distinguere!in modo chiaro le certezze documgnta—
rie dalle ipotesi dei diversi étudiqsi. Védremo allora che, a dispet-
_}o;delle idee semplicistiche di unita e continuita, i documenti par-
lanq.in favore di una molteplicité di forme, tanto nel mondo italia-
no, quanto (e pil1) nel mondo romanzo delle origini.

Le domande specifiche che ci proponiamo in questo esame possono
esgere cosl riassunte:

_a) in quali e in quanti casi i termini t strambotto! frispetto'
_hanno avuto un inequivocabile valore tecnico-letterario (o musicale),
e inveoe in quanti e quali casi hanno avu£o significato non stretta-
mente tecnico?

b) nei casi in oui il valore tecnico—lettefario (o musicale) &
certo, sono documentate inequivocabilmente da fgnt}.ooeve anche le
cose letterarie che i due termini indicavano? bt

¢) nei casi in cui, oltre ai nomi, sono documentate anche le cose,




quali sono le caratteristiche letterarie (di contenuto e soprattutto

di forma) di tali cose? S - i e

d) che linee di unificazione e di distinzione si ricavano dagli

acoertamentl plu sopra indicati?

Inlziamo—dunque l'esame del documentl szno ad oggl dlspon1b111 sul—

la storla 1ta11ana dl ‘strambotto' e.’rispetto’

enerale delle fonti documentarie in Italia dal secolo

XIII al XVIII.

~ Le fonti documentarie sulla storia italiana di 'strambotto! e 'ri-
- spetto' e dei fatti metrico-letterari (o musicali) cui i due termini

8l collegano, possono all'ingrosso distribuirsi in tre periodi:

Secolo XITI-inizi del XV: i.termini 'strambotto' e 'rispetto’

ono rarissimi (il primo compare tre volte e il secondo una sola),

€ prime etimologie o definizioni ‘di 'strambotto! e di 'rispet-
descrivono i tipi metrico-letterari cosl denominati basandosi
lusivaménto sulla.produzione quattro-cinguecentesca.

e del tutto schematica e semplificatrice, questa suddivi-
ceé inizialmente utile per rendere pili agevole l'esposizio-

ussione dei singoli dogumenti.
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13. Dal sccolo XIIT agli inizi del XV:ia) strambottos b) rispettos

c) esempi trecenteschi di strambotti e rigpetti?:;d’ osservazio-

“ni Pinaliss

wbotto

«Va dinnanzi tutto notato che le pil antiche attestazioni italiane

finora note sono tutte posteriori tanto a 'gquelle francesi e proven-

 o2ali (- gocondd metd del secolo XLEqudnto s quelle spagnole (metd del

! 6oloi XITE

ai_Uiurnali di Matteo Spinelli da Giovinazzo, nei guali si avrebbe

)In verita Tommaseo ¢ Carducei avevano fatto riferimento

la prova dell'esistenza di strambotti fin dalla metd del duccento,
dato che vi si dice che "lo Re", e ciod Manfredi figlio di Federico
- IT, "spisso la notte asceva per Barletta cantando Strambuotti et
cangone", e dato che il fatto sarebbe da porre sotto la data o del
1258 o del 1263 (D'Ancona,1906,pp. 24-25 e 25 n.1). Ma gid D'Ancona
(1878,Ipp§ 20-2131906, 1. c¢.) lasciava "da parte, non senza rincre-
scimento, questa testimonianza tanto utile all'assunto suo", dato
che l'autenticita dei Diurnali.veniva contestata con "argomenti di
non: lieve peso'; e altrettanto doveva fare G. A. Cesareo (Le origini

della poesia lirica in Italia, Catania 1899, p. 29).

Altrettanto faremo noi (senza rincrescimonto e nonostante gualche
“tentativo di rivalutazione recente della autenticitd dei Diurnali),
date che la éronaca del sedicente Matteo Spinelli & considerata dai
- competentli come una falsificazione messa insieme da Angelo Di Costan-
zo nel 1572 (R.M. Ruggieri,1953=1962, p. 36 ¢ n.l). La prima attesta-
zione italiana di . ‘'strambotto! diviene dungue quella genovesge attri-

~ buita al 1269, posto c¢he sia valida la data assegnatagli dall'edi-
tore del documento (vedi-oltre). La seconda, e ciod quella dell!A-
nonimo genovese, rigale piu agli inizi del '300 che non alla fine

del '200, mentre la terza (di Simone Prodenzani) compare solo a no-
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tevole distanza di tempo, e cioé agli inizi del '400.
S8i notesrd che nella nostra elencazione di documenti non & inclusa
l'indicazione di quella che Ettore Li Gotti ha considerato essere la

' :prima attéstazione italiana;ﬁié.dové scrive che la parola 'strambotto!

- & documentata "in Ttalia la prima volta, riferita a un componimento

poetico, nel 137577 e precisamente nelle Allegorie sulle Metamorfo-

51 di Ovidio di Giovanni dl Bonsignore di Citta di Castello" (1949,

'p. 702). Per ILi Gottl (che a quel momento 1gnorava il documento ge—

1oveae attrlbulto al 1269) la testlmonlanza fornlta dall’Anonlmo ge—
novese non attesterebbe 1'esxstenza di un componlmento detto 'stram—
~ botto': e in cid potrebbe arcke aver ragione (v. oltre). Ma il suo

preteso documento del 1375-77 non pud essere preso in considerazione,

ho visto nell'edizione giuntina del 1497) non mi ha portato a rintrac-

% . Infatti un sia pur sommario esame delle Allegorie di Bonsignore (che
\ ciare una qualsiasi menzione di strambotti; né& del resto ILi Gotti

precisa in alcun modo quale sia il passo cui intende riferirsi. Vice-
versa trovo che nel Vocabolario degli Accademici della Crusca, a
cominciarg dalla terza impressione che & del 1691, alla voce stram—
botto si ha la seguente indicazione: "All. State in Parnaso a cantar
gli strambotti", poi cosi ampliata nella gquarta impressione, e di 11
integralmente riprodotta nel Dizionario Tommaseo-Bellini: "Alleg., No-
ve donne ch'al sole Al suon del filatoio State in Parnaso a cantar

gli strambotti'. Ora negli elenchi della Crusca e del Tommaseo-Bellini
. l'abbreviazione Alleg. si presta a qualche confusione, e pud accadere

di interpretarla erroneamente come abbreviatura di Allegorie sulle

&gggﬁ:fosi di Ovidio del 1375-77, invece che correttamente come ab-
‘ -é&éra di Allegri Alessandro, poeta le culi opere viﬁerb ba luce
-#iéril 1605 e il 1613, Pertanto mi pare opportuno cancellare il Bon-
nore dall'elenco delle testimqnianze antiche di'strambotto', a
no che gualcuno pitt diligente o piu fortunato non riesca a indivi-

re il passo che a me non & stato concesso di trovare (e che dubito
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agsai che possa esistere).

'Ha passiamo ora all'esame dei tre documenti superstiti: carta geno -
genovese del I269 (?), passo dell'Anonimo genovese (fine del '200 o i-
~ nizi del '300), passo del Saporetto di-Simone‘Prudenzani;-

o 00 O |

Carta geriovese. del I269 C?)}SGC6ﬁdo quanto informa R. Giazotto (La

musica a  Genova nella vita pubblica ¢ privata dal XIII al XVIII seco-

"gég, Genova I95I, pp. 33 sgg) in un non precisato codice giad della fa -
miglia Séﬁli (conteneﬁte "saggi pafristici in ‘lingua greca del'sec,.X“L
si troverebbe inserita "una carta pergamenacea'" recante una componimen
to letterafio al quale una annotazione, fatta con'"scrittuié della se-
" conda meta del XV secolo",; attribuisce la data del I269.

Secondo le informaziboni e la trascrizione di R. Giazotfo; il éompo -

nimento comincia cosis

- I Xzenei jzi cum llaria
se fa-bonna compagnia
per trouar ne 'l sepulchro

Jesu Christo forte e pulchro.
‘-Dopo altre tre quartine di versi nella stessa misura, si hanno
quattro linee in latino‘f"ﬁénédicimus'et gloriamus..."), e infine i
versi'segﬁentiél- : | b

" De majo se canta
~de junio se danza
per amor
et per possanza
de Kristo et Maria
Pin de cortesia.

A fianco di questi versi (che secondo Giazotto costituirebbero il
"ritornello" del testo che precede, mentre P, Toschi & d'avviso diver-

s0), sono scritte le due righe seguenti:

se canta supra sonum de straboto
domne alantor me prend' amor.
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§ Il significato letterale di qﬁésti”annofaﬁfﬁﬁé“gﬁmbra chiaro: "si
canta sopra la melodia di sframbatto/ donne allor mi prend'amor". E
& éhiaro anché & il fatto éhé il termine 'straboto' ha qui un preciso
valore techiéo, letterario o musicale: designa o un tipo di componi-
mento o un tipo di melodia. Ma da gquesto punto in poi cominciano le

. incertezze (nelle quali si avvolge, senza districarsene, lo stesso e-

1'di"lz-ch)i-e.del testo), e comihcia la serie delle ipotesi pilh o meno arbi-
_frarié.
_'Posto pure che "domne al;ntor me prend'amor™ cbstitﬁisca la citazio-
:néliéétuale:dello |"é;'t.':'a.‘r.vot:o':ssul].ei''c’:’i;Li melodia doveva cantarsi il tes—
;¥d'p03tillato3 non é Ben chiaro: L

a) se "domne alantor etc." sia un verso un verso unico (come ogni
‘tantd fensa il Giazotto) o un distico (come altre volte pensa 1o stes
50 Giazoﬁto e come mostra di ritenere per certo P; Toschi, I957; pp.
2I2' 5242);

b) ge esso costituisca soltanto l'incipit (oui geguivano altri ver-
gi) e roce tutto intero lo 'straboto' (cfr. P. Toschi, 1. c.);

¢) nel caso che seguissero altri versi, quale ne fosse 1l'organizza-
k_ zione strofica: una serie di distici a rima baciata, cosi da dare u-
no schema a a b b ¢ c;,. oppure una o piu strofe di cui "domne alan-

tor me prend'amor" era ma ripresa iniziale, cosi da avere lo schema

o di una ballata (piccola? minore? mezzana? vestita), o di tanté lau-
R

de, o magari degli cstribotes zagialeschi di Alfonso Alvarez de Vil -

lagandino (v. oltre)?
f Ma ci sono anche altri legittimi dubbi: 1'annotazione "si canta so-

pra-ia melodia..." deve proprio intendersi riferita alla parte fina-

le del componimento religioso e cioé ai versi De majo se canta ete.,

- oome potrebbe la sua collocazione grafica (e come ritiene per certo

ﬁaséhi, 0.C.q P 24I)?IMa come si risolve allora il problema della

differenza dei metri (quadrisillabi tronchi o novenario tronco in .Dom-—

me alantor etc., e invece scnari con un ottonario graficamente divi-
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so in due in De majo se canta etc.} ? Sara da pensare invecc come

(pur tra oscillazioni) fa Giazotto (p. 44), che "quel'sugra sonum
potrebbe cssere fiferito préprio alle‘strofe di ottonafiﬁ, méntre la
parte finale avrebbe avuto "un 21tro tema musicale, forse congenito
con gli stessi versi''?

Mi pare dei tutto chiaro chi il documento & troppo poco evidente

in 8& per consentire risposte univoche e non influenzabe da pregiudi

zi o tegi precostitulte. B' dungue buona norma non cerear di ricavar

ne di pit di guanto esso inequivocabilmente dice,; e cioé che il ter-

mine strgbotd vi indica un componimento cantato (con tutta ﬁrobabilitéi
di carétforoq amorog6), del quale perd resta incerta ogni carattaristi _Z
ca metrica.

A Genova dunque, nel 1269, sarcbbero osistiti componimenti denomi-
nati strambotti:ec non pud non tenersi conto del fatto che la testimo-
nianza immediatamentec successiva nel tempo, quella dell' Anonimo geno-
vese, provienc dalla stessa localita; n& pud trascurarsi il %atto che
Genova gbbe 1 nofi freguenti contétii con la Provenza, dove 'estribot
=componimento poetico & attestato sei o sette volte nel periodo che
va dalla meta del secolo XII alla meta del XIII secolo. Tuttavfgngi
pué fare a meno di osser#ars che la datazione del documento genovese
affeimata dal Giazotto meriterebbe un pia attento controllo: le in-
dicazioni fomnite dall'editore sono troppo poco circostanziate,; e tgt
ta la trattazione dell'argomento & troppo poco rigofosa, perché non
nasca almeno gualche dubbio. . 2 ;

La pergamena fu inserita nel codice, come il Giazotto stesso affgr

ma, nel secolo XV; la annotazione che fornisce la data del I269 & in

" scrittura della scconda metd del secolo XV". Ora quale attendibili-

t4 si pud concedere a questa cogl tarda indicazione? Quali elementi
di datazione sono forniti invece dalla scrittura o da altri elementi
oggettivament® analizzabili? Non ne sappiamo nulla, né l'editore ne

dice alcuncheé: si limita a prendere per buona la data segnata dallo
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annotatore cinguecentesco. Tanto meno poi ci dice l'editore se la

- nota che ci interessa, e cioé Se canta supra sonum etc. sia della

“* stessa mano che ha scritto il componimento I Xzengijsi,o invece sia

: ‘4&i¥altra-mano, magari di quella cinquecentcsca che ha scritto.la

data I269; Non affermo -né mego: mi limito ad osservare che iluprq:f
 bloma della datazione del documento non pud SEsars COﬁsideratO.ri -
~ solto al di la di ogni ragionevole dubbio solo perché una annotazig
'ne-&i mano ignota; e per giunta posteriore di guasi due secoli al -
1a data presunta, lo attribuisce all-I269. Occorrera dunque proce -
‘dere a un riesame -difetto della carta.cosi incertamente edita dal
Giazotto non appena diverranno accessibili i codlcl sauliani (fra 1'
Tquaii dovrebbe trovarsi quello imprecisato che qul 1nterossa), che
0ggi non sono consultabili“a caugsa dei lavori di trasferimemto del-
la Biblioteca che ne e attualmente dgpositaria. Ma fino al compi -
mento di guesto riesame saré opportuna ogni pitt sospettosa caute -
la nel giovarsi del documento.

In conclusione: se la aﬁnotazione ﬁse canta -etc." & della stessa
mano che ha scritto il componimento "I Xzeneijzi", e se veramente
- -éomponlmento ¢ la ennotazione vanno attribuiti al I269, o comun

e alla secdndé meta “del- secolo XIIT, allora (e solo. allora).risul

chrto che iR Gehova, nella seconda metd del '200, esisteva un com
'ento cantato detto 'straboto! di cui "Domne alantor etc." pro-
lﬁénte costituisce un e¢sempio. Ma anche nella migliore delle i-
ét%isoluzione positiva dei duc se, ¢ trasformazione.del "pro-
mente" in"certamente"), restano dubbi i caratteri metrici del-
&aﬁoto', perché i dati disponjbili lasciano aperte almeno due

1t& cquivalenti: o quella di una serie di distici a rima ba



vocese estrabot o dell'estrambotc castigliano, ma voglia designare, as-

—AnOﬂlmo Zenovese (flne del oec, XIII —1n121 ael XIV) La secoﬁda

.-attesta21one di 'strambotto5 come abblamo gia detto, vienec anch'essa
rda.Genova3_§-31 trova ai ver51 126—27 dul componimento 53 delle Rime

 dell! 'Anonimo genovese pubbllcate da N. Lagomagglore (Rime genovesi

della flne del sec. XIIT e dul_prln61p10 del XIV, in "Arch. Glottolo- 3

| glco Italiano', IT, 1873, oy 232)
Di questa testimonianza COSi“SCIiSSG A. D'Ancona, che forse fu il
prlmo a utlllzzarla in relazlone al problema dello str%mbotton‘
"Parla 1'Anonimo genovese .:;” della morte dell'uomo riceco V1ésu— :

to in zogui © convij e iugorar;:fpa homi de corte & sonar con Sivo -

‘reli e tanbor, ¢ poi lo wede giunto all'eétremo della vitas

Or gon andai 1li lor tanbuti
liegivoreli e 1i Prautisp
Li strumenti e iugorai tuti
Alantor son fatti muti.
Tuta la soa compania
Vego star monto stremia
81 che in cexia ni in wvia
Non & alcun chi guari ria,
Ni vego in quelo scoto
. Usar solazo ni stramboto.

Ove mi par chiaro .che la vece stramboto, pretta maniata sorella del-

lo strambot piemontese, dello gtrambotiu siciliano e del toscano gtram

- botto, non debbas recarsi al senso dell'estyihot provenzale, del fran-
DOTTO, €st21bOT P ’

gai opportunamente, in luogo ove si moralizza sulla caducita delle
v .glole mondane; la forma piu ingenua della poetica espréssione di af -
fetto alla donna"(I876, p. 2I; 1906, pp. 25-26).

Anche in guesto caso occorre ben digtinguere quel che & certo da
guel che &.pil o meno verisimile o del tutto ipotetico. Assolutamen-
te certo & il fatto che il termine stramboto usato dall'Anonimo geno-
vese alla fine delXILTI o (forse piti) all'inizio del XIV secolo & for-

malmente connesso con gtrambot, strambottu, strambotto, estribot,

egtrabot, estribote. Ma non altrettanto certo, pur se abbastanza ve-

rosimile, & che nel passo dell'Anonimo gtramboto abbia valore tecni-
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‘eé-letterariol(o musicale) & indichi ciod un tipo di poesia o almeno
: un?mottorweoitatoo cantato;Questa'in:verité é l'bpinionerprevalentei
”?éa Alessandro D!Ancona a G4, Cesareo(o.o-, pp. 28-29), P, Toschi
(1957, PP 2113 212),R M._Rugglorl (1962,p.35) A, Pagliaro (I957-
1958, pp.31-32) Tuttav1a non sard da passare sotto silenzio il fat-

to*cha E Ll Gottl =it & cosl espresso in propositos "Non rlferlblle

jche si trove nel 53¢

ampanlmento dell'anonlmo genovese (1290—1320) La.ha tutta 1'aria

a:componlmento:poetlgmre:la parola fgtramboto

S

:Ssere'un provenzal;smo“ (1949, p.702 ned). Mancano purtroppo le

1va21on1 dl una cosl netta esclus1one;ma 31‘puo abhastanza’

‘passo-specifics: dell!Anonimo genovese non comporta che siramboto

‘debba necessariamenge avere un significato tecnico,e cioé indicare
un $ipo- di componimento (o di melodia?): se:scoto significa pasto
‘0 bamchetto in taverna,e golazo é da intendlersi come divertimen—
in genere (Ruggieri, 0. C., p.35),stramboto pud benissimo es—
e termine generico e non techicb-lbtterario.Bd in effettis b)
provenzale e nel genovese moderni la parola ha significati
ici e non tecnito-letterari: estrambor e estrambord valgono
in provenzale moderno, "transport d!enthousiasme,mouve —
honné ,geste desordonné,contorsion.:. exaltationydélire,
ce" (F.Mistral cit, da Ruggieri,O.c.,p.60)Gé il geno—
mbotu ‘signifiea "Torheit, ‘Unsinn,Fehler", ¢ cioé scioc—

sensatezza,errore (REW ,n.828I: ystrabus , strambus).

indo notevolmente verisimils: 1'interpretazione prevalen -

0to = componimento poetico,resta dunque almeno uno
dubbio.E lo spiraglio si allarga quando poi-si tenti
;éhe tipo di componimento o di formd metrica feosse in

o stramboto : amoroso o scherzoso—satirico?di una sola
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strofe o di pili?con quale schema di rime e misura di versi? Se la
incertezza era gid grande nel caso dvlla, carta genovese,che pur
gsembra fornire un incipit,diviene gigantesca e totale nel caso dei
versi dell'Anadrfimo .che ci da solo una parolagsstramboto , e per giun—

"-ﬁa in un contesto che non consente di escludere ogni dubbio sul
valore tecnico-Letterario comunemente attribuitole. & .. .

'In conclusione: é certo che-a Genovayagli inizi del secolo: XIV o

alla fine del XIII,fa = isata la parola "stmamboto';é_pure certo --

éhe.il_termine indicava qualche cosa di éllégro,festoso,mondano,_
e’ cioé conveniente con banchetti e sollazzi e contrastante invece
f‘con la condizione dell'uomo morto;é anche probabile (ma non asso—
. lutaﬂente“certojche la parola indicasse un componimento poetico,

_Comungue ,anche in questa migliore eventualitad,manca ogni indica~—

-zione non sgolo sulla forma metrica ma anche sul carattere del

presunto componimento giacahé con il contesto sono compatibili-
ste:un eventuale carattere amoroso sia umo satirico o simili,
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-ILi Saporetto di Simone Prodenzani:(I387-I440).

La terza ed ultima testimonianza di' strambotto nel nostro primo-
periodo é assai tarda:appartiene guasi certamente al primo ven—
tennio del 400,dato che, sil inctntra nel Saporetto(e non nelSol— -
lazzo, come spesso sié ripetuto a seguito di- una svista d?,ié,
Gotti) Ai Simone Prodenzani(o Prudenzani) di Orvieto,attivo tra
i1-I387 e il I440.Nonostante la. sua data tarda,collochiamo que~-—
g ta testimonianza nel primo deir nostri periodi per i%_f§ﬁt979pe
essa,come le precedenti e a differenza delle successive,ci for—
nisce il termine 'strambotto! ma non da indicazioni sufficien-—

ti sul carattere e la forma del componimento-cosirdenqminato;
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Il Saporetto & un poema in sonetti che descrive le cacce, i gio-
chi, i trattenimenti di:una compagnia elegante nella fantastica ter-
ra'di Beliosguardo. Il sonetto 47, assieme al 48, narra del tratfeni-

mento musical® della settima serata, -di cui protagonista & al solito

i1 giovane Sollazzo, e dice cosl: Wl Al

A, - . L hEsiEsnelion
Quella sera cantaro ei madriale, -
Canwzon del Gieco, a modo pcrusacino,
Rondel franceschi de fra Bartolino,
Strambotti de Cicilia a la reale.
‘D'ogni cosa Solazo & principale,
Comme guel che de musica era pinoj
El tenor gli tenea frate Agustind
E 'l contra mastro Pier de Iovanale.
Del Zaccara suoi cacce e suol canzone,
Di frate Biesgio ancor ne disse alcuna,
Ch'eran melodiose, dolee e buone.
3 . Un ruotol trasse puoi, che non solo una,
Scritte e solfate da tutte rasglone,
Ch'eran ben cento a 'vanzarne ognuna.

B chiaro il valore tecnidbxdél termine gtrambotti del verso 4: s

ta d1 un tipo di componlmento cantato, cosl come i madrigali del
‘1, le canzoni del . 2 e 9 sgg., i rondelli del v. 3, le cacce
_v..9. Ma ancora una volta le informazioni sul tipo e 'la forma me-
ca s0no scarses.risulta evidente soltanto ché non poteva ffattarsi
ﬁvﬁgnimenti "ﬁopolari" nel senso romantico della parola, né di
mehti plebei, se vgnivéﬁo cantati insieme a madrigali, cacce,
‘ux}le~50prgttutt)assieﬁe é,ganzoni del Cieco, che & Francesco
18 cioé "il nostro maggiofnmaestro del sec. XIV, il pid rap-
tiﬁq,wil nostro Machaut", considerato "musico teorico e pra—
t”hgle";da Giovanni da P%gto, elogiato da Cino Rinuccini e da

Salutati (cfr. S. Debenqdotti,Il Sollazzo, contributi alla

:a Novella, della Poesia musidaleze del Costume nel Trecen-—

) 1922, pp. 73-T4, 815. Nol "rotolo"poi che Bollazzo svolge
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,,(vv, 12-14) vi sono "ben cento" composizioni evidentemente culte,
tra le gquali il sonetto 48 indjca (attraverso gli inéipif) un madri-
gale di Petrarca musicato da Jacopo da Bologna! e altre ballate e
madrigali musicati da maestri quali Giovanni da Cascia, Francesco
Landini, Niccolo del Proposto. Repertorio aulico e di corte, dunque,

nel guale la cosl detta "poesia popolare™ non poteva trovar postos

e infatti S. Debenédotti (o.c., p. 83) dichiara che nel Saporetto

ve ne & solo qualche raro accenno: gli strambotti del sonetto 47,

le "Calate de Marittima e Campagna" e le "Canzon de Lombardia e de
Romagna'" dei vv, 6-7 del sonetto 32, Ma possiamo davvero pensare che
queste calate e queste canzoni lombarde e romagnole fossero poesia
"popolare"? Intanto non sappiamo proprio di che forme e generi si
tratti, anche se Debenedetti ha ritenuto di poter supporre (ed altri
hanno ripetﬁtp senza tener conto del carattere fortemente dubitativo
della sua espressione) che le calate "eran, forse, per le parole, ot-
tave siciliane" (0sBe s e T2)s Ma'evidentemeﬁte Debenedetti si basava
gsoltahto sul fatto che i canti di Marittima e Campagna pubbllcatl
nel 1830 da Pietro Ercole Visconti hanno appunto lo schema dell'ot—
tava siciliana (e ciod ABABABAB)! Quanto pud dungue valere guesta
.sua ipotesi sulla forma quattrocentesca delle calate? E posto anche
che vaiga, non & forse ﬁerd 6he i componimenti della prima raccoltina
del visconti sono "con piena sicurezza' poesie cerfo "cantate e ri-
petutéAdal popolo, ma da guesto attinte'a 1ibri"; in parte identifi-
cati (A. D'Ancona, 1906, pp. 452 sgg.)? B! assai pil ragionevole pe
sare che quegli strambotti di Sicilia, gquelle calate di Marittima e
Campagnd, quelle canzoni lombarde e romagnole non siano affatto esem-
ﬁi dd ﬁoesia delle classi umili, non siano affatto "dislivelli di

cultura™: sembrano piuttosto varietd regionali di una medesima ocul-

“tura, né pill né meno che i canti francesi o tedeschi o spagnoli ri-
‘cordati nel sonetto e 11‘“modc peruscino®-di cantare-le -canzoni

di Francesco Landini del sonetto 47+ Infatti,quando per una volta



_im65=

la elegante brlvata di Buonlncontro fa proprlo un modo non elegante e

cortlglano, Prodenzanl lo notas la danza "a le braccla" dice 1nfatt1

ai vV, 13—14 del S0n. 31 fu gustata da tuttl “benche sia v1llana"

Ond'eé che le altre danze regionali rlcordate nello stesso sonetto e
le canzoni che 1le accompagnavano_(1v1 compresa quella che inigzia "La
‘oasa & bassa € la padrona e bella“ di cui pur resta traccia in canti

popolarl raocoltl nell'Ottooento o anche nel nostro secolo- Ve oltre)

) faranno parte forse di'"un renertorlo mu31cale popolaresco" come dice

Debenedettl (p. 69), ma non soONo ocerto "ocontadineschi” o "villani'.

Ma tornlamo agli "strambottl de Cicilia a la reale"_ Quanto alla ehe

 §Pﬁ¥Qrmq qqﬁrlqa (come gla per le calate) Gl si muove sul planc delle
congetture o ﬁégllo dei "forge" senza altri appoggi5 Dqﬁgn§¢ett1 non

- 81 pronuncia e si limita a segnalare che gli strambotti erano "cari

all'orecchio orvietano" dato che nel Diario del notaio ser Tommaso di

. Silvestro di Orvieto si registfé,nel 1502, la morte di "Costantino del

mbottio ‘sia nato lat teramia{mexi‘beirin‘:'JS;i.dilia):: Mgli ' strambotti de

J; ma pit tardi attenua-l*aspressione_e scrive:'"ritengo che

ndo il Prodenzani' parlava 'di strambotti di Sicilia intendesse ac—

a caﬁfiﬁéégéiéri'sic;iiaﬁi.géggéggggg;éﬁgggg, analoghi a quelli
. eol termine ormai corrente, chiamava‘sﬁrambojti, e che con
Ep_alla?musica di guel tempo potevano anche esser dette.ci-

' (1951, p. 63). Metterebbe conto di cercar di chiarire meglio
significhi 1l'espressione.'a la reale'": per Li Gotti essa va-
4to versi" senza piliy Ruggieri a sua volta, ma senza chiari-

} cita a prova dell'origine italiana degli chants royaulz

nel sec. XVI in una poegia attribuita a Clément Marot
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(1962, p. 60 e 61 nota) Ma perche "otto versi"? E lo chant royal non
& una forma dul tutto francusc dl carattbre pollstroflco (01nquc gtro-

fe di undici versi con 1dont1ta dell'und10051mo verso ul 01ascun V)

* )

5 [t

mentré Tnvecs por ¢l4 ~ .vambotti menzionati da Prodenzanl 51 pensa
a composizioni monostrofiche?
In conolu51onu, & certo che 1n Simone Prodenzanl (o megllo in Oerbn

“to e pid in gunury nella cultura centro-ltallana dogli inizi del '400)

'”st:ambotto' indicava un compnlmcnto cantatou E' molto probabllc che

”t ale componlmento fosse d1 carattere amoroso, ed @& Erobabglp che fosse

j.-nnonwv}.llano",c Manca p;ro ovnl 1nd1ca21one dlrdtta sulla forma mutrlca

3 f
1 | Y

di tale componlmbnto, € non & ancora chlaro che cosa 51gn1f10h1 §

"l'esprb3s1onc ”a la reale' & quall rapportl essa abbia con lo 'chant

royal'’ pollstroflco francese.

e b) Rigpetto

Di solito (e principalmente sulla scorta di quanto scrisse in pro-
posito Carducci, 1863, p. 395: "del ‘rispetto trovasi il nome éﬁlq nel-
le scritture del secolo XV") si ritiene-che le prime menzioni del 'ri- |
spetto' in quanto componimento poetico risalgano al '400. Ma esiste
almeno una menzione un po! piu antica, ed & quella che si incontra
nelle Rime di Francesco di Vannozzo (1340 circa - ?), il quale nel
sonetto 139 (ediz. Medin, p.195) dice:

Verun piacer non & che mi diletti,
Manzar o ber, dormir non m'atalenta,
Sonar liuto né cantar rigpétti...

Nessun "dubbt o che in questo contesto 'rispetti' indichi ‘componimenti
canfati; ma (come in tutta la restante documentazione di questo primo
‘‘periodo) manca ogni indicazionc, anche indiretta,; su che cosa fossero
esattamente i rispetti ai quali Vannozzo alludes

Nel canzoniere di Vannozzo non vi sono n& compdnimenti chiamati espli

citamynte rispetti né forme metriche che siano in qua.lhe modo parago=
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. . nabili, sc non a quelle dei rispstti della.tradiziqnelordle otto-no-
vecentesca, almeno a guelle dei rispetti quattrocenteschi. In_ve:ité

E, Levi (F.di V., e la lirica nelle cq;ﬁi;lombarde durante la seconda

meta del sec. XIV, Firenze, 1908, p. 323) pensd che il componimento
. n. 196 di Vannozzo (ed. Medin, p. 201) potésse esserc forse un "ri-
., spetto":-il componimento , di 8 versi, ha un chiaro schema di madri-

gale (ABB. ACC. DD), ma poichd & corrotto, Levi pensava che foreé si

nsarebbatpotuto correggere in modo da avere 1o schema ABBA CC. DD, e

oé,'a Suo gludlzmog‘"un vero e proprio rlspatto" Ma 1l'ipotesi non

= haaiondamentpkpﬁggﬁe, posto,pure che fosse possibile la correzione

L.mdsslderata, lo schema ottenuto non sarebbe neé quello della maggioran—

za dei rispetti quattrocenteschi né quello dei rispetti popolari mo-
derni (v. oltre). N& ha molto fondamento 1l'altra ipotesi dello stesso

. Levi (a. ooy PR 223r24),ohe Vannozzo confondesse il madrlgale con .

i) rispetto, anzi chiamasse cspllcltanonto madrlgall i rispetti di
sel versis nel tosto cui Levi fa riferimento (la frottola sulle noz-

e di. casa Malipier, n. 78, pp. 100 sgg. ed. Mgdin), Vannozzo chiama

Qanzona;prgﬁmadrigaleﬁora ballata;i canti che Affenido ¢ la spo-
\riygpggbi%nq“dugangg,le,nozzo e che sono in ottonari (e_noﬁ in

sillabi) e henno.i seguenti schemiz abba, cdcddd; aa
8y, cdcdd d. Non cf%ldnnquexgran che in comune con i rispetti

qualsiasi- tpo. .. . : o A

m@i 8i potrebbe notare che tra 10 rime di Glovannl Topel deklibe
(morto nel 1384), anche lui veneto e in corrispondenza con

N0zz0, si trovano quattro componimenti di otto versi che hanno

ia ABABCCDD (A. Medin, Le. rime di_G. Dondi dall'Orologio, nn.

LI, LIII). Ma tra i quattro componimenti (del cui schema
‘riparlare) uno sole reca una intitolazione coeva al codices
intitolazione non & 'rispetto', ma invece ﬁmandriale"_e ciod
le. Pud darsi che si trattasse di testi musicati a madrigale,

wece erano chiamati 'rispetti' quanto al testo letterario.
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Pud darsis ma quello che & certo & che i rispetti di Vannozzo, cosi
come gli strambotti dell'Arionimo Genovese e di Simone Prodenzani re-

stano senza alcuna connessionc diretta e incontrovertibile con uno.

’“ﬁﬁalsiasi'dei-fatti‘metrici attestati nel '200-'300. Di contro, i
égﬁgéﬁimenti cheﬁéli cditori moderni, a cominciare dalla fine dell'Ot-
W#ééehto, hanno messo in luce con i nomi di strambotti o rispetti del
jéébélo XIV non recano mai questa intitolazione nelle fonti coeve (V.
i, X
;in conclusione: & certo che in F. di Vannozzo (o pil iﬁ generale
nella cultura settentrionale della fine del '300) 'rispetto! indica

un componimento cantato, il quale molto probabilmente aveva caratte-

re amoroso. Perd manca ogni indicazione diretta sulla forma di tale

componimento,

LS BN S

o) ceempi trecenteschi di ‘Strambotvi & rispetti?

wa U S AT T

In sostanza le quatiro menzioni di strambotto e di rispetto che s i
incontrano in Italia‘dalla'éecdﬂéd metd del sed. XIII ai primi anni
del sec. XV non ci dicond nulla sulla Forma metrica dei componimenti
a quel tempo cosi denominati. Ma allora, ‘ci 'si dira,' che conto dobbia-
mo fare di tutti quei testi ¢he gli e@itori ‘della fine del secolo
scorso e dei primi anni del nostro hanno dato alle stampe con la de-
nominazione di strambotti o rispetti del secolo XIV?

Ve - A 3
Dird subito ché, a quanto mi risulta (ma sarei lieto sc le cose

Hgfesééréjdfééfsdmeﬁte), neppure uno di tali componimenti reca nei co-
33013 Somunans Helte PUNEE HENGS 1a intitolanions si atvsuboito ol
‘:ri55ét%o. éi*iﬁcéh%rdnofsi'nel Lrecento compenimenti che la fonte coe-
valchiama ésPIicitamente“"siéiliana" o "napolitana', ma non componimen-
ti denominati rispetto o strambotto., In sostanza & accaduto questos
che essendosi fissate nélla mente degli editori le forme dei componi-

menti che nel '400 o necl *500 vennero chiamate rispetti o strambotti,
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ogni volta che questi editori hanno trovato componimenti trecenteschi
B a1 forno 18 hanno chiamati rispetti o strambotti, anche se essi
recavano nella fonte uﬁ'altra intitolazione. Ma in realtd questi pre-
tesi rispetti o strambotti trecenteschi al massimo testimoniano che
-ﬁﬁoi'tBOobosisfevano talune ‘forme metriche ohe in geguito verranno chia
mate risﬁetto o strambotto; e in nessun caso possono provare che gli
- strambotti menzionati dalla carta di Genova, dall'i.nonimo genovese o

. da Simone Prodenzani, e i rispetti nominati da Francesco di Vannozzo

avessero proPrlo (e tuttl) quelle forme. Sl pud supporre di si, soprat

-tuﬁto per gll anni plu tardi; ma a patto d1 tener fermo che si tratta

e

dl una supposizione, 1eg1tt1ma e probablle quanto si vuole, ma Sempre

supposizione:s e cio& cosa da provare e non certezza da cul muovere per
i ‘wlteriori argomentazioni o congetture.
Quel che c'é da fare dunque con questo materiale di presunti rispet-
i o Btrambotti trecenteschi & di identificame le forme motriche e
non di attribuire loro una denominazione che lc fmti non danno. In
'drlféfil'CGmpito reale & assail pill vasto: per ricostruire la genesi
orica e mééfélogica'déi*compénimenti aﬁcora‘viviﬁnella'tradizione

@~ale otto—novecentesca, l'analisi delle formé metriche antiche non

'Ia sede. Qui bastl una prima rassegna metrica del materiale do-
jrecentesco
tario che gli cdltorl moderni hanno rltenuto d1 intltolare rlspet-

0 ’%rambotto.

tta in genere di d ocumenti tardls pil della fine che della se-

o i

mwté del '300; ¢ in qualche caso l'attr1buz1one stessa al secolo
g;fortemente dubbia. N& escluderei che se uno studioso compe-

attento riprendesse l'esame dei codici,piu d'una delle datazig
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ni proposte dagli editori diverrebbe meno ottimistica. Per fare un
csomplo- 11 prlmo dei codici bolognesi messi in luce da G. Zaccagnlnl

_1(stputt1 bolognesi dei secoli XIV-XV, in "Aevum'', 1936 pp._205—279)

secondo quanto afferma l'editore,. sarebbe di "scrlttura certamente
della fine del sec, XIV"; ma tra gli 82 rispetti del codlco ve ne &
uno Gho,ﬂoomu segnala lo stesso c¢ditore, & vicinissimo a uno del Tl
.epetti del Poliziano: saremmo dunque dinanzi aruné 'fonte' popolare o
almeno éemiiefteraria di Poliziano, a una fqnte\%recentesca e per giun
_”ta bolognese? O non e plu probablle che la datazlone attrlbulta alla
‘scrlttura del codlce sla troppo ottlmlstlca9

Ma ammettiamo purce che tutti i presuntl rlspettl e strambottl di
_cui ci stlﬂmo occupando s1ano veramente del '300 ¢ vediamo quali for-
me metriche essi ci prasuntano.

Finora non & stato condotto un esame ﬁetrico accurato di tutti gque-
__sti componimunti, ¢ neppure néi potremo condurlo in modo veramcnte
_csauricnte. Tuttavia dgiltesti éhe abbiamo.potutélfinora pr?pdere in
csame rlsulta che le forme attcstate sono le soguentl-.

_‘l) sesta rlma cla531ca- ABABCC (cfr. Carduc01, Cantllenc 8 ballate,

strambotti e madrlgall nei ucoll XIII e XIV, Plsa 1871 llbro II, Ne

XXXVI ;5 G, Zaccagnlru_, 0:Cuay 1. XXI)

2) ottava rima classica ABABABCC (C:J.I'ducoa., 1.c. ,' n XXXVII; G.
Zaccagnlnl, 0,C. 3 numerosissimi gscmpl, cfr., anche il frammento s;ci—
liano "S'Lu passu un altra volta e non la v13u", pubblicato nel 1906
da 8. Chlaromonte, che fu © un sonetto o una ottava ola951ca),

3) ottava Trima cla351ca con prosenza forse non casuale della coﬂso—
.nanza atona controalterna (cfr. G. Zaccagnlnl, 0. C.y nn. XXXVI, XXXVII
XL, XLVI, LX, LXXIII, LXXVI); ma si tratta di fenomend dubbio o da
rétudiafe ﬁegiio; - =Ly &

4) esastico siciliano ABABAB senza consonznza at&ﬁa controalterna
; (qfr, Carducci, l.c.; nn. XXKIII; XXXVz“ﬁa.non & possihile decidere

~se per caso non si tratti di una ottava o classica o siciliana mutila
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degli ultimi due versi)s
4) ottava siciliana ABABABAB senza consonanza atona controalterna
~ (Carduceci, l.c., n., XXXIV; Zaccagnini, o.c., nn. V, VII);
~ 5) ottava di forma ABABCCDD (Carducci, 1870, pp. 358-59 ¢ 367; Ri-
me di G. Dondi dall'Orologio, ed. Medin, nn, XLI, XLV, LI, LIII; vedi
ianchG'Ia non molto fondata proposta di correéione di un madrigale di
“Vanrozzo fatta da E.Levij{ .

" Le forme che abbiamo elencato ci vengono attestate da componimenti

costituiti da strofe del tutto isolate, per cui §i pud presumere che
JLB&'%fatfééﬁé'effettivamente‘di componimenti monostrofici. Ma ci sono
a{ﬂanche esempl nei quali alcune delle forme suddette, pill o meno imme -
~;diaﬁamente évidenti, appaiono in componimenti 'continuati' e ciod PO~
listrofici: si vedano i componimenti pubblicati in Carducci, Cantiler
"éif.,’ai nh. XX, XXXI, XXXII. I1 primo (n. XXX) & una serie di
liféﬁdécasillabi che sono costituiti da due esastici siciliani conti-
muati sia por il sonso sia per il fatto che ad essi segue una sorta
chiusa a rima b%ciéta, rimante con 1'ultimo verso del secondo esa-
cos ABABAB, CDCDCD, DD. Il secondo (n.XXXI), per il quale il Car-
é suppose la perdita ai qﬁattfo versi dopo il quarto e di due do-
N Gecine, & costituits a4 19 vomsi che ‘Bémbrano il-¥#isultato del
me tra varie strofe successi%e, dato che il senso continua, che
e sono ABAB CDCDCD CACAEAEAA, (oppurc EFEFGFGFA?), o infine
_;ﬁiso iniziale viene ripetuto alla fine. I1 torzo (n. XXXII)
dici versi; anche per osso Carducci suppose una lacuna nella
%ﬁénﬁa,‘ma comundue si tratta di due strofe, sia per il senso
il camblamento delle rime: lo schema & infatti ABABABAB CDCD.
nche 1la pena di notare, a titolo di memoria per ulteriori studi,
';,rorpio questi componimenti 'continﬁéﬁi' o polistrofici quelli
) trovato continuazione nella tradiziohe”hralel(vedi'ésémpi in
1906, pp. 27 sgg.). Ma per il momento dobbiamo lasciare da

ame di questi trc casi di probabile polistrofismo.
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Torniamo invece alle forme attestateci da singole strofe isolate,
Si noterd che gli esempi di ottave siciliane (ABABABAB) sono scarsi
¢ soprattutto seno privi della consonanza atona controalterna. Tale
consonanza controalterna compare invece in alcune ottave rime classi-
che (ABABABCC); ma non & possibile per il momento decidere se si trat-
ti © no di un fatto casuale.
Tra tutte, la forma pih interessante & quella dell'ottava con sche-
freguente
ma ABABCCDD: essa infattinon & molto / negli strambotti ¢ rispetti
dei secoli XV-XVI, ¢ inoltre sembra identica a quella dai rispetti to-
gcani de}}q“tradizione orale otto-novecentesca. Esaminiamola piu da
vicino. Come abbiamo detto, questa forma ci & testimoniata nel '300
_da gquattro componimenti di @. Dondi dall'Orologio, e da tre componi-
.menti.messi in luce da Carducci che 1i giudicd trecenteschi e 1li di-
,chiarb i soli“da lui incontrati nelle_sue "ricerche su la poesia po-
polare italiana doi primi tre secoli, nd poche né.indiligenti" (1870,
P 359)s Notercmo anzitutto che uno solo di questi sette componimenti
reca una intitolazionc antica, ed & 1'ottava di G. Dgnii che & detta
"“madriale", Noteremo‘poi che -lo tre oﬁtafg pubb;icate da Carducci ri-
_sultano.musicate 1la prima:Qa Magister {acobus de Bononia,ﬂ1a seconda
_da Magister Jovannes de Flgrentia, la terza dallo steéso e Qg Gioyan—
ni da Cascia (Carducci, 1870, pp9_35§~59 6.,.367 )4 Carducci considerd
le tre:qﬁtave come esempi di wveri r@spe?ti nel trecentos per lg_quét-
tro ottave di G. Dondi, Ettore Li Gotti parld anche lui di "rispetto
0y per meglio dir? /dcl/la forma che va sotto questp ﬁome" (1949,p.
705). Ma qugste affermazioni ci sembrano azzardate,‘non solo per quel
ghe riguarda.il nomgr(l'unico che compare & guello di "madrigale" e
~non guello ul rispetto), ma anche per la forma. Quest'ultima infatti
¢ solo .in apparenza simile a quella resaci familiare dai rispetti to-
scani dclla tradizione orale: identico & lo schema estermo della dispo-

sizione delle rime, ma profondamente diverso il meccanismo interno.
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9i legga infatti uno qualsiasi dei componimenti sopra citati, per

esempio il terzo pubblicato da Carduccis

A Donna gia fui gentile innamorata, .
Facendo al servo mio dolze sembiantej
Or son in blSCla orribil tramutata !
Sol per uccider questo falso amante, At
Non so come 'l suo cor mai lo soferse, 7
Ch'a dirmi villania si discoperse.
Come di tormentarlo sard sazia,
Tornerd donna e.renderbgli‘grazia.

)

el

*ngga ora uno qualsiasi dei tantl rispetti toscani della tradlzlo-
'ale otto—novecentesca°

Quando nasceste, fior di paradiso,

i+ 4 .- A Roma vi portonno a battezzare;

‘ ' Il papa santo vi scopri il bel viso,
. % " E grazia chicse d'esservi compare.
Vostra madre vi vedde tanto bella:
Nome vi messe la Diana steclla.
Vostra madre vi vedde tanto caras
Nome virmesse.la,stellg.Diana.

gaﬁéqéuperfiéialé ld scheﬁa sémbra io stesao'nei due casi:
- ﬂ£:un minimo di attenzione bista a dirci che nel rispetto
'uhdaeccaﬁismd éﬁg"nell'ottaﬁa trecontesca manca del tuttos:
@ﬁrallellstlca b corsun transformetic Vostia madve vi vedde
Vostra madre vi'vedde tanto cara; Nome vi messc la Diana
fﬁi mGQSB.la stella Diana, Per cui gli schemi dei due com-

jgesiﬁdicéti'bon simboli adeguati, risultano completamente

aba'b'coldd
X I
aba' b' G c' d d‘ .
lificati saranno rispettivamente ABABCCDD nel primo

nel secondo.
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d) Osservazioni finali

In sostanza, nel giro di circa centocinguanta anni, i termini 'stram-
botto! e 'rispetto! sono attestatl comp19331vamente golo quattro vol-
¢, e solo in documentl che rlguwrdano l'Italla centro-settentrionales

1la SlCllla, prctesa patrla dello strambotto, & dunque assentey e l'uni

x
-

co testo s10111ano utilizzabile per questo prlmo periodo o & un sonet-
to o & una ottava classica. Inoltrc il documento che oggi si considera
comg il pin antic5. (1a cérta genovese) usa cértamente il termine stragl
S o significato teonico-lettorario, ma lascia molto in dubbio
sulla sua reale datazione; vicoversa il secondo docuﬁaﬁto (i1l passo
decll'Anonimo genovose)-lascia‘in dubbio sul valore che in osso ha

il terminc 'straboto! che'ﬁﬁé benissimo eésore ﬁuramente generico e
non tecnico—lotterario; I.due soli docuheﬁti,cerfi sia quanto a data-
zione (pur sé oscillantc) sia quanto al valore dei termini impiegati
sono dungue la menzione ‘di rlspetto in Francesco di Vannozzo e quella
di strambotto in Simone Prodcnzani; ma si tratta di dooumenti relati-
vamente tardi (fine del '300, inizi del ’400), che 1noltre non forni-
scono (come del rcsto tuttl gli altrl di questo prlmo purlodo) alcuna
1nd10321one sul genere e sulla forma cffettlva del componlmuntl dettl
rispetti e strambotti. In tutti quuttro i casi flnora esamlnatl ‘man-
ca infatti ogni documentazlonc pruclsa del testi cul 3 termlnl rlspet-
to ¢ strambotto si rlferlvano, e 11 documento fornlto dalla annotaz1o—
ne della carta genovese, . pmrto 1c rlserve sulla dataz1onc, non por-
mette di deciderc né se "domne alantor" sia o no un 1n01p1t d1 'straw
boto', né& comungue guale fosse la forma d1 tale 'straboto'.

D'altro canto va notato che i testi editi modcrnamente come "stram-
botti e rispetti del secolo XIV" non recano mai tall 1nt1tola21on1
nelle fonti coeve; le denominazioni -sono state loro attribuitq dagli
editori otto-novecenteschi i guali, viste talune rassomiglianze forma=

1i con strambotti e rispetti del quattro-cinguecento o della tradizio
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prima volta nella nostra storia 1etterar1a it termlnl dl rigpetto

e di strambotto non sono soltanto dei nomi ;ma appaiano direttamen-
te collegati ai testi letterérl dl cul costituiscono appunto la
denominazione. D1v1ene per01o superflua la elencaziocne:delle nume-
rose attestazioni 1solate‘de1 due teruini (si vedano ad es, quelle
indicate nel Vocabolario della Crusca o in D!'Ancona, 1906, P. 26)3

€ non & neppure 90551b11é un elenco di tutte le raccolte manoscrit-
te o a stampa che contenfono i compoanentl Pil o meno esplicitamen—
te éhiamati gtrambotti e rlspettl (v. par. 2)

Piu 1mportante sarebbe un artlcolato guadro della vicenda del

“

ﬁ"genere" stra. botto-rlspetto nel mondo quattro-clnquecenteuco" ma
purtroppo mancano in prop051to studl d'insieme, e un lavoro ex no;m
Vo esorblterebbe dai Qompltl che ci siamo pref1531. Ci 11m;teremo
pertanto a segnare solo alcune indicazioni molto sommarie. ‘

Tra gli autorl cultl flnora noti 11 piu antlco sembra essere il
patrlzlo veneziano Leonardo Glustlnlan (1388—1436) che opero nella
prima meta del '400 A lul si asaegnano per unanlme consenso degli
studiosi 27 strambotti edltl da A. D! Ancona (1906, Pp. 543 S88. ),
mentre altri 24 attnbultlgll da T. Ortolanl (cfr. 1898, PP. 59 sgg.)

non sono generalmnete considerati suoi (V Rossi, Il anttrocento,

Milano 1933, p.272 n.2). Allo stato attuale delle ricerche non &
possibile stabilire se il nome di "strambotti" fu dato alle ottave
&L (lusthintan  dalllaptore stesse o.da altri, yicomngue inguale
epoca. B. Li Gotti (1949,p.708,n,3) nota che il {itolo ﬁSrrametti
d'amore" risale per Glustln}§§, alm eno a una stampa del 1485 (ev1—
dentemente si tratta di gquella segnalata da Severlno Ferrarl nella
sua "Blblloteca di letteratura po%olqre 1tallana", II 1883, p°15)

Tuttavia sara da notare che c e un' lndlZlO di una plu antlca attri

buzione del titolo ”strambottl" a compos1zlon1 del Glustlnlans il
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codice udinese Ottelio, datato al 1470, reca infatti alcuni componi-
menti del patrizio veneziano tra le 36 ottave che intitola "stramoti"

G. D'Aronco, Strambotti del sec. XV tratti dal codice udinese Ottellio,
U=t : ’

I‘:fﬂﬂineA1951)._Ma anche in questo caso si resta nella seconda metd del

'légcolo._x _

| Aila @été del '400 invece risale certamente un preciso documento

i@qii& uﬁidne diretta tra il termine "rispetto" e un gruppo di testi

hisgc%hi; si tratta del codice magliabechiano strozziano..1008 (finito
di écriveré nel 1453) che reca i diciotto componimenti (quasi sempre

forma ABABABCG) 1nt1tolat1 Rispetti per Tisbe copiati (dopo i- saggi,

At 1ntegrall, forniti da D'Ancona e Carducci, ripubblicati al com-

: da Severmno Ferrari nella sua "Biblioteca! cit., I, 1882, pp.

96)., Alla meta del '400 sembra da collocare pure il codice riccar-

_2816 dal quale L. Centile trasse cingue testi (anch'essi "toscani
&y ma d1 forma in .parte diversa dall'ottava classica: V. oltre),

-ﬁno poi ristampati da S. Ferrari ("Biblioteca' c¢it., I, pp.75-78).

iferisce il Ferrari, L. Gentile dato il codice alla metad del

s 0 poco appresso; e per il Ferrari i cingue componimenti sa-

}é‘piﬁ‘ﬁnt%qhi esempi del rispetto toscano nella sua forma

gn iéﬁ; ﬁa_a parte le_spnsideraziqni sulla forma che dovremo fare

qui non possiamo non rilevaré che nel codice'i cinque com-

“;-Favevano prima il titolo di sonetto", e che questo titolo

ncellato. e sostituito con quello di canzona (o0.c.; p. 77

L]

IMXXIX: cf;. Carducci XX, p. 4035 S. Ferrari, "Biblio-

1 4 pp. 97-100) che reca sette componimenti toscani intitolati



" tranbotii" . Se la datazione del codice & esatta, si avrebbe qui
uno dei piu antichi documenti della unione tra il termine "strambotto!
e 1 componimenti cesi deneminati,

Nella scconda meta del secolo XIV-si collocanc i ben noti 'rispetti!

del Poliziano (1454594),che si sogliono dividere in "“spiccielati” e
"continuaii'",e gli 'strambotli' di Luigi Puleci (1432-84): ahche per
questi- componimenti occecorrcrcbbe wtdabiline a quale data risalga la pri-
ma attribuzione delle denominazioni " rispetto" e "stambotto'. Agli
stessi anni appartengono, sempre in- ambicente fiorentino, la Nencia

da_ Barberino (attribuita generalmente a Lorenzo il Magnifico), e

1'imitazione ;caricaturale che Pulci ne fece .nella sua Beca da Dicomano.

Alessandro ‘D'Ancona (e altri prima. e dopo di lui) hanno considerato
.come "rigpetti" le ottave dei due pocnettiy sara da dire che piuttosto
gi tratta di "stanzerrusticali“(o "gtanze alla contadinesca" come dira
poi Crescimbeni): poemetti din ottawve classiche che trattano di rustici
amori in modo piu o meno divertito e ironico, e che quindi dn larga
misura sono diversi dal rispetti e dagli strambotti "spicciolati! e
cioé monostrofici.

I documenti che abbiamo visto fino a guesto punto sono - tutti appar-
. tenenti all'ltalia settentrionale e centrales: assente risulfa invece
1'Italia meridionale.Il fatto :& che i primi documenti certi della pro-
duzione meridionale di -strambotti appaiono soltanto nella seconda metd
del '400. Al 1468 risale infatti la raccolta di: rimatori meridionali
‘messa insicme da Giovanni Cantelmo, conte di Popoli; la quale contie-
ne "strambotti ; plebei per argomento e per forma" e ballate ottona-
rie "alle quali quei rimatori sogliono accodare uno strambotto, che
ne riassume il pensiero ¢ riprende:le due rime (o‘almeno unajadel Ti-

tornello" (V. Rossi, Il guattrocento cit., pp. 496,.497). Questiuso

--dello strambotto come coda d'altri componimenti (che: trova.riscontro

. in Spagnas . v. oltre) & tipicamente meridionale. Lo praticd: ad. ésempio,

.
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usando la forma dell'ottava 310111ana, Francesco Galeota, familiare
di re e principi aragonesi, morto nel 1497 (F. Torraca, Discussioni

e ricerche letterarie, Livorno 1888, pp. 119 sgg.). Si vedano anche

le Rime di Antonio Ricco, anch'egli napoletano, "in pié d'ogni barzel-
letta dclle quali & posto uno strambotto colla rubrica Strambotto

subsqguente a la predicta barzélletta"(G;M.Crescimbeni, Istoria pit

éwantl Citey LIy Do 204) La produzione merid onale di strambotti fu

1 abbondantes tra gli altri va ricordato partlcolarmente Francesco Ga-

Iy

réth, detto il Cariteo, che venne 2 Napoll dalla Catulogna nel 1467-

.....

fette") nella prima stempa delle suc Timo (Enalmlonu, 1506). Li esclu-

FE—E

a pero dalla sgconda odlzlonL (ROSbl, o.c., PP. 500 502) dando co-—

‘51 avrannp Plu d901se munlfestazlonl ﬁel corso del ' 500.

Ha per 1?t5nto la voga ccrtlglana e gignorile degli strambotti
nel ;ﬁo-ﬁleno fiorire. E! queato infatti il tompo di Serafino
Clmmlnelll uall Aqulla, noto BunTh tutto come Serafino Aquilano
500), che si dlca fosse splnto a comporre i suoi strambolotti
aemplo del Carltco, E che ragglunse larghissima fama sia per
ambottl 51a per 3 sonettl(pal quwll emulo il Tebaldeo), come

S e HE S

e numer051591me edlzlonl del su01 versi che "nel 1516 gla
&Jm o

la féntlna" (v. R0551,0.c., p.544) E numerosi furono i ses
Séfaflno;-non solo nelle corti dell‘Italla sottuntrlonale
paﬁ dlrettamunte oporo dop@ gll inizi nmpoletan:l.s ma 1n
;“d'Italla. Tra i molt1 ricorderemo innangi tutto 11 mode—
lo Sasso(1455-1527) e il fiorentino Francesco Cel (1471~
1cui produzione strambottistica & stata ripubblicata da
vari ("Biblioteca" cit., pp. 275 sgg.; 301 sgg.). Ma
ale pud dirsi con Vittorio Rossi(o.c., p. 548) che "la
Séraflno e del. Tebaldeo trionfava alla fine del secolo,

> orme di quei due s'erano messi Cristoforo Florentlno

lssimo , Bernardo Accolti da Arezzo, improvvisatosi festeg-
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giatissimi, l'uno sulle piazze dinanzi al popolo, l'altro negli aristo-
cratici convegﬁi, Benedetto da Cingoli, Timoteo Bendidio da Ferfara,
"Vincenzo Calmeta, Jacopo Corsi fiorentino e cent'altri. Nellc corti .

di Milanoy, di Mantova, di Fefrara, d'Urbino lo ‘strambotio svenevole

.

messo in voga da Serafino era il genere preferito. Breve e ormai ische-
letritosi in certi moduli fissi, csso riusciva di facilo'coﬁposizione
‘é ténfaVé'spééso la vena di gehtiiuomini‘tutfjalfro che?cﬁfiiéd*ﬁbollm
La musica da cui era accompagnato e il canto parevano fidonaf vita

.allo gcheletro.N& il sccolo nuovo ebbL subito in fastidio 1a maniera

:e le forme liriche instaurate dul precedente, ché ne' primi decenni
del Cin@uecontb si miscro a stampa ed ebbero fortuna‘l'OEerd nova
" amorosa del Notturno Napoletano, le Selve di Marcello Filbsano; i

Libri d'Amorc variamente intitolati di Baldassarre Olimpo da Sasso-

ferrato, il Tyrocinio delle cose vulgari del ﬁologneéé Diomede Gui-

dalotti, il Fior de Delia di Antonio Ricco napoletano e va' discor-

rendo, opere tutte che per dritta linea discendono, anche s¢ accolgo-
no in maggior copia clementi d'altra origine, dai canzonieri di mes-

ser Antonio Tebaldeco e del 'facondissimo poéta' Serafino',

La produzione o la vbgg degii strambotti de_laude, de hiéfofié,

de_lamento,de comparazione ccc.. continuarono per un buo tratto nel

sec. XVI: andéré nol 1544 a Verezia si‘ristampava una raccolta di

Strambotti all VllldPCaCa di Pietro Arctlno (cfrr. Quadrlo, Del—

" la storia e della raélone d'ogni poesia, 1739- 52, vol. IE, llbro II,

p. 2913 v. anche D'Ancona, 1906, p. 160, n.2); e tra il 1580 o i1

1590 Tommaso Garzonl, nella sua Piazza Uanbrsalb di tutie le pro-

—fessioni cosi descriveva lo strumentario poetico del 'ruffiano!
'dol suoi tempis "Porta seco i sonetti dol Petrarca, le rime del Cle-
co d'Adrla, l Arcadla del Sannazaro, i Padrlgall del Parabosco, 11
Furloso, l'Amudlgl, l'Angullar as 11 Dolce, il Tassoy; e sopra tutto
i Str%mbottl d'0limpo da Sassofurrato come pit facili, sono i suoi
'dlvotl per ogni occasione" (Dlscorso LXXV, ed, 1589, p.605). N& de-

ve dlmentlcar31 che in Sicilia lm poesia vernacola di Antonio Vene-

5
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- gziano (1543-1593) & in ottave siciliane (cui perd sembrano mancare
lc consonanzo atone controalterne) che non saranno senza influenza
sulla successiva produzione siciliana culta e semiculta ¢ sulla tra-

dizione orzle.

[ Va qui ricordato che lo strambotto; oltre che componimento lette-

. rario, fu anche un modo musicale e che "strambotti musicali" furono

messi a stampa in buon numero tra’ il 1505 e il 1520, a cominciare’

dall*opera di Ottavio Petrucei intitolata Strambotti, O0di, Frottole,

%@@petti et modo de cantar versi ¢ Capitoli, Libro IV che contiene

47 strambotti musicati da - parecchi autori (0. Tiby, in A. Favara,
- Corpus di musiche popolari giciliane a e, di 0.T., Palermo 1957, I,
bD. 66-67). ‘

- Verosimilmente: si deve anche alla musica se la voga dello stram—
otto warcd le. Alpi, come ci & attestato tra 1l'altro da Guillaume
1al Tayssonniéreiche, nel guadro dol petrarchismo francese, pubbli-

cava nel 1555 Les amoureuses occupations, & scavoir strambotz, sonctz,

z 6f odes lirigues,in cui & chiara 1l'influenza dei modi di: Sera-

@ seguaci, che' del resto stimolarono anche : altri autori fran-

dii strambotti- della stessa’ epoca (cfr. G. Vianey, Le pdtrarquisme

ance, Montpellier 1909, p. 45 sgg.). Un rapporto evidente sembra
e anche con la Spagna,:dove & attesta l'esistenza rinascimen-—
post-rinascimentale di estrambotes che sono definiti "appendi-
i un numero variabile di versi aggiunta a una strofa regolare:
almente al sonetto'": il che ricorda gli strambotti aggiunti
rzellette dai poeti meridionali del nostro tarde Quattrocento
‘FJ@&,-e;praypneuun interessante problema di relagzioni tra
Spagna .(cfr. Le Centil, 1952, p.178), ¢ vedi oltre).

?topgqx@ q;‘fatti_italiani, gals daclino:dellafproduzione

ta di rispetti ¢ di strambotti, apparc abbastanza rapido nel-
eta del cinguecento. Segni di fastidio per il caratterc

3 di certa produzione di rispetti ¢ strambotti s'erano gia

e alla fine del '400: come ricorda D'Ancona (1906, p.158)
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Bernardo Bellincioni (1452—92) "ridevasi delle Muse tornate contadi-

ne, L& di Valdarno. Nel mondo musicale '"passato il secondo decennio

del secolo (XVI) lo strambotto non compare pilt nelle intitolazioni
(delle stampe musicali); esso non costituisce piu una forma tipica
¢ distinta della polifonia vocale, ma resta sommerso nella gran cor-
rentc del madrigale " (0.Tiby, 0.Cey p.68); né va dimenticato che
in quegli anni si spandeva per 1l'Italia la voga d'un altro gencre
lirico-musicale non privo di relazioni con lo strambotto; e cioé la

- villanella alla napoletana. Non senza significato & inoltre il fatto

che Pietro Bembo (che del resto aveva abbandonato presto certi suoi
iniziali modi poetici non digsimili dgl@o_strambotio) tra lec -"rime
regolate' classifichi 1'ottava rima di forma siciliana e toscana (li-

bro II delle Proge della volgar 1ingua), ma non nomini né lo stram-—

botto né il rispetto (il cui nome tutiavia compare in un codice scrit-
to nel 1523 che gli appartennes v. Nota alla fine-del presente para-
grafo). Ma pin @;rquegyo_silun;igi'(cuircorrispgnde il silenzio di
altri trattatisti cinquecenteschi quali Trissino, Minturno ccc..),

e significativa la menzione di "rispetto" mnell'Ercolano di Benedetto
Varchi. Nel suo dialogo-trattato (1560-70), discoxrendo delle forme
poetiche,; Varchi accenna di sfuggita e ‘con evidente'fastidiok;nche
a" molte manierc di componimenti_plcbei comc son Feste, Rappresnhbs-
zioni,; Frottole, Disperatiy Rispetti, o Barzellette e altre cotali"
(ed. di P. Dal -Rio, Firenze 1846, p. 395).

Nella annotazione del Varchi c¢'é un evidente atteggiamento di con-
danna che rientra pienamente nel quadro del classicismo cinguecentese
che respinse nettamente tanti modi letterari del tre-quattrocento
e che impose a lungd i suoi criteri. A quasi due secoli di distanza

G.¥.Crescimbeni, nella sua Istoria della volgar poesia (Venezia 173t

I, p.69) scriveva : " E se non fosse che 1l'istoria abbraccia egual-
mente il bene e il male, il buono e il cattivo,; molto meno io dovrei
. far paroles dimolti altri scipiti nomi imposti ai loro couponimenti

infelicissimi da guei- particolarmehte del secolo del gquattrocento,
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come Motto anfetto, Rotondello, Disperata, Barzelletfa, Strambotto
e simili: imperciocché® son cose le quali non meritavan che di stare
tra le cantilene solite a udirsi dalla bordaglia per le piazze e per
le strade"
Componimenti plebei, bordaglla, strade e piazze: c'd forse in Var-
chi (¢ poi in Crescimbeni) una attestazione (sia pure polemica & in—
volontaria) del carattere "popolare" di rispetti e strambotti? Ci
si proﬁone cosl il problema del "genere"letterario e dell'ambito ocul-
.tprale dei rispetti ¢ degli strambotti quattro-cinguecenteschi, e
insieme la questione della loro origine popolare e culta.
{ i Becondo Alessandro D'Ancona nella produzlone di, rispetti e stram—
4 hott1 del quattro—01nquecento sarebbero.da riconoscere tre 'gradi':
"al sommo le composizioni del Magnifico, del Poliziano, del Pulci",
} e ciod ;-prodottl pienamente cultii "in un gradi intermedio alcune
compoéizioni meno artificiose delle prime, ma nelle quali giad si ve-

t’ de l'lm1tazxone", e cloé i prodotii semiculti o popolareschi; e in-
5

‘ fine “glu 1n basso le schictte produzioni dell'arto popelare'. Inol-
B tre D'Ancona ritenne che tra le compogizioni pienamente culte fosse
da distinguere "un doppio @spetto", giacché in alcune di esse '"con
ingenua malizia si fa quasi la caricatura o la parodia della Musa
l@ppolare";_in alﬁre invece "il genere & sollevato .alla dignita di
:Jﬁﬁrma ietteraria". Alla prima categoria apparterrebbero, sempre sc-

condo D'Ancona ,"1a Nencia. da Barberino”del,Magnifico e la Beca da

:G@mano del Pulcil; ‘alla seconda invece i: Rigpotti- del Poliziana:o
strambottl del Pulpi, del Carituo, di Serafino Aquilano, .di Giusti-
lan ecc, . (D’Ancona 1906, pp. 150" sgg. )« Quanio allec .compsizionii
cmicul to (“forma intermedia nella gqualc 'llartificio p@etico appens

8l svela, e che piti arieggia la schietta foggia papolana "), queste
bbero attestate (secondo D'Ancona, pp. 160 sgg.; 165 sgg.) dai

i Rispetti per Tisbe(di cui tornmeremo a far cenno e da altre con-
ili raccolte. )Quanto ai componimenti"prettamente popolari', D'An-

itiene chc se ne debba logicamente supporre l'esistenza, anche
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' se riesca assal difficile darne documentij comunque egli giudica che

-contenuto in un codice toscano della seconda metd del secolos:

~e dall’altra un rispetto toscano della tradizione orale ottocentesca;

una chiara indicazione di cid® che il popolo fiorentino cantasse nel-
1'epoca della fiorituras dei rispetti e strambotti culti ¢ semiculti

sia data dalla Serenata di Agnolo Allori detto il Bronzino, "fiorito

‘come pittorec e como poeta sulla meta del secolo XVIY (p.171, SE. )e

In questa Serenata, seritta in forma di Capitolo bernesco, ogni ter-
zina termina con un verso che costituisce 1'inecipit di una canzone

in voga. D'Ancona ha csaminatouno .ad uno questi inpipbiced hasindi-
cato numcrosiraffronti pil .o. meno-specifidi .con canti popelari iosca-
ni o d'altre regioni raccolti.nell'Ottocento.(oltre che con’rispet-

ti ¢ strambotti del Poliziano, del Pulci €CC.. ). BEcco un esempio di

tali raffronti: 3 vv. 19-21 della Serenata dicono:
Tanto che a poco a poco 10 sono ucciso,
Anzi fui morto, a quel che m'indovino,
Quando nascestiy; fior del paradiso.

E D'Ancona (p.176) scgnala da un lato un componimento quattrocentesco

~Quandornascigstiy, o fior del paradisoy:
- Pustiiportata a Roma;q.batfezzare..a,.;
k7S S El papa quandoiti scoperse il:vigo, ..
Chiesc di grazis d'csser tuo copparg, .
B la twa madre, grazifosa o bella,.

Ti pose.nome la dfana stella;

Quando nascesti, fior di paradiso,
A Rowrg»vi portonno-a:battezzarcs
Il Papa santo vi mcopri il bel wvisoy
E grazia ' chiese d'esservi compare;
Vostra matire vi vedde tanto bella,
Nome vi messe la dﬂana:gtella;
Vostra madre vi vedde tanto cara,

Nome vi messe la stella d¥ana.



Quale conto dobbiamo fare di Qﬁeéta sistemazione danconiana? In
verita eséa contiene un'presuppostd popolaristico tipicamente Btto-
centesco che oggi non pud piu essere accettatos il presupposto che
la produzione cosl detta popolare abbia preccduto cronologicamente
¢ abbia superato qualitativamente la produzione "artificiosa" culta
e semiculta. Percid non oi scntiremmo di parlare della Sercnata del
Bronzino al vecchio modo, e cio® come di un centone di capiversi di

eanti popolari' nel senso romantico del termine. Quella Sercnata

fornisce certamente incipit di canti divulgati; molti di quegli in-
cipit trovano cafto riscontro in questo o quel canto popolarc di tra-
dizione orale. Ma 010 non 31gn1flca affatto che i canti divulgati
fossero "opera del popolo'", come appunto pensavano i romantici e con
) iibro aﬂche D'Ancona: potevano essere benissimo fe in qualche caso
ig”dimastrato che certamente furono)prodotti di autori aﬁche cb}tis—
B o, Duicil), ditfusi s acoolti e tramendati dai volghis

F‘Lo stesso D'Ancéna & costretto ad ammcttere (p. 158) che gli stram-
d1 qucl perlodo “scesero anchu alle vie e alle plazze" La sua

azioni delle cose sue, fatte dai signori'"; ma noi, pur senza esclu-

Ty

che un tal procesao sl sia varlflcato, dobbiamo sottolineare

‘la conservazione nella tradizione moderna di temi smotivi, o an-

interl canti quattrocontcschl (o pint antichi) non é una prova

&

quei temi o qu01 ‘canti fossero gopolarl all'origine. Gli stram-

dl Glustlnlan che cominciano con i versi "I1 papa ha concesso
i anni"; "Se 1i arbori sapessero favellare", "Sia benedetto
orno che nascesti" "Quattro sospiri te vorria mandare', "Non

rﬁl guando mi dlcev1" trovano certamente dei riscontri piu

f

@empletl nella tradlzlone orale moderna (cfr. Ao D'Ancona,

;522 sgg.) Ma, questa oonS\rva21one di not1v1 31ng011 o di
"n‘l::. d.1 G:Lustln.ian o ‘dz. a.ltrn. é forse una prova che ciuea. mo-—

5 ] b

ei canti erano "d'orlglne popolare" e che dal pbpoio Giusti~



"@iﬁovcritica seria (e non puramonte impressionisgtica e soggetiiva

co vasto (6] co:poszto, dalle cortl alle plazze (e magurl ai campl)

€ non un pubbllco Jsclu31vnmente ”popolaro" Ne 1 1nprovv1sazlonu

tulre in qu»st'epoc‘ un oo r;tteru dlstlntlvo, un lndle cbrto dl DO-

‘nian 1i attinsc? Qunndo manchino concrete anallsl spccifiche, non-

‘nei confrontl ddllﬂ produ21ono poetica coeva.

o 10 stretto legame dcl tuStO lottera io ®n 11 canto possono costl—

& contenuto entro 2 11m1t1 del mondo culto e semlculto. Ircasi in

'cul sembra piu ev1dente un carattere "contadlno" e "popolare'" sono

p=Cioe

pud forsc ostcnersl con eguale probabilita il processo contrario?

L | 5 A e

La nﬁturw 20, olurb o meno ai un testo pud stabilirsi solo esami-

nandonu 11 rzﬁporto con ln produ21onc letteraria che gll é contempo—

SaEE

ranea: smra da conblderuro "popolare" soltanto guel tuato che per

forma, Stllb, contbnuto ecc.. ra.pprbsxntw un "dislivello culturile"

i

Per questa ragione sarebbe assuai importante e proficua una inda—

come qublle chc si leggono talora ) sulla diversita del caratteri poc-
tlco—stlllcthl e qtlllstlco—mbtrlCl della produ21ono quattro-clnque-
centesca, T”ll car;ttbrl 1nfqttl non sono del tutto unlforml, e vi
sono tustl Jlu aullCl e iestl piu d1m6531, mentr» 51 rilevano diver-
sita abbast%nZJ Gv1dent1 ancho tra gli StCSbl componlmuntl d'autore

(Glustlnlun non & POlllenO ¢ Pollzlano non & Seraflno Aqullano)
e e e I S o R s
Ma di contro c e il fatto Chu nello antlche rﬂccolte a penna o a stam-

oa si trovano spes o) muscolatl insiomg componlmentl di tutti 1 llvel-

Y. i

g

lis segno uv1dbnte chu 11 gonere nolla sua totmllta aveva un pubbll—
o

polar1ta= strﬁnbottl e rlspottl S0no proprlo un genere 11rlco—mu31—

1e, e ge si 1mprovv1sava sulla plazze, 8i giocava alla pObSlJ egtem—
poranea anche alla corte di Lorenzo dei Medlcl, o in quplla di Urbi-
no, di Milano, di NéntOV1 e via dlendOo

Insommm la produ21onu qu_ttro-01nqu60dntbnca di rlsoettl e stran-

e

botti ci wppare nel suo complesso comec un prodotto llrlco-nu31cale
che presenta si un pit e un meno di raffinatezza, di estro, di abi-

iita, di perizia linguistica, di fantasia ecc. , ma che quasi scmpre
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guelli in cui anche la forma metrica interna e esterna si distacca
dall'ottava classica o da‘quella siciliana, (vedi oltre); ma non &
affatto detto che l'ottava classica derivi da gqueste forme piu rafe
(come ha pensato ¢ pensa il popolarismo), ¢ non sia.vero invece il

processo opposto @ ciod che queste forme derivino dall'ottava (come

L a
=i

invece pensa ad esempio Michele Barbi, 1939 p.35 n.1). Il problema
.non. 81 risolve in base a prese di posizioni pregiudigziali.

La annotazione di Varchi sul cerattere plebeo:dei rispetti (come

" 1'analoga di Crescimbeni sugli strambotti) non sembra accennare dun—
que a una originaria popolarita del rispetto, ma dipenderc invece

dal fatto che tutto un gruppo di componimenti e @i”modi letterari,
in precedenza accolti: ¢ praticati dalla societa pil eletta, ora so-
- no rifiutati dalla élite, che accoglie ¢ pratica nuovi ideali artisti-
=, ei, mentre invece le periferic cultqrali continuano ad alimentarscne
. & s¢ ne fanno portatrici esclusive. i

Ha la condanna del rispetto e il silenzio sullo strambotto da par-
¢ di Varchi potrebbe far pensare anche ad una differenza tra le due
- forme, Ora ci:'fu offettivamente una distinzione stilistica; metrica,
contenutistica, tra i rispetti'e,strgmbatﬁ;lnel;{ambito della produ-
ne quattro-cinguecentesca, o invece ‘siamo-di fronte:al caso di
denominazioni per una cosa. sola? Le definizioni dei lessicografi,
mnotazioni degli eruditi e le descrizioni dei trattatisti dal

a Carducci e a D'Ancona sono concordi nell'affermare la sostan-
identitd di- forme metriche tra gli uni e:gli altri. Ed in ef-

i 1 "rispetti" di Poliziano sono ottave rime classiche proprio

3 gli "strambotti" di CGiustinian; le ottave toscane di Pulci por-



~: ‘trasportd nelle corti; crebbero nella corruzione .e¢ presto disparve-
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che si canteno dagl'innafioratisy e son per lo piit in ottava rima"

(citiamo da una stampa voneziana del 1623 che riproduce la swconda

impressione del 1620)., Le distinzioni tra "rispetti" e "strambotti"
del quattro-cingiecento sono state tentate percié in base a criteri
di conténuto ¢ 'di stile. Bi veda quella formulata da Carducci nel

discorso promegso alla ‘sua edizione delle rime di Poliziano (cui ab-

biamo -fatto 'cenno nel paragrafo 2)s dopo aver ricordato 1'etimologia
di ' *strambotto'! da'sitranc motto' oppure da 'strambo'; @ aver accolto
1'ipotesi che il ‘nome 'rispetto' dndichi il riguardo o la riverenza
all'oggetto amato, Carducci scrives '"Dalla ctimologia -stessa risul-
ta ché lo strambotto era la forma del capricecio piu che della passio-|
ne, riserbata-all'amor leggiero all'ironia all'irrisionej mentre il
rispetto era quasi la espressione elegiaca e lirica della passione
- profonda pura esaltata., Rispetti sono le ottave ispirate dalla bel-

la Leoncina: ma lettera in istrambotti -s'intitols del Poliziano guels

la fila di consigli alla pudica d'altrui sposa a lui cara; strambot-

ti sono lé ottave che incoiiinciano 'La notte & lunga a chi non pud
dormire' ed alcune altre - nclle quali regna un po'troppo l'antitesi
ingegnosa... Gli strambotii finalmonte furono pili in uso nelle cit-

td; ‘e quindi il menestrello del Valentino, Serafino dall'Aquila, 1i

ro: 1 rigpetti all'acre aprico de' monti e nelle valli osservarono
maggiore castita ed ebbero pil lunga vita, che regge tuttora"(XX,
PP. 397-98). La distinzione in basc ai caratteri stilistico-sentimen=
tali proposta da Carducci risente in corta misura del pregiudizio
~ ‘popolaristico romantico, e sembra pil soggettiva che oggettiva, pill
del critico ottocentesco che della realtd delle cosc gquattrocenteschs
' Puttaviay, a parte i criteri e le motivazioni, nella formulazione di
‘Carducci c¢'é un certo aggancio con i fatti pil oggettivi. L'orudizie
‘ne ¢ la trattatistica degli inizi del '700 (A.M.Salvini, 'G.M.Crescim
beni, F.S5.Quadrio) tenderanno a distinguere strambotti e rispetii

' proprio in’ base al fatto chi' i primi(di cui si sottolinea la scompas
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sa ) sarcbbero stati composti "in pulita favella" e "comuni ad ogni
~ " gorta di uomini'"s;i rispetti invece(che i trattatisti settecenteschi
dichiarano ancors vivi nell'uso) sarebbero "rusticali', propri "de!
goli’ contadini" e stesi "nella lingua di Contado". Rifacendosi a

queste annotazioni A.D'Ancona ricapitold la questione della differen—

zz tra strambotti e rispetti quattro-cinguecenteschi in guesti ter-

mini: "sebbene fossero una stessa e identica cosa, si andd d'accor-

=1

" do nel serbare pil specialmente lo Strambotio alla poesia: culta e

TR Rigggtﬁo destinare all'imitazione delle forme contadinesche!

< (1906, p.158). Nell'impossibilitd di approfondire la questione dob-
biamo accontentarci di questa distinzione che non & intcramente per-

" guagivay ma dobbianmo anche Bottolineare che-l¢ differense o'le somi=

Ff?gﬂianze~tra le forme metriche che metteremo in duce tra poco non coin-

cidono necessariamente con le differenze @ le somiglianze contenutisti-

eco-stilistiche cui facevano riforimento i trattatisti scttecenteschi

~ ‘Carducci ‘prima, ¢ D'Ancona poi,

b) la forma metrica -

urgéf’giungeré a conclusioni veramente solide sarebbe nccessario com-
ilare gli indici metrici di tutta intera la produzione nota. Le

) ogservazioni, che poggiano su spogli soltanto parziali, non

10 percid non avere un carattere preliminare e schematico,
frambotti e rispetti quatiro-cinguecenteschi hanno in assoluta
enza un carattere monostrofico. I rispetti o gli -strambotti
inuati" e i veri e propri pocmetti sono rari e comurque costi-

o nient'altro che'una serie di stanzc in ottava rima che non
no particolari problemi metrici. Le strofe isolate invece,

i, Sw'di osse percid si concentra 1'attenzione. Nel descri-

siremo “dapprima il criterio corrente, che distingue queste
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strof¢ in base a2l numere dei versi e alla disposizione delle rimes
- 1'analisi successiva perd ci portera ad un ordinamento diverso, ba-
: sato sopratutto sulla forma interna che accoauna o distingue i tipi

al di 1a delle caratteristiche piu estrinscche ¢ appariscenti.

Per.cido che riguarda il numero dei versi, il_tipo strofico preva-

lente nella produzione di rispetti ¢ strambotti .del '4-500 fu 1'ot-

. tava. Quanto all'ordine delle rime se¢ ne hanno due tipi, e précisa—
- mentcs

1) 1l'ottava toscana o classica (ABABABCC), usata da Giustinian,

Poliziano, Puleci; e inoltre largamente impiegata nei Rispetti por

Tisbe ¢ in altra produzione anonima; la utilizzano anche gli auto=
ri meridionali, Serafino ‘Aquilano ecc.. Sono da segnalarc anche al-
cuni casi di ottava classica in cui la parte a rime alterne presenta

la consonanza atona controalterna (per es. nei Rispetti per Tisbe,

ediz. Ferrari n. V: are ore; v. anche uno strambotto dell'Aquilano
- pit avanti riferito: ire ore), ma pud darsi si tratti di fatti casua-
li, C'® infine anche un esempio (ma meridionale) di ampliamento del-
l'ottava a 10 versi (ABABABABCC: cfr. G.M.Monti pin avanti cit.y P
324, n.XIV). : ;
2) l'ottava siciliana ABABABAB: & presente sopratutto nella produ-
zione méridionale (su 38 strambotti tratti dal ms. Vaticano,.latino

10656 da G.M.Monti, Le Villanelle alla napoletana, Cittd di Castel-

lo 1925, App. I, solo 10 hanno forma di ottava toscana, mentre 17
..sono le¢. ottave siciliane), ma non & ignota alli'Italia .superiore (.
es. tra le carte del Boiardo); non manca neppurc qualche caso di
consonanza atona-controzlterna (cfr. G.M.Monti cit., p. 323,n. XII:
ato uto); infine.si ha anche almeno un esempio di ampliamenxo,gﬁll'ﬁ'
tava siciliana.a-112 vorsi. (G.M.Monti cit., p.321, n.IX).

Seguono, in ordine di frequenza, gli ecsstici, anch'essi di due



tipi, ¢ ciod:

4)-esastici di forma: ABABCC: s¢ nc incontra un certo numero nel-
-la produzione quattrocentesca dell'Italia centrale: su una sessgﬁti—
na di compphimenti che Ferrari trae do gquattro cadiéi (in''4Bbbliote-
ca" cit. I, pp. 75-100) se ne hanno ben 22 esempij il tipo sembra
mancare invece nella produzione pit settentrionale (non se nel henno
osempi né tra gli "stramoti' del gia ricordato codice udinese Otte-

lio né tra gli 86 "strambotti" veneti del codice marciano copiato

da S.Morpurgo.e pubblicato in "Biblioteca" cit., II, pp. ‘1 sgg.).

r ~ Per un esempio di questa forma diesastico (che ha notevolé importan—
=za e‘sulld“quale dovremo tornardé):§i veda il couponimento "Quando

nascesti, o fior di paradiso" .gia riferito nelle pagine precedenti.
~ Occorre qui segnalare che 8iincontra almeno un caso di consonanza
 -atona controaltérna, ma al solito non & chiaro se si tratti di un
tto intenzionale o mno, dato che l'alternanza & are ire ("Bibliote-
ca' cit,, I, p, 86, m, XXII), Noteremo infine che si ha anche un ca-
© riccardiano édito da:L.Gentilo (cfr. "Biblioteca" (35 3 GO0 3 R o

n,IV) che dice (ammoderniamo la grafia)y

Che t'aggiorfatto c#e mi sa;.niﬁica
'(¥a)ﬁquule cagion(e) che‘si'cruéiata istai

si t'o fallito o si ti fallai mal

priego la tud persona che mel,éica

si $'d filito che perdon(o) ﬁoh ci vaglia

piglia la quda e la testa mi taglia.

tutto evidente chec, 11 senso, permgtte una agev011361ma cor—
108 l'lnverslonc doll'ordlne tra 11 verso 3 ¢ il verso 4s
-_cﬁ)lo schema normale ABABGC.

.dl forma ABABAB 80 ne 1ncontr3no 9 esemp1 meridiona-—

J&t; clt.s sembra probabile perclb che si trattl di otta~

=
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ve sicilianc (ABABABAB) ridotte a 6 versi, e non (come purc sarcbbe
-possibile) di ottave classiche (ABABABCC) prive della rima baciata
- finaley la cosa resta tuttavia . incerta, anche se & comungue do segna-
--lare la presenza di un caso di esastico ABABAB con -consonangzo atona

controalterna (G.M.Monti cit., p. 318, n.III: ire are).

Le quattro forme che abbiamo visto finora (ABABABCC, ABABABAB,
ABABCC, ABABAB) sono complessivamente le piti frequenti nella produzio- ;

ne quattro-cinquecentesca; ma ne dobbiamo ora esaminare un'altra, mol-

to pit rara e tuttavia della pia grande importanzas,. -

7) tetrastico a rima alterna cui si aggiunge una ripresa di due ri-

me baciate e cioé ABAB+CCDD: abbiamo cosi la forma tipica del rispet-
- to toscano della tradizione orale. Un buon csempio quattrocentesco
di gquesta forma ABAB+CCDD ¢i & offerto dal componimento del codice

laurenziano gaddiano 161 pubblicato con n.XVII a p.85 della "Biblio-

teca" di 3.Perrari (al golito modernizziamo la grafia):‘

a Omé ch'io vego la luna scurare,

“b Tutte le bellc perdono il colorc,

a' Aiutami fortuna dello mare

“b" Ch'io non mi perd: lo mid car amore;

ci' Aiutami fortuna con leanza

c! Ch'io non mi perda la mMid cara amanzaj
1 >

‘&a Aiutami fortuna da tanta guerra

1 2
d? " Ch'io non mi perda la mia bella.

Sl guurdl bene 10 schemas
a”b a'“b' ca' c'b' da| d'b'
Evidentemente non siamo di fronte a una ottava madrigalesca £
come negli esempi treccnteschi addotti da Carducci (cfr. paragrafo
‘precedente); siamo invece di fronte a un componimento che presentas

1) una testa costituita da un tetrastico a rima altérna (¢ nel case
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~specifico anché con consonanza atona controalterna); 2) una coda costis
tuita da una ripresa parallelistica di versus transformatis 3) un le-
gamc speciale tra la testa e la coda che nel caso gpecifico & costi-
tuito dal fatto che i wersi ¢ ¢! 'sono variazioni di a' e di b!',

81 legga ora il seguonte componimento della tradizione orale tosca~

na dell'Ottocento (G.Tigri, Canti_ pop. toscani, Firenze, I ed. 1856,
n.483): ‘

2 :é'ibwhbn'ébnlfolla al vostro paragone
b Pate 1s oolod sils brbdel forbunis
a! Perch'io son nata fré‘fl noPo carbone;

| b'.l . B voiy, bellino;-fra. "l sole:e la lunaj
ats Perch'io son nata in quelle tombe basse,
c’bI Perch'io son nata in quella tomba umile,
d'bt E voi, bellino, di sanguc gentilc.

Schema ostbrno.e forma 1ntcrna sonolldentlcl a quelli del componi-
i-mwnto-qau%éébccntt300° 1) ‘testa tetrastica a rima altorna; 2) coda
'T:allellstlca di vursué tr_nsformat1= 3) legame speciale tra testa
e coda costltulto dal fatto che i vorsi clncil sono variazioni di a'

€ b'. Abbiamo dunque trovato un inequivocabile @ntecgﬂeptg‘s;orico

una delle forme pilt tipiche del canto di tradizione orale moderno.

cumE: b

e B k]

\

dol tutto 1solata. ve né gono infatti alcuni csem-—

pporti morfologici tra gll schemi quattrooentcschl, al di
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13 del critcrio cstrinscco della disposizione delle rime e del nume-

- r0 dei. versi.

Cominciamo. dallo schema ABABABCC,
31 leggano due strambotti qualsiasi del periodo che ci intercssas
per esempio gquelli che Quadrio citera pih tardi come modelli della

produzione strambottistica quattro-cinquecentesca(v. paragrafo seguen—

te). L'uno & di Serafino Aquilano ¢ dice:

0 soave?sospir, che uscisti fuore

Del casto petio de la mia nemica,

Dimmi qualche novella del mio core;

Che fai 1i dentro;. e come si nutrica?
. Io te 'l dird: Par che governi Amore,

Che fra sué belle mgmbra ognor s'ihtrica:

E per aver sl caro, e degno loco,

Di ritornare a2 te si cura poco.

L'altro & di Bernardo Accoltis

Gridava Amore: io sbn stimato poco,
Anch'io un tempio tra' Mortal vorrei:

Onde a lui Citera:s Tuo tecmpio & in loco,
Che sforza ad adorar Uomini,e Dei.

A 1'or 1o Dio dé 1'amproso foco

Disse: Madre contenta i pensieri miei:
Dimmi, qual loco hdi per miq tempio tolto?

Rispose Vener: Di Giovanna il volto.

‘Nell'uno e ncll'altro caso il discorso si svolge continuo, senza
netta distinzione formale tra la parte a rima alterna e la coda baoi

ta., O meglio: la parte a Fima baciata assume il valore di chiusa
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grammatica, o di luogo dell'imagine conclusiva; il che apyunto face—

va dirc a Quadrio, come vedremo, che gii gtrambotti altro non fosse-

ro che epigrammi distesi in ottava rima. Ma ciononostante il discor—
ﬂj~}¢“so rusta contlnu0°'1l contonuto 01oe 31 av1luppa.sbnza 1nterru21on1°"“

SWlCO altbrno

=

Emo dl tecnlc" m@trlcm costruttlva 1ntbrna,

581 prcndg:ﬁra 11 acguente rlspotto d1 Pollrlane (ed¢Cardu001, o

'ﬁfiéﬁgete,:GCGhi d&lénfi,:efglféaf 66n:voi{
Pianga suo' liberta ch'Amor gli ha tolta
Plangete ¢l dolce ¢ 'l bel tempo da poi -

'Ch Amor nostra letlzla in planto ha voltas

'Piangétgéiuglusiﬁghé ¢! lacei suoi
Ohd'im'pfé%glmi trovo e ella & scioltas
Piangete, occhi dolenti, alla fin tanto

Che morte stagni gl_vostrofémaro pianto,

A differenza di quanto: avvenive nci du¢ esempi precedenti, qui 1'ot-
tava procede in basc A una sorie di iterazioni:regolaris: "Piangete"

torna ogni due versi, e il-distico finale bacinto compie la sua fun-

ﬂiales_“?iangeto, occhisdolenti". E' un modo di procedere largamen—
usato nella produzione quat%re—cinqueeentééca di rispetti e stram-—
i, ma non ignoto al secolo precedente anche nel corpo di cou.posi-
‘in ottava rima narrativa. Basti qui um esempio dal Filostrato
ocaccio (1338): & una delle ottave del lamento di- Trdiolo dopo

ERa Ao Criaodida (oioWy B5)3 oy © Shsiew i wogdee

'Cbiéﬁéi'stava, quand'ella;miaprésc;
Con gll occhl belli ¢ vaghl, con’ amorc

‘Cola si stava, quand'ella m! accese9

Con un- sospir, 03 magpior foco il core;
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Cola si stava, quando condiscese
Al mio piacer il donnesco valore
Cola la vidi altiera, e la umile
Mi si mostrd la mia donna gentile.
E potrcmno continuare o lungo nella cscmplificazione di queste ri-

petizioni offertoeci a decine dagli strambotti ¢ dai rispetii d'auto-

re o anonihi del !400; Ma al nostro scopo basta per ora il conastata-

ré che queét¢ tipo di i£0raﬁioni-non interrompe lo svolgimento conti-
nuo del discorso e neppurc_genera una ﬁiétiﬁzioné metrico formalc in-
terna corrispondente alla distinzione ﬁetrida.ésterna tra esastico
alterno e distico baciato.

Si veda ora invece la seguente ottava che compare tra i Rispetti
per Tisbe ("Biblioteca" cit.; I, P.94, n.XIII), la quzle (anche sc
la parola finale del grimp verso & chiaramente errata, perché non da

senso) ha uno schema esterno ABABABCC come le ottave or ora csaminates

(a)  XNon ﬁbsso pid cantare che aggio langhio(?),
b Dentro 2l mio cuore & gran malinconias

al E aggic perduto la fresca ghirlanda,

104 Quella che mi dond l'amanza mia.

al Come faid's'ella me la domanda?

bt Dird: l'aggio perduta in guosta vias

S'ella me la domanda con ragione,
e Diros l'aggio donatz ad un gargzonc.
‘Lo schema esterno, diccvamo, € uguale a guello doi rispetti o
‘.ﬁtramﬁoiél a dlscorso continuc di Serafino Aquilano, Poliziano ccc.
Ma se si guarda pit attentamente alla forma intérma ci si avvede che
la parte a rima baciata & quel che si dicec una "riprecsa': i due ver=
si che la costituiscono sono variaziono (versus trasformati) dei due
immediatamente preccdenti. L percid lo schema vero del rispetto per
Tisbe che stiamo esaminando non & il solito ABABABCC delle siuboliz

.

zazioni correnti; ma & inveccs
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C'é insomma un legame formale tra la parte a rima alterna e la par-
te a rima baciata, un legame che nel caso spcoifico & costituito dal-

la vgrlaz1one ded VuISl a" e b". E! esattamente quello chc avv1ene

..... J

1!\:3 Iu

J
Jot

I ‘rl\

Il
pp£snn holla nl voétro pdragone"*‘ﬁl dxré chL poro @Slbt@ dnche|una d

prp¢naa(potqvb1um nell%ottgva|che stlam0m anmlnan&o c'éfhl 1egdm5|}}
i
Ir

d%ar?’d%,|ma gﬁca 11 pr?lungamepﬁo della

%ﬁi

ponimento si forma ai versi c ¢! e non proscgue, comc i precedenti,
con @ d'. Ma non & forse assail facile continuare anche nel caso pre-

" gente con il parallclismo delle code? Non ci vuole grande fantasia .

aggiungere 2i versis

S'ella me la domanda con ragione,

b'l . e A % - : bzt | o .
e’ Diro: 1l'aggio donate ad un garzone,
n 2
a® S'ella mé la domanda éon il cuore,
) "
'd'b ' Dird: 1'aggio donata con amore!

-7é£%iettefé che 1'aggiuntanéjsfbi£iaria; E sia. Ma la produzio-
%waGentesca e guella mode;na ci offrono in proposito csempi
_'éiincontrovértibili. : | '

U volte ricordato codice Laurenziasno Gaddiano 161 ci da in-

tosto dcguente ("Bibliotecd" cit., I, p.83, n.XII):

a Quanto ti sta ben quello guarncllo
b @uanto nel camfo lo bel padiglioneg
s Tu se' piﬁ bianca che latte di mamello,
3 P! | Tu se' plu Tossa che sungue di dragone;
6 -é" Quando tl fal a quel flnestrello

oA Ognuno dices egli & levato il sole,

{ '

|";5§‘-'
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c E }1 scl si lieva e la luna si pone,
G Da' la bucna scra a guol garzones

dc E 'l sol si lieva ¢ la luna si posa,
d'cl e-dalle l1a ﬁuona sera a guella rosa.

Lo schemz dunque non & scmplicomente ABABABCCDD, ma invoce
M ar TERE e
dal guale risulta-chiara 1'esistenza di una:testa esastica a rimz al-
terna, di una coda di due distici a rima baciata e con parallelismo
di versus transformati, di un legame tra testa e coda. |
i notera che in questo caso il legame testa.coda non & costitui-
to dalla variazione dei versi (come invecc nelle due ottave preccden—

ti), ma invece dal fatto che il verso b" finisce con le parolc il so-

le; e il verso ¢ comincia con le parole E 'l sol. Si tratta di una

tecnica metrica ben nota: cominciare un verso con le parcle con cui
finisce il verso precedente. E possiamo chiamarla '"lascia e prendi",
ricalcando 1l'espressione 1eixégrunderdélla-terminolqgia metrica ibe=-

rica ¢ lassa ¢ pidde di quella gallurese (in Sicilia si dice rima °

'ntruccata, ma il fenomeno riguarda pil il legame fra strofe diverse
che non guello fra versi della stessa strofa,:ed & simile percio al-
la rima capcaudata dei Provenzali).: Il lasciae prondi viene usato

di frequente nella produziongﬂstrambottistica quattro—cingueqentescag

ma non scmpre ha la funzione metrica che asgsolve nell'ottava che stia

mo esaminando. Si veda il seguente strambotto di Serafino:

Volgi gli occhi pictosi a' miei martire,
Hartir che per te porto; o car Signorej
Signor delle mio cor sino al morire,
Morir non cureria per vostro amore,

Amor mi ha datore insegnami a fuggire,
fug ir non ho possuto:al gran dolore,
Dolore allo dor mio, ch'io sento forte:

Forte per te, Signor; domando morte.

FEL L,
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E' evidente che qui ‘il lascia ¢ prendi ha wvalore -di gioco:-diffici-

le (o magari ha intonzioni cspressive); non ha funzione di strumento

tecnico-formale metrico: non segna distingioni -di parti, né ‘corrispon-

de Zome. "forma 1nterna"_u11a dlstlnzlone esterna tra parte alturna

'ﬂ@n potra css¢re continuo (ABABABCCDD), ma dovra reglstrare la distin-

‘zione tra testa ¢ coda ed essere ciod ABABAB+CCDD.
51 veda .ora, a conferma, il seguente componimento della tradizioc=

ne orale toéscana moderna (G.Tigri, ‘0.0., n.182)s

> a ' Bella, non-orl nqta, ch'io t'wmav0°
| b | : Ora sarcbbe tempo ch'io t'avesse.
'“a'l = Tu& madre partorlva, ed io Freganyy
'bf _ .ACClO una bolla fomnlna fdcesso,
_ an | E dwvantl al compare me n’ﬁndavo,
‘ " : Acclo chc un noie bcllo t1 mettesse,
T o) ‘LTl mlsu nOmb R051na d'amore,
) " 7IE' ‘ Per farmi consumarrla vita e il cores
R a® ;wfffmiseﬁﬁomédRosina.incarnatag R
c! : D s ; 2
d{,-h_ i perrfarmi morir be;la‘sgi nata.

ghema € csattamentc identico a ‘quello del ‘e nto gquittrocertesco-

L TR S R *ch )‘perflno nel lascia e prendi tra b" -

_nottesse - Ti mise). Anche in questo c¢i.so dunque lo schema i

ot0 non potrd essere semplicementc ABABABCCDD, ma. sard inve—

¢ con schema esterno ABABABCC presentano almeno due diverse
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- forme.internes il discorso qpn#inuo e la divisione in tosta e coda.

Il tipo a discorso continuo & guello piu notos a questo tipo ap-
partongono quasi tutti i rispetti e gli strambotti d'gutore (e na-
turalmente 1l'ottava rima narrativa),_che in generc non prescntano u-
na chiara e netta distinzione formale intcrna che corrigponda alla
'divigibne esterna. tra la parte a rime alterne e 11 parte a rlmu bacla-
tas. Anche in questo tipo a discorso comtinuo si adopcrano 1t ¢razioni
o parallelismi vecrbali,; loscia e prendi e similiy ma si tratta di fi-

gure retoricho. dl rlpotlzlonc, di sottolieature espresslve, di giochi

di abilitu, ¢.non di tecniche costruttive formali, come invece avvie-

.ne.ncl sccondo gruppo. Indicheremo questo primo tipo di ottave a discor-

so continuo con la-abituale schematizzazione dell'ottava rima classi-
-ca 0. toscanas ABABABCC,

I1 secondo tipo, pili raro ma significativo, presenta invece una
evidente frattura del discorso 1ntcrno, in chiara corrispondenza con
la d1v1310ne osturnu tra rlmﬂ alturna o rlnu baciata. Offre dungue
una testa alterna e una coda baciatay e stablllsce fra di osse preci=
si legami formali quall lu V”lezléhc dei Vbrdl @ il lascia e prendi
che abbiamo gia v1sto 0 l a,naforu he vedromo plu oltre. Nel caso poi
che la coda 31a costltulta d“ DluLdl un dlstlco a rima baciata (il
che avviene gla dl frequontc nel '400 ¢ avverra sempre pilt spesso in
segulto),ﬁs; utlllzza 1luparallellsﬁq'del versus transformati.Per in-
dicare in gencraln quosto sucondo tipo utlllzzercno la schematizzazios
ne semplificata ABABAB+CC(DD)

Si notera un.fwtto 1mportante° e cioé che abblamo trovato un lega-
me morfologico assai preciso tra il rispetio toscano moderno di tipos
classico, ¢ ciod ABAB+CCDD, e 1'ottava ABABAB+CC(DD). Le tecniche
listico-metriche messe in opera sono le stessc: testa a rima alte'
coda a rima bapiata; legame formale tra la prima e ia socond 5, Pare
lelismo di versus transformati nella coda. La differenza cpnsiqtef
tanto nel fatto che in un caso (il pitt frequente, ma non il‘sglp);

testa a rima alterna & un tetrastico (ABAB) e nell'altro la testa @
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invece un esastico (ABABAB). Ma non & differenze strutturalc cssonzia-
le; e i due schemi si unificano chiaramente nella forma seguente:

© ABAB(AB) + Cc(DD).
[+] L] o
Quanto abbiamo osservato fin qui trbva conferma nell'esame del rap—

portl tra il tipo ABAB+CCDD ¢ l'esastico di forua ABABCC. Si rilegga

‘ l‘esastlco guattrocentesco che abbiamo gid riferito piu sopras

a Quando nascigsti, o fior del paradisg,
b Fusti portata a Roma a battezzare.

a' El papé quaﬁdo ti scoperse il viso

b" Chicsc di grazia d'esser tuo compare,
c E la tua madre, graziosa e bella,

et Ti pose nome la d¥ana stella.

Non esiste qui un legame formale nettamente evidente tra la parte

a rima alterna ¢ il distico finale a rima baciata; approfondendo 1'in-
q B i .

dagine si vedrebbe tuttavia che un rapporto c'® anche in questo caso.

Na a parte cid, & del ‘tutto evidente cho 1la parte a rima baciata (o

-\

o! ) potrebbe contlnuare almeno con un altro distico 1mplegando il pa-

ct
‘rallelismo dei versus transformati, e dare ciod d° a'® . si guardi

- infatti 1a lezione dello stesso testo (gla riferito) che dice:

ottocentesca :
c Vostra madre vi vedde tanto bells,
c'- Fome vi ﬁgase ;a d}aﬁa atélla; '
a° _‘-Vostra madre vi vedue tanto cara,

| K ST
d‘q Nome vi messe la stclla diana.
Si dirad anche questa volta che il confronto & arbitrario, dato che
un testo & del '400 e un altro dell'800. Ma ci soccorre anche gquesta
jolta un preciso esempio quattrocentesco. Si veda infatti il seguente
jico toscano contenuto nel codice Laurenziano P1.90 Sup. n.89,

pubblicato da Carducci (XX,403) e in S. PFerrari (cit. I, p.I00, n.VIII):

a  Sta notte lo sognai quello che fosse,
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iy ‘Sta neétte lo sognai quello che fiag
‘al Ch'i% ers:fra le rosec: bidnche e rosso,
T Ch'i!' ero.in braccio:dell'amanza mia.
c O sogno, vapo che inganni la gente:
a! Strinsi le braccia e non trovai nionté.

Bt

Sembra una scsta rima normale: ABABCC. Ma si veda adosso questo testo
contenuto in un codice guasi contemporaneo (Laurenziano Gaddiano 161:

cfr. "Bibliotcca" cit., I, p.86, n.XXIII); D'Ancona 1906, p.520):

a Stanotte mi sognai quello che fia, 3
B Stapoﬁte mi sognai guello che fosse,
.a' Ch'io ero tra le braccia della donna mia,

b! ,. Ch'io ero tra le rose bianche ¢ rosse.

(e) O!§opno vano che inganni la gente,

c! Strinsi le braccia e non trovai n¥ente!

a® U e vone ohe 1o gente inéanni,

d’cr AStrinsi le b}acéia e mi trovai fra' panni!

Abbiamo cosi la prova evidéntc éhq_nel 1400 il distico-%inaic del~
l'esastico ABABCC pud essere scvulto da un ultro dlstlco DD cost 1i-
to con la tecn;ca del pﬁrzllullgmo d01 versus transformatl. Lo schja
ma analitico della lezione dcl cod. Lauren21ano & infatti: |

a b a' b' c o
e quello délia lezione dél Lauienziano Gaddianos
abal! bty o ob & at™ ,

Lo schena SLmnllflcato dl.questl osastlcl percid con sara quello
della scsta rimo classica, e ciod ABABCC, ma piuttosto quello del
rispetto toscano moderno, e ciod ABAB+CC(DD).

Si obbiettera che nei casi riferiti non ¢'é una chiara divisiont
tra testa alterna e c¢oda baciate. Ma non mancano ncl '400 altri ese
pi evidenti di ‘esastici ABAB+CC. 8i legga il seguente componimento
- merchigiano certamente quattrocentesco (G.Vitalettiy in "Archivum

manicum", III, 1919, p.220, n.2),; nel quale & chiaramente prese
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41 "lascia e prendi" tra parte alterna ¢ parte baciata:

”Qﬁaﬁdo.ve passo che non faccio danno
Perché lo mio passare & geclosia,
Se ve la prendi dateme lu bando
0 toglierai la casa de la viaj
La via © comuna, passiraggio menne:

Chi non me vdle vedere rintesenne;

S5i legga ora, dai Rispetti per Tisbe, un esempio di un legame iden~

tico al precedente quanto a funzione, ma diverso nelle forma: invece
del "lascia e prendi" si ha un caso di anafora: il versoc ¢ ripete 1'i-

nizio del verso b':

a Vengoti a rivedere, anima mia,

b E véngoti a vedere alla tua casa:

al Pongomi ginocchioni nella via,

! Bacio la terra dove se' passataj

c - Bacio la terra et abbraccio il terreno:
¢! ... .Se non mi aiuti, bella, i' vengo meno.

In altri termini, come gia per l'ottava genericamente rappresenta-
ol

~ ta con ABABABCC, anche per l'esastico ABABCC del '400 sono da distin-

- guere due tipi: il primo, pil frequente ma non unico, & guello della
. sesta rima classica, senza divisione tra testa e coda ecc..,e ciod

l ﬁﬂancc; il secondo, pil raro ma significativo, presenta una divisio-
ne tra testa alterna e coda baciata, e comunque ammette la possibili-
‘ta4 del prolungomento della parte a rima baciata con la tecnica del
parallelismo dei versus transformati. Indicheremo gueésta seconda for—
ma cosi: ABAB+CC(DD). Diviene allora evidente che anche questa forma
unifica a quelle precedenti, e cioé al rispetto toscano classico
-CCDD e all'ottava di tipo ABABAB+CC:  lo schema semplificato ge-
ﬁﬁwala f?rﬂa infatti ad essere: R

ABAB(AB) + CC(DD).
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A ulteriore conferma di guanto abbiamo detto valga un'altima pro-
vas quella del rapporto tra l'ottava ABABABCC o l'esastico ABABCC.

9i legga il compomimento di Giustinian che dice:

a I1 papa ha concesso quindeci anni
b - De indulgenzia a chi tc p8 parlare:
al Cento e cinguanta a chi.te tocca i panni,
BT : B altri tanti a chi te pd basare;
al E io che per te porto tanti affanni,
b Di pena e colpa mi v38l perdcnare;
s E.se basar potesse 'l 8 bel viso
(e i L}znima e 'l corpo mando in paradiso,

31 tratta di quel che si dice un'ottava rima classicas
asbia" bl-al b5 of

e cioé sccondo la schematizzazione correntes

ABABABCC,

" Ma a ben guardare si .noterd una sorta di "lascia e prendi" tra il

verso b' (chi te pd basare) e il verso c. (E se basar potesse).

b

Sl legga ora la lezione dollo stesso testo come & rlferlta dal co=

dlcc Lauan21*na Gaddiano plu volto 01tato ("Blblloteca“ 01t I9 p. By

n.XvI):s
a El papa gli a dato quaranta anni
b Di perdonanza a chi ti pud parlare;
a' Centosessanta a chi ti toceca i panni,
b! Di pena e colpa a chi ti pud toccare;
c E chi ti bacia el tuo bel viso,
¢! In carne e ossa ne va in paradiso,

E' abbastanza evidente (e ci risparmiamo qui la dimostraszione)
il toccare del verso b' & invece un basare alterato per attrazione
del tocca del verso precedentc. Se si restituisce il'basarc,‘la dif-
ferenza tra la lezivne del cod. laur. gadd. e la lezione Giustinian

si riduce alla omissione dei versi a" b", che sembra avere la funzi@



L ne.di.stabilire il..lascia e prendi immediato tra b'-¢ ¢. Lo schema
.generale delle due lezidni del componimento & dungue da_rappresenﬁa-
‘re cosis -

a'b at bt (a" b'), o ct,

N& sarebbe difficile aggiungere al componimento un distico d° d'cl
_(abblamo v1sto che, l'agglunta non & arbitraria)s e cosi di nuovo si
'Hotulene lo schema= '

' ohmtat ) e (4t )

e cloe 1n forma sempllflowta.

ABAB(AB) = cc(bD)

© o o
?Sésiamo dungue dire che‘la produzione guattro-cinguecentesca ci
--preseﬁta un gruppo &i feﬁoméﬁi metrici'{ipici che si ritroveranné poi
1na1terat1 nella tradizione orale toscana (e, come vedromo, nen sol-
tanto toscana) quattro o cingue secoll dopo.Questi fenomeni metrici
possonc cosi schematizzarsis
1) divisione dei componimenti in una testa a rime alterne di quat-
 tro o di. sei versi, e.in.coda.a rime baciate di due o di quattro ver-
e el RS dated
.~ 2) presenza di legami tecnico-formali tra testa alterna e coda ba-

 clata, che consistono o nel "lascia e prendi", o nell'anofora, o nel-

la ripetizione variata nella--coda di alcuni versi della testa;

3) impiego della tecnica del parallelismo dei versus transformati

allo stato attuale delle analisi) due grandi categorie di forme,

La prima categoria & quells dei componimenti che (qualunque sia



ey controalterna. “ “$1Wf‘

'  1) ABABABCC f .i.“ ;‘ottava rima cma351ca |
‘iiéjg ABABABGC (°)?iﬁﬁfh1d m:'con consonanZa atona controalterna
._3) ABABCC :'.'. ;3 5 ,sasta rlna cla851cw' :’ | _' y .
i4)jABAB+CCDD 'a ﬁy _T rlspettn toscuno tlplédéﬁ vGréi; COﬁ_fésté'; 
e :  _  ,:5 ceds tctrastlchea 4+4 i  : i o
,;S)I”ABABQCCDD (?)?\f id. ma con' consonanza. atond oontroalturna
3f6)“ABAB+CC :-3““”“:;j'rlspctto tosoana oon ooda rldottav Vv, con-£
L f '1‘ _  ; ,: testu tctrastlca e coda dlstica, 4+2 : .
Al ])Ef§3A3%Cd?(?):5ffL: 1d., ma, conﬁconsonanza atona ccntrnaltern&
,J8)_A3$BAB+CC(DD)}  ; Lrlspefto toscano cen tGStJ esgstlcan 8 e 10‘

0 51a il loro numero dl ver51, 1mp1bganu solo l'alternunza, (558 cloe ha
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il loro numero idi versi) uniscono una parte a rima alterna a una par-

te a rima baciata,e ciod& hanno tre rime (4 B C). ‘Eccone l'elenco, necl

quale tenlamo conto anche del poohl c dubb1 casl dl consonanza atona, g

"ff vv., 2 soconda che la coda Slw dlstlca o te

'ﬁ-1 “trast1ca° 6+2(4)

. La secundﬂfc tegorlg e 1nveco qualla degll sch@ml chc, quule che

nec solo due rime (A B). Tenendo conto ﬁnche in questo caso dei poch1
¢ dubbi escmpi di consonanza atona controalterna, gli schemi documen-

t2ti nel '4-500 sono:

9) ABABABAB ottava siciliana senza consonanza atona con-
troalterna

10) ~ABABABAB (?) id.; ma con consonanza atona controalterna

11) ABABAB esastico siciliano senza cons. atona.contr.

12) “ABABAB (?) id., ma con cons. atona contr,

Non & possibile per il momento una reale (e ncn formalistica) ri-
duzione dellec due categorie a una solay anche se & da nctare che la
presenza in ambedue di alcuni casi di conscnanza atona controaltorna
pud fornire qualche indizio (piit storico che morfologico, in veritd)s

Tuttavia sono possibili alcune concrete semplificazioni all'interno
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di‘Qiaspuna delle dus categorie. = - T s o Qv
Nella prima (alternanza pili rima baciata), ténuto conto anche del
fatto che esiste almeno un esempio di ampliamento a 10 versi (ABABAB

ABCC), i numerl 16 3 (ottava <] sesta rima classlche senza consonan-.

R

za atona controalterna) possono unlflcar31 cosi:
ABAB(AB)CC
I1 numero 2 (ott ava rima classica con .cons. atona contr.) pud es-
sere scrltto per analogia c081. ‘ |
] ABAB(AB)GC (2).
Sempre nella prlma categorla, gll scheml restantl, unlflcatl dal-
mla lelSlone in testa e coda e dlstlntl dalla presenza o assenza del—

1u consonanza atona controalterna, alla loro volta si rlducono a due,

e ciod:

ABAB(AB)+CC(DD)

o

=

quando non c1 51a laoconsonanza atona controalterna- e 1nvece
' "ABAB(A.B)+CC(DD) ( °) |

quando questa consonanza Cl 31a.

Nella seconda categorla (sola alternanza) si rlcavuno “due soll

B

scheml, e cloé'
A T
| ABABAB( cc)

nel caso dl assenza della consonanza atona controalterna, e 1nvece

ABABAB(CC) & )

nel caso, dl presonza di detta consonanza.

& Per cul le forme essenz1a11 attestatecl nel '4-500, salVb, ogn1

ulterlore upprofondlmento delle 1ndagln1, rlsultano le seguentlz

sola alternanza-' v ' alternanza + T, baclaia
(due rime:A B)Y = (tre rimésA B ¢)
ABABAB(AB) ABAB(AB)CC
“ABABAB(AB) (7) - ©  ~ABAB(AB)C (?)
o ABAB(AB)+CC(D)

~ABAB(AB)+CC(DD) (?) -

Si noterad che non abbiamo incontrato esempi del tetrastico a rime
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alterne (ABAB) al guale pure s'era attribuita fondamentale importan- ;
L za nella gene51 del rispetto e dello strambotto.
0l o o

.Queiie'éﬁé abbiamb'viétdiéin dﬁf‘sbngvié+p§iﬁcipali'formé metriche-
f;, . che 8i riscontranoc nella produ21one strambottlstlca vera e proprla-
% : esastlcl o} ottave a due o tre rlme (A B A B C) Ma prima di conclu-
dere 11 nostro pur sommario o 1ncompleto esame metrlco dobbiamo alme-
no segnalare l'esistensza d1 un 1nteressante documento cinguecentesco
non strett mente "strambottlstlco" é tuttav1a apparentato contenutisti
;amente e per fattl metrloo—formall agll strambottl e ai rlspettl del
o '2'400 ; '500 e p01 modernl. . o '

Come si rlcordcra, dlscorrendo della menzione di "strambotto" da

parte di Simone Prudenzani (cfr° paragrafo 13), avevamo sottolineato

che nel sonet to 31 del Saporetto é 1ndlcato I'incipit di una canzone
"La casa bassa e 1a patrona bella", e che tale verso si incontra anche
in altrl testi antlchl e di tr dlzlune orale moderna. Santorre Debe-

nedetti (Il Sollazzo clt., pp.69 sgg.) ha 1nfatt1 segnalato ‘che il

: motlvo della casa bassa e della padrona bella si rltrova in cantl
istriani (..."Lu fa spiandure 1n la mefa canbriela: La casa basa e

la padrona blela, €CC.."), llgurl (.o;"Mnava sprendu da quella fene-
strella, Ra ca' 1'® bassa a Ta f1u11n—na bella. La casa bassa la fa-

remo auzare, occ.."), romani ("La cas's bbass' e la padron" bbella,:

A3

Wi & bassa la farem‘ alzane ecc.;"), 1000931 ("Lu mari e Nella: La
casa & ba801a e 1a patrona & bella"), catanzar681 ("Eu Jettu "nu sug-
gettu e' na cﬁnnella° La casa & bascla e la flgghlola & bella") Po-
tremmo agglungere all'elenGO‘dl Debenedettl anche un "raccomandare"
di Caballino citato da Vlttorlo Imbrlanl° "Flur de castagna' La ca-
sa & bascia e la padrona & magnal". Ma il punto che cisinteressa &
ora un altrOﬁ ed é che.Debenedetti trae da un raro seritto di Albin
Zenatti la notlzla che "Cristoforo Busettl, buon petrarchlsta del .3
‘Clnquecento, trascrlsue sopra una pagina blanca del cod. autografo ﬁﬁ

delle sue rime una 'canzonetta' fatta d'una serie di dlstlcl, asso- 7



nanti o rimati, a ripresas

Le dreze vostre portan mazurana:

in mezo al peto la stela diana. ‘ L

Stela diana, stela matutina
~ che fa splendor la sera et la maitina;
- Che fa splondor in quella finestrella

dove la casa & basa et la padrona & bela.

Se la & bassa non la cogire (?)
quélla ch'd di dentro-se la fa morire,

Vorz.a mOI‘lI' ma non VOl‘la la morte ecc.. '

Non abbiamo potuto consultare dlrettamente 1a fonte di Debenedet-

~ti e percid non 81amo 1n grado d1 dlre se tutto 1ntlero il canto ax

sviluppasse seconio 11 meccanlsmo dl dlstlcz a Trima baclata che 01 é :
offerto dalla parte che Debenedetti rlproduce' 0 se 1nvece questa par-
te fosse solo la coda a rima baciata che segue a una testa a rima al-
terna. In altri termini non sappiamo se il testo completo avesse lo

schema AABBCCDD... (catena di distici) o invece lo: schema ABAB+CCDDEE..

(e ciod fosse una varieta del rispetto toscano). Tuttavia anche dal

" frammento Tisulta chiaro un fatto: &'d un impiego tecnico del '"lascia
e’préndi"'éhe"serve a legare distico a distico in}modo Progressivo }‘fﬂ
e non parallellstlco. Ogni distico infatti, pur legandosl verbalmente \
al pgecedente, porta avanti un disocorso nuovo. In altri: termini la .

forma_AABBCC...(oppure .+CCDDEE: . .) offértaci dal frammento non cor—

risponde alla serie di distici a rima’ baciata con parallelismo di ver— = -

sus transformati che finora abbiamo visgto documentata nei rispettiiob“';“

- gtrambotti-del - '4~-500. La schematizzazione analitica d& infatti (ﬁa

sopra): ‘ , YRl e
ves G O dd'd'c'»

e di invece nel caso del frammentos -

“aa' b bt.c ct
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op,ure, ove precedesse un testa a rima alterng,
.esc c!' d d! e e!
ma in ogni caso senza Qersué transfofmati.

11 documento (che dovrd essere studiato piu-a fondo) & imporante
perché segnala finidal 'SOO una ulteriore differenza metrica essenzia—
le tra schemi che viCevérsa sono c¢strinsecamente simili: le scrie di
distici AABBCC...(oppure +..CCDDEE...) appartengoné almeno a due tipi:
quello in cui il'sensb si sViluppa progressivamente,_pur se si fa uso
di tecniche formali come il "1ascia e prendi" e simili; e quelle in
cui invece si ha il parallelismo di vérsué transformati, in cui il
sonso non si sviluppa, e invece resta sostanzialmente identico a se
stesso. Una distinzione simile si ritroverd largamente anche nei com-
ﬁoﬁiﬁénti delléufradizione orale modernaj e’ dovreémo segnalare al mo-
mentafopfdifund;fbifre'ad esempl ibero-romanzi, anche un antico do-
cumento italiano dhe'piofa 1'esistenza di questo duplice gruppo di

distici dal '2-300.

Nota X
Dobbiamo alla cortesia del collega Guido Favgti¢1a_gegnalazione

del fatto che, in'un~6odice eseguito nel 1523 per il Bembo, un compo-

nimento di Guido Orlandi in. corrispondenza con Guido Cavalcanti ("Per

troppa sottiglianza il fil si rompeﬁ)greca 1'annotazione cinqueccn~
tesca (di mano dello stesso Bembo?): "questo si é'un'respecto" (a.

Cavgloanti, Rime a c. di G.Favati, Milano-Napoli, 1957, p.327). I1

~compohimento di Guido Orlandi & di 12 versi con il scguente scﬁema

di ‘rimes: ABBAABCDCDCD. S8i tratta forse di '"un sonetto con la fronte
ridotta a sei versi"(ABB AAB), anche se "nessuna lacuna di sensc &

avvertibile", come ha detto G.Cantini? .(cfr. Poeti del duecento,Mila—

no-Napoli 1960, t.II, p.563). Ha in tal caso perché l'autore della
annotagzione l'ha chiamato "fisbotto"? Che c'® di comune tra lo schema
di questo compnimento e gli schemi normali dei rispetti quatiro—cinr
qﬁecenteschi? L'unico legame ‘appariscente sembra costituito dal fat-

to che la seconda metd del componimento di Guido Orlandi & un esastico

-
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4 due ‘sole Time sltere (CINDGD) o olod 3 formalmante idemtico sl-
1'esastloo che abbiamo detto "siciliano". Ma i pr1m1 sel ver81 han-

no 1o schema ABBAAB, che non trova riscontro nella produ21one ai rlspet-;*
ti a n01 nota; inoltre il componimento d1 G Orlandi o chlaramente o=
llstroflco, ei r1spett1 non lo sono, o comunque si legano 1n serle '

di stanze tutte metrlcamente uguall fra loro . Che allora la denomi-
na21one "respecto" si rlferlsce al carattere di corrrspondenze del com-
pon1mento° Non sono p0351b111 per il momento rzsposte preczse agll
1nterrogativ1° ma certo é che il problema merlteré di essere studlato

pid da vicino. : i ' IR
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I5.I secoli FVIT e XVIIT a)Rispetto; b)Strambottos c)le prime
-.gtimologie e il credito:difcuiAgodétferoﬂfino al Carducci ;

POl

.La grande produzlone culta dl strambottl e rlspettl gembra dunque

Y 1 odo suooess1vo,‘
'ﬁge plu preclsament,tnel cor ;del 3600 e del '700 compalono 1nvece'
'abbastanza numerose le not1z1e fornlte da eruditi, le381cograf1 e

“trattatlstl i quall descrlvono i due componlmentl soprattutto in
'7base alle caratteristiche della produzlone del '4—500 “ma,
poraneamente fornlscono qualche ulterlore 1ndlca21one documentarla
’?e tentano e prime etlmologle dei due nomi. e i
Diamo innanzi tutto un quadro schematico delle notizie sei-sette~

centesche di cui ci avvarremos

Michelangelo Buonarroti il Giovane, La Tancia (I611), atto I,scena
IV: rispetto; - £

Yocabolario degli Acdademici della Crusca,seconda impressione
(1620): rispetto, strambottos

N

Gilles Ménages (Egidio Menagio), Origini della lingua italiana
(1666): strambotte ; e '

Francesco Redi,Bacco in Toscana (1685): strambotto;

Anton Maria Salvini, Annotazioni alla Tancia di Michelangelo Buo-
narroti il Giovane (1726): rispetto, strambotto;

Giovanni Maria Crescimbeni, Istoria della volgar poesia e Com—
mentari (ediz. 1730-31): rispetto, strambottos

Francesco Saverio Quadrio, Della Storia e della ragione d'ogni
poesia (1739~52): rispetto, strambotto;

M.Pasqualino, Vocabolario siciliano etlmologlco (1795)= stram
notte.

a! Risgetto

Delle indicapioni fornite dal Vocabolario della Crusca abbiamo
gia dato notizia nel paragrafo pfecedente, riferendo le definigzio-
ni di rispetto e strambotto che sono fornite dalla secsnda impressioé
ne (1620), ma che probabilmente erano gid contenute nella prima
(1612) che non abbiamo potuto consultare. La terza e la quarta impres-—
sione del Vocabolario (1691 e 1729-38) riproducono le definizioni

ampliando le citazioni e introducendo qualche piccola modificagio-
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ne verbale.Tra queste wltime, l'unica che meriti di essere notata
& ‘quella che riguarda "rispetto". Nella seconda e nella terza im-

- pressione si 1eggevinfatti‘““RiSpétto diciamo all'Ottave, o stanze,

: che Bi cantan tra loro gl'innamorati; nella quarta invece si dices

- "Rispetto, diciamo all'Ottave, o Stanze, che si cantan dagl'innamo-
Tati", o ciod si sopprime ‘il tra loro. Si perde cosi l'accenno al -
carattere amebeico ohe le formulagioni pill antiche attribuivano,sia
pure in modo @enerico, ai rispetti. Non crediamo che la modificazio-
ne abbia un significato particolare; ;uttavia'é perso opportuno far—
ne menzione perché nell'esame dell'argomento si tenga conto anche
della formulazione pill antica che dice pil di quella Tecente.

- 0ltre alla Crusca, 1'unica attestazione secentesca per "rispet-
+o" @ quella che si incontra nella commedia rusticale in ottave di
Buonarroti il Giovane, .14 Tancia (1611). Nell'atto I, scena IV, Pie—
tro, (che & il corteggiatore cittadino della bella villana che da il

nome alla commedia) sente Taricia cantare ‘e cosl commentas '

. 'Po' fare 'l cielo, com'ells sta in tuono!l | .

e . Come le voci ella sa ben portare!
' Ma que' Tispetti detti a mente sonos

Credo avergliene uditi gia-cantare.

Stella gli ‘'mprovvisasse per 4i buono,

Com'elle soglion co! lor dami farej;

A questo md -1l'arebbe paglia in becco,

B 1' murere1 la mia fabbrloa a secco.

Oltre che per la .chiara 1ndlca21one del carattere di 1mprovv1sa—

X ‘&

z;one amebelca dei rispetti,il pesso & importante perche cost;tglsce
la prima indicazione esplicita dell'esistenza di una produzione eam-~
.pagnqla}autopgg%_di}riSpétti..Purtroppo per tutto.il secolo nop_gi
‘soccorrono altre notizie in proposito; e dobbiamo attendere le an-

notaz1on1 alla Tancia d1 A.M.Salvini (1726) e i Commentari alla Isto—
S ———— -‘—-“-———*

ria della volgar poesia di G. M.Crescimbeni (1663 1728) per avere ale
tre informazioni dlrette dello stesso tipo. R ‘
Nelle Annotazioni alla Tgncia, commentando i versi di Piétro che
abbiemo riferito, Salvini infatti non soltanto definisce i rispetti
"otta#e rustiocali', ha a proposito della improvvisagione scrive: "Ne"

nostri tempi ci & una contadine ,detta la Menichina, sotto la prote¥



Cea

- zione e al servigio dell'Altezza Reale dellé,Gran,Principessa_di

Toscana, Principessa Violante di Baviera...jla quale contadina col
suo facile, pronto e franco e giudicioso improvviso ha fatto: stupi-
re, non che Fiorenza, Roma medesima, ove guest'anno del Giubileo si

& portata ia suddetta Altezza Reale". Siamo cosl dinanzi ad una im-

- provvisatrice contadina dglla-fing‘del"6oo, ghiara antenata di guel-

. la -Beatrice di Pian degli OntaniAcui‘détte,fama per primo Niocold

... Tommaseo, anche se la Beatrice ottocentesca viveva tra i monti del

- pistoiese, e la Menichinaqera invece una delle attrazioni della cor-—

.Y’.

te toscana (e anzi.addirittura delle feste mondane cui dave occasio-

ne in Roma un Giubileo!).. _
.f,“Ma,phegael.oontadg,toscanO;(e non solo toscano) fiorissero ''rispet-
“ti" di varia forma metrica ci attesta per la stessa epoca Crescim—

- beni-con.una annotazione 4i maggiore importanza. - - on

“MDalle ottave,sori;e Crescimbeni, hanno awuto origine due altri

.componimenti lirieci italiani, l'uno comune ad ogni serta di uomini,

chiamato strambotto, e 'l'altro a' soli contadlnl appellato Rispette;
ed ambedue sono erSIe in ottava rlma,per lo pill consistenti in una
sola ottava, e 8i-cantano dagll innamorati- innanzi alle case delle
lqro donne". P01,dqpo aver trattato degll strambottl ormai "andati
totalmente-in disuso", Cresclmbenl cosi prosegue- "I rispetti furo~

‘no contemporanel degll strambottls ma il loro uso non ¢ mai mancato:

'f noi ne abbiamo ascoltatl da!' Contadlnl, massimamente dello stato

®

' Florentlno, de gll assai sp1r1tos1 e blzzarrl; e sebbene abblamo oS-

o servato che spesse volte ne farinG rlmatl, non glé ad uso d'ottava,

ma ben ‘due’ versi per due ver81, cosi segultando finché han flnlto,

nondlmeno 11 piu usato modo & quello delle ottave" (Istorla clt.,

[ ~1831 12, pp.2037204) . ~ N

‘Michele Barbl, al- quale non sfuggl 1'1nteresse di- questa attesta~
3
zione, osservd gluotamente che forse Cre301mben1 non’ avvertl bene
"se quel rlmare tdue versi per due versi! cominciasse proprlo dal

len01plo del canto" (1“39, p 35, n. l): in effetti Cresclmbenl puo
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aver attribuité ai cénto intero quel che in&ece avviene di solito
soltanto nelle Tiprese. ' | -

Ma la sua testlmonlanza & ugualmente 1mportante perché: l) at-—
“testa dlrettamente la dlffus1one contadlna del genere, E)documenta ’
la dlffus1one di forme dlverse dall ottava toscana, sia che si trat-
ti del caso pill probabile di un %étrastico ( o esastico) alterno se-
guito dalla ripresa (ABAB (AB) + CCDD), sia invece che si tratti di -
vere e proprie catene di distici con forma AABBCC..;(Un analogo dub-
bio & rimasto insoluto per il documento clnquecentesco fornito da
Cristoforo Busettl potré darsi che in seguito le due attestazioni
i illuminino a vicenda).

F.S.Quadrio nel suo vastissimo trattato Della storia e della ra-

gione d'qul p0981a (Vo1l. 5, Bologna 1739—52) ripete le distinzio-

ni tra rlspettl e strambottl cosi come le aveva formulate Crescimbe~
nis ma a dlfferenza ai Cresclmbenl pensa plu ai letterati che imita-
no i rlspettl 1 rlspettl del contadlnl che non alla produzione pro~
~pria del popolanl,-E infatti scrive :"Non sono perd i rispetti la
medesima cosa che gli”Strambotti: poiché questi sono comuni ad ogni
sorta di vomini, e tessonsi in pulita favella: i Rispetti de' soli
Contadini son proprj; e nella Lingua di Contado si stendono; imitan-
do il parlar rusticano, per quanto & possibile, senza offesn perd
“del decoro, e della pulitemza. Inolire i sentimenti, le espressio-
+ ni, e le metafore ne' Rispetti vogliono essere tutte-gros§olane, e

. contadinesche, e ogni cosa al costume de'! rustici adattata; cib; che
‘non & negli Strambotti; che sogliono essere puliti e nobili“-(o;éf, "0 ,Q
vol.II, pp. 291-92). | -

Come & évidente Quadrio da le norme del generé letterario: imita—
zione del parlar rusticano (ma nei limiti del decoro‘%“della pulitez— -
za), uso di metafore grossolane,ecc. Ma non ci dice nulla sulla pro-
duzione prpria dei popolani.Bd infatti, pur dichiarandéiche " oin
ogni cittd d'Italia" si odono rispetti "spiritosi, e bizzarri, nel

dialetto proprio di ciascuna d'esse formati', Quadrio non sa fornir-
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ne altro osemplo che "due di quelll, cho si leggono spar31 nella

ancla del Buonarroti"

In dlfetto d1 altra document9z1one sui rlspettl secenteschl au-—

_ ne del caratterl del “genere" chh 1m1ta 11 parlare, i sentlmentl, le

ospr6331on1 ecc. del "rustlcl" :
 ‘8ono i capelli de la Tancia mia
iorbidi, come un lino sco:olato:
= 'l suo viso pulito par, che sia
D3’ rose splcclolate pieno un. prato:
ey oo Il suoopetto 3 diomarmo una macla,
Dov'amor s'accovacciay e sta appiattato:
Sue parole garbate mi sollucheranos ,
Gli occhi giioi mi succhlgllanp, e mi bucherano.

%%/ Chitarrin mio disquillante, e bollo,
- Dimmi di ‘grazia, se sai favellares
i dlmml un po', mentre ch'io ti StrlTp011°,
W'Se la mia Tancia tu mi sai insegnare.
1 mel dl', vo rifarti il ponticello,
B ti vo! tutto quanto rincordare.
Se tu m'insegni oggi la mia Morosa,
Ti vo' rifarc i bischeri, e la rosa.

Dalle notizie sei-settecentesche sul: rigpetto risulta dunque in
modo -abbastanza. chiaro che la produzione di rispetti & oramai un fe-
- nomeno esclusivamente contadino (anche se non mancano talune -~ imi-.
tosloni ° letterate), e che il rispetto & un camto d'amore improv-
vigato a carattore -amebeico (a-questo;caratteieﬁaccenna énnhaauna

| ‘delié qtimologio di rispetto-proposte in questo periodo: v. oltre)
 Quanto,.alla forma metrica,cld fonti parlano di ottave toscéng»v

(.ABABABCC), ma accennano anchs a catene di distici senza che perd sia
possibile precisare se quoeste catene costituissero,tutto‘il componi-

..mento (-AAB3CC...) o invece fossero come & pill probabile la ben no-

. ta coda di ripresc.del rispetto toscano (ABAB + CCDD...). *
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b). Strambotto ?

Per lo strambotto quasi tutce le fonti sei;settecentesche édfto—
. lineano il suo carattere civile e-culto, contrapposto alia natura
;\chgpg@inaydeimrispetti; ¢ descrivono il genere soprattutto in base; ‘.
agli strambotti di Serafino’Aguilano < seguaci, trasformando cQ31
in‘gérma generale quella acutezza epigrammétlca che,invéoe ora sta-
ta propria 5010 di vna parte della produzione strambottistica quat— ;h%
tro-cinguecontescae. :
Si voda infatti la nota di Prancesco Redi ai versi:
~ Trescando intuonino ’
Strambotti & frottole
D'alto mistorio

. del suo Bacco in Toscana (1685). Dopo aver riprodotto la definizio-

no del Vcca@olario della €¥rusca ¢ dopo aver propdsto una sua ¢timo-
logia del termine diversa da Quélla di "uﬁ‘graﬁ‘Litterato moderno"

(v.oltre ); "edi scrive: "¢ si ha curiosita di leggere esempll de-
gli Strambotti dél secolo passato, g8i troveranno nr' duec nentovati .
autori Diomeds Guidalotto e Ssrnardo Accoltl, e tra ouell1 dello Ac-

colti, v¢ ne sono molti acutlss1m1, © sull'andare de' buonl Epigram—

mi de':Greci e de' Latini. Oggi cosi fatta sorta di comp031z1one 3

andata. quasi totalmente in disuso. Tra' Provenzall non ne trovo esem—’
plo". (Ypere, Venezia 1712, t. III, Do 1)5) -

g o.Sulla stossa linea si muove Cresc1moen1. Dopo la dlst1n21one tra <

strambottl g rispetti che abblamo gla v1sto, Cr9301mben1 1nfatt1 pall :1§
propone una sua otimologia del termine (v. oltre) che in deflnltz—{
va Doggla sulla afforma21one che hegli strambottl per voro dlre si

leggono bizzarrissime fantasie e acutezze ". Anche Crescimbeni sot-

tolinea che il "gehere"fstrambdttd & ormai "andéto totglmchte'in i<
suso"s e in prccedenza aveva dato un gludlzlo negatlvo su tutto il
gcnare (vedi paragrafo procodente) .

Guadrio infinc trasforma la constatazione delle "acutezze" di cer- o

ta produzione in norma gemerale. “opo aver riferito gli strambotti di =~




N

. Bernardo -Accolti o di Scrafino Aquilano chc abbiamo riprodotio ncl
- precedente paragrafo, Quadrio serive infatti: "Dai duo strambotii
qui: riferiti ad esempio, & agevol cosa il comprendére, in che la lo-
rq,bellezza‘internafaltresi congistas poichéfchi Si faia riguardarnae
1a;lor6 natura, vede tostamcnte, ch'egsi non sono; chs altrettanti
Epigrammi in un'Ottava distesi:~6nde cid; chs diremo di questi a
.suo luogoy;poﬁrafsimilmcnﬁc per gli Strambotti valcre".
Iutii gli autori finora csaminati registrano la sparizibnc,dello
‘strambgtto dall'attivits poetica dei letterati fin dal '500.
il dizionario siciliano di'ﬂo‘Pasquélino (#ol. V, 1795) parla

invecs di strammotta (o strammotti)come ‘ridiculae cantiunculae ri-

dicula scommata " ancora viventi: dive infatti, usando il verbo al

presonte; che quoste "cantiones et scommata varie flecctuntur et con-

vertunturi, L'indicagione:: importante; innanzi ‘tutto perchs quosta
4

sembra csserc la prima volta: che il #termine "strambotto" risulta di-

rettamente attestatbvin Sicilia (gli. "strambotti do Locilia'' di Pru-

“tuale‘in Sieilia . quel che altrove cra invece considerato-gia scom-
parso da tempo (e addirittura condannato come roba da piazze ¢
Crescimbeni.Del resto della produzione secsntesca o settocohtesca
siciliana 4i oftavo.interamente altorno (con e senza consonanza ato-
na) abviamo documcntazione dirotta: a parte. autori culti e semiculti

~ como gau:o Fullono, basti qui far riferimento alla raccolta manoscrit-—

€

ta di Muse siciliane decl 1662:0 alla Sclvetta d'ottave siciliane del

1780 circa, anch'essa manoscritta di cui d& notizia (e da cui trac

:esempi) G.Pitrd (Studi di poesia popolare,cd. nazionale, Fironzo -
1957, 207 sge. ).
Ma per tornare al Dizionario di M.Pasqualino, & ancora da*notare
46he (secondo la scheda manoscritta paterna che egli riproduce ) gli’
strammotti esprimono sentimenti dclicatis: "venustatom ac grati;s"

(v. oltre).
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Quanto alla forma metrlca dello strambotto le notizic sci-settecen—
toscho parlano osplloltamonto doll'ottava, ma . accennano anche ad als
tre forme. I1 Vocabolario della Crusca 1nfa¢t; dice che lo strambot-
to & "por io‘pi& in_otfav&niima". D'altfo céntb Croscimboni nella
sua Istoria, dopo avor dato alcuni osompi di barzollette, sorivos
"Questi esempi'poi séf%oho aného gsiche lo‘Strambottov‘imporciocché nel
cltato Seraflno dall Aqulla, c 1n altr1 truovo, 1a Barzelletta, e 1o
Strambotto ¢gsere una mcdeszma cosa- benche da alcuni sia stato tes~
suto lo strambotto 1n ottava rlma, come fra gll altrl, son quei d1
M Giovanni Polllo Arotlno, (cosi leggerl nelle stampo pullte dellc

‘suo Opere) dotto altramente Pollastrlno, cho fece versi clrca 11 fl—

'ne del socolo dol quattrocento' dal cho gludlco, s1m11 componlmcnto ;

ﬂL1

esser d1 metro 1rregolare,p ad arbltrlo. a non sombra che si possa

'fare gran conto di queste 1ndlca21on1 1n d1r021one dlvorsa doll'ot—
tava, L'accenno drllg>Crusca & gcner1c1ss1mo. i quanto a CrGSC1mbo~
ni occorre rlcordare ch egll, nel Commantarl, rettlflca la sua af-
forma21one° sostl ne chlaramonto Chu lo strambotto & una poe31a in
ottava rlma, e per lo p1u con31stonte in una sola attava, o} quanto

alla 1dcnt1ta d1 barzollotto © strambottl che si rlcavoroobo dall'

pecra di Scraflno Aqullano si rostrlnge alla constata21one che l'Aqul—

lano " 1nt1tola ancho strambottl alcune sue compos1z1on1 31m111 al—
rlo barzollotto" Il fatto 2 che la confusione tra i due componlmen-
tl nei tltoll dell'Aqullano é nel primo giudigio di Cresclm?onl do-
vb esser nata dall'uso moridionale di aggiungeroc uno strambotto fi-
nale alle barzellette (vodi paragrafo precedento).

"'A parte lo ottave di forma siciliana documentato dai tosti isola-
ni:doll'epoca, il periodo che stiamo considerando ci offre solo una
altra indicazione sulla forma dogli strambotti. B Queiﬁa dataci da

Salvini in nota alla soguento ottava della Tancia (a.IV, scona I) s
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S'a mc vion sete, si secca ogni fiymo:
S'a me vien famo, scccangi i mullnl,
Stio vo di notto, mi si spegne 'l lume:
-8'i0 vo in viaggio, do ne! malandrinis
Stio dormo, tolte m'én tutte lo piumo:

8o sponddr vogllo, "i'ho porsi i quattr1n1°
8'io vo.a Firenze ¢ p... por lc mura,
Gli Otto vi proibiscon far bruttura.

Sélvini cOmmentaé "Quo! versi, cho cominciano dalla medcsima vo-
cé, gi doméndévano (éﬁiamavano)‘strambotti, quasi strani motti. Se
ne lcggono in Serafino dull'Aqulla d‘Abruzzo" A proposito‘di quasto
passo Carducc1 osscrvo (XK, P. 397) che "il Salvini fondd la dofini-

‘ z1on'=genera1n sopra l'osserva21one d1 una partlcolarlta"; ed aveva
i sostanmalmente ra,glono, tuttav.ta dcve rlcordarm che 1'1n121aro i
f vcrs1 con la med031ma parola puo essere soltanto una generlca flgu-
i ra di rlpctlony‘con valore puramonte 1ntons1flcator10 cd ospresslvo,
. ma Sposso 1nvecc costltulsco uno speclflco proccdlmonto tocnlco dlk
costru21one d1 strambottl d1v1s1 in testa ¢ coda (v¢paragrafo preced )

S In sostanza dalla <il<>~::1;1m<~31r11;a,z1onf‘= sol—sottecontesca "strambotto"
apparv come la donomlna21ono di un goneru poetlco ormal dlsusato
(tranne che in una zona porlforlca come la blcllla), 11 cui modello
3 costltulto per i trattatlstl dalla produ21ono quattro—01nquocen—
teuca dai tlpo cortlglano di °eraf1no dall'Aqulla c soguacls conto—\
nuto amoroso, 1mplﬂgo d1 PSp,dl\ntl stlllstlcl comc l'anafora,rlcor—

ca‘dl sottlgllezz Oy carattore opigrammatico, uso dell'ottava rima.

©

c),lcmgrime etimologic o il credito di cui godet-

.toroAfino al Carducéi .

Como abblamo acconnato pit vplte, 1'eorudiziono llngulstlca della

L

flne del '600 c degli inizi del '700 si propose il -problema della e-
’ ti@olggia ¢ della motivazione dei termini "rispetto’ o "strémbotto"o

Piu semplice si presentava (almeno in apparonza) il problema di

.

rlspetto per il qualn A.M.Salvini(poi ripetuto testualmonte da(Qua-

drio) propose duc diverse soluzioni: la prima poggia sul valcre dol
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tormine rispetto nel @iscorso ecorrénto e fa riforimonto al contenu-
to amoroso doi rispettisila’secconda invece si avvale di un raro va-

lorc tocnico del termine e fa riforimento al caratiore amcbeico del

componimento chlie ora ci intercssa. Zcco quanto scrive Salvini: "rispot-
ti sono ottave.rusticali, cosi dette, cred'io, dal rispettu, o dalla

riverenZa, @ dall'onore che si fa acntando,” all'oggctto onéStamonte

amato: 0 purc rispetii, quasi canti reciprochi, ¢ scambievoli, ver

.sus amocbaci. Rispetti ancora si dicono quolli, che si traggono a

‘gsorta,; por succoderc in mancanzas o-injassenZag ai principali Ufif
" ziali gia trattiz o si didono ancora Arruoti, ciod aggiunti dail‘an—
tico‘Vefbovarrogéree o cosi rispotti, cantig cho succedono 1'uno 1'al- 0
tro'. ’ ' | o o
© La soconda supposizione di Salviﬁi;’a qﬁantOZCi'risulta;'noh’é madi
’stéta’prosa,in-attenta coﬁéidéfaziohes Carducci (X, 397) si limi-
+0 a diros "nd gaprci‘abconciaimi'aﬂ un'altra otimologia dello stos—
80 Salvini, cheirisgetti si chiamino 'quasi‘canti“recipfbéhi‘b’SCam—
bigvoli 6004", o'da allora i'ipotesi 3 passata'nol dimenticatoio..
-sonza cho pord la si siae sottoposta a una vera discussione critica

che ne d1mostr1 deflnltlvamunte 1'1n0051stenza ( o 1'cventualo fon-

damunto)
La prlma mot1vaz1onc del tormine proposta da Sa1v1n1 fu 1nveco ac-

colta &gia da Cardu001° "Del rlsprttl credo anch'io co 'l Sa1v1n1 o]

1

go 'l CrOSlebnnl cho 11 nome derivi dalla rivercnza ¢ vonerazione

43

che i cantori dlmostrano verso 1’oggotto dell'amor loro e dall!ono-
re che cantando gli rendono". B (come vedremo meglio piit oltre) ana-

lloghe'spiégazidnifdei termine sono state date in seguito, valondo-

si anche~doll‘opposiziona evidente tra rispotto e disthtOy<Ch®§éN 

pure donomlnaapno d1 un ilpo d1 canto 1ta11ano (ngra, Santoll),_

v

che da alcunl ) stato messo in rola21one con la voce francose des 1t,v,
dépit "doslgnante un ‘breve - COmponlmonto lirico" ( G. Bortonl,-u. L&

- Gotti). D'altro canto neppurc.i primi studiosi-(Wilmotte, Novati) ff?

che sottolinearono 1a rela;ionq_qi risgottohitaliano_con>rospit
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(provorbio o tipo di_componimento)«d@lllantico francese; contesta-
rdnq dirottamenfo il significato di . M"rivorenza, venerazione" ecce
’dolla denominagione. Qugsto significato verrd invece rimessc in discus-
sionc in tempi piﬁnrécentihp nel quadro di ipotesi genorali sullc
"origini" che tundono a retrodatare la nascita del rispetto ¢ ad
attribuirgli un antichissimo carat"bcra:; di ‘““tenzone", 'contrasto! ¢
simili ( P.Toschi), o invcce in basc a documenti linguistici concre-
ti éhq aprono la poésibilité di assegnarc a rispetto il significato
| di "lamonto" (AoPagliaro, 1958, pp. 45-465 ¢ v. pit oltrc paragr.l8 b).
. Quanto a strambotto, fln dalla scconda motd del '600 vonnoro pro-
ﬁ_pqstc due diverse otlmologle cho hanno poi tenuto 11 campo £ino al
Barducci ¢ oltres da strambo.l'una, ¢ da motto 1‘a1tra.
La prima:otimolpgia fu proposta da un crudito francesc cho Ko
indicd solo con 1l'ospressione "ﬁn gran»Litterato modorno?; ma che
“Inon ci & staﬁo:difficila'identificaro;con il franceso Gilles Ménago,
;italianamente Zgidio Menagio, autore di un'opera intitolata Origini

dolla llngua italiana (1666) In quost'operas dopo aver riprodotto

la dofinizions' di strambotti data dalla Crusca, Menagio scrives "i'

un diminutivo di strambo, che valo torto, ritorto"(citiamo dalla odi-
zionc glnﬂvrlna dcl I685). |

| La s~conda ﬂtlmologla i 1nvoce data da FranCOSCQ Rydl in dlretta
onp08121)no a quolla dl Menagio: "Un gran thterato modorno (dlco

odl) Frive tal voce (o cioé strambottl) essers un dlmlnutlvo ai

o

'strambo, che valu torto, rltorto . Io crcdercl cho Strambotto aves—
ée avuto origine da ﬂgﬁig, qho da' nostri antichi si prendeva in si-
\\gnificatgmdivcomponimcnto“poetico, c tanto pit lo créderoi, quanto
cho'in élcuni luoghi d'Italia dalla plchbe appellasi‘Volgarmengz

. s n A e - ;
~Strammotto, come si pud vedcre nel_Frotesplzlo del Tirocinio delloe

cosc .vulgari di Diomedc Guidalotto Bolognese spampato in Bologna 1504

Cin dhérfd'approsso baligula'di’Bazzolor:i° © nel Frontispizio parié
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mwnto dcll'Opcra nuova dl M@ssor Bornardo Accoltl ohlamato l‘Uhlco

Aretlno stampata in’ Von021a nol 1519 in ottavo presso Nlccolo Zopl-

no" (Ogcro 01t°, p. 135).

All'una 0. all'altra dl qu ste duoﬂotlmologi si rlfanno tuttl

gll studlosl SCtlQCOntCSChl‘ Salv1n1 1nfatt1 segue Redl ("strambottl

'quas1 Strant mottl“), mentro Cresclmbonl, Quadrio o Pasquallno opta—

,.;_-, ..r., IS

'no pnr stramboS ancho 8e p01 non no 1nterpretano 11 senso al modo di
nvnaglo. Crvsclmbonl infatti scrive: "Ancorchs taluno voglia, che si

appollasso strambotto, por essor dlmlnutlvo di strambo, ¢ho vale

'dlstorto, nondlmbno i1 dott1381mo Red1 8 d1 paryre, chc ogli d0r1v1

da motto.,., ma noi 1o gludlchcrommo dcrlvato dalla voco strambo, nel

51gn1flcato poro d1 fantastlco ) nol qualo comunomonte s1 trasforlsces

1mpur01ocche nagll strambottl pﬂr voro dirc si loggono b1z2arr1851—
 me fanta31o o) acutozze" La, spiegaz1ono dl Cresclmbonl & llngulstlco—
Aformalﬂ per quol cho rlguarda la der1vaz1ono da Strambo, ma fa rlfo-

rlmnnto al cbntcnuto (vero 0 prusunto) dogll strambottl por quel cho

1 P (

conforma 1'1nterprota21onu d1 Crosclmbvnl c la rafforza con l'appog-
gio del 51gn1flcato cho strambotto avrobbo nolla 11ngua comuno, al
di 1la dul suo- senso strottamento toon1co—10ttorar10° "Furono 0331
“(u ciod g11 strambottl) uOSl nomlnatl quas1 Strammottl dalla voco
' Motto, comn stlma il Rudl, ovvoro, comc opina 11 Cr0301moen1, dalla

fvoco strambo nnl s1gn1flcato di Fantastlco, p01che 1n ®351 51 ston-

dpvaqo,ingattiubizzarrissimo:fant§§io, o acutozzc: NéwQuQsta:ppinio—

~'n¢ & invorisimilc, ‘costumandosi pdrd'dggi in moltc parti d'Italia, a

ch1amars1 Strambottl,quﬁ' blzzarrl, e caprlcclos1 ponslorl, che cado—

S
Rt

o T
-no a molti di bocca". B P e

"~ A gtrambo (o pitt osattamontc al sieilianc stramﬁu)éi?%ifé ancho

il Vocaboia:io siciiiano‘étimologjcovdi M.Pasqualino-gia citato. Nol

-
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Vocabolarlo & roglstrata 1nnanzl tutto la voce italianas "“"Strambotti,

canzuni . Odo”con rinvio a Strammotta, Canzuna, poi scgueo "Sﬁrammotta,

'comunomontc usato noel numcro d1 piu strammotti; motto, botta. dicte~

vrlum"' c] 1nf1no vicne rlfcrlta una scheda dell'opera manoscrltta del

mata, per dlmlnutlvum, g straﬂmu, ut 1nnua¢ur dofloxio a vora signi-
~f1cat10no 1n malam partom accoptas nam quac congruit huic wvoel inclu=
dlt nauus&atmm ac gratlas. Hac autonm cantlonos, ¢t ‘scommata varioc
floctuntur ac conv“rtuntur" :

Comc hg glustamonto notato Antonlno Pagliaro, "1n gquceta dOflnl—

Sggi L ~

z1cno si manifosta la dlfflcolta di porre in accordo la prosunta oz

Jo

- ctmmologla dol nomo9 Cy qulndl il suo trasparonto slgnlflcato, con
'?1'*ffuttlva natura del componlmonto, chc 3 solltamonto ospr0551ono
Vllrlca d1 sontimonti umanamente d”llcatl o] mal, o assal raramnnte,
apparo usato a f1n1 satlrlcl o, comunquo, polem1c1" (1958;,p. 31).

I1 fatto & che 1'autore dolla schoda non pud mettore d'accordo

ucsti crano a contatto con una produ21on0 strambottlstlca che prosen-—
tava almono talunl caratturl stlllstlco—aontlm.ntall d1 blzzarrla,
bacutozza plgrammatlca occ., mﬂntro Pasquallno aveva di fronte la
produ21ono tuttora rlgogll oga doll Can%22£‘8101llanc, cho hanno ca-
ratturl stlllstlcl o] sontlm ntall bon diversi dalla strémbottistica
 d1 boraflno o) d1 Accoltl. Non si pud faro a meno di ossorvaro p0r01o

“oho in iutto cid che il Vocabolarlo s10111ano di M. Pasquallno dicc

'di strambotti, strammotta, strammotti c'd abbastanza chiaro il sogno

dol modo con cui entrd in Sicilia il torminc comc nomc di un compo-

nimento lottorarios ©ss0 in Sicilia 3 la contlnua21ono dolla dcnomi-

naziono 1ta11ana quattro—clnquOCOntosca, o non .la contlnua21one del
3,

valorc ctimologico originario del termine, qualc cho osso fogsc. I

pooti siciliani sottecontoschi continuano a. comporre poesio liricho
in stanzo. d1 otto vorsi a rims altorna che vennero chlamato nol

El

'4-500 con 11 nomo d1 "strambottl 5 o] contlnuano a chlamarlo "stram-
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botti" oppurc sicilianizzano il.termine in "strammotti".

Le.otimologio sei-settécentgsqhq;da»strambo c-da sirano motto

. ignorano totalmopto-ﬁl'csistcnzaadi ostribot, ostrabot ecc. necl mon=-

R R O L R R S TR PP

messi in luoe qugsti lontanl antecedcntl dl "strambotto" 1tallano.

Infatti Giosué Carducci nol 1863 continua a muoversi quasi esclu-

sivamonte noi limiti agsognati alla quostionoa. dalla crudizione sot-

‘tocentosca, cd & porcid- comodo accennarnc oray anche so usciamo dai

limiti cronologici di ‘quedto capitolo; Carducei in vorita aggiuhg§
un ¢lomento nuovo alla’discussione: l'csistonZa nclla lingua spagno-
1a del vocabolo ostrambote, ma pronde il vocabolo ¢ il gignificato |
piv roantl (v,oltre), o} inoltro- utlllzza 1'1nform321ono solo nol - :
quadro doi prohleml dl Redi ‘e di_ Croscimboni. Dopo avor affermato cho
"yla poosia”popolare;amatoria“'dalf’400'prose come MYorma gonorale"
il rispotto, e 69!0 formaﬁﬁp;rticolare"ild’strambotto,fporcha"il'po-
polo" si eia impadronitocdeil*ottava'rima“"diffusa'coi primi"poomi
romanzoeschi, con:ls prlmo loggOnddké rapprosenta21on1" o la avcva
isolata faéendone un componimento a sd, ‘e cio® monostrofico,(XX, p.
395), Carducci' scrivds "3 lo strambotto antico, cho ottava corto
non cra, dovea essero qualcosa d'ctorogonoo ¢ dlanormale dalle forme
mdtricho‘Cdcllafqual confusione & forse ricordo la denominazionc 'di
strambotto nol canzonieré dell' Aquilano daxa in comune égli strambot-

ti prdprlamonto dcttl ¢ alle barzelletto, o un indizio & il trasferi-

monto dcl vocabolo nella lingua spagnola (ustramboto) a s1gn1flcare
quﬂl che si agglunge fuor delle leggl di COnv0n21ono a un pozzo di
p0031a rcgolare,jcqme la coda al .sonetto., Ond'é forsec wvora 1a de:l-
véziono cho gli assogna Redi dal:vocabolo antico motto nel signifi-
catd di canto o componimonto pootidé, quasi §tran mottd ( e s%:a@—;
motto scguitasi a dire in qualchc dialotto d'Italiae..); nd impgro-
babilo perd é l1'altra etimologia da‘strambo che piacc pih al Crdscim—
boni, imperocché negli strambotti si leggano bizzarrissime fantasie

od acutozzo" (XX3p.396).
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Vedremo piﬁfbltre che Gaston Paris sosterrd wna tesi in parte ana-
'loga;:&aleﬁdosi;anche;luiwdel gignificato di estrambote Spagholdﬁ
- Ma. ora, per quel che riguarda Carducci, dobbiamo notare che si pos—
_sorio’ muovere molte obiezioni alla Sua argomentazione: la confusione
tra strambotto e barzelletta (come abbiamo i detto) nasce probabil-
mente dall'uso degli strambotti aggiunti. alla fine dells barzellette,
e nonwparevéttribuibile‘alla U"anormalitd" della forma metrica dello
"strambotto antico"; il carattere di bizzarra fantasia degli strambot—
ti rigﬁarda-al»piﬁ Un ¢Tuppo-di essi e cioe gquelli dell'Aquilano e
seguaci, e non tutta lgfproduzichu‘etrambottistica; il significato
di estrambote spagnolo & quello pil recente, e via dicendo. Ma pil
intéressa il fatto che Carducci non T'iesca a scegliere. tra st;gmbo
e motto. £ la ragione sembra stia in cid: che egli da un lato pen-
sava aila forma metrica, e dall'altro ai contenuti.Per la forma me-
-trica'(che  riteneva inizialgente irregolare, ferse proprio per la

suggestione di strano motto) gli andava bene Redij ma per il conte-

nuto (che, come abbiamo visto, egli distingueva da: quello:dei riépet-
ti in quanto Mcapriccio" pifi che "passione" ecc.) gli andava bene
Crescimbeni.Varra la pena di notare che il dubbio . di Carduccifé pit

in generale il dubbio di gran parte:delle ricerche etimologiche e sto-
riche-sullo strambottos il:nome indica una forma metrica eppureiun cen—

tenuto° . S : : , :
o Ya per il momento bastl aver accennato al dlfflClle problema, e

llmltlamocl a segnalare che gon Carducci si chlude_la fase aroalcgmr
dei tentativivetimologici su “strambottoﬁt Séhﬁchéfdf e D'Ancoﬁa‘ih—
vero non si pronunceranno sull%';ue@tlone, ma Costantlno ngra la ri-
prenaera rifiuvtando totaimente o nar21a1mente81a Redi che Crescimbeni
; Pasquallno, e allargando la rlcerca al mondo romanzo delle Orl”lnl,
con il che s1;da 1t8¥0io a tutta la dlscuss1one gscientifica contemporaé

nes attorno al problema. e S - ‘ B
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I6.Considerazioni conclu31Ve~;;)Rlcap1t01321one dei datis b) T

dlst1c1 antichi e la loro;pmetesa class1f1caz1one come strambot-

ti; ¢) La varietd morfologica e il problema dei fenomeni metrici

soggiacenti.

-.a) Ricapitolazione dei dati

 rispetto vediamo quali rluposte sintetiche po siamo- dare alle -
quéstioni che ci:eéravamo propos i all'inizio di- questa terza’ par~1<
te:del nostro lavoro(cfr.paragrafo I2) Esiste veramente quella '
continuita-identita degli strambotti e rispetti dalle origini fel-
Tainostra storia letteraria alla tradizione orale ottocentesca che
fu supposta dal popolarismo romantico a cominciare dal Tommaseo?
© altrimenti quali linee di distinzione ( e eventualmente di di- =
versa unifieagione)si ricavano dalla analisi dei fatti condotta
senza il pregivdizio della continuitd-identita? o
Ci.pare ehe risulti chierse quanto segues - ,
-~I)Le due attestézioni pifi antiche ('200 o inigzi del 7300) del ter-

mine strambotioisono"incerte 1‘una'per la dafazione‘del”dbcumentd*'

novese); ma anche ne11'1p0t631 pit favorevole mancano indicazioni’
ineguivoche sulls forma metrica del présunto strambotto duecen— -
‘tesco(distido'isolato Peatena di ‘distici?ripresa o ritornello di
ldatda o baliéfa'eéc.?);iﬁfineidﬁale che sia l'eventuale scelta tra
quéste diverse posgibilitd,non si vede un qualsiasi legame diretto
“tra la*foﬁpa AA(..:?)del presunto strambotto genovess e la varieta
di forme é%é*éi offrono sia i cosidetti strambotti & Tispetti del

1300 sia i Pispetti-e strambotti del '4='500,ché ‘sono o interamen~ -

te alternanti{tipo siciliano),o con inizio alternante e conclusio~ '

né-a rima baciata(tipo toscano o centrale)je per quel che Tiguards."

le forme della tradizione orale moderna;il rapporto potrebbe esifte-
Té solo con alcuni tipi e ciod con talune catene di Mue,trs 6 pifi’
distici a rima baciata (AABB...);e hon ceérto con 1la canzuna sicilia~

T SRR S

na ‘o con il rispetto toscanoj’




2) I presunti Tispetti e strambotti del '300(posto che siano tutti:
f_‘ dell'etd loro attribuita dagli ed;tori”mpierqé)non‘recano mal tali

intitolagioni nelle fonti (se mai hanne quelle di siciliana,napole-

- tana tana oppure. madrlgale),ln ogni caso le loro forme metriche:a})sono

,,,,,,,,,,,,

zione sui contenuti.e il llvello culturale)appartengono a categorie -

metriche diverse tra.loro perché ci offrono: a)forme continue del .

tipo ABABAB(AB) e ABAB(AB)CC,e cioé forme sostanzialmente identiche

a quelle_trecentesche(e ritenute tali),senza né divisione testarco-

da,neé tecniche di legame,;né prolungamenti in Tripresa; b)forme4del,

tipo ABAB(AB)+CC(DD) e ciod forme alternanti-baciate con chiara di-
visiqneiih testa-coda,e conseguenti legami di anafora,lascia e pren-
di,veriazione di versi tra testa e coda,e con prolungamento delléa co-
da,in base al parallelismo 4i versus transformati:forme»tutte'che ora
appaiono per la prima volta ma che trovano larga continuazione nella,
tradizione orale modernajg c)infine,nell'una e nell'altra categoria,
rari e incerti easi 4i consonanza atona controalterna.Da aggiungere
che,come gid nel '300,mancano esempi di tetrastici,e che. non compa-

re pill la forma continua ABABCCDD(ottava madrigalesca);si_ha”invece o




lismo dei versus tranformati,ma per il momento non & possibile ‘sta~

-bilireiée si fratti di un componimento interamente in distici bacia-
tivo invece della eoda di un rispetto o simili. o et
4) Nel. '6-700 prosegue. ls produzione di.forme continue sia alternan-
ti-baciate (ABABABGC) sia interamente alternanti( ABABABAB);queste
ultime sembrano ormai circoscritte alla Sicilia dove offrono casis
piu frequenti di cbnsonaaza atona‘controalterna(e dove compare ora
~per la prima volta in modo.diretto il termine strambotto).In questo
s$9580;p9riodo‘si»ha:éﬁéhe un accenno all'esistenza di forme<div¢?i
se-da quelle ora.indicate,ma non & pbssib@le,stébiiire se siano for-
.me interamente baciate(e oioé;@atehé5§i¢diéticifAﬁBB};r)oppgre,qomé
t:-% pih:probabile,code; :paltallejLi%t'igr}a,e .del gruppo ABAB(AB)+CC(DD).
In alfri termini le fonti italiane dal '200 al '700 i offrono non

do strambotto o il rispetto,ma invece strambotti e rispe%ti di al~

. meno. otto forme dlver e~che glovera riunire 'in un- quadro di rlgapl-‘

tolazione schemat;ca,con 1'1nd1c351one del ‘secolo: 1n cul app@lqng
dxrettamente documentate Segnaliamo.-con:punti 1nterroga%1v1 i casi
di maggiore o minore incertezza;indichiamo con ‘(eome gii convenuto)
la presenza della consonanza atona controalterné e con ° la-sua'éé;
senza;le parentesi apposte a talune date 31gn1flcanclphe manca la
prova dlretta che le forme metriche eorrlspondentl fossero chiamate

»%ln quel periodo wgtrambotti" o "rlspettl" Il quadro.& 11 seguentea

°A3ABAB(AB)----~--'-”:W - (XIV), XV XVI XVIE. XVIIT "o e
2 ABABAB(AB)..o.u.&m" = e By et iVII' XVIII_:ngghgg'
3.0 ABAB(AB)CG . .1 vsis - (FIV) IV XWI XVII -
4:“ABAB(AB)CC,,O.,,O. Coa (37) 7 = -

5. OABABCCDD......... - (¥xI¥) = L o
: 6.'°ABA3(AB)+cc(DD).'.' . - %y - XVII XVIII®
C7.ABAB(AB)+CC(DDY.. - - 32 - = - _“
OBIAA(BB)E. LY. ..o URIIIZ? < < (¥VI) - o XVIIIZ Y
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- b)I distici antichi e la Pro pretesa classificagione come strame

botti ... e

A parte la varietd dedle forme,sulla quale torneremo,il quadro mor-

e

A

fologico e cronologico che abbiamo dato ci dice subito che la do-
cumentazione: pienamente: certa(noml e cose)com1n01a con 11 sectLV
gli strambotti e i Tispetti dei quali. p0551amo parlare con concre-—

tezza storica sono(allo stato attuale della documentazione)quelli

-della fioritura quatitro-cinquecentesca e dei secoli successivi.la

-denominazione di rispetti e strambotti attribuita da Carducci e al-

tri a taluni componimenti del !300 morfologicamente analoghi & per-

<o cld un'ipotesi degittima se si wvuole,ma a patto che si sappia che

a8 una;ipqteaigE,quaﬁtojpiﬁici;si allontana all'indietro nel tempo,

tanto pilt 1'ipotesi- diventa discutibile e 1ncerta,sopratutto poi se

,1e forme cui si applioca modernamente 12 denominagzione di "strambotti"

sono diverse da quelle che certamente ebberc tale nome.Ed & appun-

:-to questa la ragione per la quale non abbiamo,preso&in.esameqnella

nostra analisi delle fonti i vari distici del.'200(o anche pili an-

- tichi)che sono stati meritoriamente messi in luce da vari studiosi,

ma ai quali a nostro giudizio non & .giusto dare il nome di 'stram-

. botti¥,

Si veda uno.degli esempi pil noti di questi distigisquello. contenu-

- to nella, Cronica-di Fra Salimbene da. Parma che ci racconta'come

"rustici et pueri.et puellae",ogni volta che 1noontravano i frati
minori, :ahtassero "Hbr attorna frat'Ella che pres'ha mala v1a"(D'An—
cona, I906,p.93cfr Novati 1909,p.19,n.2).E' certo una prova dell! e-
sistenza duecentesca di versetti satirici cantati dalla "régazzar
gl?a rustica e urbana"ima in base a che cosa diremo che siamo di
fronte a uno "strambottof del '2007E perché mai dobbiamo chiamare
"strambotto" i versicoli della carta volterriana del II58 in cui si
legge:"Guaita guaita male:non mangiai ma' mezo pane! ?Posto pure che
si tratti di un distico a sé,e non di un ritornello o di un frammen-
to di poesia piu ampia.(é lo stesso problema postoci dai festo del-

la carta genovese),perohé dirlo "strambotto!" quando manca ogni con-
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-nesgiane sia pure indiretta tra qﬁesto«nomége quallé forma metrica?
~-Ed-altrettanto dovra dirsi di altri consimili:esempi:
E s' tu no cure de me
whoRnion. . . - e''no curard.de te-~. . ... . oo . 7
- che.cosi riproduce dalla Cronica di Salimbene Ettore Li.Gotti{IS51~
53;pe62); oppure - Co s S
i S Tant'e il bene ch'io'm'éspetto
ch'ogni pena m'é diletto. -+ - o.oow
- che P.Toschi segnala dai Fioretti(I957,p.250); o ancora -
Signore & wvino di fiasco
.la mattina & buono e la sera & guasto
~che RiM.Ruggieri ha tratto dalle'novelle di Saschetti(I1957,p:46),ecc.

' YNon '8 .ragione di negare la gqualifica di strambotto ecc.",ha detto

Qﬁalcﬁnowaﬂpropositoldi wo o di altro dei distici riferiti, i
Bisogna capovolgere la posizione e l'onere della provasbhe*ragibné
‘6'8hdi attribuire loro tale qualifica? ‘

- 8ia chiarosnon: intendiamo affatitoi negare: che. questi documenti sia-

- no’ importantiiRiténiamé anzi:che! essi meritino:1la pilivattenta con—
~+giderazione nello studio’della evoluizione  delle:forme metriche,an~
~1ghe: in Tapporto al:problema della nascita delle strofe di sei o di
- otto versi-sia continue siardivise in teStaqe_COda,conf801a~alter-

ﬁanza*o-alternan$i-baciate,e pitt particolarmente in'relazione:alle
‘ U%atene*di“distici%BiSogneré;certo:spingersi'in&quellagchemLizGotti
- ha chiamatol la "preistoria" dello strambotioibisogners senza dubbio

esamihare il' problemna di questi distici,e via dicendo.Ma per far 6id
- bisogna ovviamente evitare di -anticipare la -soluzione alle’analisio

Che esistesse in tutto il territorio neolatino una forma di cantofbfe'~ f
‘vissima (magari addirittura di-un solo verso come talundhha pensato) ]

& cosa poSsibile,anbhe“sé5é"da~érgomentare'con pity serrate documen-

; %azioni;che-queéta:fbrma“brevissima'sia'stata l!anteceden£2 storico

0 la matrice iorfologica delle forme storiche di strambotti e rispet-

¥i pud anche darsi (me’ & proprio il punto: da dimostrare); che perd

si dia il nome di strambotto a una forma che precede lo strambotto
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storicamente documentato senza avere.con essolrelazioni morfologi~-
. che evidenti e immediate,ed alla quale nessuna fonte direfta attri-
‘buisce una tale denominazione,questo & a nostro giudizio un intral-
cio inutile alla ricerca,se non addirittura un impedimento definiti~-
vo.Attribuire - la denominazione di strambotti a questi -distici o & un
semplice modo di dire,e allora sara bene evitarlo perché confondes
o invece costituisce quel che si dice una petizione di principiosda
per dimostrato cid che viceversa si deve ancara dimostrare.
 Ne deriva tra l'altro che l'accostamento immediato che cosi si sta-
bilisce tra forme tanto lontane cronologicamente e metricamente of-
fuseca 1lsa queétione,véra,e_oioé quella delle mediazioni e dei trami-
%1 che é}indispensabilg ricostruire per_spiegg;e ilipassaggio da}-’
-la presunta forma originaria a quelle(e sono mdltg)’che ig storia .
documentata ci ofﬁ?p;Sg;si.vuo;eiassegnare.ai.distic;,dgnpminati
strambotti di cui stiamo disgorrendo il ruolo di matrice di tutti
gli strambotti e i rispetti dal,'400.alla tradizione orale moderna
bisognera spiegare come si passi dal.loro schema,che & AA,all'alter-
nanza integrale dell'ottava siciliana (ABABABAB),a guella parziale
dell'ottava: toscana (ABABABCC), e sepratutto come si passi alle for-
me divise_in\testa e coda e prolungate con il parallelismo dei wver-
sus transformati.Bisognerd pur mettere d'aocordo questa forma AA con
quella del distico di cui-ha parlato con la consueta penetrazione
Antonino Pagliarosforma che & molto diversa dalla precedente perché
égbasat;jnon sulla rima ma sulla consqnanza:atona(nella nostra:simd
Yboligzazione :A"B),e che consente-quindivdi¢gpiegare_fenomeni.oome
l'alternanza e la consonanza atona controalte:né che Trestano invece
- inspiegabili se 8i parte da AA.E potremmo continuareQMa ci sembra
che l'essenziale stia ancora una volta in cid:che nellavstoriaidel:
le forme metriche (e non solo in quella)il pericolo maggiore & che
i nomi si sovrappongano alle cose e ne nascondano le diversita e-le
A,uqija reali.L'attribuzione del nome strambotto a distici chg.non’lq

ebbero e che soﬁo radibalmente diversi.dagli strambotti storici crea




“rikpetti storici dal '4-500. al '700 sono gia i per. 88 molto lonta-

;‘rlca, °1 ‘conduce in base ai documenti, alle cronologle, alle dlstrl- Con

lio'

"”&blle oontlnuare a parlare dello strambotto e del rlspetto "antlchl"
 come ?se 51 trattasse dl categorle di oggetti tutti 1dent101. Né

fpuo bagkarE pau 1a sonmarla ‘distinzione tra ottava tos¢ana@ Ot*ava—

:%o" e d1 “rlspetto"g'che i basaVa sul ”fllo dei’ noml" Ouel flﬂo

in verlté & una matassa aggrov1g11ata, e ‘quanto. alle cose, essa so“-

"quella sulie forme,; si conduce interrogando le forme stqsse nell0

»buz1on1 geo raflche e via dicendo. N& nell'una, né nell! altra c'é

fpooto per 1‘1mmaélnaz1one che vuole the 1o strambottoéla stato "unl— ff;
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una unitd fittizia tanto piltt dannosa 1n quanto gll strambotti e i

ni dal costituire una vera unita morfologloa,e si unificano per:

gruppi che non coincidono con le distinzioni terminologiche abifua—.

e s S e

‘metrici soggiacenti.

Di fronte al cuadro delle diversita morfologiche e cronologiche’ f ;

offerfoci 'dalle fonti italiane tra’il '200 e il 1700 non appare pos—

?gulclllﬁﬁa e rlspetto. Basqgnera ;nvece pmendere a&to aella var:;té

donare la vecchla 1dea romantlca de]l unltarcontlnulta d1 "strambot—

no ben lontane dall'accettare le sempllclstlche llnee evolutlve da
una- matrice unlca che ad esse si vorrebbero imporre nella conv1n21o-‘
ne che alla identitd linguistico-formale dei nomi corrisponda ;lydqg
tita globale delle cose che cuei nomi di volta in volta hanno Qeéi-
anato. -
Occorre per01o llbera131 innanzi tutto dalle remore del pregludl-
zio globalistico, che in genere coincide con il popolarlsmo romantl—

co. Quel che abbiamo di fronte & un complesso 4i forme di cui va -

1ndggata 1a’ genesi. morfologlca e quella storlca. La prlma 1ndag1ne, _:‘

S

loro pil grecisse e specifiche ragioni; la seconda, e cioé quella sto-
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qgﬂ e "popolare" alle origini solo pcrché oggi & un fatto "popolare"

(e ciod costituisce un’dislivello_interno della nostra cultura),

' »39;9»perBhé ieri & stata creata una nozione classificatoria che ha

chiamato con un nome unico forme metriche profondamente diverse.
Occorre p01 chleder31 a ﬁuall conalzlonl debba corrispondere un®

qua1s1a81 1pot681 sulla genesi unica aello strambotto per aspi¥are

a un minimo di fondatezza. Di ipotesi di questa natura ne sono state
avanzate dlverse, come abbiamo pili volte accennato: origine dal to-
trastlco, orlglne dall'ottave toscana, origine dal dlstlco, eCC.
:Ora, perche una qualsiasi ipotesi suli'origine morfologlca diun ti-
po di’ componlmento stia in piedi occoire che eesa spieghi cid che &
: pegﬁiiéré iéi compbnimento stesso, e non cid che nel componimento7f
preuo 1n esame & comune ad altre forme. Per fare un: esempio, se s1

‘vuole splegare l‘orlglne della forma ABABTCCDD non basta certo dire,

“come D'Ancona,‘che all'orlglne c! era un tetrastlco ABAB al quale p01' k

si agglunSero le code; blsogna splegare iri' che cosa consista quella

aggiunta @elle code. L'origine della forma che correntemente chiamia~

mo rispetto toscano non & nel tetrastico ABAB o nelle code ‘GCDD, ma
nel segno + che le uniSde;ééﬁéiSé”nei complesso delle tecniche che
coor¥e conoscere o Praticare per realizzare la unione della pérte
aiternaizbﬂ Quella a rima'bacié%ai Altriﬁenti tanto varrebbe acco-
gliero l'ipotesi di Carducci, pit volte rammentata, che il rispetto
toscano naéque dall'unlone dell'ottava siciliana con il madrigala°
la prlma avrebbe dato le mutazlonl (e ciod 1a parte altbrna ABAB),‘
:e il secondo avrebbe dato la parte ba01ata (CCDD)‘ Glé,c ma ch1 dette
l'unlone? Che cosa c'era nell'ottava s10111ana cui pensava Carduccl,
oppﬁié nel tetrastlco alterno cui pensarono ngra e D'Anoona, che '
_cosa c'era mal in queste forme che portasse a 1mp1e5are la struttura
bd1v1sa 1n testa—coda, e ad utlllzzare conseguentemente lc ‘tecniche
formall di unione (laécia e prendl, anafora ecc. ), e lo sv1luppo dgl—

1a coda medlante il parallellumo del versus tr;a.nsfo:r'mat1'P L'or1g1ne

i



non & dunque nel tetrastico o nel distico o in:un qualsiasi altro
schema inerte e formalisticamente considerato. L'origine sta al 1li-
ﬁello di qﬁelli che abbiamo chiamato ”fenomeni ooglacentl" (ctfr,

Struttura e origine morfologlca del mutos e de1 mutettus sardl, clt ),”:

e i fepomonl sobglacentl nel caso presente sono: 1'alternanza e la
rima baciate e 11 1oro glustappors1 o escluderax, la préééhéé-;.i as= ?
sonaa della d1v1s1one 1n testa o coda e dei oonne851 legami forma11 ‘
tra l'una e 1'altra, le tecnlche del parallellsmo del versus transfor~"
matlf l 1mp1ego o meno della consonanza atona controalterna e v1a ng«*

dlcendo° Ed proprlo al 11vello d1 questl fenomen1 sogglacentl che

si rltrovano llnee di unlflcaz1one plu concrete d1 quelle segnate

dal nom1 o dalle cla351f10azlon1 metrlche basate solo sui fattl estcrw

nl del numero del ver51 e della dlSpOSlzlone delle rlme. L‘ottava

T

" siciliangy ad esemplo, e l'ottawa ‘toscana, di sollto tenute dlstlnte,

trovano almeno un puntoodl unlflcaz1one nella oontlnulta del dlScor—:l
80, pur rlmanendo dlfferenzlate per quel che rlguarda l‘1mp1ego ri— .
spettlvo dl due o tre r1me= 1 ottava toscana, di sollto con51derata
come forma unltarla e 1nd1v1s1blle alstlnta dal rlspetto, si 301nde
invece in almeno due vruppl uno a alscorso oontlnuo e uno con d1v1-
sione 1n testa e ooda, e qucsto secondo ruppo si 1dent1f1ca con 11

rlspotto. E quando verranno p1u dlrettamente in caysa 1 tetrastlcl a

rima alterna gon e senza consonanza atona (ABAB, “ABAB), quelll con

‘Bchenma esterno ABGC, le catene d1 duc o plu dlstlcl a rlma ba01ata e

bl
(AABB AABBCC ecc. ), e altre forme largamente presentl nella tradl-
zione orale moderna e 1nvece del tutto o parz1almente awsentl dal
gruppo debll strambottl e rlopettl antlchl, si faranno ancor pid ev1-g

dentl le capac1ta unlflcatrlcl dell'anallol del fenomenl sogglacentl.

ifa dl.CIO plu oltre, Per 11 momento ci bastl l'avor con&tatato 1'1n— 7
sufflolenza dellc concezioni che assumono "strambotto" eu"rlspetto"
come oggetti unitari invece che come denomlna21on1 o come nezioni
clagslflcatorle che nel corso della storia hanno 1nd10ato forme o

gruppl di forme talora anche assai diversi tra loro.
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' RESPIT, ESTRABOT, ESTRIBOT, ESTRIMBOTE ECC.
' NEL MONDO.ROMANZO DAL.SECOLO XII. AL XV

~11,,Certezze.documeh%arigre ipotesi rioostruttive,

i .
L b ()

Come abblamo gia detto, con Costantlno ngra l'orlzzonte
| della comparaz1one termlnologlca di "strambotto!" si allarga al mon-

: do provcnzale e francese delle or1g1n1 (cfr. paragrafo 2). E di 11

’f,’comlncla una serie dl rlcerche e di disgcussioni che ha portato in lu-

- ce una ampla documentaz1one francese, provenzale, castlgllana e cata— '

da R.M.Rugglerl nel suo gla rlcordato scrltto Protostorla dcllo stram—'

;botto romanzo.‘E dl questo 1avoro 01 avvarremo 1argamente, 81a per i
documentl dlrettiwéhe rlferlsceas1a‘per i commentl proprl o altrul Bt
’con i quwll 1'autore 11 acoompagnaf pur se p01, accogllendo anche'f
1'espllclto 1nv1to alla dlscusblone fatto da Rugglerl, percorrlamo
una strada dlversa, in forza soprututto del dlverso punto dl v1sta da
cui muoviamo e del dlvcrso SCOPO che ci proponlamo.l" |
Va "da sd 1nfatt1, ma metté conto dl sottollnearlé ancora, che il

nostro complto non & quello propostos1 da Rugglerl, o comunque quello
che spetta agll specl 11st1 del mondo romanzo. N01 non ci proponlamo
di costrulre, 1nterpretwre, colmare i vuotl documentarl- a parte ognl
altra con31derwz1one dai competenZa, il problema he abbiamo dlnanz1 ’
‘ reta quello delle forme del éanto lirico-monostrofico italiano della
‘tradlzlone orale moderna, e solo in funzione' di guesto problema dob-
blamo'OGOuparcl degll'strambottl rOmanz1. Lo studlo storlco—morfologl—
cofdéi.riépéffi e degli:strﬁmbétfi moderni non pud e#identémente *eno~
rare (& 'di fatto non ha ignorato, da Nigra in poi) 1'esistenza di

,estrwbotz,'cstrlbotz, cstribotes ecc.. sia come vosaboli sia come for—

me 1etuerarle. E'{ valorl del vocabolo ¢cosl come le forme 1etterarle



"ne'—'mostrando come 1c loro ipotesi: possano molto: spesso contrappor31."

_por wre in groprlo lw dlstlnz1one “tTa cid che & certo e ‘eid che 1nvece

,terlo sempllolstlco, ma certamente & molto meno arbitrario dellg sqel-'.m

3cumentaz1one romanza dl stranbo%to (e r1S)etto) sard dunque d1 rlpren—A'

che g11 corrlspondono nel mondo * romarizo ‘non itpliano ;tra il - 1100 e 11

1400 debbono essere mes31 a contributo. Ma la documenta21one ) scarsa,

e le 1pote31 rlcostruttlvc dei competcntl sono diversc c contrastantl-

come glustdmcnte osscrva Rugg 1er1, ¥"facile mettore 1funo contro 1'a l-‘{

tro gll_stud1051 dello strambotto = che*'sono ormai una numerosa legio-

o

e-annullarsi a v1ceqda" (1953, D. 14). Bd allora a chi lavori in altrp-
oamPOISi propdne'un pfobleﬁé‘di scelta tra i'una o l'altra congettura.
Ed in base_a che cosa siyécegliera?'Forse in base alla rispéttivauau§9. 
revolezza &egli studioéi che sbstengdnb l'una o ltaltra delle.fesi in.
campo? Potrobbe essere corto un crlterlo (per quanto agsai- dlscutlblle),A,q
ma quando avvenga, come apgunto avv1ene, che di parere discorde siano
Gaston Parls e Franoesco Novat1° Potremmo usare invece il crlterlo del

mage 1or consenso~ ma quando, come pure avv1ene, la. te51 & stata sem~

fvpllcembnte dlmentzcuta senza d13cuss1one, golo perche avanzata in modo

rapldo e quas1 1n01dentale? E
Accade allorw (e non c'e blsogno di’ dlmostrarlo) ‘che la scelta o
tonda ad avvenlre (sopratutto 1nvolontar1amente) con un unico crite-
rios quello della convonlenza o meno delle diverse ipotesi- alla tesi
che si yuqlg_sostenere nel proprlo campo.~E non- & certo un,erter;o
vali@ol_ | _- | | V .
11 mod5'péf risolveré il probléma ci“pare sia allora quello di‘d—f
e :gi£énto congetturale e pit o meno probab110° tra cid: che 1gdocumen—
ti oggettlvamente dlcono e 016 che invece hanno detto le 31a _pur. autOb

S

revoli ma, contrastantl ricostru21on1 degli studiosi. Saralfonse un cri-“
te. dettate da t051 precostltulte che vanno.ricercando:lé Rezze d‘ap—
pogglo plu comode al proprlo assunto. '

L'opera21one ohe n01 01 sforzeremo di conpiere nel: campowdella do—

dere le fonti ducumentarle per dlstlnguere ¢on la massima dlscre21one
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possibile ¢io che ¥- certo da 010 che plu o meno & probablle. Questa
r;operaz1one naturalmente non pud essere condotta alla ciecas: oltre
‘ a1le cautele e alle norme metod;che genera;l, che vqlgono per ogni
:disciplina(e;ghe_chiunque,'posto che sappia‘faflo,‘ﬁub eseréitare‘in
. campi altrgi cgsi come le esercita neliprggfio}, occorre almeno una
yflpote31 d1 lavoro. E per. n01, nel CcaABO sﬁecifico, i'ipotesi di lavo-
TO c'é, ed 6 la soguente.»I documentl &ella trad1z1one orale moderna,
~.s;v.a:_p,u_:r' sommarlamente‘esamlnatl (ofr. paragrafi 9«10), ci presentano
 una molteplicita di forme grbitrariamente’00strette in una noziono
clagsificatoria unicas non esiste lo éframbotto; esistono viceversa
- numerose e Yarie,foime che per certe ragioni storiche identificabili
sono state chiamate 1o strémbofto. L'esame delle fonti documentarie
1ta11ane dal 1200 al '700, condotto senza 11 pregludlzlo romantlco
~‘della unlta—contlnulta, ci ha portato a oonclu81on1 analoghe- il no-
- me e unico, ma le forme chc ess0 storlcamente ha dl volta in volta
designato o sono 1gnote o sono varie, qua81 quanto quelle della tra~
d1z1one moderna. Sl tratta qulndl d1 appllcare la stessa 1potes1 di

flavoro alla documenta21one romanza non 1ta11ana. v1sto che 1'1dea

A —

'Lvdella contlnulta-ldentlta si & dlmostrata 1nadeguata in due settorl

della rlcerca, blsogna verlflcare se 1 documentl del terzo settore
conducono ad analoghe oonclus1on1. In altri termlnl ci proponl movdi
rileggere i documenti senza il preconcetto pil o meno involontario
che alla identité linguistico—formale”debbd in quaicheimddo cbrrispon—

‘dore 1a ﬁﬂentlta dei tlpl poetlcl e metrici che estrabot, estrlbot,

<

;;esgrlmbote hanno dl volta 1n volta de31gnato in epoche storlche e in

Azone.gulturall tglora assal dlstantl° Il tutto per vedere se per ca-~-

80 non si.debba tirarne la conclusione~che anche nel campo romanzo

non 1t111ano non esisto lo strambotto, ma 081stono v1oeVursa gll stram—

botti, e cioé differenti tipi poetici eAmetrlcl,solo apparentemehte
o solo parzialmentc apparentati dalla comunc dcnominazionc. _

Chc cid sia molto probabilc lo dicono gid molti indizi, ¢ sopra—

tutto lo dicono csplicitamcntc moltc dichiarazioni di?otto o indirot-
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te dogli studicsi che ci 5010 ocuupatl dugll"stranoottl" romanzis. An-

zi dobbiamo dire che la moltup1101ua d i vmlovl storici di ostrabot,

e

cstribot, cstrimbotc & ox mal una °cqulslzlone scionbifica abbastanza

evidcrte, anche sc¢ non arcora pronunciata (almeno a quantd ci risul-
ta) in modo recico ¢ notto.lion protondiamo percid di scoprire cosc
nuove (e tanto meno 4% insermarlc ai. competenti)s speriamo soltanto
dhétéin:forza del diverso runio Ai vista da cui ‘neces sarlamcntc muo—
v1amo,201 accada di dire in modo pin ospllcﬂto quo‘ oho in gran par—
te gla ‘si 1ntu1va,‘31 intravvedeva o addlrlcuura s; sapova chlaramoné‘
te. Giudicheranno ‘poi gli speeinlisti dul mondo ;omdnzo f<{eRlc) quénfb
g'ovi ncl'loro setitore il ientativo che qui compiamo in funzioné dei

probl@mi del nostro,

18. I documenti francesi: a) Bstrabot; b) Respit; c) Conclusioni.

Com1n01amo 1a nostra ragscgna dai documenti dell's ntico franocso
s1q gurohe pvoprﬂo HuObtl dﬂttoro origine alle primc ¢ piun dlvulgut
;x.potos1 *“1la naturw du1l antlco utrambotto, gia pcrche nollu stcssa

arca nlturale Y prosontb i1 rusglt,oho non compare invece in Provon—

za C ne"lk~ pcnloola 1bbrl0a¢

a) Estrabot

Lo attostﬂz*onﬁ ogzi note sono ancora quello registrate alla flne

ool socolo scorso nel Dictionnaire de.l'ancicnne 1anguc franqals

di F Godcfrov o] Spgnulato agll studiosi di pocsia popolare da Gaston

Par:s nolla sua ¢bcens1one ai” Cantl popolari del Piemonte di Costan—

t1no ngra (G Parls, 1889, p.” 532 sgg.Y. La pidl antica,, che & di po-

co posterlore allc prlmc attostasioni provenmali, si incon’ra nella

or

Chronigue dcs ducs de Normandic ‘di Benoft do: Sainte~Maure che vicne

~datata all'ultimo'quarto del'socolo-ﬁll; Ta rscconda testimonianza

compare solo molto piit tardi e precisamcnic ncl .corso del secolo XIV:
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" la si trova infatti 1n un passo del mu81clsta e pocta Gulllaume Machaut
vissuto all'1n01rca tra 11 1330 e 11 1377 Una terza attestazlone,
?jfpure registrata da Godefroy, & in una comp08121ono attrlbulta a Cle—
 .:ment Marot (1496—1544), ma sembra dovuta all‘lnflusso delltitaliano

"strambotto".
200000,

Francesi o Bdrgognoni, narra Benoft deo Sainte-Maurcinella sua Chro-
nique,combattono contro i Normamni. Il duca Ebles (o Ebolo) IT di
Poitiors, venuto in SOCcorso doi Francesi o dei Borgognoni, fugge
épaventato di frontec a un attacoo nemico ¢ si rifugia nclla bottega
. di un follatore. I Francesi, per dileggio di quella vigliaccheria,

vers en firoent e eostraboz
u out assez de vilains moz,

~In altro manoscritto, giudicato importante da alcuni studiosi,
‘invece di gstraboz si legge estriboz. “U
" .Gaston Paris, s.gnalando questo passo in relazione agli strambot-
© tiritaliani, affermd che il termine estrabot,vi(é_impiegato "per de~
signare una canzono satirioa"v(1889,fp.533), e sottolined che la com-
- - posiziono di questa canzone satirica & collocata dall'autore nella
Normandia del X secolo (p.535): per questa ragione_nﬁlla;;gtﬁerétura
guccessiva 8i & parlato spesso di "strambotto normanno'". Quanto alla

forma metrica di gquesta canzonc satirica,Paris notd che non ci resta-

no ececmpi corti di estrabotsg,ma ritenne di poter affermare chc in

.JforZa &%1la.etimologia del terminc (da strabus, strambus,con signi-
ficato;dinﬁgoppoﬂ)'"l'estrambotlalgforigine dovetic cssere una_?or;a
di versificaziono_considerata come irregolarc, com¢ zoppa'"; il gual
‘f‘fatto'sarebbe confermato dallo spagnolo g¢strambote "che indica una
;céda irregolare aggiunta a una strfa regolarc" (p.535,533). Si ricor-
deré che -anche Carducci aveva fatto osservazioni analoghe; ma*a dif-
furenza di Carducci, Gaston Paris cerca anche di determinare i carat-

terl di questa forma irregolare.Gli antichi_ estrabots,scrlve Purls,

‘si coponevano di una prima parte simmetrica, seguita da una coda che
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~non lo ¢ra’‘e che poteva.variare.moltoM; nclle ."pili antiche raccolte
di canzoni (francesi)";”aggiugge_xﬁautore,q"Si possono ritrovare com-
ponimonti-di questo tipo" (p.535). In altro scritto (1899, :p.490)

Paris indica cosi lojsdhema chplatﬁ;;buisce'agli»esfrabots:ABAB+co-

da variabile, ‘
L'ipotecsi morfologica di Gaston Paris non nasco dall'analisi del
passo ai Benoft o dall'csame dirctto di teeti francesi;;essaa@eriva
da2} valore che viene attribuito all'etimo alla luce delle tesi di
Alessandro D'Ancona sullo strambotto italiano e nello sforzo di sta-~ ‘ 
bilirc un lLegame tra lo. strambotto ontico-francese e quello italiano.
Accettata . l'ides @i D'Ancona dell'origine siciliana delia massa degli:
strambotti itdliani, -ed esaminata la tesi dello stesso autore sulla.
origine morfoliogica dal tetrastico, poi raddoppiato in Sicilié,,cau—,;“

dato in Tosoana, 1na1terato nel nordy Parls rltlene che il termlne

(se non addirittura il. componlmento) dovette essere portato in Sici~ - -
lia dai.compagni di Roberto.il ‘Guiscardos; ¢ che la vicenda morfolo-
gioa:sia stata-la seguentes "Lo strambotto (italiano) poté essere. -
composto all'origine di quattrogversi,regglari.seguitiudghung>goda“
ifregolare'di;forma_e di lunghezza variabile, contcnente. forse un
ritornéllo; questa coda ‘poté essere -soppressa nel Nord, cambiata in ...
ripresa dai.tcscaﬁi, sostituita iwn:Sicilkia da - quattro versi simili

ai primi" (p.534). €id spieéherebbe.anche perché in-Italia si dia
ancora-il nome che indica una forma metrica zoppa .0 -irregolare ad . ..
s?'ima,f'massa‘-cli componimenti .che invece non sono affatte zopp;} Quanto ..
poi alla difierenza tra il carattere satirico degli antiehi estrabots:
francesi e quéllo amoroso degli strambotti italiani, Paris riteneva
di poter trovarc 1l'indizio di un antico-cérattere satirico degli stram—
botti siciliani nella definizisne data dal Vocabol&rio{di Pasqualino
che noi gia conoseiamo; ma leggeva quella- definizione ;el tesfo‘incgma

pleto datoné da.Diez (E.H..), nel:quale & omesso "per dimjnutivum" e

-manca la parte in cui si indicano 1 caratteri' di venustd e grazia degli

strammotti (per.le riserve di T.Ortolani sulla tesi di G.Paris, v.par.2).
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: Del tutto diversi il procedimento ricogtruttivo’e le conclusioni
. morfologiche di Francesco Novati (1909, pp.10~-11). Sottolineato ¢he
41 passo déllé'Chronigue dice chiaramente che in disdoro di -Ebolo

"si composero...de' vers e degli estrabots", Novati cosi prosegue:
"vers designéré, come & chiaro, delle vere ¢ proprie canzoni, dei
‘compoﬁiménti4costituiti da piu strofe, o almeno da piu e piu versi',
Ma eéstrabot? Valendosi di una interpretazione (non accettata da tut-
ti) dei versi di Ouglielmo Machaut che vedremo fra poco, Novati con-
¢lude affermando "era un componimento satirico che, &l pari del respit,
‘poteva anche racchiudersi nel giro di un unico verso". La congettura
-di Novati si appoggiava cosi in modo esplicito ‘a gquella di Wilmotte
sull'antico respit (v. oltre), e si avvaleva inoltre dell'ipotesi
sull'esisténza di antiche poesie in latino volgare costituite da un

' solo verso; avanzata da Alfred Jeanroy a proposito dello stornello
italiano (che sarebbe stato costituito inizialmente da due versi bre-

vi, derivati-da-un solo verso lungo ritmico, legati tra loro dalla . .

sola consononza atona: ofr. Les Origines de la poésie lyrigue en Fran-
ce au Moyen &gec;Parigi 1904, 2~ ed., p.385). - :

Dal canto suo Jeanroy formuld un'altra ipotesi sull'crigine dello
stram}otto, cﬁé“é una via di’ mezzo tra quella di‘Paris»e\quelia di
Novati: riferita la tési di Paris sulla divisione doll'antico stram-
botto in una parte simmetrica e in una coda non simmetrica, Jeanroy
commenta: "I1 tritornello in effetti scmbra essenziale ad ogni poesia
veramente popolare, -Le strofe cui questo ritornello si: adattava nello
strambotto dovevano essere molto semplici e molto corte: dalla forma
monorima, probabilmente'la pillt antica e durata a:lungo, si sviluppd
di buon'ora la forma a rime incrociate, per 1'introduzione della ri-
&aial mozzo nei versi lunghis ma & probabile che vi siano state all!o-
- rigine delle strofe composte da un versa unico e dal ritorneflo" (in

- Petit de Julleville, Histoire de la langue et.de la llttérature fran-

galse, t.I, Parigi 1896, p.347)
H.R.Lang (1912) si occupd solo mariginalmente degli estraboz fran—
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cesi. Come vedremo piii oltre egli sostennc, in base alla documenta-

“zione §pagnola, che il termine estrabot, ‘assieme 'a strambotto) ‘estr-

" bote, “estrambote, designasse in origine una forma metrica ¢ non un

contenutd.~Respinsé‘peréib lébgenéralizzazione“di Novati che""gjgggi
‘botto dovette fin doi pili tenebrosi pefiodi’dell'éfa;medievale esscr
termine adoperato tanto al-di qua quanto al di 14 delle Alpi per de~
_signare un genere di lirismo satirico particolarmente gradito alle
t°p1ebi, vuoi delie ocittd vuoi delie campagne"{“Meglio gti coﬁviene.
““invece la tesi di Gaston Paris éhe, parla anche lui di contonuto sa-

tirico, ma attribuisce soprattutto un valore metrico alia derivazio-

ne di estrabot da strombus, ¢ che immagina la forma metrica dégli

' gatraboz frwnces1 in modo che pud: anche accordarsi con le forme me-
trlche di alcuni estrlbotos spagnoli,

Allargatas1 l'1ndag1ne alla Provenza e alla Spagna, la successlva

Udlscu331one si & pexcid conoentrata sopruttutto sul problema del va-‘
lore-del tormine: designa csso un contenuto satirico o una forma me—
“trica éuSCGttibiié‘di actogliere contenuti diversi? E di quésto pro-
bBlems si*occupano 1o muove analisi ‘del passo di Benoft de Sainte-Mau-

J.Brﬁchr(1922,“ﬁp;201—202)”OSSefva'innanZi tutto che se l'espressio-

né vers..c cstrabos di Bonoft fosse strottamente logica, gli estrabaz

dovrebbero cssere cosa differente dai z§g§,'e'cioé'dovrebbero tesere
eéﬁreésidﬁi satifiché in?pfbsd?e'in versi., In tal caso il paéso di=
‘%mostrorebbe 81 1'081stenza di vors (vor31) satlrlcl, ‘ma non quella

"‘dl un’ gonero o] tlpo di poe51a donomlnato estrabot. Ma, prosegue Brﬁch,‘
in provenzale estrlbot e chlaramentp denom1naz1one dl un tipo d; poo—
“31u, ed e31ste ‘cortemonte una rela21one tTa estrabot francese (che 1n

una variaﬂte dél oasso'di'BenoIt é:séritﬁé"GStribot) g eétribot'prb—'

N

venzale’.Sommando dunque il f= tuo che in Provenza si ha estrlbot = com-

ponlmcnto poetlco, o in Benoft estrabot/ estribot = satmra, dllegglo,

si ha 11 rlsultato che SStrabot/eStrlbOt nel pasgo in qucstlone 51gn1-\ff3

ca “90931a satlrlca",'e 1! espr0331one VErS...e. cstraboz & nlente altro



‘che una endiadi, .

Ruggleri (1953, pp.26~27) gludlca ohe non 31a da dubitare d4i q“anr
1to afferma Novatl, e cloé che nel passo in questlone estraboz alluda

"strambottl", ‘e ciod a vere e proprie comp05151oni pbetlche con
carattg:e_ggtlrlco o dileggiatorioy fa perd riserve sulla forma metri-
ca che Novati attribuiva a questi estraboz;e infine,'qﬁéntoAa vers,
acqgttq 1l'ipotesi di Novati che essi siano '"delle vere e proprie can-
zon;lacc.",;ma aggiunge (con motivézioni chb qui dobbiamo tralasciare)
;ohe_pubbg%rsijsi trattésse della utilizzazione francese "di una for-
mm@ﬁdi,poesia_satirioa tipicaménté'ﬁrovcnzale“. Sarebbe comunque da
escludere che gli inizi de§1§ vicenda di estrabot in Francia posesno
farsi rigal;rg»all‘epoca_dééii avveanimonti narrati da Benéit de Sain-
: te—Maure (e ciod al secolo X), pena (dice giustameﬁfe il Ruggieri)
era" ,

Per Antonino Pagllaro (1958, PP. 32-33) dal contesto della Chronl—

(come pure . dal passo d1 Maohaut s v. oltre), "rlsulta chlaro che
il 51gn1flcato dl estraboz [ "quello d1 comp03121one polemlca e sa-
tirica"; tuttavia in questa e nella successiva fonte francese "l‘gggggr
;_Qgg non appare come vero e proprio genere pqepicp, ppiché’np? -] aéf—

. to. che 91a opera dl poetl profes31ona11"

. Ora quale & il certo, quale 11 probabile o ver031mlle e quale il
puramcnte congetturale in questa gerie di fattl e d1 osaervazion1°

Gertoﬁé soltanto che nel passo 1n esame estraboz (o ostrlboz) in~

dlca qualche cosa d'orlglne verbale che ha carattere satlrlco, dlleg—
’_ giante 0 sv1llanegglante. Ma nulla nel passo consente di stablllre
__21n che cosa con91stesse questo "qualcosa d'ordine verbale con carat-
tbre satlrloo ecc." Sempllcl fra81 o mott1 di dllegglo che non si
dlstaccano per partlcolarl quallta formall dal dlscorso correnEeV -
Compos121one polemlca e satlrlca che pero non costltulsce un genere
poetico oodlflcato (Pagllaro)° Vero e proprlo componlmento poetlco

- (Novati, Brﬁch, Rugg1er1)° Come & ev1dsnte,sono p0531b111 tuite le
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intefpretézibni,'ma quelle pi% specifiche. sembrano le piu deboli. La.
suﬁﬁoéizione che estraboz indichi veri. e propri éompohimeﬁti'poétﬂ&iv
poggia infatti, nella migliore ipotesi, su altre supposizioni circa-
i1 valore di vers, e rosta percid doppiamente non certa. Non parlia-
mo-p6i-d¢lla ipotesi di Novati che ritenne addiritura di’ poter sta—

b111re 1a forma metrlca di tali estraboz (monostlcaAo comungue breve),

comppnimento pilt o meno codlflcato quanto a forma e oontenutl); ed‘e

percid. assolutamente ipotetica -ogni -supposizione sulla forma metrioa

di ‘¢id che non'‘sappiamo neppiute se fosse © no um 'componimento in verw: = °

si, - T U S

La seconda testimonianza francese; ¢ cio& il passo di Guillaume
Machaut, dices .

SN e : Nez-en alant par mi la rue
. chascun un estrabot m'en rue,
e *  en disant par moquerie:
e Or voi cel qui a bele amle.
LCome approndlamo da R.M.Rugglerl, 1'931stenza di questl ver31 e
la loro attribuzione a Guglielmo Machaut per 11 momento pogglano 80~

lo sulla autorlta del Dictionnaire del Godefroy. Scrive 1q§atti Rug—

gieri: "ndé il Godefroy nd il Novatl, ne gll altri stud1051 che hanp
no in seguito citato o dlscusso i vers1 del Machaut 1ndlcane mai 11
componimento dal quale essi -sono tratii, e vana & riuscita ogn;_mla_

ricerca per rintracciarlo nella sua copiosissina produzione"(o.c.,
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 p.28, n.1). B! do augurarci che il componimento di Machaut al quale

. appartengono i voursi attribuitigli vénga individuéto, cosl da elimi-

nare un dubbio suppletivo in materia gid cosi irtdiﬁi'incertézze.
Secondo Novati (e 10 abbiamo gia accennato)‘la'"stfofa dell'amabi-

le troviero c'insegna non solo che cosa fosse ai suoi di 1l'estrabot,

ma ce ne presenta in pari tempo un saggio di cui non si potrebbe de~-

~del reszlt, poteva anche racchludcr91 helfglfé&d1~un,
(0eciy p.11). e | o

: Secondo, Gaston Parig invece,- ‘nel-passo in esame"la pérola égjggr
bot non ha - valore tecnlcu—letterarlo, non 1nd10a ¢iod un tlpo d1 com-
ponimento: "ha semplicemente il senso di raillerie (veffa mottegglo)
come nel wallone modcrno" (1889, p.533, n.1).

Brtich & sostanz1a1mente dello stesso avv1so. una frase gridata nel-
la strada, come quella cui fa rlferlmento ﬂaohaut, non & neppure un
distico, e quindi non & un fatto letterarlo; né la cosa cambia se con
Novati si “pensi ché 1'estrabot,di Machaut gia stato un epigfamma sSa~-
tirico di un solo verso. Non si pud parlare di poe31a guando si abbia

soltanto una frase che resta 1solata © quindi senza rapportl formall

con alcunche. Estrabot dunque valo in Machaut niont'altro che "espres—

" gione mordace"

Rugglerl invece (0. cuy p.28) si dlchlara "completamonte d'aceordo"
con Novatl "quando definisce 1'estrgbot un componimento satirico che

‘manteneva dunque ancora alla fine del XIV secolo in Francla»que; ca~

/
/

ratteri che, a giudicare dalie parole di Benedetto di Sainte-More,



lo distinguévano gia dugenttanni Pprima'. Quantg-poi allﬁbpiﬁibnehdi:L
 Novati_che il verso Je voi etec. costituisca 1a‘c;taéione.testuale del-
l'estrabot e di f}onte'allavradicalmente diversa opinione di Paris

e Briich, Ruggiéri ritiane "che la veritd stia piuttosto dalla parte
del Novati"i ma aggiunge: "tuttav1a probabile ...che 1'estrabot Al

cui parla il Machaut fosse nella realtd alquanto pii lungo...e che

egli lo abbia, per comprensibili motivi, sintetizzato e adattato alle

esigenze dei suoi versi e delle sue rime'.

Pagliaro giudica il passo di Machaut cosl come quello di Benoft:

anchc in Machaut estrabot~significa "compbéizione polemica e satirica',

ma non compare ancora" come vero e proprio genere poetico! perché non

& detto che sia opera di poeti professionali (l.c.).

&

In altri teérmini da una parte vi & chi ritione che, nel passo in

csame, estrabot significhi senz'altro "componimento poetico! (Novati,

Ruggieri), dall'altra chi parla soltanto di" “composizione: polemica: e -
satirica" che non & perd "un vero € proprioc genere poetico"ﬁ(Pagliaro)
o addirittura ritiene che significhi’ genericamentefbeffa,.motteggio™:
(Paris, Bruélf). T sostenitori dells prima tesi poi .affermand anche
che il verso Je voi etoc. cosfituisca citazione di}un varo e proprio -
strambotto: o dello strambotto intero (Novati), o invece del suo in=
cipit, mégari adattato per forma o cohtenuto al resto della composi-
zione {Ruggieri). - | :

. Ancora una volta il certo & poco, e l'ipotetico di primd e di se—f
coﬁho grado molt1ss1mo. Come gla per Benoft de. Salnte—Maure, gerto éy'
soltanto che ai tempi di Machaut, e cloe nella Francla della seconda;
meta del éecolo XIV, estrabot 91gn1flcava "qualcosa d'ordlne verb;ie.

con carattere satlrlco, beffegglante" Ma & del tutto 1nccrto se 11

CEY
>

"qualcosa" fosse una sempllce "ralllerlc" "moquerle" o se 1nvece
costltulsse un componlmento poetlco con oaratterlstlche p:u o meno
ben deflnlto. Quanto p01 al fatto che il verso .Je voi 31a cltazione
!dl uno strambotto(e addlrlttura dl tatto 1o strambotto!), ognuno vede

L

quanto 1‘1pqtes; sia 1pote51: essa pqggla-sul convicimento che estra~
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i r9gi sigﬁifichi5"componimento'poetico?5ﬂmen§revpo;;l‘attripqg;ong di
:ﬂAQuesto_significato a estrabot poggia sul ogqy;géimcnto che Je voi ne
v'siarla citazione piti-o meno testuales Un solo vegso?‘A,papﬁe_§;_£at-
to che 1'ipotesi &, per cosl dire, di terzo grado, perchd poggia sul-
1eAq;§{91due, ci sard da aggiungere che se & vero.che.nessuno, oltre
Godefroy, ha visto l'intero componimento in cui i versi citati si in-
.geriscono, .¢i sard da chiedersi come si possaﬁaffermarg‘gheﬁal primo
verso della presunta citazione non ne seguissero altri. Zn,cgpglusio—
ne:il passo attribuito a Machaut non ci da alcuna certezza su,quale
- potesse esserc la forma metrica di quel compog?ggp?Ooppgtigo che si
w8uppone indiecato dal termine estrabot.
In ogni caso non potra dimenticarsi che l'attestazione di Machaut
si colloca in epoca che ha gia visto 1l'esistenza Q;iéstriboquprqyenp
.zali, attestati come componimonti poetici fin dal /1200, e documenta-
ti direttamente con testi nel corso del 300, . ...... ;
Di fronte:a tale- sgfato-di oqéeksembra,perxlq meno azzardato legare
 l'estrabot di Machaut a quello.tanto isclato e tanto pit antico di
Benoft de Sainte-Maure, ¢ non tener conto della contemporanea produ-

zione provenzale, -
o o o

I1 terzo documento francese citato da Godefroy richiede. pil breve

discorso.Il pagso attribuito a Clément Marot dices -
: % .. . Sommetz, strambotz, borzelotes, chapitres
T ' Lyrlque vers, chants royaulx ot epistros.

“

| Ei assolutamente fuor dl dubblo che in questo caso strambotz abbla
valore tecnlco e 1nd10h1 cioe un tlpo di componlmento, cosi come "son-
o netz" “chapltres"‘ "chants royaulxﬂ‘ (per i gquali vedi anche par.13
" a), ecc. Ma & stato rilevato (Brﬂch, 1922, p.199-200) che per l'epo—
ca (secolo XVI) e per la caduta della e pretonlca, strambotz k vh
prestlto dall‘ltallano strambottg e non 1a contlnu321one dell‘antlco
francese estrabot (o del suo preceuente estrambot supposto da G, Parls)

D'altro canto -y documentata la dlffu51one nella Francla di questo pe—
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riodo degli "strambotti" gquattiro-cinguecenteschi italiani usati anche
da La Tayssonnidre che "lascid &l lettore di chiamarli altrimenti se -
gli piacesse" (Brunot, Hist. de la langue frangaise, II, p:212 not'a'o

cfr.J.Viancy, Le‘pétrarqulsme ‘en France cit. al par.14 a) Quanto al— ‘

las forma e al contenuto degli "strambotti".di cui fa cenno Marot (o™
chi per lui) non c'd percid da fare molte congetture: avranno avuto
la forma di quelli italiani, come la avevano quelii‘che altri poeti

francesi dell'epoca imitavano da Serafino Aquilano.

.b) Respit -

L'atten21one sﬁ respit, rresente in vari testi franoes1 a comlnq1a-
re dal seoolo XII (Godefroy, cht.,ad v.), fu rlchlamata da Haurice E
Wllmotte in uno scrltto del 1891 che- prende le ﬂosse anch'esso dal
Cantl di Costantlno Nigra. Discutendo (oome avevano gla fatto anche :
G Parls e A.Jeanroy, 1889) la leiSlone della p0931a popolare 1talia—
na in due grandl t1p1 e in due arce prospettata da ngra,Wllmotte vuo-
le addurre»la prova che 11 genere llrlco assegnato da ngra esclus1va—
mente alla zona merldlonale 1ta11ana a sostrato 1tallco trova rlscon- ;
tri inﬁeoé‘unohe nel nord europeo. E si avvale appunto del rapporto

tra respit dell'antico franoese e rlspetto della Toscana. Partendo dal

significato di "detto proverbiale, proverbio, adagio" che réspit mostra

di avere nel.seguente passo di Erec e Enidé di Chrétia_dg.Troyes;

o _ . .: Li vilains 4dit an.son respit. .;. .. .
- Que tel chose a l'an an desplt '

‘*’% h - . s A . . L . :
Wilmotte segnala che a-Lidgi esiste il termine respleou, che a suo giu~-
dizio discende da respit e che significa: "ritornmello, parole che =i
ripetono al ogni strofe". Respleu moderno illuminerebbe quindi regﬁit§”5‘ g

anticos il'respit sarebbe stato un componimento rimato" cosi’ come 1l'at- -

-

testa, tra gti altri, questo passaggio del Lai du Txdorqlxﬂ(

>

Lo Li vilain dit & son voisin ,
Par mal resplt en son latln- R
"Tex cuide norir son enfant
Ne 1i appatient tant ne quant!".

Ma quale Ya misura del verso di questi proverbi rimati? Secondo- Wil="

et ey
[N N



motte;gli.esempi che ci sono stati conservati dai trovieri "sembrano
" adattati alle esigenze della misura epica, a.niente prova che siéﬁo.
stati formati di uno_{p(dpg) endecas1llab1, ne soprdttutto di un aleg-
-sandrino", Gli,sembrq;inveée che 1'ott091llabo 31 prestasse megllo al-
ltandamento rapido che il respit doveva avere,

Non .ci risulta che altrij,oltre Wilmotte, si sia occupato in modo
specifico dél respit in quanto forma letteraria. Le certezze dunque
si riducono a ben ﬁodo: 1'esistenza in francese del termine reégit che
in testi dei secoli XII-XIV circa ha il significato di "proverbio, sen-
tenza" (Godefroy). Che poi il proverbio-respit francese fosse anche
rimato é probabile, mz ogni altro dato hetrico resta imprecisatoj né
grande aluto reca il 31gn1flcato dl respleu-rltornello, non foss! altro
per 11 fatto che respleu pud derivare dal francese gggl£ invece che
da resplt (Wllmotte, 1891, p.54, n.1). Quanto poi al rap¢orto tra rcsglt
dell‘antlco francese e 1'1ta11ano rlspetto,mentre e evidente il rappor-"

to llngulstloo—formale “non

\

p0831b119 gtabilire per 11 momento alcu~
na conne331one plﬁ dlretta e 1llum1nante- la gia rlcordata proposta |

dai A, Pagllaro (rlspetto = lamento- v. par.15 c) non contrastata con

~una eventuale dlpendenza d1 rlspetto da resplt, ma. non si appoggla a’

questa dipendenza né la 1mpllca in alcun modo.

c) Conclusioni
La Francia dunque ci offreWGOmplessivamente tre menzioni di esirabot
nel giro di 3507400 anni, Le due pillt antiche ci dicono con certezza

. . -«
solo che estrabot (o estribot) indicava un fatto verbale con carattere

dileggiantg‘o.satirico,ﬁma non consentono di stabilire in alcun modo .
se -gquesto fatto‘verbale avesse, forha qualificaite, e cioé costituisse
un componlmento poetico organizzato. Del tutto 1potet10he restano dun—
que 'le supposigioni sulla forma metrica che potrebbe aver avuto cid

che nén sappiamo neppure con sicurezza se fosse o m?no un oomponigento
metricamente organizzato., E bisognera probabilmente rieéaminaré la vec—
chla nozione di "strambotto normanno' che del- resto suscita gia. perples—
sita (Le Gentil, 1953, p.230, n.44) ‘

La prima testimon%énza inequivocabilmente certa dell'esistenza di un

componimento poetico chiamato gtrambot si colloca invece per la Francia
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all'epocé del passo attribuitoaa:Clément Marot.e ciogé nel secolo XVIs
ed .anche a voler tralasciare. i ~rapporti. 11ngu1st1co—fexma11 @he stram—
pgi,ha-consstrambotto italianoy & 1ndubb10 che;la .attestazione & poste~ :
-riore alla produzicne strambottistica italiana quattroceptesca,'la-curn;:w
diffusione in Francia & del resto attestata da altre prove dirette,
-«B' evidente dunque la scarsezza ppmericé dei documenti frgncesi e

~wma.esigﬁitévdelle indicazioni certe che essi ci offrono per il perio—-

do pil antico. Viceversa il mondo provenzale e in certa misura anche . :

quello spagnolo ci presentano attestazioni pilt numercose e continuatis X
ve, ed anzi ci danno fin da epoca abbastanza antica esempi di componi-
menti: direttamente e inequiﬁocabilmenté“denomiﬁati "strambotti', la . .
cui form: metrica & ben divérsa dal monostico o dal distico cui si &:
pensato per llantichissimo strambotto francese(o"normanno"). o g*i

Non si comprende dunque perché si continui ad attrlbulre speclale
importanza alle inccrte indicgzioni franceci nella ricostruziupe del~A‘
la vicenda storica degli strambotti (e in particolare di quelli italia-
ni). Si intendono, & vero, le ragioni che mossero Paris e.Wilmotte,i
Jeanroy e Novati: si trattava allora delle prlme e quali esclusive at-
testazioni del termine, Non si 1ntendono plu quelle raglonl oggi, con
la copia della documentazione certa (e anche asgsail antlca) che provle—
ne soprattutto dal mondo provenzale. Verrebbe da pehsare che il perma~
nente privilegio (almeno negli studi nostrani) attribuito alla scarsa
documentazione francese dipenda dal fatto che 13 dove le indicazioni
documentarié sono pilt vaghe ¢ le congetture quindi pilt numerose e va-- -
P?ie, 14 meglio si collocano o si rintracciano 1e'(presunte)_pezze d‘apé ‘ 
poéZio per il proprio assunto. Tanto & vero che, se volessimo,”potrem—‘
mo pescar fuori anche noi la nostra brava ipotesi da collocare accanto-
a tutte le altre, sostenendo che avevano ragione Gaston Paris o Alfre~
do Jeanroy quando parlavano dell'antico estrabot francese come di una .
formé metrica divisa in due partis non & forse vero che nggli strambote~5'
ti e rispetti del '400-500 abbiamo trovate forme metriche diVise,chia~
iﬁmente in due parti, testa ¢ coda (e per giunta "coda variabile", al-
meno quanto a numero di versi)?

Ma lasciamo da parte il facilc gioco .delle soluzioni brillanti e

gsbrigative, o sottolineiamo piuttosto che l'unico elemento certo che

'
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emorge dai fatti francesi & il carattere Qi}gﬁg%gtofio e éaﬁirico‘dé—'
gliigﬁtribozi_gqssqrq.o non fossero componim@qﬁ%ﬁpoetici. E questo . ca-
; ra§§ere mal gi.accorda con l'opposto caratterg amorcso e lirico sia
‘ qggliAstrqmbogy%‘;taliani quattro-cinqqeccntggphivsia della gran mas—M
‘sa q%;fgggponimenti della tradizione orale moderna. |

_Quanto a respit abbiamo gia segnalato il difetto di immediata con~
“nessione tra quella antica denominazione di detti proverbiali ¢ il grup-
po dei rispetti italiani che affiorano alla storia a cominciare dal
XTIV secolo.
..-Tanto per .gstrabot quanto per respit va infine segnalato che la do-
cumentazione francese non accenna minimomente a fatti o connessioni
musicali. Ed ognuno invece sa guale legame con il canto abbiano gli

strambot*i e i rispetti italiani antichi e moderni,
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19.I documonti provenzali: a)Il secolo XII: b)Duo csompi di osfri4

botz dol socolo XII;E_QQWQQ Flamonca ¢_lc Loys d'Amors; d) Conelu-

sioni. _ _ - ,
Como abbiamo gid acconnato, i documcntl provonzall sono assa1 pil
numcrosi di quelli francosi; o 1noltrn offrono 1nd10a21on1 1noqu1vo-

ch05 si tratta infatii di sotte attostazioni cho vanno dal XII al

XIV socolo ¢ chc impicgano tuttc il tcrmine “strlbot in sonso chla—

- ramento tocnico lntterarlo (o ciod como donom1n321one di un tipo’ dl g l};
v&omponlmonto), Inoltre per duc volte (nel secolo XIII) i dooumontl . ‘

ciidanno poffino il testo dei‘componimonti donominati ogtribotz dﬁi’ ‘,MAi

loro autori.

a) Il socolo XII

Lo tro testimonianzo provonzali dol 1100 si collocano nella scconda

.meta del socolo giacché appartengono a:Rambaldo'df@urongaw(attivo tra

T

ii4ll50 o il 1173), al suo contomporaneo Bernardo Marti, ¢ a Giraldo
di Cabroira (fine dol socolo). In ognuna di csse il tormino. cstribot
(o stribot) apparc ncl corso d;ﬁpna opumerazigne di altrc formc poo-—

tiche. Rambaldo d'Auronga 1nfatt1 serives

Jscotatz, mas no sai quer s'es

soinor, so que voil comonsars

vers, costribotzy ni sirventos
- \ non os, ni nom no~l sai trobar.

A sua volta Bornardo Marti, parlando di un vors do truandia (canzono

mbnzognora) lo giudica negativamentc por il fatto

quc chanson ni sirventes:
ni stribot ni arlotes:
non cs, mas quan lichairia,

o ciod chc non & n> canzonc nd slrventese, né gtribot nP arlotes, ‘ma’

—solo una, sc1occhozza, una mo nzogna ( Ruggorl, o.c,, p. l,, Raynouard,
Lox. rom., III, 231 traduco llchalrla con ; 1};3@339"5”)"

Infinc Giraldo di Cabr01ra, v1ssuto vorso la fan dGl secalo XII,\QM

noei suoi ammacstramenti al giullare Cabra, nc rimprovera 1'inéompdbon~ -

za ¢ l'ignoranza noll'arte propria e gli dices




PR .. bons ostribotz
' non t'cis pol potz,
> rotrooncha ni conteyson. -

L' dunque 1mmed1atam”nte chla o cho nolla Provonaa della scconda mo-

t3 del* FII secolo estribot (o stribot) cra un torminc della tocnica

lettcrarla ch¢ indigvava un tipo di componimonto o un genere poctico,
cosl come componimenti poctici pilt o meno noti indicano i tormini

‘vors, sirvontos,-chanso, arlotcs, rotroencha,; contonson con i quali

ostribot ‘i trova unito. C'& ancho da agegiungero cho dal passo di Gi-
raldo di‘Caﬁreira risulta che "il farc estribotz 3 considorato uno
ddi'éompitivprbpri'dei giullare" (Pagliaro, 1958, p. 33). 7

Ma qualo gonore pbetico o quale tipo di componimento indicava
cstribot ncl periodo considerato? I tro passi non lo dicono ceplici-
tamcnte,R.Ha;Ruggieri (1953, pp: 18 sgz.), attraverso un assai inte-
rossanto osamc’ della néturaadoi componihonti mossi inulistaicbnuggizir
"héﬁg‘hé corchito di identificarc 1'ambionto soeialo o culturale’ &ui
.gli ostribotz. potovano appartencro; o riticnc che sia ambiénfo di'&a—
- gabondi, morconari o s.iini’li,' attacabrighe e maldicenti. Nulla tutta-
via pud dirsi sulle formc inétriého‘déglib‘éiriboizzgz‘ nominati dai tro

pooti provenzati del szcols XIT.

b) Duc csompi di ostribot del soc. XIII.

Vel corso-dolisec.XIII,-oltro al passo dolla Flamcnca c¢ho vedromo piu

1

avaﬁtiﬁlla Provenza ci- presenta duc documopti del pilt grandc intoresso.
Per la prima volta nclla storna;degli strambotti romanzi abb@aﬁb

due tosti ldttorari completi che vengono esplicitamontce chiamati ostri-

bot. Sl tratta dol componlmonto di Peire Cardenal (1225-72 ¢.) Un

estrlbot faral guc cr mot malstratz, ¢ di un tosto che comlncla con

11 verso Un cstrlbot faral quoe don sui aporcoubutz G cho da utt codi-

ce & attrlbulto al” glullaro Palals. Se° questa attrlbuZlono 2 glusta,
- 1l secondo componlmento dovrobbe appartonero, come quﬂllo di Palro Car-
f 'dcnal, alla 3ueonda muta dol socolo XIIT.,

Como & cvidonte dai vorsi iniziali cho abbiamo riferito, ambcduc
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i pocti chiamano estribot la propria composizionc: "Uno. strambotto
faer;;“;'inoltrs Pcire Cardcnal al vorso 34 dice ancorar "Mbn.estri—
bot!foniéc"° 3! dunquc dol pilh grande intorosso,vcdore-mualc_sia il
contcnuto o] qualo la forma mctrica dci due. componimonti. . -
Tama o} metro sono gli steossi neoll'uno o nell'aliro ostfibbt, ancho
so il primo'é scritto con tono o lingua clevati mentro qucllo attri-
buito a Palaib "ostonta sublto una séoncia tr1v1a11ta" (Rugglorl Co0.
p. 17). It ‘tema & la corruziono del cloro, che amboduo-i pooti vo-
gliono fustigarc. Il motro & una lassa monorima di 37 alessandrini
pill un settonario o una parola fuori rima por 1l'cstribot di Peire Car—
dcnal; o unailassa monorima di 9 alossandrini por qucllo attribuito
~a Palais.
'8i & discusso so il contenuto doi dug componlmontl debba consider-
. 8i moralogglanto e] satlrlco (ofr. Ruggieri, 1953, pp. 33—34)
. 'Naturalmente i pagori. tendono a dividersi lungo lg_linoa dolle to=-
4fsi gonorali, ¢ i punti di viste sostanzialmente si cquivalgono dato
che non osistono regols oggettive per stabilire dov0‘finisca'i1 "moF
ralcgglante” o dove eominei il - “satlrlco"° Qucl che dai 00mpon1mpnt1
dai Cardonal o di Palais rlsulta con cortozza & che amboduc si muo-~
vono noll'amblto della “crltlca d1 oostuml", cd hanno coma borsagllo
un gruppo ¢ non ﬁQ; porsona slngola, -

Dobbiamo dunque scgnarc nel novero delle (non molto)00soléorté"nol
campo dogli antichi strambotti che al tompo (o almono noll'opora) di
Sé;ardonal - di un giullarc chc fu forSV Palais, ostrlbot ora un compo—
‘nimgnto di critica di costuml, composto in 1asso monorlmo dl alossan—

- drini di numero vurlabllo, Ghu tollorava sia il llnguagglo o} 11 modo

" magistrale" di Polro Cardenal sia la crudozza "alscrologlca" dollo
cspressioni di Palais.o chi por lui. Ma non & al’crottanto cort che

la forma motrica 1mplooata nei duo CSOmpl disponibili (lassa monori-
ma di alcssandrini) sia elomonto obbllgatorlamonte costltutlvo di tut—/

ti gli estribotz di quecl tompo.

Buggieri ritione cho 1'impicgo dolla lassa monorima di alcssandrini
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"nolyvastiSSimo corgﬁs'della poesig occitapica" sia "un?apparizioﬂb
abbastanza’rara c singélarc per potér intenzionalmente caratterizza
‘ro un goenero" (o. c., p. 40), per cui, sc non originariamente, almo-
ho a un cérto punto di una sua propabilo'ovoluzione formalo, lo stram-
botto provonzalo puo aver avu?o como sua forma metrica (in larga m1—
sura proprla o carattorlzzante) la"lassa monorima di alessandrini
pgﬁ'é méhéfpunga"'(l. c. ¢ p. 41),Di analogc avviso R.Lavaud a p. 209
: dul lavero pit avanti citato. Ma d1 contro A.Pagliaro scrive, sompro
E:::a, prop081to della forma metriva dogli cstribog di Cardenal ¢ Palaist

" In sostanza'non_81 tratta di un gonero chc unisca alla sua quali-
:fiéa una struttura particolarc; la sua definizione como genore & data
. dal suo fino, chc & di critica pit o meno aspra. Il nomo,'infatti, &
:ih fappbrto'alla funzionc che & atﬁriﬁuita al piccolo componimento, ¢ -1l
quellé;&igé di sferzarc, éblpirdf§ualouno; Cid appare chiaro dalla
chiusa doll'cstribot di Pictre Cardenal, in'cui 1'autoro dichiafa di
avorlo composto "ﬁer Dlo, affinché gia pil abato, © por i mal fusti-

gatl chiorici™s

Quo you por Diouy quen sia pus amatz,
3% per. mal ostribatz .
Gl“rgucs.

Dobbiamo tralasciarc la dlscus31ono attorno a ostrlbatz cho vione va-
rigmonte intorpretato (p.,es. Ro Lavaud nclla sua cdiz. dello Poésios
di Poiro Cardenal, Tolosa 19575 p. 2L4; spicga "mal efférbés,fati-
cués & mal aizon). | |

. Sognéieféﬁé”501tahfo che dal punto di vista motrico la parto cpn:
‘ glusifa‘dc}.coﬁpbnimento &i Cardonal ( "% por mal estrihafi”Clergues")
é:stgta:bonside:éta da qualcuno come indizio di un possibiioléapporto
tra’l'estribot provonzale 6 lc formc polistrofiche ¢ zaghalescho degli
ostrimbqtos spaénoliiquattfocenteschi. Ma si tratta di traccia ¥rop-
po tomuo © discutibiie‘porché allo stato attualo dellc indagini so ne

p

possa ricavarc molto ( v.oltro).
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> ¢) La Flamonca © lo Loys d'Amors.

La Provenza ci offro ancora duc jostimonianzes una, all'incirca
contomporanca degli estribot di Cardonal ¢ Palais, si incotra nel poo-

motto Flanonca (1240-50 circa);llialtra comparc nel trattato metrico

Icys d'Amors la cui redazione ultima risalo al 1356.
I1 passo dclla Flamenca dico s '

Ja sabon tut por lo pais

qu'on Archimbautz os golos finsg
por tot! ‘Alvogn' con fan cansos

o sorveontes; coblas o sos,

o ostribot o rotrocencha

d'on Archimbaut con to Flamoncha.

Di nuovo cstribot comparc come ©clomento dl una lista di componimonti

Y

pootlc;: cansos; s»rv0ntes, coblas, S08, rotrocncha. Anchﬂ in quosto

caso, dunqun, ostrlbot e chiaramonto un tipo dl composxziono letto-
raria. Quanto al suo contonuto, sombra abbastanza cvidente cho csso
dobba osscre dl schoého, satlra, prOsa in giro occ. Ma va avvortito
cho sarcbbo probabllmonto az2ardato rlcavarne in modo rigido ung
sorta di specializzaziono doll'ostr&bot nvlla satira; ovidontomento

tutti i tipi olcncati (canSOS, coblas, sos ccc ). erano susccttlblll

di accoglloro gll stOss1 contonutl satlrlcl o dilcggiatori dolltostri-
bot, s0 & voro cho sono mossi tutti in clonco. E nossuno penserebbo,
ci paro, a considorare comc componimeonti osclusivamente satirici

coblas, cansog, sorventos ecc.

v la mon21one di estribot nollo ngs d‘Amors (meritoriamento mossa

V1n luco da R.M. Ruggieri; assiome ai termlnl ostribotayrc o csgribo-

tar monzlunatl nallo gtesso trattato) ci presenta ancora una volta
BT tormine nol corso di yna lunga lista di altri componimonti. Ma,
" come ha notato Ruggiori (1953, p} 17), 1'eloncasiono non da modo Ydi
t“arguirno il carattero, porché il vocabolo fa parte di uniolonco di
dictatz pill o mono rari, rodatto soltanto per esortare gli autorl a
dofinirc lu proprio comp051zion1 qo; nomo adaxto a ciascuna di csso,

ondo ovitarmt oqulvocl" _oco 1nfatt1 11 passo dollo leyss:

"Autros dictatz pot hom far, losqual pot nompar ayssl co-s voldra
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cel quo—ls dlctara,mas qug lor do nom approprlat o consonan, coma

‘somis, oosslrs, contomplaclos.,odmscugz, robecz, ﬂt catribotz, ot

ayssi do 1or_sgmblans"§,' i ‘ ,
. In ogni:caso la monzionc dell's strlbot in un trattato mﬁtrlco a1~,-

parc come una riprova (non indisponsabilc ma comunquo utllo) dol daf

t0 che & comcrso costantomente in tutte lc tostimonianze provenzalis

0 cioe cho ostribot cra un tipo di oomponimonto bon qualificato a-

gli occhi dci contomporanci, ancho so a noi non »picscc ancbra di

stabilirc quali fossdfd‘glivolcmOnti di quosta qualificazioncs mo-—

trici? contonutistici? l'uno ¢ l'altro contemporancamento?

iﬁ);Conclusioni

Tuttcilo:fbstiméﬁiahzﬁ"prov onzali, dlstrlbulte in modo abbastan—
za contlnuo dalla mota dol sccolo XII alla meta del XIV attostano

senza possiblllta ai oqulvocl chp ,strlbot ora un tlpo dl compoél—
zionc pootica chlaram“nto carattorlzzata agll occhl del congempora—
nci, cogi como dovovano ossorlo 10 altro comPOSlzlonl poctiche (vors,
91rvontﬂs, 1otos, rﬂtrooncha3 cﬁhtonson cansos, coblas, sosy 0OS-—

by

sirs occ.) assiome allc quail dl sollto
N,

nomlnato 1n plu fontis
on & pord poss1b110 dlro molto nsullo carattorlstlcho in baso
allo quali l'ostrlbot si dlstlnguova dagll altrl componlmontl, na
dccldoro 8¢ la carattorlzza21onﬂ fosso mftrlca oppuro d1 contonutl
o ontrambe. Infatti nelle tro fonti pid antlchﬁ (scc. XII) non com-
parc alcﬁ% 1ndlzlo corta—ne sull anrma né sul oontonuto' 1'9§E££‘ .
bot & nominato a puro*tltolo osompllflcatlvo 0031 comc gli altri cdom—
ponlmanti'dolle listo in culié comproso. Sola 1nd10az10nc, 11 fatto
chc™ l’ostrlbot (come dol ros;o gll altrlﬁcémponlmontl) faccva par-
tg" dcl roportorio dei glullarl, Lu fonto plu recentc (e cioé IOA%EIE
4'Amors, scc. XIV) rlproduco prosso a poco la situazione dcllc plu
antiche: ncssun indizio né sulla forma ne sui contonutl. Vicovors&

‘nol’ corso del soeolo XIII abblamo 1ndlca21oni p1u pr001sos la Fla—

menca sUgnala -un contonuto canzonatorlo 0 magarl satlrlco attrlbulto

e
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all'ostribot (ma non osclusivamcnto all'cstribot :’anqho“a:égblas”
cangos, SOs 0cc.); © i £o§t1 41 Poire Cardona;_é di Paiais (se fu
lﬁi) ci danno un contenute:di "critica di costume":{ trattato dall'uno
‘in mod6f0i§§ato.o dallfaltro in modo volgare), ¢ una forma motrica
costituiféﬂaa lasso monorimc di alossandrini.

Ma & lcgittimo ostondorc o gonoralizzare quosti}61omonti,’c at-
tribuiro cioe ancho agli cgtribos nominati nel socolo XIX leo carat-
toristicho motrloho o contonutisticho offcrtoci dagli OstrlbOz di
Card;nal o} Palazs° Sara piuttosto da formularc la conclusionc in
quost1 terminlz che ncl momonto in cui ci parlano con il massimo di

L_??plgzza documontarla (c ciod ci danno parola o cosa, donomlnazicﬁe
3] compénlmonto OffbtthO), lc fontl provensali ci prcsontano :52357
_ botz in lassc mqggrlmq di alomsandrini conicontenute di critica di
L cogtumo. oo j"?ig*f”E"fS ' i

Iy
A

Inutilc notar: quante quosta forma motrica e quosto contonuto -
congiunti in componimonti donomlnatl cstriboz nolla Provonza dol

1200, difforiscano dalla forma metrica g da1 contonutl dulla produsl ..

Ziono strambot%istlca 1taliana ael '400; o se si dé cr;dlto alla da-

bastanza sicura distanza mctrica o contonutistioa tra Cardonal ¢

Palais da un lato o "Donno alanfbr" dalltaltro.
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20, I documenti sgaggoli: az Il _secolo XIIT; b) I secoli LIV-XY o ali ,.;

estribotes di Villasandinos c) L'estrambote come coda del sonettos; a)

A ———

Conclusioni,

i SRR : . S

La documentazione spagnola comincia pill tardi di quella proﬁehZalé
e di guella franceses le attestazioni pih antiche di estribote infatti
non risalgonc oltre 1a’metéfdél 1200, e si tratta per giﬁnta di dub
testi dai quali non risulta con certezza che il termine abbia valore
tecniCOeletterario; Nella seconda meta del '300 e nel corso del '400,

invece, non soltanto apparc chiaro che estrinbote o estrambote designa

un tipo di componimento, ma gi hanno anche(pur se pit tardi che in Pro-
‘ vensza) alouni esempi’ di componimenti osplicitamente donominati cgtrabo-
gggaﬁﬁel»quiodé successivo & attestato il termine estrambote,che'déi*'
signa una sorta di "coda" 'di-lunghezza ¢ 4i schema metrico variabile
agziunta al sonetto: iil che presenta qualche analogia cbn gli“étfémﬁét-
ti "subsequenti' allc barzollette dell'Italia meridionale del '400“déi

K

quali abbiamo gié parlato.

: I a.)— Il . gédolio_ XIII

La piﬁkahtica attegta;iqnevqp%ggoya,é proba@iquqt9~9uella che si

incontra-nella Vida de Santo Domingo di Gonzalg di Berceo, gid diaco—
no nel 1220 e mprfo nel 1268, Parlando di un prigioniero maltrattato
dai Mori Berceo dice (citiamo da J.Corominas 1950-1954, p.444): .

“#Davanli prisidn mala los moros renegados
coe
Davalni a las vezes feridas con agotes,
lo que mas 1li pesava, udiendo malos motes,
ca llamavanlos canes, ereges e arlotes,
faziéndolis escarnios e malos estribotes.

Nulla dal contesto permette di attribuire alla parola estribotes
un significato tecnico-letterario. Ed in effetti la quasi totalitd de~
gli studiosi & concorde su questo punto: H.R.Lang (1912, p.615, n,2)
dice che in testi spagnoli che hanno subito l'infl%enza francese o ca-
-talana, tra cui appunto G. de Berceo, estribote ap;ére usato "in the
more general sense of retort"; J,Corominas (o.c., 441): Bercgorusayggiggr
botes "por 'denuesto, frase de escarnio" (insulto, frase di schefno);

P.Le Gentil (1952, p.225): in Berceo, cstribote ha.il scnso di raille-
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rieg 1n ure, A.Pagliaro (1958, p.34): in Berceo,’"fuorl ai ogn1 51gn;-’

flcato tecnlco" la parola vale "motto 1nglurloso", eac,

T .

Ad analoghe conclusioni porta l'esame del secondo testo spagnolo,

e ciod del passo del Libro de Alixandre (meté del sec.XIIl) nel quale

.

l'ignoto autore, dopo aver affermato che nessuno pud essere trasforma-
to in pietra, immagina che qualcuno lo contraddica opponendogii 1'epi~-
sodio biblico della mogiie di Lot:

Se que. querra algunoc darme un escribot,
querrame dar exenplo de la muger de Lot,
80 asas por a seso un contrario mot
ma podie terminarlo un cativo arlot,

Altri manoscritti danno oegtrimbote oppure gtranbote. ngngmg)ggggir,
bot si ritiene ovvia la correzione in estribot (Corominas, o.c.,441;
Pagllaro, 0104 p.34, n.17). :

Ma oha “sonso ha il iermlne in queétb passo? “Por Lang (0.c.616, n.2)
qui estribot significa semllcemente "rlsposta";'per Corominas (o.c.,
D.441) " réplicd embarazosa®; per P.Le Gentil (o.c. , D.225) "raillerie,
injure"; per Pagl}arar(b;cf}“bQBﬂ“e n.17)-il termine & in certa--misu~
ra "enigmatico™ perchd il suo’ dignificato "sembrerebbe quello di una
'risposta sacceﬁ%e*“;bméntre "il contesto sembra esigere qualcosa co-
me 'rimprovero dotto, richiamo alla scrittura' (il rimprovero; infat-
ti, mette avanti 1'esempio della moglie di Lot)". Ruggieri, come gid
per Berceo, comsidera "calzanti" le definizioni di Corominas, ma aggiﬁh-
- ge che "la replica alle affermazioni di Berceo pud ben essere immagi-
nata>come-una-sorta di'bfé&e-e:pungente 'risposta per le rime', per
,cos;*dlre, da parte di un altro’ poeta" (o, c., pe34). Ai nostri fini, S

come al sollto, 1mporta soltanto constatare il certo e 1'1potet1co.

E il certo é che escrlg;_festglbot nel Libro de Alixandre non ha naces~

sariamente ¢ chiaramente valore tecnico-letterario, e l'attribuirglie—‘.!

lo # ipotesi non necessaria. ' ‘ B | '
Val la pena di aggiungere qui che Ruggieri ha osServato che due vol-

te in Spagna (Berceo e lero de Allxandre) estribote appare accopplato

~ad arlote ("malo ploaro, brlbon etc.), "quasi come termini che si Ti~
SR

chiamino spontaneamente a vicenda" (o.cey p.31 e 22), in Provenza, 6-



are di'componlmento poetlco. Bugglerlirltlene che la frequenza d1
: qnasto accopplamento strambotto—arlotto non avvenga "certo per uﬁ pu-
o o) caso",'e ne ricava le 1nteressanti»1ndlca21on1 gid ricordate sull'am-
“biente sécialé'e culturale (giﬁllﬁreséb—canagiieéco) cui 16 strambot-

4to, come componlmento poetlca,acna.yaobabl;mente legato. La 001nc1den—

za va registrata’ come’ dato oggettlvo mon confutabile, anche se per i

vengono a trovarsi, in ambedue i caBil, estribotes e arlotes, escribot

‘e arlotsper cui il richiamo reciproco potrebbe essere solo fonetico

e _non dl contenuto o di cdncetto.'D'altronaefestrlbotes e gscribot

non fwnno rima con motes e mot cosl nei due togti del secolo XIITI co=

36-nel Cortesano di Luis Milan che & del secolo XVI?

e

b) I sccoli XIV o XV ¢ gli estribotes di Villa-

sandino.

Solo con i secoli XIV-XV.la Spagna ci-presenta ltattestazione cer—

e

ta che estrlmbotes o egtribotes. sonQ ¢ danomlnaz1on1 di componimenti poe-~

tlcl, ed anzi Gl offre esempi‘dl tall componlmentl.,

3

Noteremo 1nnan21'tutto ChETVlen 1ndloato 1ta1volta, tra le fonti
'f & :

che attestano il termine esﬁribote,'anuhu 11 lero de Buen Amor di

TSN ;i A

Juan Rulz Arcipreste de Hite; ma dai 1635101 che abblamo potuto eonsul»

tare mon ci & riuscito- d; rlntracclare il passo cui s1 allude. Del rbéto

molto cortesemente Plerr _Le Gentil ha voluto personalmente chlarlrcl’

un punto‘del suo 1mportante 1avoro Lo _poésie lyrigue espafiole ot poxy

IR

h ugalse auﬁﬂoxenaAge tante ynlte da noi_ citato, precisandoci che "al~

: ﬂ‘z,:il termlne estribote~che tuttav1a era noto-— non-
. ‘sembra ;vere‘31gn1flcato tecnlco, dato che l'Arclpreste non da questo
1 lnome alla formq éﬁéwtuttav1a utlllzza"' e la forma cui Le Gentil fa
rlferlmento & la strofa detta zagialesca, la stessa che sara usata poi
in alcuni componimenti di Alvarez de Villasandino, ché il Cancioqgro
de Baena intitola cstrlbotes (v. oltre) Ed in effetii nel lero de

Buen Amor 1ncontrlamo componlmentl di tale forma, ad esemplo quello

per Cruz, 1a panettlera, addotto come esemplo dl v1gore tradlzlonale
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il

dello schgmape'dei temi zagialeschi.in Castiglia de Menéndoz Pidal

(P0981a'azaba _pocsia europea, Bar1 1949, pp.57-58):

Mis ojos no voran luz,
-.Pues perdlso he a Cruz. 

R g . Cruz cruzada,” panader,,. BRI
Fand ‘ ‘» v [ o 4 TOMé por entendodera, - i 1‘
‘ " Tomé senda por carrera Lot

EENIA Como faz el andaluz.

e uuiMis ojos no veran luz, ece,
Coidando que la avria,
Dixelo a Ferrand Garcia
Que troixieg! la pleitesia
B fuese pleités e duz

Mls oaos no veran luz, ece.

Dlxom' quel plazia de gradc, ecc.

forma metrlca, se:

B
“il problema é quello
tio strambottl 1ta11an1 del sec.XIV (cfr. paragrafo 13 c) la 1dent1—

tad della forma metrica con componimenti che in epoca successiva“erranp

o denoninati strambotti {o_estribotes) non autorlzza a retrodatare
. ¢ s 3’{ _-_
la denomlnuz1one di strambotti (o estrlbotes), attrlbuendol a.compo- ‘

1n1&énti‘che non recano dlrettamente tale denomlnaz1one nélle‘fontl.Rlsul- s

sente almeno con valore generlco fln da secodo precedente, e pur essen—

~dp-Juan:Ruiz il- primo ad 1mp;egare 1n Castlglla la- forma zaglalesca
che in seguito verra anche chiamata estrlmbote,,Juan Rulz non da tale

denom1naz1one ai compon1ment1 di tale forma. Ne risulta chg 11 terml-

ne-o~non”avevasanco‘a alore tecnlco, o se 10 aveva non era ancora dif—

AAAAA

fuso gome: invece sara ln_segulto.

P




Estrlnbotes invece- compese, secondo quanto attesta una fonte dclla
metd del 1400, Pedro Gonzdles de Mendoza morto nel 1385.

Scrive infatti il Marchese de Santlllana nel suo Proemio al Conde~

 stable de Portugal (1445—49) che il suo. avo Pedro Gonzdles '"uso una

manera de dezir cantape@3a31 como genicos plautinos e terengianos, tan-

7

bien estrinbotes como en serranas"

In luogo di estrlnbotes altri loggono esiranbotes, estrambotes, estra~™

_bontes (Corominas, p.444; Le Gentil, p.227; Ruggieri, p.60).
Ma a parte la gr:fia, & questa la prima volta che in Spagna compa-

re con certezza il termine esirimbote o estrambote con chiaro signifi-

cato tecnico: si tratta di un componinento poetiéo come i cantarep e

come le serranas.Sard solo da‘oéservare che la testimonianza non & coc=-

va ¢ direttag evil Marchese di Santilléna che chiama estrimboteg i com~
ponimenti di Pedro Gonzilez de Mendoza: é dunque presumibile, ma non "
certo, che il termine avesséfsignificatoitecniddﬁgiaﬁnellaié&ééﬁdé‘me#

$a del '300; né d'altro cantoici®risulta che siano stati individuati .

i ‘componimenti cui Sontillana si.riferiva. Bd in effetti P. Le Gentii;
(0ece s D.227) si. esprime coh cautela imcproposito. Tuttavia 1la quéstio—
ne & secondaria, pérchéuabbiamo:altre testimonianze sulltimpiego di
estrimbote estrambote con valore tecnico negli stessi arnni di Pedro
Gonzales de Mendoza, e precisamente quelle dirette & esplicite di Vil-
lasandino che esamineremc tra un momento. Ma prima di lasciarc il pas—
8o del Marchese di Santillana & bene ogscervare che 1'uhica certezza
che'esso‘CE%dé & quella che gli estrinbotes di cui ci parla sono com—

. ponimenti poetici; non ci dice,perd, se il ‘termine indicasse una for--
ma mctrica o invece un'.conitenuto, € tanto meno quale forma metrica o
quale contenutc., Tanto & vero che sul passo si sono potute fare ipote-
si contmastanti ma tutte a egual titolo legittime (o, che & lo stesso,
illegittime): Lang (1918-19, p.399) afferma cho qui Santillana ha, in
mente canti lirici caratterizzati non dal contenuto satirico ma da una
partigolare forma metricai e Ruggieri (o.c., p.34)-invece ritiene che
il “passo oontehgé sufficienti elementi per "affermare! o almeno "indo-
vinare" il contenuto satirico che quegli estrinbotes dovevand avere.

Ai nostri fini sard saggio attenerci al certo.
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‘Lo ‘attestazioni che si incontzano nell'opera di Alfonso Alvarez de
Villasandino.(1340-1425 c.) ‘sono di grande importanza: il poeta, in
‘una annotazione.autobiografica, dichiara di aver compoqu.stpambottig
e inoltre per la prima volta in Spagna (come gia qgntg.g;centdcinquana

ta anni prima in Provenza con P.Cardenal c¢ Palais) si incontrano com~

{

ponimenti che rccano esplicitaﬁente i'intitolazione di estribot o estri-
bote: quattro pocsie appunto di:Villasandino,
Vediamo innanzi tutto la dichiarazione autobiografioa, In-una respue-
_23‘;nd1rizzata a F.Pérez de Guzman, Villasandino ci dlce di aver com=

posto estrlboses (o estrlbotes, come legéono altrl) per i glullarlz

Scfior Ferrand Peres, en Villasandino

non sc¢ criaron grandes escolares;
, - maglHer pro ventura, para los juglares
i v w6 figo estriboses, trobando ladino.:

Per la pfiﬁa volfa;idﬁn&ﬁé?liésié%ehzé“in”Sﬁagnévdiféomboniméntif
.poefici detti cstribotes @ data'in’modéfdiréttéréfcoeﬁb.“Ma diche ge—
nerc o di che forma met¥ida fosbro.guestilestribotes non’ & detfo;’né
si desume con sufficiente ovidetiza-dal contesto: erano certamente com—
ponimenti adatti ai giullari, ma cid non esclude che ne componessero
poe%i che giullari*noﬁ“eraﬁb, come appunto Viliasandinc. Ma satirici?
amorosi? monostrofici? poliétrdfici?'Oéni supposizions & valida,'o se
ne hanno infatti diverse, a seconda dei diversi orientamenti generaii;
Lang (1912, p.615, n.1) si limita ad annotare che il passo attesté "rtu-

so dell'artc de estribote nella poesia popolare" (e 1'espressione arte

dec estribote, che non & nel tosto di Villasandino,gli viene certo da
1¥ﬁna~délle;fubfibhé:del Can&ioneroggémgggha‘cheivedremb tra Poéo)i Per
'P.Le Gontil, al solito prudente e misurato, Villasandino "considera
“§Vsstribste come un genere giullaresco e piacevole (plaisant)" (o.oi,
‘p.228) Ruggieri (o.c., p.32), dato che il passo “"definisce proprlo '
il carattere, il tono di un genere- poetlco destlnato alla- rqclta21one
giullaresca", e dato che Villéédﬂdinéifu*giudiCatd'cihido3’attaccabri-
gha ecc., ritiene indubbio che gli estriboses di cui Villasandino fa
' henzione "dovessero somigliarc molto" a Quelli di PyCardenal e:Paléis
" e a quelli dei mottégéiatdriidi*Ebold II o di Machaut: dovessero ciod

avere carattere satirico. Per A,Pagliaro, assai cauto, 'vi sono elemen~
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‘ti per credere che egli abbia usato il términe nel éensO't:adizioﬁélé,
ciod di componimento satirico" (0ecey p.35), eocc. Al solito‘terremg
distinto il certo?%%ppostos gli estriboses di cui quirparlatY;llasann
dino sono cerﬁqmgnte componimenti’pqetiqigvotsonp*pbobabilmente di ‘gene-
‘re giullaresco e piacevole, ma ogni altra determinazione resta neces-

-sariamente ipotetica.

0o o iy

Si dira che il pasgo di Villasandino che ora abbiamo esaminato va

megso in rapporto con l'altra testimonianza c¢he lo riguarda, e ciog

coﬁ i quattro componimenti che il Cancionero ds Baena gli &attribuisce
.e per i quali segna nella rubrica l'intitolazione di gstribotes.Ma
bisogna innanzi tutto tener conto del fatto che nulla ci dice che il
titolo: di™r estrlbotes dato al, auattro coumponimenti sia dovuto proprio
a Vlllasandlno stesso e non 1nvece al coplsta del Can01onero,Juan Al-
fonso de Baena, ohe 1o compllo tra 11 1445 e 11 1453 circa (cfr. A.
iRoncaglla, 0sCuy p.61) Inoltre, come vedremo, non & sufflclentempnte
chiaro se i tltoll del CanCLOnero vogllano 1£dlcare una forma metrica
o un contenuto, e nel secondo caso quale s1a 11 contenuto(o meglio il
"genere") che 1nd1cherebbero.i R

I quattro componlmentl 3 lé,relatlve rubribhe furono segnalat agli
studiosi da R.H.Lang fin d l 1912, nel plu volte rlcordato sorltto con

il quale sostenne contro Novati che il valore orlglnarlo dl estrabot,

strambotto e egtrambote fosse di indicare non un contenuto (satirico

o) altro) ma invecc una forma, un tlpo metrico. Lang & p01 ‘ritornato

sull'argomsnto con lo scrltto del 1918~19, nel quale ha pubbllcuto i

quattro testi cul il Can01onero de Baona assegna il nome di estribate,

assieme ad altri dello sucsso canzoniere o di diversa proveniengza, che

i

hanno analoga'forma metrlua ma, che non recano la stessa intitolazione.
Non pos31amo per 11 momento entrare nei partlcolarl della comples-
sa dlscusslone che si & svolta attorno a questl testi e nella quﬁie
gono 1ntervenut1 quus1 tuttl gll stud1081 che nei tempi pilt 2 noi v1-
-01n1 si sono occupatl delio strumbotto. Diremo soltanto che essa ha.

rlguarduto in buona pqrtc 11 probloma del contcnuto o) del genere: que-

sti componimenti 1nfatt1 s0no dlver81 1'uno dall'altro quanto a conte-—
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nuto, dato che uno & "coda" di un canto religioso, uno & burlesco se

non addirittura satirico, e due infine sono (o possono essere) lauda-

tivi. Non & percid possibile una determinazione univoca, e valgono an-

\che‘qui le~considerazioni che abbiamo gia fatts a- proposito della di~
stinzione tra "satirico" e "moraleggiante" degli strambotti di Carde-
nal e Palais. Le tesi percid si scontrano senza possibilitd di prevé—
lere 1l'una sull'altra. |

Piu 1mportante,‘ma anche molto pit complesso, 11 problema del rap-

porto tra denom1n321oneVe-£orma metrlca.rEd anche per questo argomen—
to dovremo accontentarci in questa sede di un cenno sommario.

La forma metrica dei guattro omtribotos del Cancionero de Baena &

quella stessa dei componimenti di Juan Ruiz cui abbiamo gia fatto cen=
o; quella cheispesso viene detta zagialesca (dal nome arabo, zejel :
o zadjal, dato ad una strofa appunto di tale forma che.sarebbe staté

inventata in Andalusia nel secolo IX dal poeta Mocéddam ben Muafa).

-

Intorno a tale tipo d1 strofe

sione tra coloro che ne sostengono 1'or1g1ne araba e coloro 1nvece

ancora 1n corso una complessa discus=-

che affermano la sua derivazione da forme liturgiche mediolatine. Ma
questo prbblema ¢ per il momento lontano dalle nostre questioni, Ci
limitiamo percid a prendere atto della forma cosl come compare nei

quattro estribotes del Canéionero de Baena. In tutti e quattro i ca-—

si siamo di fronte a componimenti bostituiti da una coppia di versi
iniziali a rima baciata che contengono l'-enunciazione del tema liri-
co e che svolgono almeno in parte la funzione della "ripresa' o "x;toru
nello" delle nostre: canzoni a ballo: danno cioé la rima con la quale

T Lrrt

dd@ranno terminare tutte le strofe del componlmento. Le strofe poi

-sono costituite da quattro ver51,clascuna=,tre rimano fra loro (cam~

biando la rima di strofe in strofe), e il quarto invece (la "volta")

ha sempre la stessa desinenza perché rima sempre con la "ripresa" ini<

21ale. Se si usano, come spesso fanno gli studiosi di questa forma,
le lettere. maluscole per indicare il distico iniziale e le lettere

minuscole per indicare i versi delle strofe, lo schema é.A%, bbba,

ccca, ddda ecc. Ecco infatti il primo dei quattro astriboteé::

A Virgen digna de alabanga
A en ty es mi esperanga.



:quarto) alle strofe del testo segue una finida che & costituita da

o B

A

9o ¢ o o

Santa, o clemens, o pya,

o dulcis Virgo Marya!l
Tu me guarda noche e dya

de mal e de trlbulanga.

vAve, Dey mater alma,.

1lena byen commo la palmaj
tornma mi fortuna en calma

Contraryo de Eva, Ave,

de los ¢ielos puerta e llave,

mansa, con mucha bonanga

ruega al tu fijo suave
que meé oya mi rroganga,

nel térzo ¢ 1 nel secondo che diamo per intero:

- I1 numero delle strofe sche seguono al distico inigziale & vario:

8 nel Brlmo componimento che abbiamo ora riferito; 9 nel quarto» il

Alfonso, capon corrydo,

tajarte quiero un vestido.

Balandran de quatro quartos,
bien sembrato: de lagartos;
des que fueron en ty fartos,
quedaras loco atordido.

~ In due dei quattro componimenti (e precisamente nel terzo e nel

un distico baciato con rima identica a quella della "ripresa" 0 "ri-

3

ﬁitornello" iniziale. Per esempio il terzo componimento suona cosi (51

~fnot1 che tutte le strofe hanno la stessa rime b):

-

Gentil de grant caragon,

rreyd con tal repullons

Rreyd commo ya rréysféé
de mis locuras que oystes.

Plaseme porque vencist
ya a Datan e Abiron.

Por el bien que ‘me feg

Aunque es cagafaton,
Ya vasio ¢s mi bolson.

es

istes,

igyn hurlar, ‘desigue: me'tﬁstes}
“sabed quc ne canquerls
por vuestro, gsyn’ ser

tes
follon,
Finida.

5
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rﬁon‘occorre spenéerQ molté p&rdle pef sottolineére quanfo'éﬁégta
formu mefrica sia diversa. dagll estrlboz Provenzall di Cardenai e Pa-
1als¢cqst1tu1t1 da lasseAmqnor;me. Gli estrlbotes d1 Vlllasandlno eo—u
no infatti polistrofici, e costitulscono una delle varleta di quel
meccanisme che & . comune alla generallta delle oanzon1 a ballo' tema
iniziale che ‘ha forma e fun21on1 diverse da quolle delle strofo suc~
cessive, le quali infatti dlpendono dal tema 1n}21a¢e percherda esso
prendono la fima cagxla quale ciascuna deve ter@inare ("volta")., Nul-
la di tutto questd nelle lasse monorime. provenzalis e l'emistichio
finale dol componimento di P.Cardenal, coue abbiamo gia detéo, é'tfopé ‘, 
po vago indizio perche si possa stabilirce un convincente rapporto tra
quelle lasse e gli estrlbotes spagnoli, Un meno vago rapporto potreb—
be invece veder31 con le forme italiane divise in testa e coda. anche

in questo caso 1nfatt1 si ha una sorta dl lelslonc tra tema iniziale

e suo successivo commento le] sv1luppo, ma resmano comunque altre dlf-

‘“ferénze profonde (mancanza dedlo: schema zagialesco di tre versi mono—

Tlml'segultl dalla "volta“;‘svalu@po.per,parallellsmq di versus transfore, i

mati ecc.) che non possondWéééére%ignorate.
E' da notare che uno “degli ‘egtribotes ‘di Villasandino & osplicita~—

mente indicato come “desfedha por arte de estribote,e serve invero da

conclusione riassuntiva ad una "Cantiga de Santa Maria". La Desfecha
infatti, a giudizio'di studiosi quali Lang (1918-19, p.398) e Le Gen-
$il (1952,174 sgg.), &volge funzioni analoghe a quelle,della‘finida |
(pur se con forme metriche diverse da quest'ultima),«g,oioéufa-da ?iés~ :
Suntd o%da conclusione ad un’altra. Siamo insomma di fronte.a un com-
ponimento "subsequente" ad un altro, pegﬁf@getere 1'espres§ione ché

neélle” Rime di Antonio Ricco Napoletano contrassegna gli strambotti

'apﬁicbati"come coda alle sue barzellette. Questa funzione di desfecha . =

asgolta’da uno degli estribotes di Villasandinoj; il fatto che altre .

desfeehasiﬁpur'se non ohiamate'estribotos,abbiano la stessa fo;ma."za—

gxaleséa”’ 1tesistenza’ ini spagnolo del termlne estrlblllo (rltornello)‘
e della ‘Parola estribo@ﬂstdffa) «che - ‘POsSsoNo, essere. connessi- dal'pun~ ‘
to di vista linguistico-formale con estribote ; 1l'esistenza nello zcgel -

arabo di una parte chiamata markaz ¢ ciod appoggio, staffa, proprio




come¢ e¢stribo spagnolo, ecc., ha~portato J.Corominas ad uﬁa fiéeé%rﬁg.
zione della vicenda del termine "strambotté®:s del 'componimento cosi
denominét%'éﬁe ne aéSegﬁa 1'origine alla Spagna: se-dszlla Spagna vie-
ne nel mondo Tomhnzo la strofi zégialescé“(@bmetvuoleﬁlaftesi*di'Me- :
" néndez Pidal), é“é@bas%aﬁza”iogico che dallausieaséfSpagna;venga il
termine che indica U4 delle daratteristichelessenziali di questo ti-
pd_di strofe. Non:%ﬁtﬁi gli autori conséntono in qucsta ricostruzio-
ne (cfr. p. es. Le'Gépfil, 1952, pp.226-230) & now'd nostro compito
addentrarci nella discussione lunga e complessas! Quel che ci importa-—

»va‘constatare =) 1nfatt1 ormai chlaro: e cloe la pecullarlta metrlca

" o) L'estrambote coms coda del sonctto

“Tuttavia va ancora“sOtt¢;;néato'@n.ggny¢'di;affinitéépra 1'estri~
- bote “spagnolo e gli srambottin;taligpi meridionali del secolo XV‘ai
quali abbiamo‘fatto piu volte cenno: ambedue possono svolgere la stes-
sa funzione eicioé servire-di coda-ad altri componimenti. B! quello

‘c.e accade nella produz1one d1 strambottl 1ta11an1 mer1d10na11 che_

g e

seguono alle barzellette; & quello . che accade almaggﬂpep‘yno degli
eétriboteg’di Viilasandino, che fa da desfecha a una cantigas ed &
infine quello che accade agli estrambotes spggnoli dgi;seo.XVI e XVII
gché "si accodano" ai sonetti.

‘E' stato infatti netato che i.dizionari spagnoli che fanno testo
distinguoﬁo tra la voce ‘estribote e la voce estramboté, e:definisco—r
nb qﬁesta seconda come un -gruppo 4di versi di vario numero e di varia
combinazione di rime che vengono aggiunti come "coda" ai sonetti. Lang

avevafsegnalatd;fin dal 1912 l'esistenza di alcuni sonetti con coda,

e ciod rseguiti da estrambotess aveva poi ampliato la sua . lista ngl

1918—19, successivamente E.Buceta ha dedicato una serie di artlcoll
"~ all'argomento reperendo un numero abbondante di sonetti spagnol%;dsl
secolo XVI e XVII forniti appunto di gstrambotes. Ma se la funzione

di questi cstrambotes accodati ai sonetti spagngli & analcga a.quello



R -den'estz@ibote-desfecha« di Viilasé.ndino ¢d a qu'ello'l dogli s+r’amb6tti‘
1ta11an1 "subsequentl"_alle barzellette, la loro forma non coimcide

' 1nd con 1'Wno nd don gli altri, almeno a quanto dato dl ricavare dagll
scheni metrlcl che Buceta ne fornisce,

Tuttavia non pud non colpire il rapporto tré'Spagna ¢ Italia meri-
dionale che ih tal modo i viene a stabilire. Quale sia il sonso di
tale rappOftévﬁon'pub dirsi, almcno aliqﬁstato attuale ‘delle ricerche.
Ma & evidente ché la ricostruzione della storia dello étrambot%o in
Italia non pud prescindere dalla constatazione che in epoca coeva e
in zone culturali che hanno stretti contatti (Spagna e Italia meridio~

nale) estribote-estrambote~gtrambotto designano formo metriche diffe~

renti tra loro e tuttavia accomunate dal fatto di svolgere una identi-
ca funz1one di "coda'. Non & dunque fuor di luogo ricordare qul, al-

meno ¢ome' ipotesi da verificare in un futuro lavoro, quanto sarlve‘

u.

in propos1to B Lu Gcntll (1952, p.178) "La dosfecha &
glia, dato che la si trova fln dall'epoca di Vlllasandlno, le ballate

( »3

conclusc dn uno strambotto sono al contrarlo relatlvament reccnt1°

o

lc troviamo in effetti soprattutto tra le opere dei poctl dclla cortel

3

di Napoli e partlcolarmonto in Galeota. Ora sono proprio questl stes-?f

Fwoonla

si pootl che 1ntroducono nella ballata certe modoficazioni che la av-

vicinano alla Cﬂn01on spagnolw= penso alla rlprosa nella sirima ai

ogni strofa dell'ultiwo 6 degll ultlml vers1 del tema 1nlzlale, ‘& o=
.do di rltornello...Cl s1 puo qulndl ohledere 86 1 poecti napoletanl non
abbiano imitato in una certa misura la llrlca dei oonqplstator& ara=—
gonesi,* ‘¢ in partldolarb se 1'1mplcgo dello strambotto come: dcsfecha,-

cosl comblglprbsa a_modo di rltornello nella ballatg, non ‘siano” degll

1spun;sm1" E non potra dlmentlcars1 neppure a analogla tra strambot-
ti'itnlianl,d1v1sl 1n_testa e co@a e estrlbotes a temaw;nlzlalc.
d) Conclusioni
‘ o %
Se guardiamo alle certezze documentarie, le fonti spagnole ci..pre-

sentano un impicgo abbastanza antico del termine estribote con valore
di "cspressione ingiuriosa", ma senza alcuna indicazione sull'eventua=
lc caratterc formale di tale espressione, ¢ cioé& scnza indicazione pro-

cisa sull'esistenza -di un voro e proprio componimento chiamato "estri-

antica in Casti=-



= e

bote". Si aggiunga che nel '300 Juan Buiz impiega la forma metrica
che nel secolo successivo verra denominata estribot, ma non le attri-
buisce tale denominazione: la forma préesiste al nome ohe le verrd

~ dato dal Cancionero de Baena. Le indicazioni certe del valore tecnico-

- letterario del<termine cominciano in Spagna alla fine del '300; e sol-
tanto alla meta dei” 1400 ¢ mpaiono per la prima volta dei testi;ésplici—
' taménte denominati estribotes. Siamo ciod in epoca piit tarda che non
in Provenza, ed in epoca invece che corrisponde a quella delle prime
attestazioni ifaliane di "strambotto" e "rispetio". Contatti don 1'I-
talia si hanno anche per il fatto che fin dalle prihe attestazioni
" di parola e cosa (del nome estribote e del componimento cosi denomi-
”;”‘héto), in Spagna 1'estribote quattrocentesco svolge una funzione ana-
“‘loga a quella degli strambotti italiani meridionali "subsequenti' al-
1¢ Barzellbtte; o in seguito in Spagna il termine estrambote designera
appunto "code" di-senctti. Infine, quanto alla forma metrica degli
. . ostribotos spagnoli, essa & di componimento polistrofico con tema ini-
giale di due versi, e strofegchejlo commen$ano o lo svolgono in tre
versi monorimi seguiti da un quarto ("volta") che rima sempre con il
distico inigziale. A parte ognifcbhsidefaZEbne sulla originé di tale
forma, e accantonati per il momen®o tutti i ‘problemi che essa solleva,
a noi spetta di constatare ‘che la forma ‘dell'estribote Spagnolo cosi
come ci & aftestato nel '3-400'% radicalmente diversa da quella degli

estribots provenzali del '200j differisce notevolmente anche da quel-

le degli strambotti e rispetti italiani del '4-500, ma tﬁﬁyawiaJ?resenr
ta_1a$significativa analogia della divisione in‘temayiniziale a corpo
del componimento. Anche per quélféhefziguéyéaﬁilmeanténuto*ﬂdﬁcélpqp—
sibile stabilire una idegtit&*o;ﬁh'céllegamentb*univoco tra i testi

---delle tre zone:'ériticd“di costume gli uni (provenzali), satirici ma

" anche-laudativi gli altri (emaemnli). amamnai gli ultimi (italiani).
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‘21, I documenti_catalani.

- Le attestazioni. catalane del termihe=estribo£ sqnpgpiyttQSid‘tardeA./
rispetto a quelle provenzali; francési¢ejspagholé:5appértengbno'in—
fatti al secolo XIV. Sono per giunta scarse, perchd siiriduoono a due
soltanto. 7 ’ N B

Una di esse & assolutamente inequivoca ed & quella che A. Pagés ha
tretto da un trattato poetico del XIV se¢olo,re éhe dices "Tbtes les
altres,maneras qui sont axi, com biades o estribots o semblans, no
son de intencid de la art, per go qui principalmen se enten on 1a‘a:f,
de -trobar, ¢o es gint.parlar e cortesia" (cit, in ILi Goﬁti,~i949, p.k
72, n.2s Rucgieri 19535 p.29). E' qui evidente che gli estribots so~
‘no un tipo di componiménte poetico casi vofe biades (che si Titiens
-corrispondgno alle viapdclas provenzali citate dalle Leys d‘Amdrs)g
ma & altrettanto evidente che nulla ci-& detto nd sul metro nd sul
. contenuto di tali estribotsﬂﬂsiisottdlinealsoltanto che si tratta di
'componimenti non elevati;ﬁdiJcompoﬁimenti‘che non rispettano le'fego—
- le fondamentéli delblarte ‘del trovare e.eciod il nobile parlare e la
cortesia:di componimenti “volgeri' insomma, ‘nel senSofspregiativo\dél
' termine. Che poi 1la volgarita stia in un loTo éaiattefe satirico si -
pud ben supporre, ma non risulta con immediatezza dal testo. e
Meno eSpliéita la seconda attestazione che & contenuta nel poeméttb.

d%§Jacme_Marché la Joiosa. Garda (1371), il quale ( come oi informa

Ruggieri; pp. 286-290) "ci & giunto acefalo e s'inizia con i-versis:
los pot hom homenaré |
car los wveyretsz cridar
anan per los cantons,
es, en loch de de cangons,
no fan mas (e)stribots, 5
dizen sotirrimbots, '

€ mots com non enten;
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don viven ab turmen

mantes ab lur marits".

Gli (e)stribots Qp;;mepzionati da Jacme March sono veramente dei
componimenti? Si pud ritenere di si, in forza del fatto che si di-
ce che le persone di cui si parla (probabilmente giullari), wvanno

facendo non canzoni ma 9striboté appunto, e sotirrimbots e "parole

che non si capiscono'; - ercid menano vita disgraziata. Tuttavia

che cosa siano i sotirrambots non & chiaro ("riboboli!, secondo pen-

sa Ruggieri?);te quanto a "mots c'om non enten", si tratta molto
- probabilmente di parole e discorsi senza forma poetica vera o pro-
. pria,; Pertanto & abbastenta probabile che estribots significhi in
:;~qﬁe§to casqr"composizionﬁ,in versi'; meno évidenteuohe‘il @arattére
delia composizione Sia,di‘satﬁfa~o“di‘ingiuria;,maﬁcomunQﬁéfil?vaio-
| Tre tecnico—letterariévdel»termine resté piuttosto ﬁnawprbbabile gon-
geftura che non una certezza, ... _ .
Tuttavia il dubbio non ha grande importanza, dato il fatto che nel-

la stessa epoca e sempre in Catalogna il trattato metrico sopra ri-
.cordato d4a con certezza i{estribot come un componimento poetico. E
del resto la.documentazione catélana~non modifica molto “il quadro’
:gié ricavato dalla documentazione francese, provenzale, spagnola;

ci dige solo che in epoca.gii abbastanza tarda (sec. XIV) e con ‘as~-
sai probabile derivazione provenzale (& questa infatti in genere
llgriﬁine.déi trattati metrici catalani) il termine éstribot ed un
componimento. poetico .di tale nome (ma di forma metrica ignota e di

contenuto 'volgare') erano conosciuti anche in Catalogna.




1

22, Piuralité di forme ¢ di valori, e insufficienza delle unificazio-

'ni metriche puramente formalistiche,’ -* Ninfnie T e T 0

- i . S

La domanda che ci siamo proposti all'inizio delle analisi che-eosti-
tuiscono la parte IV del nostro lavoro eras nel campo roménzb héh i-
taliano dobbiamo continuare a parlare‘di-strambotto, ncnvdobbiahézin-

vece registrare la esistengza di piﬁ'fehomeni, sia'puré’appareﬁtati;

‘ma tuttavie diversi? ILa risP0sta non .ci paré dubbia: alla notevole
affinitd linguistico~formale tra estribot, estrabot; estrimbote ecc. =
n#n corrisponde un grado eguale di affinitd tra le cose di volta in
“volta designate con quei nomi. G

 Esiste innanzitutto una chiara distinéione tra due grﬁppi diiéi;

gnificatis'da tn lato ci soné i valori per cosl dire genérici (estri~ -

PRI

: botieds, = éspressione verbale, md%to 0.31m111), e dall'altro i van—

_'»

pq tecnlco-letterarl (estrlbot ecc. = tlpo dl componlmento poetloo)

Bsistono poi diverse spec1f1caz10n1 1nterne a clascuno del due

o -+
a;:,; NN

’ “gruppi .
L espress1one verbale puo essere "dllegglatorla" "1ng1urlosa" "sar

tlrlca" "scne¢zosa“ e s1m111, Oppure puo oostltulre una "repllca"

o} “rrposta" ‘a oara‘ttere "1m’barazza.nte" o maga.rl "saccente"

11 ulgnlflcato tecnlco—letterarlo a sua volta presenta da un lar

to CPradl diversi di spec1f10a21one e dall'altro varleta di contenu-

in

ti. Fei casi pr1v1leg1at1, ne1 quall 01oe oltre al nome & dato anche

~ il testo del componlmento denomlnato estrlbot e s1m111, 31 hanno 1n-
dloazlonl non unlvoche. Nella PTovenza dl Pelre Cardenal e dl Palals

(sec. kIII) i due testl d1 estrlbots dlsponlblll presentano la forma -
metrlea éella lassa monorlma di alessandrlnl d1 dlversa lunghezza (1n

Uuh caso con un emlstlchlo flnale seguito da wa parola fuora rlma ) Lo

¢ offrono contenuti di crltlca di costume con elementl m%ralegglantl

e satirioi, svolti in un caso con llnguagglo plu composto e in un al—

tro invece con v1olenza volgare. Nclla Spagna del Can01onero de Bae~

-na ( ‘see, XIV) invéce i Quattro testi d1 estrlbotes ‘disponi blll pre—

sentano la forma metrica di componlmentl a rlpresa 1n1z1ale e strofe

di tre versi monor1m1 segultl da una ﬂvolta" (oss;a verso. rlmante con, .
la ripresa), ed henno contenuti dlver81 (nan perb mai allOT 08

un caso almeno svolgono la funzione di desfecha, osai di
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ne riassuntiva di un altro componimento.Tanto i componimenti proven-

zali quanto quelli spagnoli lasciaﬁb-iﬁ dubbio se la denominagione

‘estribot valga come designazione di un contenuto ( o di un "ganere"),_

oppure di una forma metrica, anche &e la documentazione spagnola fa
propendere piu per la seconda ipotesi che non per la prima..

Divergenze, o almeno non precise coincidenze ci presentane poi i

casi meno favoritis quelli cied nei quali il termine estribot desi-

gna certamente un componimento poetico, ma senza che sia documenta-

to direttamente il componimento cosl denominato. In questi casi, eo-
me & evidente, i margini di incertezza divengono maggiori, e il cam-

po.per le ipotesi si estende in modo quasi inconirollabile. Comungue

risulta evidente che in generale, ma non in modo assoluto, i compo-—

nimenti denOminati estribotz hanno. relazione con ambienti giullareschi

e volgarl, e sono con51derat1 d1 scarso valore o comunque _hon eleva~
t1’ tuttav1a ne compongono anche poetl d1 cultura superlore a quella

dei Sempllcl glullarl, 1noltre i contenuti sembrano essere non liri-

co-amoros1, na. piuttosto di scherno o soherzo o se si wuole satiraj;

: mancano del tutto le 1nd1ca21on1 sulla forma metrloa, e non & possi~

bile ricavare 1ndlcaz1on1 tall che consentano di risolvere in modo
netto la questione se il termine designi un contenuto o invece una.
fbrma metrica. o |

A tutto cid si aggiunge che la documentazione pil recente, e cioé
quélla spagnola dei secoli XVI-XVII ci da indioaziohi in certa misu~
ra d1vengent1 da quelle fornlte dal documentl preced.entl° £1li estram-
botes spagnoli che fanno da coda ai sonettl presentano 1nfatti ana:
logla con la fun21one d1 desfecha assegnata a uno degli estribotes

di’ Vlllasandlno, ma hanno contenuto variabile in rapporto al conte-

nuto dei sonetti cui si accodapo (e quindi svolgono anche temi amo~-

r031), e inoltre’ presentano forme metriche assai wvarie (sia quinto a

numero di versi sia quanto a dlsp05121one di rime) che non sembrano

aveTe pPappotdo™ difetko consle: precpientizEbime: spaghole: e-p&ovbnaaﬁer"-

hfparte—stanno gli strambo%tl francesi del’seé;IVI, di erigine italiana.



In altri termini, tra il 1100 e il 1400 abbiamos |

1) estribot provenzale, che nel corso di circa due secoli (1150~
;250,c¢)vci si:presenta-costantemén¢e~come un componimento poetico
  certamente non lirico—amoroso e con-forma (almeno nel secolo XIIT ).
di lasse monorimes

2) estribote spagnolo, che appare chiaramente come componimento
solo a cominciare dal tardo secolo XIV (nel XIII il termine wvale "in—
sulto', "risgqsta‘imbarazzante"_eccc),'e che nel secolo XV ha forma -
zagialesca ( e in un caso funzione di desfecha), e sempre contenuto
non- llrlco—amoroso, ”

3) estribot catalano, che appare solo nel secolo XIV e indica
‘senza dubbio un tipo di componimento scarsamente apprezzato, di cui
ignoriagq la formase il cui contenuto sembra essere anche questa vol-=
vfa non iirico-amoroso; : rr;:; , |

4) estrabot (oppure estrlbot) francese, che non & affatto siquro’
deslgnl un tipo di componlmenxo ne nella sua isolata attestazlone pit
antica (sgpfﬁXII)_ng in quella altrettanto isolata, del sec. XIV, o '
che oomunéqg;rinyga:agpon;enupi.di>satira, dileggio ecc.

| Wel 1500-1600 si ha: . . | |

5) estrambote.spagnolo,:;iéméélla_fine,del’sec, XVI e nel corso .
@?;(AVII denomlna una comp031zlone di wvaria forma metrica che fa da
coda al sonetto c che presenta contenuti vari in rapporto appunto al
'COntenuto dei sonettl cui si aggiunge; '

" 6) strabot francese, che nel secolo XVI indica forme e contenutl
mutuatllﬁclla produ21one strambottlstlca 1ta11ana quattrocentesca. .

' 0o 0 © ‘ '
'Gbﬁali sono levlineé‘di.unificazioné oggettivamente ricavabili da
questl dat1° Forse una sola~ e ciod che il conteénuto sia degli stram~‘

bottl—espre331on1 verball sia degll strambotti=componimenti poetlcl

 dei secoll XII-XV non & mal llrlco-amoroso. Si potta anche’ contestare

che il termlne estribot, estrlbote_ecc. indichi un contenuto o afiffor

yrt

- /mare: che csso, quando designa componimonti, indica invecesun
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ma motrica; ma nmon si potri revocare in dubbio che allo stato attua-
lo delle conoscenze o delle analisi i contenutl oggettivamente chia-
mati in causa da quel nome non sono mai quelli resici familiari dal-
-Ja.produzione italiana di strambotti ¢ rispotti sia nel '4-500 sia
neila'grandQAmaggioranza dei documenti della tradizione orale medor-
-na. Contenﬁti amorosi cominciano a comparirc solo nel sccolo XVI: lii~
rici in Francia, per chiara diffusionc del "gonere" sviluppatosi in

Iteliaj di carattorc non ancora ben accertato nella produzione spa-

gnola di ostrambotes accodati ai sonetti. Ma comec Us evidento si trat-

‘ta di fenomoni tardi.

-* " Nessuna unificazionc gehcrale & invecevpossibile sul piano delle
forme metriche. Queclle documentalbonte attestate (escluso qulndl qucl—

le ipotetiche ricavate dalle’ duo isolato -monzioni francesx, suscet—

44bili dollo pid diverse. intorprotazioni) sonos

T 1)~ sec. XIIT ¢ Provenza : lasse monorime di alessandrini

2)- soc. XIV : Spagna componimonto zagialesco (anche con- funzio-

f A di desfecha)

Lt

3)- sec. XVI ¢ Francia ¢ ottave di tipo italiano

4)- soc. XVII : Spagna ¢ varietd di numoro di vorsi e di disposi-
o AR " gionc di rimc,ma comune funzioné di"coda
e ‘dol sonetto.

Gom% ridurre ad una unica matrlco storica e morfologlca questo

quattro forme? Si ellmlnl plire 11 caso 3), 6 ciod lo ottavo 1tallé~““
ne 1mportate in PFranciaj si unlscano pure i casi 2) o 4), in forza
» ﬂchgvll componlmonto zagialosco ha, almeno una volta, 1a
stéésé.fun21one di "coda" che avranno 'gli "OStrambotes"seconteschi;
) mafiimarré-sempre ddléolmaié il wvuoto stdfico o soprattutto mgrfolo-
gfbd che divide : a)_lo lasse monoiime provénzali dalla forma zagia-
llesca spagnola, b) 1a forma zaglalesca, gia purc usata come "cdﬂa"
dalle forme dello code. dei sonctti. ‘

Il problema pil grave & qucllo costituito dal rapporto tra la las-




sa mongrima ¢ la composiziono zagialesca.‘Come~abbiam0'acconnato, si
3 voluto vedere un logame tra l'una o l'altra nel fatto che la lassa
di P-irc Cardenal termina con un emistichio rimentc o una parola fuo-
ri rimag il che costituireobbs un residuc dcella 'volta' della strofc /
zagialesca. Ma a parte ogni ragione di c¢ronologia (lé lassa & del
s»¢’ XIII, e la donominazione di gstribote data alla forma zagialesca
prozsistonte risale solo a11a mQta del scech XV)"i problohi morfol o~
gidi da risolvere sbno gravi.i

deco-infatti comeici si presontano‘décumentalmente le forme din

auogtiones

lassa monorima di P. Cardonal (per comoditd consideriamo come un
unico voerso l‘omisfiohio rimante "o per mal ogtribatz' ¢ la parola
fuori-rima "clérgueé":'la somplificazioné accentﬁa il prosunto ca-
“rattoro di "volta" cho si & voluto éttribuiré'alia conclusionq dol
componimento; so duhque la noStré'analisi varra per uno schema in
cui quootnféaratteré é accentuato, tanto pidt varra per uno schema in
cui il caratterc di "volta" siafancoré'piﬁ incorto o sfumato):

83 a8 a .20 ab

lassa monorima attribuita a Palais:
8 88 8 seees &

cstribotes del Yancioncro dc Bacna (1e maiuscocle indicano il to-—

ma inigiale o ripresas tralasciamo, perché non incido sulla nostra
analisi; la pit o meno certa ripetizione del‘toma iniziale dopo ogni
st;ofo ¢ la prosonza in qualche caso dclla finida):
A bbba ceCceCa  seess

Bgiste indubbiamentc una pogsibilita asgratta di ricondyrro ad u~ 
nita queste tro formog basta aggiungoro(o togliore) quel -che occorre
per eliminarnec ie differonze. *

I1 procedimento (del festo accennato in qualcuno degli studiosi &3

degli strambotii romanzi) & il seguonto:




si suppono che la forma zagialosca - 3
A 1 Luwdb b b a

’si sié_ampliéta cosis
A A Pbbbddb see @

© si suppono ancora che per una ragiono qualsiasi abbia poi perduto

il temma inizialc A A, ¢ ciod gi sia avutos

| (4 4) DPHDDBD wddh

éhe cvidentemente, data la scomparsa di (A A), dovra scrivérsi:
| a.a aa é ...vb”-

»ud eccc dunquc 10 schﬂma della lassa monorlma dl Cardonal Poi

si fa il passo ulterloru, e si suppone chc nel testo di Palals sia

caduto il presunto verso d1 "volta“, o ciog b: R

aaaaa ..(b)
¢ si ha cosi lo schoma dell'estribot di Palais:
8 a aaa oo-.

La succossione morfologica sarebbe dunque la seguentos

AL  Dbbba
.'A'A bbbbb.o. a
oo (A bbbbb e a
)‘._Q% B | |
aa a8 a a‘ eee b . S . ®

aaaaa..b)

8 a3 a a8 ocee

Formallstlcamente tutto & a postos B si puo per giunta farc un

passgo ultoriorce valondosi della veg¢chia ip0t981 sul carattere‘di
distico (o addirittura monostlco) dell'estrabp$_franccsc, o raffor-
“zando;questa ipotesigcon la reeonte documcntazione delle'géggg_m§~
‘zarabiche‘(cho sono dei distici messi in coda a zéjol arabo—apdéiu-

si), si pud far nascerc addirittura la forma zagialesca dal distico,



0 dire che tutto vionc dal teoma inizialo di duo versi A A?

Ma volondo, 1'operazionc formalistica di riduzione allfurita pud
spipgarsi,piﬁ avantis dgto che 8%.& parlato o magari ancora gi péfla
dcl "monostico", si nubiridurrc'tutto ad A. Ecco infafti il'@robedif
1cnto. desistova un canto brevissimo di un solo vorso lungo, diffuso
in tutta l'arca romanza @

A

Quosto verso, por la rima al mozzb nata por rekioni mistoriosc, si

-

sdoppia in ¢

Questo,distico diviono % cma »1nlzlalo d1 uno sv11uppo stroflco che
s lcga aa 0880 oostruendo 10 strofe 1n modo cho'ognunafterm;nl oon, L

un’ verso rlmanto con il toma 1nlz‘alo ("volta") :

uvuonoagpl Tipagsi succedsivi, gid indicati, cho portaﬁo alle
lasso monorimé. B dato che il nucleo A A 3 suscettibile5formalistica—
nmonto dei pill vari sviluppi, da quollo stésso nuclco si posséno far
nascere dircttamonto sia 16 lasse monorime sia AABBCC dclla tradizione
italiana. Cosi la ‘presunta unita originaria aiiérga il suo campo div.
prolificazioncs ¢ béstora'sdpporro ancora che il verso lungo ofiginap
rio gi sia sdoppiato sonéa rima al meazo, ed'abbia.dato ciod |

AB

con o‘sgnza consonanza atona, por averc la possibilita di ricondﬁrro‘
all'unitd ancho tutte lo forme italianc in ABABABAB, ABABABCC, ABAB

CCDD, ABCC occ. Bastora inflno complere un ultimo passo, e supporre

ch¢ quel vorso lungo A, nolla nottc dei tompl medlolatlnl o} noll'au-"f’

' rora romanza, avessc un contenuto a voltc mordacc ¢ a volte amoroso,(

s} pef giunta si chlamassJ estrlbot, ostrabot o qualcosa d1 s1milo,
L ]
la rlcostru21one & complota in tutte le sue parti, con la sp10g321o—,»

ne pronta por tutto lo varlaz1on1 d1 contonuto e di forma che i ﬁo—

I

Fod nnntl sturlcl ci presontano. Per quosta strada anche la sestlna pro—

venzale © la canzone P°trar°h080a~(0 non parliamo poi dol sonottol y oo

‘nQSCUno da Ag




Abbiamo yp%uﬁamente spinto fino all'assurdo il procedimenito non
perché oi sia gumalche studioso che abbia mai proposto integralmente
* ipetesi 4i queste, genere, ﬁa perché. la logica delle riduzioni forma—
1istiche, se condotta coerentementy innanzi, perte pPoprio o quéesti
risultati. Non basta dunque fermare il processo a un certo punto,‘evi-
‘ téndo'le assurditd pih palesi, perché il metodo divenga accettabile.

Esso invece va rifiutato totalmente perché la sua logiéa interna
conduce all'assurde, si voglla e non si woglic.

B evidente di contro che un processo Ql r10.struzzone morfologi—kk
‘ca che voglla teners1 aderente concretamente alle forme metrlche ef=
fettlye non pud non tener conto del fattn che 11 presunto monostloo
o dls%;oo‘"normanno" le kargermozarablche 1solate dal lore contesto

‘meﬁrlco, le lasse monorlme degli estrlbotz pmovenzall, pur. se diver-

si tra lore, appartengono a un gruppo strutturalmente diverso dalla

C

forma. zagialesca degli estribotes spagnoli del “ancionero dé Baena.

-

In questi ultimi infatti & presente un meccanismo metricdybhe nan~—
ca del tutto nella lassa menorima, chhg non pud essere nato per svi-
~.~luppo endogeno dal monostlco o dal d1°t100‘ ed e 11 meecanisme ﬁar‘
culi ad una  testa (tema 1nlzia1e) si aggiungono strofe che ' yepgono
metricamente 1egate alla tpsta con il procedimento della "voltat,
Nul ia di tutto questo nella lassa monorima; e il fatto che la
testa o tema 1nlzla1e della forma zaglalesca gia oostltulto -da un
dis tlco non significa che 1'or1g1ne del meccanlsmo stia nel distico:
. ques t‘uljamo 1nfatt1 non ha 1n <T:) nulla che sollecltl lo sv11uppo di.
strofe in "volta" L orlglne c01nclde dunque con la genesi del ;Lo-
cedimento di sv11uppo o ampllémento del tema 1n1z1ale per mezzo di.
stfofe coﬁ "volta" e non sta nella forma del tema iniziale, cho avreb—
,berpbtuto ngere»(e'diAfatto talvolta &) anche diverso dal distioo
AA, senga che per questo eambi il meccanicmo metrico che lega 1; testa
i;e le strofe che }a_glossano. Ed & evidéhte che il rapporto con la'mu-

sica e:cén il ballo ass suma un velore essenzlalc per stabilire la ge—'

‘%.nGSl della ag giunzione delle strofe con volta~a1 tema 1nlzlale.
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- Mz qui.non dobbiamo approfondire 1'indagine metrica di queste strut- \
_tu{em_Aiyfini’dz;;nostro lavoro attuale ci & sufficiente constatare
che ogni unificazione delle forme storicamente documentateci dagli-
strambotti romanzi & per lo meneo prematura; e che ogni supposizione
sull'esistenza di forme monostiehe o distiche "normanne" o comungue
. antico~francesi, resta quella che & e ciod una supposizione; e infi-
ne che ogni derivazione sia dal supposto monostico o distico antico~-
francese sia dai documentati distici delle karge mozarabiche pud al .
massimo raggiungerc il risultato di affermare che il distico.fu use~
to come tema iniziale o testa di componimenti polistrofici nei qua~
11 ogni strofe si lega al tema iniziale coh la "voltal,

e
I componimen¢ivromanzi»oheuabbiamowpreso,in,esamewappaionO'dunQuéb
unificati, ma solo in modo molto generico, dal fatto che il loro con-

L

tenuto non & lirico—ameroso. s forme metriche documentate sono inve-

~op divegse,e non Tidpoibili all'unitd altro che a patte di procedeve

formalisticamentes: Alla: unitd linguistico-formale della denominagio-~

ne non corrigponde pevcid upa unitd delle.cose di volta in volta chia=

“mate:estrabot,;estribotfeCQQN S 5 i e

1 Qggoe‘qgindi il problema.del perchdé mai.forme diverse:siano state
cﬁia@gte,nello stesso modo 0 in,modi -tanto gimili tra loro.-Non pos-—
siamo gui neppure prospettarlo. Diremo solo.che si affaccia cosi la
questione assail diffiqile_e,qomplessgﬁdellageﬁimologia:-1‘etimo-uni--
,c&ipefrtutﬁe le forme attestate, e ciogé tanto per quelle ccon i o sen-
. za.nasale (estribot, estribote) quanto per quelle con a o con nasale
-:( estrabot, estrambote,.estrinbote, straboto, strambotto)? O nou bi-
sogna invece derivare le prime da un etimo diverso da quello delle
seconde? E questo o questi etimi gquali sono? Strabus, st?aébus del la-—
tino volgare? Estribo spagnolo, che vale "staffa" e che poi serve a

denominare il ritornello (estribillo) ? Estreu, estrieu dell'antice

‘f?anQaSe,‘nel-Sug,signiﬁicato-di “appoggiq" 0 in quello derivato da

"staffide"?. Stirapa dell'antico tedesco, con valore di rimprovero,’in—“\ﬁf;f

giuria e simili? Estrif . dell'antico .francese, con valore di satira o .

con quello di tenzone?




Per ragioni di tempo non possiamo ora fermerci ad esporre le di-
versértesi in contrasto. Ci limiteremo a dire pe}oib che la discus~
féione tra gli specialisti non pud ancora comsiderarsi chiusa, soprat-
tutto per il fatto. che le-diverss tesi circa la forma e il”vélore se—

-
mantico dell‘etimo non riescono per i1l momento a dare piena raglone

di tutte le forme linguistiche e di tuttl i valori cssunti da eotrl—
bot, estrebot, strambotto ecc. Acdcade ciod in questo campo gualche
cosa di simile a quello che =i verifica nel campo metrico: wuna matri-

£

3 unipa cui riéondurre tutto in modo direAto non appare ancora Trag-—
giungibile. |
) [s] o)
In conoluulonp le v1ovndu storlche dei nomi e dclle forme mctrlche
¢ d~‘ contenuti degll "*trambotflﬂ romunzl sono varlate e oomplesse.
E la constatmzlone che occorre o* fare, 1n rela21one al nostro
Ipoyloma, & che per 11 momento. in campo romanzo non si pud purlare
Ql strambotto, ma 0goorTe pgrlarc dl strambottl JDel resto, come glia
abbiamo uccennato, & cuesta la conclu51one sostanzlule che si rlcava
1n modo alretto o] 1nd1retto da tuttl i plu recentl studl sull'argo-
;mento, Non & forse vero che E. Li Gottx (104Q De 706 ﬁ:”l)ha serit-
to cne, prima del momento in cui lo strambottc nacque alla storia,
" a rlgor di termlnl ndppure dl btrambotto‘ bisognerebbe parlare, mna
»tutt' l plu di 'estrlboz' 'estTaboz' o 'estrlbote(A"?

\E, Bubglerl, puxr proponendos1 di rloondurle ad una matrice unica
é 1unto pﬁdlchlararn che e81stono "due nasclte" degll strcmbottl,che~
vi sono =zlmeno tre forwe, e c1oe la provenzale, la francose e la spa-
‘gnOLa* ed Ln po chlaramente scrltto che la complessita delle‘vlcende
'storlche aelle "dﬁe ondate” di strambotti "ha finito per confondere
le ided ad alouni studiosi del tewpo nostro, i quali si sono 117qf1
di congiungere con un filo diretto e 1n1nterr0uto il Berceo col Villa~
'snndino; l'anonimo genovese col Giustinian, i motteggiatori di Ebolo
- colil'imitatore del Iarot; e di questo passo, complice una tradizioné
nlemente intesa, un et*no falsamente 1ntﬂrpretato, una termlnologlw

‘,qu?utn nai eguivoce e pollvmlonte, gi @& glunti"u vedere in tutti co-
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store e-in-tanti altri, noti o ignoti, i discéndenti degli antichi
Italici (quanto meno degli antichi Romani), o degli antichi Ge§ﬁ5ni,‘
siﬁo_a‘che nen & parso di poterli far usoire in froita dal misteri-
080 © patriarcele herem di Mocdddam®( 1953, pp. 83-84).

In féli oqndizioni ci sembra del tutto vano appellarsi a questa
o quella ricostruzione della presunta storia unitaria degli strambot-
ti romanzi per risolvere i problemi della origine morfologica degli
gtrambotti e dei rispetti italiani della produzione quattro-cinque-
: centesca'o deila £igaizioﬁéVOra1§ modérna, Léféongétiureyricoéfrutti-'
Qe Sia délle forme,6riginéiie Sié dei #a1ori’etimo1ogici ) siOrici :
del term1n1 estrlbot, estrabot ecc, 8ono tanto numerose & Spesso co-
sl contrastantl che ognuno pud trovarvi 1'1potesi adatta alla propria
“tesi. Lasceremo perclb da canto gli strambotti "normamni’ e simili
per affrontare in modo dlretto 1‘ana1131 morfologica delle forme i
taliane, nello sforzo di individuarne le strutture fondamentali al |
livello della forme interna e dei fenomeni soggiacenti. Solo su que-
8to terreno infatti ci.péie che'éi‘pgssa veramente arrivare a misura-
Tre la possibilitd o meno q; riqgnéu;:g a unita.la varieta delle for-
me empiriqamente oséeivabiii, Eisolo dopo questa analisi si potra co-
minciare 1l'indagine sui reaii rapporti con le forme degli "gtrambot-
ti" non italiani, valutando innanzi tutto le relazioni storlcamente
documentate e le analogie morfologiche non superfzclalls e cloé da
un lato la connessione storica tra estrlbot—desfecha, estrambote=co-
da d1 sonetto & strambottly"subsequenta" alle barzellette; e dall'al-
tro la analogla morfologica (genera118s1ma ma indubbiamente da non
tpgscurare) tra gli estribotes a tema iniziale e le forme italiane

divise in testa e coda.



< Ricapitolazicne provvisoria del lavoro svolto e indicazioni su ello

da svolgere.

E.

Le a:fnlls1 condoTte nelie prlme quattro partl del nostro 1avoro han—

no TlCh’CStO un tempo plu lungo dl quello prev1stb Dobblamo per01o

E sosiéndere provv1sor1ameute la rloerca e rlhv1arne al prossimo anno

11 completamento, e piﬁ in particolare l‘analisi morfologica pit ap~
profonaita dei documentl offertlcl dalla trad1z1one orale otto—nove—
centesca,rekil con 16880 esame degll 1mportant1 studl al quall abblamo

¥

'gié fatto frequenti rlﬁVll, ma che vanno mess1 a contrlbuto in modo

piu diretto e organlco, vogliamo Tlf srirci sopraitutto a quelli di

ﬂugo Schuchardt, hlchele Barbl, Vlttorlo Santoll, Paolo Toscnl, Anmo-
'nlmo Pagllaro. » ‘

fer 1ntanto segnlamo qui alcune brev1531me annotamonl5 come rloapl—
‘“Vtolaalone del 1avor0 gla svolto e come schematica 1ndlca21one di quel~_
1o da offronfxre' ’ |

1) La nozione di "sirambotio' cox renuemente utlll””ata da ngra in
poi appare inadeguata anche in rela ione alle sole forme veglstrate
’dallo stesso ngra- tan+o pift lo@ quando 31 tenga conto delle forme
‘metriche segnalate da Michele Barbl,ue soprattutto quando 1'attenz1o-
ne metrica si volga ai feanomeni metrici 1ntern1 e sogglacentl,‘supe—
rando il diaframma costituito dalle caratterlstlche metrlche puramen~ 
" te emtrln eche quali il iwumero dei versi e la dlSpOSlZlqne delle rimes

2) T;eggme delle forme offerteci dalla produzioﬂe ai strambottire
rispetti del '4—'500, e quello (ancora nolto sommarlo) delle formo
ymoderne ci hs portato gla a dlstlnguere almeno due gruppl d1(°truttu~

‘re metriche che per il momento non appaiono unlflcablllz una, che abe

fvbiamo chicmato "a discorso continuo", e cioé,ABABAB(AB),"ABAﬁAB(AB),
A_BAB(AB)CC » “ABAB(AB)CC; ed un'altra che abbiamo w£1e,t't’o"con divighione

in testa e coda" (o ¢nche g tema 1nlzlale"), che utlllzza vari mecca- -

‘pismi di legame tra testa e coda {anafora, la301a e prendl, var1az1one

"Qﬁl versi) e di prolumgamento della coda (parallelismo ‘di versus
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transformati), e cio®: ABAB(AB)/CC(DD) e similij

3) La docuééntaz;one certa di strambotti . e rispetti italiani comine
cia solo nei gecolo XIV—XV,-e appare prima di tutto nell'Italia centrq?,
settentrionale, e non in quella meridionale o in Sicilia, anche se - {

poi non mancano segni precoci della presenz@yal centro e al nord di

‘che‘(iéésa mdﬁorlma ﬁ;lla Pféveniéydel:séé;‘XIII;‘Componlmento zagiar
lesco nella Spagna del sec, XIV—XV)_che non appaiono unificabili tra
loroj v

5) Strambotti e fiépettilitéiiani quattrd-cinquecenteschi, e "stram-
botti" romanzi ci 1 presentano per01o globalmente distinti gli un1
dagll altrl per i contenutl, quanto poi alle forme metriche, gli uni~
ci rapportl storlcl e morfologici evidenti sono finoras a) la funzio=
ne di -'"componimento che si aggiunge ad éltro componinento" svolfa
sia dall'estribote-desfecha del Cancionero de Baeha,(meté del sec,
XVfi sia dégli strambo%fi "subsequenti alle barzellette degli. autori
ifaliéni meridionali della seéonda metd del sec. XV, sia dagli estrame
botes—coda di sonetti della Spagna del sec. XVII; b) la divisione in
due péiti cﬁe, pur in modalita profondamente diverse, ci si presenta‘
féntp nellfestriboteécomponimento zagialesco (con tema iniziale e stro-

s

fe di sviluppo) quanto nelle forme italiane divise in testa e coda.



}
I1 lavoro da svolgere Sl lega dlrettamente alle questlonl che na~
scono dagli accertamentl gla eseguiti, In partlcolare, per quel che
riguarda il 1uogo e il tempo di nascita degll strambottl e del rlspet- )
ti italiani, sard da esaminare piu da vicino la tesi ohe 11 colloca
nell'Ttalia centrale dei secoli XITI-XIV (V. Santoli) e della quale

abbiamo gia segnalato 1la valldlta rlspetto al tlpo di componlmentl

sca flnora nota, e p1u pre01samente tetrastlcl d1 vario tlpo (gla in

buona parme analizzati da Schuchardt Barbl, Santoll, TOSChl), disti-~

01 (segnalatl da P Toschl),_e 1nf1ne stornelll. Sara anohe da tener

presente il peso che possono avere nel rapporto tra "strambottl" ita~
liani e estrlbots, estrlboteé é;;; 1 componlmentl della tradizione
orale moderna dei quali P. TOSChl ha sottollneato il carattere non

V strettamente amoroso,

Il problema di fondo sara natuialménte costifuifo dalla genesi moﬁ:.
fqloglca delle forme 1ta11ane della tfadlzlone orale moderna, la CUl
diviBione in almeno due grupp1 strutturalmente dlver51 (a dlscorso
continuo, o con lelSlone in testa e coda) appare gia ev1dente. Oc—
correra pertanto controllare in che misura rlescano ad applloar81 ad

| ambedue le strutture le te31 che sostengono la derlva21one d1 tutte
‘le forme note da una matrlce unica, sia essa il tetrastlco Ql Nigra e
D! Ancona, 0 sia 1nvece il distico proposto da P, Toschi anche in base

. all'esistenza di assai antiche forme "brevi" quali le karée quarabi—'
che, Speciale rilievo prenderd in queéta ricerca il problema &eiié -

-forma interna, dei fenomeni soggiacenti, dei tramiti reali che consen-

tono di rendere morfologicamente concreta la ricostruzione della;genesi'




.delle forme empiricamente'osservabili. Ed un posto particolare in
questo quadro di ricerche assumeranno necessariamente le indagini
nqn\formalistiche, quali ad esempio quella di Antonino Pagliaro nel;/
ia-quale la genesi dell'ottava siciliana da forme pii elemeﬁtari (a
congonanza atoﬁa: A"By A"B"A"B, o anche prive di tale consonanza)

prospettata non come sv1luppo da,"fattorl per oosl dlre, endogenl"

Vma come 1nnova21one glullaresca.;,yn"

tura e origine morfologic: rdi cit., pp.

24—25?, non ignoto peraltro neppure alle nestre origini.

K
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o ina riga errata ~ corrige

6 12 . . ababccce abadbeccdad

5 realizzerd . rianaligzerd
1 romagnolo romanzo
15 7 originariamente ' ogiginario
2 esTibote ' estribote
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