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AVERTISSEMENT

Le présent travail a été achevé au cours de l'année 1952. Sa
publication, enireprise en 1954, a connu, entre cette. date et 1960, de
nombreuses vicissitudes, qui n'ont pas permis les remises a jour métho-
digues normalement demandées par un aussi long délai.

On voudra donc bien considérer dans son ensemble le présent ouvrage,

malgré sa date de publication, comme remontant & 1954 et non a 1960.

On trouvera dans les études suivantes, mises a jour, & leur date,
des compléments qu'il nous avait fallu élaguer ici :

— Les anciens tropaires et séquentiaires de I'Ecole de Saint-Martial
de Limoges, Etudes Grégoriennes, Solesmes II, 1957, pp. 163-188. Complé-
ment aux inventaires de manuscrits donnés au Livre L

— Autour de la Chanson de Geste. Acta Musicologica, XXVII/1-2,
1955, pp. 1-12, Appendice au Livre IV, chap. 3. :

1, Le probldme des cantilénes. — 2. Le probléme. de I'A0.I *
2. BEssai de Synthése.

— Les premiers troubadours et les Versus de I'école aquitaine.
Romania, LXXVI, 1955, pp. 212-239. Développement du Livre IV, chap. 4.

— Notes sur les troubadours, les Versus et la question arabe, dans
Mélanges de linguistique et de littérature romanes a4 la mémoire d’Istvan
Frank, Université de Sarre, 1957, pp. 118-128. Notes complémentaires au

Livre IV.

— Le Drame liturgique a Saint-Martial de Limoges. Revue d’Histoire

" du Théatre, 1955/2, pp. 127-144. Nouvelle rédaction du Livre IV, chap. 5.

— Essai sur la formation de la versification latine 'd-fhccent._ au

Moyen-Age, Medium Aevum, XXIX/1, 1960, pp. 49-80. Complément au

livre II.
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CHAPITRE PREMIER

HISTOIRE SOMMAIRE DE I’ABBAYE SAINT-MARTIAL

DE LIMOGES1
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0t ”‘l‘lli
barler d’une_ abbaye Samt-

I

Le touriste qui d’aventure laurai
Martial et de son réle prépondér r

‘en reconstituer les vestiges. Seuls ou !a' peu preés, un P

_' ; s en rapporte aux documents survivants, ievraxt étr
- des. plus beaux monuments de la lTranc centrale

locale, mais encore dans toute I'évoldti
de la France médiévale, chercherait va

"porte encore'
le nom de I'apétre du Limousin, ainsi qu’'une rue montante dans un
quartier commercant et banal ; mais sait-il, ce pélerin involontaire,
qu’en foulant les pavés de la rue Saint-Martial, bordée de boutiques,
il arpente I’emplacement méme out sélevait la nef de ]imposante
basilique, et que la grande place de la République, vide, poussiéreuse
et dénudée, bordée d’un quelconque théatre, remplace depuls 1792

pour les générations a venir I’harmonieux chevet roman qui, si I'on
jourd’hui 'un

le coté merldmnal de cette place de la Rg@gbhqu&, a cent
on'au nord d’un clmetlere gallo-romain ouvé en 1896

1. Pour Thistoire détaillée de I’abbaye, v. Ch. de Lasteymie (LAsT.) op. cit.
I1 ne s'agit ici que d’en rappeler les grandes lignes de facon a évoquer le cadre et
Iatmosphére dans lesquels ont pu travailler les moines lorsqu’ils réalisérent les
eeuvres littéraires et musicales qui sont 'objet de ce travail.

Nous ne donnons en note la référence détaillée des ‘ouvrages cités que lorsqu il
y est fait appel de fagon incidente. Pour les autres, ces ouvrages sont &gsrgﬂ‘e! ) ey
abrégé, la référence compléte figurant dans la bibliographie. Y \“Ci ba
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dans la rue de la Courtine, avait été établie la sépulture du premier
évéque de Limoges. Qui était-il, en réalité, ce saint Martial dont la
gloire fut si vivace ? La question a tenu trop de place dans les
préoccupations des moines dont nous aurons a définir le réle, elle
a suscité trop de passions et déchainé trop de polémiques pm,n— ne
pas éire évoquée en raccourci au début de cette étude.

-

Les données historiques se réduisent a fort peu de chose : deux
passages laconiques de Grégoire de Tours® ; encore I'un d’eux est-il
un écho de seconde main ou ’on a relevé des erreurs®. « Vers I’an 250
Ele notre ére, un nommé Martialis fonda une communauté chrétienne
4 Limoges et en fut le premier évéque. Il fut enterré a pen de dis-
tance de la ville, en un lieu qui devint un centre de pélerinage
important et ol séleva en 848 un monastére.» Tel est, d’apres
Dom Leclercq®, le total des certitudes acquises. Cependant, la légende
ne tarda pas a faire son ceuvre. Vers-1'an 800 et au moins avant

8465, c’est-d-dire en un temps assez proche de la fondation de ’abbaye.

proprement dite, fut écrite une Vie de saint Martial, dénommée

« Vie primitive » ou Vita antiquior d’aprés laquelle le saint non seu-
e 7 = :

lement aurait été I'un des premiers apdires de la Gaule, mais encore

1. Ducourtieux (Paul). Le cimetiére g-aflo-ramaiu, mérovingien et carolingi
té(; la Ifour:inea,z& Linmoges. — Limoges 1893, in-8. (Extrait du BSSAL. t. .'JE;{. p. Tgﬁlgl;
. Last. p. 32.

2. z}) Historia Francorum, 1, 28, P.L. t. 71, col. 175176 : « Hujus temporis
{D.ect_l smper?toris), septem viri episcopati ordinati ad predicandum in Gallias
missi sunt, sicut historia passionis Sancti martyris Saturnini denarrat. Ait eninv :
¢ Sub Decio et Grato consulibus... hi ergo missi sunt : Turonicis Gratianug episco-
pus ; 4refa{eqsibus Trophimus episcopus ; Narbonae Paulus episcopus ; Tolosae
Saturninus épiscopus ; Parisiacis Dionysius episcopus ; Arvenis Stremotius episco-
pus ; Lemovicinis Martialis est destinatus episcopus. De his vero... atque Martialis
in summa sanctitate viventes post acquisitos Ecclesiae populus ac fidem Christi per
omnia dilatatam, felici confessione migrarunt. Et sic tam isti per martyrium gquam
hi per confessionem relinquentes terras in celestibus pariter sunt conjuncti.»

! B) Liber de glo;_'ia confessorum, ch. XXVII P.L. t. 71, col. 849 : ¢ De sepul-
chris presbyterorum in basilica sancti Martialis.

s Igitur sanctus Martialis episcopus a Romanis missus episcopus in urbe Lemo-
vicina pr.aedlcare exorsus est, eversisque simulacrorum. ritibus, repleta jam credu-
litate Dei -urb.e, migravit a .:;eculo. Erant tunc temporis cum eo duo presbyteri quos
secum ab Onem; ad:uxlt muIGaHmm; verum, ubi completi sunt dies eorum ut et
ipsi vocarentur de hoc seculo, conjunctis sarcophagis, in eadem in qua

: fa in
sanctus episcopus sunt sepulti.» i B :

3. ¢ M. I'abbé DucHESNE (Fastes épiscopaux, p. 47) reconnait lui-ménie'.que
S. Saturnin et S. Trophime notamment sont venus I'un a Toulouse, I'autre a Arles,

avant le milien du mr* S. Il n’en est pas de méme en ce qui concerne S. Martial. »

Last. p. 11-21. ; :
4. LecL. ecol. 1109.

5. Last. pp. 8 et 13. La date de cette Vie iti it I’obj :

: ; 5 primitive a fait I'objet d’une abon-
gsn}e polémique & la fin du xix* S., Mgr. BELLET arguant de ]’emplij:li du cursus et
le a proge ryl!fmé'e pour la reculer au vr° S.; mais le P. de SMET a montré que
;mgg:e) rythmée avait également été employée antérieurement. (Voir la ‘biblio-
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aurait requ directement sa mission de saint Pierre, ce qui le fait
vivre au I S. et non plus au 1. Naturellement a ce récit, s'ajouient
quantité de miracles et d’anecdotes édifiantes. Mais cela ne suffisaif
pas encore aux religieux qui, entre temps, avaient élevé leur momnas-
iére sous sa protection.

En 952, un incendie de abbaye ayant détruit Pexemplaire usuel
de la « Vie primitive », dont une autre copie fut retrouvée en 1855 par
le chanoine Arbellot!, on entreprit de la remplacer et la nouvelle
version, dite Vita recentior ou Vita prolixior®, rédigée vers 955 par un
anonyme qui se para du nom d’Aurélien, compagnon et premier suc-
cesseur de saint Martial?, fut I'occasion des plus magnifiques suren-

chéres.

Cette fois, Martial est devenu le cousin de saint Pierre et de
saint Etienne. Converti par le Christ, il se méle a tout instant au
College des Apdtres. On le rencontre au premier plan quand le
Christ ressuscite Lazare ; on le retrouve a la derniere Céne, au
moment du lavement des pieds : «c'est Iui qui, avec d’autres disci-
ples, apporte I'eau et les linges nécessaires »* ; lorsque le Christ est
ressuscité, Martial voit les Apdires toucher les plaies, il vit avee Jésus,
assiste a I’Ascension et a la Pentecdte, ce qui lui vaut de recevoir
la méme mission que les Apdtres et la méme effusion du saint
Esprit, ete.’. Ceci, naturellement, entouré des miracles habituels qui
se poursuivent durant son apostolat ; ces miracles s'amplifient ou
sont copiés aussitdt pour fabriquer d’autres saints 4 l'existence pro-
blématique, tels que sainte Valérie, saint Front, saint Ursin, saint
Amadour, ete.’. =

Le role ainsi attribué a saint Martial par la légende aurélienne
ne manqua pas d’exciter I'ambition des moines, qui réverent bientot
de faire passer leur patron du rang des Confesseurs a celui des
Apétres.

L’abbé Hugues I (abb. 1019-1025) posa le premier la question
officiellement. 11 était admirablement secondé par le talent oratoire
d'un moine d’Angouléme, intimement lié a son propre’ monastere,

1. Etude historique sur Uancienne vie de S. Martial.

2. Texte ap. Surius (Laurentius). De probatis Sanctorum historiis, Junius,
pp. 365 sqqr— Cologne, 1618. s

3. ApEMAR DE CHABANNES, Sermo de apostolatu, P.L. t. 141 col. 95-97 : ¢ Solent
dicere nonnulli vitam ejus veterranam, quando hic locus arsit, perisse incendio, in
qua nihil horum legisse... novam commentatam a quodam monacho ante hos C
annos.» Cf. Last, p. 15. e

4. A la suite de quoi il est encore vénéré comme patron des enfants de cheeur.
Je me souviens dune féte des enfants de cheeur de la région donnée dans mon
enfance sous son patronage en l'église St Martial de Seignelay (Yonne), domt le
curé-doyen était Pérudit éditeur de I’Office de Pierre de Corbeil, Megr. VILLETARD.

5. LecL., col. 1133.

6. Cf. Last., pp. 17 4 29.
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Adém 1 i dé *
coifhai;vedenecgab'annes : flul} Som il edts e men oo alens
) raignant pas de déclare & : :
Piiflaione A1 _Ppas r que méme «si le Pape, sous
e la conspiration des Sy . . Yy
il vaudrait mieux obgjir a Dieu »qtf’nvm;& vo:lllalIt{ _3%0 ppostiod,
au Pape de Rome... Est-ce
-ce que

ny . = - 2 - Y
i\lal‘{lal S’ecriE'i'il ne f I v
- ut as A y i i
7 4y p Pot € avant qu 11 y eut un Pape a

Un premier concile, a Poitiers, se lai i

! : s » se laissa circonvenir et

51:3* c{eclara partisan de I'apostolicité, malgré i’oppogil:]il;; ;t_‘:rlf:;l]i—oché
évéque de Limoges, Jourdan de Laron (1022 a 1051), de ses cha-

noines et flﬁ: cler::s étrangers. Un second concile 4 Paris confirma la
méme décision 1’année suivante.

Sur ces entrefaites, I’'abbé Hugues mourut en 1025 et son suc
seur Odobric continua la lutte avee plus d’apreté encore. Mais Acdez:
mar renconira un adversaire non moins opiniitre que. lui en la
persann;: dﬁ I}enoit, prieur'de Cluses, en Savoie, qui se trouvait de
S a o s d e i Teeed e i e

enoit VIII mourut avant d ’ B SR sl
e pouvoir répondre, et son successeur

Jean XIX, convoqua & Limoges, en 1028, puis a Bourges, en 1031,
un synode* qui, une fois de plus, donna raison aux moin;:s Quinzr;
jours plus tard, un véritable concile & Limoges® décidait solennelle-
ment que saint Martial avait droit au culte d’un apdire, bien que
Popinion publique fiit demeurée récaleitrante.® : s

1. Sur Adémar, vide infra, p. 45.

2. LecL., col. 1148. ? .

3. Benoit de Cluse est présenté L i

: par LaAsT. comme « prieur de St-Mi
E’luse en :Savmeﬁ (1?. 2), et par LEcL. comme < chanoine depla Sav;?e» (0011011343}3
CIun et 'autre écrivent Cluse sans s. Ce Benoit parait étre le Benoit, ai:bé de‘
épgse;:, dor_n no!:ls posfedons une vie (éd. BEtumann, MGH, t. XII). Il était a cette
@ nr > ¥ . . i

fia ;ﬁz 183;“‘ u méme monastére, Cf. BonaL, Histoire des évéques de Rodez,

4. Last., 18, appelle ¢ conciley le synode de 1028.

5. On posséde le procés-verbal détaillé du concile de 1031 |

e | . (Laseg, II, et M
L isll)){l; 'col. 531_). L’Hist. Litt. de la France (t. VII, p. 347) en attribue la erédn:gj:;
a l'abbé Odolric. Wairz (MGH,, t. 1V, p. 110) émet I’hypothése de sa rédacti
par Adémar (voir note suivante). 25

0. L’absence d’Adémar a ce concile a fait couler beaucoup d’encre. River
(HLF., t. VII, p. 347) en déduit sa mort entre 1028, date terminale de sa chronique,
et 1031, df;te du concile. Warrz (MGH., t. IV, p. 110) se rallierait a cette hypolhés;
s'il ne 11!: apparaissait possible qu'Adémar fit Pauteur de la rédaction. Mais, outre
que ce silence de modestie n’est guére dans le style de I'époque, la ques!io; nous

“ parait tranchée par une note de Bernard Itier (éd. Horoer-Eccer, MGH., t. 26
p. 435, et DurL., Ac., p. 47) : « Anno gracie 1034, obiit Ademarus ‘monachus, qu;
jussit fieri vitam sancti Marcialis cum. litteris aureis et multos alios libros ;t in
Jherusalem migravit ed Christum». Ce texte se recoupe avec celui gue cite e:n Hote
Warrz lui-méme : < Hic est liber sanctissimi domini nostri Marcialis Lem. ex libris
bonae ‘memqriae Ademari grammatici. Nam postquam multos annos peregit in
Domini ;ervm’o ac simul in monachico ordine in ejusdem patris coenobio, profec-
turus Hierusalem ad sepulchrum Domini nec inde reversurus, multos l’ibroa in
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A ce concile, la grande voix d’Adémar était demeurée muette. On
en a déduit a tort qu’Adémar de Chabannes était mort entre temps.’
Quant a P’évéque Jourdan, on 2 relevé le ton neutre et conciliant
de ses interventions, bien différent de sa précéﬂente attitude. Mais
on a remarqué en méme temps que c’est a peu prés vers ceite date
que lon voit les moines de Saint-Martial, jusque-la fort réticents 2
son égard, prendre fait et cause pour faire admettre la dénomination
de primat appliquée a Iévéque de Limoges®. Adémar lui-méme, dans
1 un de ses derniers sermons, nomme la cathédrale Saint-Etienne prima
; et mater ecclesiarum Gallige. D’ou T'on conclut quil dut y avoir
entre 1028 et 1031 une sorte de ‘traité entre les deux puissances
rivales, le primatiat payant Iapostolicité®. Cette thése est fort plau-
3 sible étant donné la psychologie des partis en présence. L'évéque
: 5 Jourdan a en effet mélé son nom a une grave affaire de sirmonie qui
E valut Pexcommunication a la ville entiere de Limoges, Saint-Martial
excepté?.

Aprés le concile de Limoges, les polémiques cessérent jusqu’an
xvire S., sans que l'apostolicité fiit pour autant universeliement recon-
nue®. Elles reprirent en 1668, par un libelle signé dun ceriain

RiR i
quibus -sudaverat eidem suo patrono ac nutritori reliquit, lex quibus est unus»
(codex Vossianus, olim S. Mart. — cat, bibl. Lugd. Bat. 1716, p. 386). Warrz refuse
lidentification avec Adémar de Chabannes : ¢ Sed Ademarus historiographus non
lemovicensis sed. engolismensis fuit monachus ». Cependant les liens d’Adémar avec

~ le monastére St-Martial ont toujours été assez étroits pour justifier Vappropriation;
nutritus lui-méme se justifie par P’éducation qu’il y regut en partie la direction
“de son oncle Roger (cf. HLF, t. VIL p. 300, et chronique d’Adémar, MGH. IV,
136) « et supradictus monachus Ademarus (Ademarus engolismen sis monachus, qui
hune scripsit), qui tunc cum avunculo suo inclito Rotgerio Lemovicas degebat in
monasterio sancti Marcialis...» Bernard ITIER écrit ailleurs « Ademarus, monacus
S. Eparchii et S. Marcialis, qui scripsit sermones de B. Marciali..» (éd. DupL,
Ac., p. 47). _ 2
Doit-on admettre qu'en
mourir en 10347 On verra plus loin qu'une autre hypothése es

&’one rédaction mensongére par Adémar lui-méme, qui aurait eu .
ne pas se citer. : : :
1. Cf. note précédente et Last, p. 7.

2. Sermon 'inédi_t'_..‘d’Adém_g__r,-_ ap. Last,, ibid, :
3. Last., ibid. L’hypothése est. reprise par LECL, col. 1143, éveloppée par
REMAN, S. Mart., p. 1

1031 Adémar était parti pour Jérusalem oni il devait
est possible : celle
a prudence de

‘qui montre fort bien gue la résistance de Jourdan était
le souci de la verité que par celui de maintenir la
abbaye, Il souligne également qu la these de l'apos-
s stre du Limon-

wouvelle suren-

‘adoptée d'en-

ette prééminence sous la forme de Marti
~ gin, servait au contr re les intéréts épiscopaux sous la forme d
chére « Martial apétre de la Gaule ‘entiére> : clest cette thése q
thousiasme par les moines, put ainsi étre défendue par 'évéque.

4. Nomina ac gesta lemovicensium episcopum, ap. Lageg, t. II, app. 268-269 et
diverses autres chroniques. ; 9

5. 11 est remarquable en effet que malgré de, telles décisions de conciles, il
p'est pour ainsi dire aucun calendrier étranger a l'abbaye qui donne au saint le
titre d’apétre, et cela malgré linfluence considérable du monastére. Dans le calen-
drier cistercien primitif, la féte de S. Martial ne figurait pas d'abord. Elle a été
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Maldamnat que l’on a prétendu, sans preuves suffisantes, étre Etienne
Baluze : « Remarques sur les faussetés de la table intitulée “table
chronologique” ». Dés lors, les mémoires se succédérent dans les deux
camps. La thése iraditionnelle soutenue par Bonnefoy en 1668, le
Carme déchaussé Bonaventure de saint Amable en 1665-1685, Pierre
de Marca, ete., fut combattue avec succés par le chanoine Descordes.
Ni la Gallia christiana, ni les Acta Sanctorum ne se risquérent a
choisir : ils présentérent la question comme ouverte et non tranchée.
Aprés un siécle de sommeil, le probléme fut posé 2 Rome, en 1854,
devant la Congrégation des Rites, qui, faute d’un dossier suffisant,
préféra nme pas se prononcer.

Entre temps, un chanoine de Limoges, I’abbé Arbellot, découvrait
la Vita antiquior et entreprenait une nouvelle campagne pour défen-
dre la thése de Papostolicité!, aussitét réfutée par 1’abbé Duchesne,
chanoine d’Alet, puis par le P. Charles de Smedt.

On en était 1a, et saint Martial continuait a étre faiblement invo-
qué sous le titre d’apotre dans sa seule cité? lorsque, dans une série
d’études échelonnées de 1925 a 1931, le chanoine Saltet alla plus
loin encore dans les attaques. Il remarqua que tous les actes officiels
favorables a I’apostolicité se trouvent relatés exclusivement dans les
ceuvres du principal champion de la cause, Adémar de Chabannes,
‘ou dans des écrits inspirés par lui: les décisions de Paris en 1023
et de Poitiers en 1024 dans une apologie d’Adémar ; la lettre de
Jean XIX, le canon du synode de Bourges de 1031, ainsi que la
partie du procés verbal du concile de Limoges de la méme date rela-
tive a l'affaire, ne nous sont connues que par lui. De méme I’édit
de I’archevéque de Bourges Aymon faisant suite a ce concile, et”jusqu’a
la lettre de protestation de 1’évéque Jourdan & Benoit VIII, dont,
dit P. Hooreman, «le ton... est si insolent et maladroit que les argu-
ments s’y retournent aisément contre 1’évéque »?

De la a accuser Adémar d’avoir forgé ces documents de toutes
piéces, il n’y a qu’un pas, et le chanoine Saltet le franchit avec d’au-
tant moins d’hésitation que de tels faits ne sont guére surprenants
a I’époque, ni incompatibles avec la mentalité du chroniqueur. Res-
terait a établir comment des mensonges si apparents et si aisément
vérifiables ont pu étre propagés du vivant méme de témoins suscep-
tibles de les réfuter ; mais on expliquerait ainsi la surprenante absence

rajoutée en surcharge, avec la simple mention Episcopus (GuicNarp, p. XVII), et
plus loin, au 30 juin : Marcialis episcopi, commemoratio. Comme nous le verrous
par l'analyse des mss., & Limoges méme (sauf peut-étre & S. Augustin), I'apostolicité
n’était pas admise par les abbayes voisines, méme par S. Martin dont cependant
L’abbé était apparenté a celui de S. Martial. €

1. Last., p. 3. Voir bibliographie. De méme pour ce qui suit.

2. CE par exemple la lettre pastorale de ’évéque de Limoges en 1886 « pour
Pérection d’un autel monumental en I'honneur de I'apétre S. Martial» (BN, E.
2400).

3. Art. cit. 19, -
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de retentissement que parait avoir eu hors de Pabbaye un acte aussi
solennel et aussi important qu’une décision de :::epcﬁfe. )

De toutes facons, I’affaire parait aujourd’hui jugée, et l’apoeto-
licité de saint Martial définitivement reléguée au rang des }egenders;
Loffice méme du saint n’est plus conservé que dans la liturgie locale.”

Telle est I’étonnante histoire du « treizieme apdtre», au sujet
de laquelle le P. Marténe écrivait en 1786 ; « Toutes les fables trom
vent des proneurs a Limoges ».’

%*
L

Tl semble donc établi que saint Martial mourut vers 'Ie mllle‘u
du 1 S. Son tombeau devint rapidement un lieu de pélerinage tres
fréquenté et on ne tarda pas 2 y élever une ch:apelle, prc:}_)‘ab]ement
assez importante, puisque Grégoire de Tours lui donne déja }e nom
de Basilica. Cette chapelle portait le nom de Salnt—Plerre-du-Sepuli:rfa.
« Vraisemblablement détruite lors des invasions normandes et rebatie
au x¢ S., elle fut fondée par ’abbé Guigues sous le régne de Lothaire ;
elle fut reconstruite ensuite & I’époque gothique et en 1711 dut,aubix
d’importantes réparations. Elle fut démolie enfin en 1792 sur Pordre
de la municipalité de Limoges»*, en méme temps que le reste de
I’abbaye.

Cette chapelle était desservie par un perso_nuel fixe. Aa Vr S.
«il y avait déja des clercs, attachés aux pélerinages et chargés Eie
son entretien et du soin des offices. Les fréres, dit Ch. .dc_ Las,.tey}:te,
avaient a leur téte un Matricularius ou marguillier qui portait ega-
lement le titre de Custos Sepulturae»®. Cependant, '&?_if!pres Dom

1. Cf. note 5 de la p. 15. Hooreman remarque (p. 19,‘:1. ,] que, «2 S. Yn;aix.
par exemple, qui n’est qu’a dix lienes de Limoges, Mal_'tml n’occupe qu'une 1}){ ;l?
infime dans les livres liturgiquess. (Paléographie musicale de Solesmes, t. I,
le codex 903 de la Bibliothéque Nationale de Paris, g'mdrfel de S Yrieiz, _Pm;u
1923, p. 13). A Limoges méme, a 'abbaye voisine 8. Martin, ‘dans une ERmEf lo
ms. (K4) qui n’a pu étre rédigtéa qfu’aprés 1028, S. Martial figure par deux Iows
les litanies au milien des Confesseurs. o i
dansz_ Faéte le 30 juin, date de la mort du saint dans Ia. I_fim p_r_‘qhz_:or (I1 des
calendes de juillet, an 1II de la 212° Olympiade, soit 30 juin ?1.)__,,-_’:E_l}e comporte
aujourd’hui la liturgie des confesseurs. Cette date a parfois été dep‘!m;_ge. au 7 juil-
let en raison de la commémoraison de S. Paul (Cf. Pierre DAvin, Efudes historiques
sur la Galice et le Portugal du VI® au XII® S., Lisbonne et Pari elles-Lettres,
4 . et 531). ; : :
2 L?r.pll'f]’og?:ges Iiuér)a:'res. 1, 2, p. 69. — L’apostolicité de S‘t.Ma.r_nal:‘ est _d’a-lllem
pas seule a justifier cette réflexion sévere. L'histoire cccles_ma'hq,q du diocése s;
Moyen-Age fournit maintes anecdotes assez peu édifiantes; ainsi l.ey_t_:gue Humbm_x g
irrégulierement installé, faisant fabriquer par un orfevre de Limoges, Mathien
Vital, de fausses bulles du pape Urbain 1I; malh?ureuaement pour ln{, le pape
vint en personne i Limoges et dévoila la supercherie. Cf. Last., pp. 87 a 90.

4, LgcL., col. 1116.
5. Last., pp. 33-34.
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Leclercq, ce titre de Mairicularius ne serait qu’une déformation fau-
tive de ceriains manuserits pour Martyrarius'., L'un de ces marguil-
liers, Loup, devint évéque de Limoges au vi* S. Bientot, les servientes
ge transformérent en chanoines?.

Tel est le noyau originel d’oir devait sortir 'abbaye Saint-Martial.

g De‘ ceite no?v?lle t,ransformation, plusieurs versions ont circulé.
D’ aprés A. Mol!mer, Pabbaye aurait é1é fondée en 768 par le duc
d’Aquitaine Waiffre, le grand adversaire des premiers Carolingiens®.
Cette thése a éié réfutée par Ch. de Lasteyriet. Une autre version,
également réfutée par le méme auteur, est avaneée par une chroni-
que limousine, d’aprés laquelle I'abbaye aurait été fondée en 814
par Louis le Pieux et aurait regu sa dédicace en 832 par I’Empereur®.
Mais la date communément admise est celle de 848 donnée par la
plupart des textes. Il apparait méme que cette « régularisation » fut
décidée avec I'accord de Charles le Chauve, contre ’avis de I'évéque
de Limoges, qui craignait a juste titre de voir s'élever en face de
lni une puissance rivale et redoutable®.

La encore, la fondation de I'abbaye s’accompagne d’anecdotes et
de légendes que taisent les chroniques, mais que nous rapporte un
sermon d’Adémar de Chabannes. En 845, I'invasion des Normands
atteignit I’Aquitaine. Les- gardiens du Sépulere (custodes sepulturae)
durent s’enfuir en emportant le corps de saint Martial. Voici le récit
d’Adémar surcette circonstance : « Comme les reliques passaient par
le lieu appelé Solignac et y recevaient ’hospitalité, les chanoines se
trouvérent dans I'impossibilité de déplacer le corps de saint Martial
et de lui faire continuer la route. Pendant prés de deux ans, il
demeura en ce lieu aussi immobile qu’une montagne.. Enfin, les
évéques d’Aquitaine se réunirent et jelinérent pendant trois jours
afin que la Divine Bonté leur révélat pour quelle raison le saint
Patron ne voulait pas se laisser ramener a sa propre sépulture. Il
fut alors révélé que le saint Patron ne voulait pas quitter ce lieu

avant que les chanoines n’eussent changé de vie, de moeurs et de
régle »,

Un peu plus loin, Adémar compléte ainsi son récit merveilleux :
« Il arriva, avec la permission du Seigneur, que la plupart de ceux
qui avaient voulu retenir par la force le trésor chez eux, qu'il ait
été déposé ou seulement recueilli a I'endroit indiqué, furent frappés

1. Lecr., col. 1121.

2. Lasr., pp. 41-42.

3. Mouinier, Hist. du Languedoc, I, p. 846.

4, Last., pp. 3841. Cf. LecL., col. 1122-1123.

5. Last., pp. 43 a 49.

6. ¢ Karolo Calvo concedente et Stadilo, Lemovicensi episcopo, nolente 3¢ (B.
Itier, ap. DupL. Ac., p. 38). Aux sources signalées par Last, p. 52, n. 4, ajouter
Ann. Lemov., éd. Pertz, MGH. II, 251, qui donne de plus une date précise : le
Il des calendes d’avril.
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par un ange et moururent en un seul jour ; les trés fortes {uurmllesl
de ce lieu furent tout d’un coup jetées a terre et la foule dévote qui
observait a Dextérieur eut la joie d’entrer librement, sans rencontrer
aucun obstacle, de pénétrer dans la ville avec ce fiesll'sz_lq trésox
en chantant des louanges, et de le restituer en son lieu légitime. »

— « On voit aisément par ces détails, conclut Lasteyrie, qufa ce
furent des seigneurs des environs qui voulurent prendre arlc orce
les reliques de saint Martial et qui I?s retinrent pendanrt eu:c danI;;
De pareils larcins n’étaient pas rares a ces époques h'ar‘]‘aares 3‘3 an,
la circonstance il fallut recourir a l'intervention des évéques qu-
taine. Quelque temps aprés ces événements, les char%ome? el{l.‘ra!s;
serent la vie religieuse et cest cette cc;mc;ldemie qui a msp?i -
légende que nous venons de rapporter »*. Peut-étre aussi IEou ongs
est-il de linvention d’Adémar, que nous avons déja vu a V'eceuvre a
propos de T’apostolicité...

s
e

C’est probablement & la suite de cette circonstance que iut ﬁ:]atrf;-
prise a coté de la chapelle du Sépulere la construction fle_ I'a :.a}e
proprement dite, basilique et batiments __f;v&ntue s. Ceu{:;-c:} se U;o;-
perent d’abord autour d’un cloitre accoley; diuy fl r¢ sud e_,na 1}8. f':,
la basilique, elleméme contigué au S:e ulcre coté ”51’1d. ds urent
abandonnés au xue S. et la communaute gha du cété mord, autour
d’un nouveau clojtre plus vaste et d’une gr tsle chapeﬂ_g. dédiée a
saint Benoit, qui servait aux offices noctugrjes .”l\Fous .neé.-zs:vons‘ua;
quelle époque elle fut fondée*, mais elle fpt brilée en 1224 et *
détruite 4 cette date® avee l'ensemble des batiments. Quant

a la basi-

lique elle-méme, qui prit le nom de Saint-Sauveur, elle était « assez

avancée en 852 pour que le corps de saint Martial ait pu y éire trans-

- porté pendant quelques années »°. Elle fut achevée en 855 et vit Ie

sacre de Charles le Simple, roi d’Aquitaine. On ignore Ia date de

1. Texte latin ap. Last., pp. 4950. ]
2. LasT., p- 50. i l

3. Last., p. 323. Voir le plan, pl. xx. AN

4. Cependant, il suffit de consulter le plan pour se rendre compte que ceite

" chapelle étaitsfaite pour permettre aux moines de se rendre rapidement aux offices

moins solennels, notamment & Toffice de nuit (Cf. Last, p. 322)

- doute pendant I'hiver ot la basilique devait étre trés froide. Elle a donc di logi-

ite ¢ éme ati 1s de la construction
étre construite en meme temps que les ba_tm.:ents usue i

qNI::erl:lmzt no:n:::lment ‘de la salle capitulaire, c’est-a-gire au debu!-e]‘l:} b);m’ S. Ega
n'eit été d’aucune atilité tant que les moines occupérent les ancmns.-. timents du
coté sud. 7

5. LasT., p. 322. B I

6 Ibid., :.'293. Pour le détail des références de I'historique sommaire qui va
suivre;. ibid.’ passim. notamment ‘les chap. 10 a VIIL ;' cf. pi I, note 1.
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sa comsécration, que nous avons pu toutefois localiser un 11 octobre
(infra, p. 79).
La création des vicomtes de Limoges, en 876, devait ouvrir une

ére de démélés nombreux entre P’abbaye et le Castrum, démélés qui

durérent pendant presque tout le moyen Age et ne cessérent qu’en
1371, lorsque le chateau fut réuni a la couronne royale.

En 888, une seconde invasion des Normands provoqua un second

exode des reliques qui, cette fois, se réfugiérent 2 Turenne, pour ne

rentrer qu'en 892,

~ Un grave incendie mit a nouveau a mal la basilique en 952'. C’est
i la suite de ce sinistre, on s’en souvient, que fut rédigée par le
pseudo-Aurélien la Vie de saint Martial qui devait provoquer de
telles polémiques. Bientét un nouvel accident devait mettre le feu
a la erypte.

L’église, rebatie a la suite de ces incendies, était devenue trop
peiite pour la foule qui s’y pressait. Un grave accident survenu en
1018 fit hater les travaux d’agrandissement : le dimanche du milien
de caréme, pour une cause demeurée inconnue, il y eut un mou-
vement de foule a la porte de I’église, en pleine nuit, avant le début
des matines, et plus de cinquante hommes périrent.

En méme temps, la dévotion & saint Martial connaissait un
renouveau d’actualité, d’abord comme refuge des foules devant la
grave épidémie des Ardents qui dévasta le Limousin vers 994, puis
aprés 1018 a la suite de l'invasion par les Maures de la ville de
Narbonne, qui obtint son salut en invoquant le saint limousin.

Cette période de la fin du x° S. et des premiéres années du X1° est
une période d’apogée pour le monastere. Des hommes éminents s’y
rencontrent : Adémar de Chabannes, le chantre Roger, 1’abbé
Hugues I*. Le successeur de ce dernier, I’'abbé Odolriec (1025-1040),
lui donna une vitalité sans égale. En 1028, le chevet était achevé et
consacré le 19 novembre. Cependant, un nouvel incendie survint en
1053, puis un autre en 1060. C’est alori que se place dans I’histoire
de Pabbaye un incident qui devait étre lourd de conséquences: sa
prise en charge par la maison meére de Cluny en 1063.

Les circonstances de cette prise de possession sont trop pittores-
ques pour ne pas étre narrées ; voici le réeit qu'en a laissé un chro-
niqueur : « Au temps ou Adémar était vicomte de Limoges, il v
avait au chateau de Limoges un soldat®* du nom de Pierre Echau-

1. Robert de LAsTEYRIE, Arch. Rel. en France a Uépoque romane, p. 227, situe
cet incendie en 954. Il g’agit sans doute d'une erreur matérielle, car toutes les
chroniques parlent de 952 et lui-méme renvoie pour références a Charles de
LASTEYRIE, op. cit., qui suit les chroniques. Il y a du reste d’antres incertitudes
dans les dates qu’il propose en cet endroit. Cependant I'incendie qu’il situe efi 975
pourrait étre l'accident dans la crypte que raconte Adémar de Chabannes (éd.

DupL., AG., p. 5) sans le dater autrement que par 'abbatiat de Guigues (974-991).
Cf. Lasr., p. 64. F

2. Ou ¢ un chevalier » ; miles a les deux sens.
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sier!. C’était un familier de I’abbé de Cluny, nommé Hugues. Sou-
vent, il cherchait 2 persuader le vicomte Adémar de faire don aux
Clunisiens du monastére du Bienheureux Martial ; mais le vicomle,
sachant que cela serait fort difficile 2 cause de I’abhé Mainard. qui
était 3 la téte de ce monastére, était pea favorable A ce projet. Entre
temps, pendant que ce nommé Pierre s’acharmait a persuader }e
vicomte, il advint que P’abbé Mainard acheva le cours de sa vie
terrestre.

« Dés que Pierre en eut connaissance, il 'approcha audaciensement
du vicomte et I'adjura de faire diligence dans la réalisation de som
projet.

« Pour qu'il ne tardit pas davantage, il Iui offrit de la part de
Pabbé de Cluny un cheval fort beau et trés rapide appelé Miliscut
et une grosse somme d’argent. Ainsi le vicomte promit de faire ce
qui lui était demandé.

« Done, I’abbé Mainard étant mort, comme il vient d’atre dit, le
dit Echausier ayant convenu avec le Vicomte du prix du marché,
envoya des messagers 2 Cluny. De 1a, il fit conduire V'abhé Hugues
avee plusieurs moines 2 Limoges et les cacha dans I'Eglise Saint-Michel
qui se trouve prés de la Tour de la Vicomté. Aprés quoi, c'esi-a-dire
Ie troisieme jour des Nones d’aoiit, féte de I'Invention de saint Etienne,
le vicomte, se préparant a réaliser la machination préparée, se rendit
au monastére et fit convoquer tous les moines; une fois ceux-ci
réunis, il entra avec eux au chapitre et en ayant l'air de g’intéresser
fidelement a leur salut commun, leur ordonna de procéder a I’élection
de leur abbé. Les moines choisirent parmi leurs anciens Geoffroy de
Nieuil, Guy, surnommé Paute, ainsi que Gérald le Grammairien,
illustres par la naissance et le savoir. Ils les firent placer au milieu
d’eux et voulurent nommer a leur téte I'un d’entre eux, avee I'appro-
bation du Vicomte. '

« Pendant qu’ils traitaient de ces choses, le vicomte ne disait mot,
mais tenait la téte baissée, les écoutait parler et se demandait en
lui-méme ce qu’il allait faire. Comme il se taisait aimsi, I'un des
trois hommes ci-dessus, Geoffroy de Nieuil, qui connaissait déja la
venue des Clunisiens, I’interpella ainsi, dit-on : “Nous n’ignorons pas,
lui dit-il, que des Clunisiens sont venus d’accord avec vou
mettre a la porte de notre monastére. Mais pourront-ils
dessein, cela nous n’en savons rien”. Alors le vicomte, pris d’un accés
de fureur, saisit par ses vétements celui qui avait ainsi parlé et entre-
prit de ’expulser de force du cloitre et du monastére. Les autres,

1. Ou ¢ Pierre I'échausier ». Les échausiers (excausarii) étaient les officiers de
justice de I'abbaye, et I'abbé Etienne (920-937) leur avait fait bitir une maison
spéciale. Cf. Lasrt., p. 61.

DucANGE, art. Excausarius, atteste I'existence de ce nom commun & St Martial
méme. Le mot francais, en tant que substantif, ne parait pas avoir é&ié relevé par
le dictionnaire de Godefroy.
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-

voyant ainsi chasser celui qu’ils avaient mis a leur téte et craignant
le vicomte et les soldats qui l'accompagnaient, furent frappés de
terreur et s’enfuirent la oii ils purent. Il ne resta que les jeunes gens
et les enfants. Plus tard P’abbé, craignant qu’il ne restdt quelqu’un
porté 4 nuire un jour a lui ou aux siems, les dissémina comme il
efit fait de captifs dans ses différents monastéres.

« Une fois les moines ainsi expulsés de leur abbaye, comme il a
été dit, le vicomte fit appeler Pabbé de Cluny, de I’église Saint-Michel
ot il attendait. A son arrivée, quelques-uns de ses moines qui étaient
déja venus avec le vicomte sortirent a sa rencontre avec leur froc
par le cimetiére, comme pour le recevoir en procession. Clest ainsi
gue par la force extérieure et par la violence on plaga de force cet
abbé sur le siége du Bienheureux Martial en chassant les moines
légitimes, »?

Faut-il ajouter foi a ce récit romanesque ? Nous dirons plus loin
les raisons qui nous rendent quelque peu sceptique. Le seul fait
certain est que le rattachement ne fut jamais accepté de gaité de
cceur, que des réticences subsistérent toujours de part et d’autre, et
ce furent sans doute ces réserves que le chroniqueur voulut justifier
par un récit quelque peu outré. Les historiens de Cluny eux-mémes
hésitérent toujours a ranger I’abbaye limousine parmi les véritables
filiales de 1’ordre2

Ajoutons que si I'on en croit la charte de donation rédigée un
an 3 lavance (1062), l'opération de rattachement avait été faite par
le vicomte, non seulement avec l'accord de sa femme Umberge et
de ses quatre fils qui contresignérent l'acte, mais encore avec- celui
de I’évéque Itier de Chabot.® 5

Adémar, 1’abbé ainsi placé a la téte de Saint-Martial et qui ouvre
la liste des abbés clunisiens, fut un grand administrateur et sous sa
direction I’abbaye continua 2 connaitre un vif éclat. Il entreprit la
reconstruction des bétiments incendiés en 1060 et dés le 30 décem-
bre 1095 put faire consacrer les nouvelles constructions par le Pape
Urbain IL

11 faut croire cependant que 'obédience a Cluny était loin d’étre
admise puisque lors d’un autre passage a Limoges, en 1097, ce Pap-tf,
Clunisien d’origine, dut promulguer une bulle confirmant cette sujé-
tion et six ans plus tard, en 1103, se vit obligé de confirmer & nouveau
la bulle précédente. : - .

Il faut croire également que la bonne entente ne régnait pas
toujours avec l'extérieur car les chroniques sont riches en échos de

1. Texte latin ap. Last, p. 427. i

2. Guy de Varous, Le monachisme clunisien, des origines au XV° S. Paris,
1935, gr. in-8, II pp. 18, 20, 63, etc. ) Al AT e e i

3. « Cum consensu et auctoritate domni Iterii, ejmc.fe'm civitatis episcopi,
canonicorum ejus, necnon et conjugis meae Umbergae filiorumque meorum...»

(acte de donation, éd. Last., p. 426).
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rixes ou d’émeutes. Il semble bien que ce soit a I'une d’elies gue
soit di en 1105 un nouvel incendie qui affecta principalement la
cité et la cathédrale. - -

Un nouvel incendie en 1123 n’affecta guére que le chiteau et le
cloitre. Celui de 1140 ne parait pas non plus avoir éié irop catas
trophique. Par contre, celui de 1167 détruisit complétement la nef
qui ne fut rebatie qu’en 1174 par 1’abbé Isembert Escoblart.

Entre temps, Saint-Martial regut en 1137 la visite du roi Louis
le Jeune et de sa femme Eléonore d’Aquitaine, épousée I'année méme,
sans se douter de toutes les perturbations qu’allait bient6t apporier
en dot cette femme au royaume de France.

Incorsidérément répudiée par son mari, Eléonore est devenue en
secondes noces I’épouse d’Henri Plantagenet. En 1152, c¢’est mainte-
nant celui-ci qui se présente a Limoges pour y recevoir I'investiture ;
il y a des émeutes et les fortifications sont rasées.

A partir de ce moment et jusqu'en 1371 ce sera ume aliernance
incessante de rattachements successifs a I’Angleterre, puis a la France,
accompagnés chaque fois de siéges, de guerres civiles, de pillages.

En 1167, année de I'incendie, Richard Ceeur de Lion vint & Saint-
Martial recevoir son investiture. Dix ans plus tard, commengaii de
fagon aigué la période de guerres anglaises en Aquitaine.

En 1182, les murs de la nef furent rebitis ; mais Henzi le Jeune
passa a Limoges et I'année suivante 1’abbaye dut subir un siige et
un pillage en régle a la suite desquels ’abbé Isembert dui s’enfuir
a La Souterraine. § :

- A'la méme époque cependant, la vie intellectuelle de I'abbaye
connait une nouvelle période glorieuse dont rendra témoignage Ber-
nard Itier, préchantre, puis bibliothécaire du monastére.

Enfin la mort de Richard Coeur de Lion, en 1198, mit fin pour
un temps aux guerres anglaises du centre de la France.

L’année suivante, en 1199, fut entreprise la toiture de la nef. De
nouvelles émeutes eurent lieu en 1202. De nouveau les moines durent
s’enfuir. En 1203 le Limousin fut rattaché théoriquement a la France,
mais ce n’est guére qu'en 1224 que prendra fin effectivement la domi-
nation anglaise. :

'La maladie de P’abbé Hugues III, en 1213, fut le signal de nou-
velles intrigues, C’est cependant alors que fut entreprise la décoration

~du portail, sous Philippe-Auguste. L’abbé Raimond Gaucelm recons-
~ truisit le clbitre en 1240 et entreprit d’importantes restaurations.

 Mais voici qu’en 1258, par le traité de Paris, saint Lonis rend a
nouveau le Limousin aux Anglais, ce qui cause immédiatement de
nouveaux troubles, en particulier en 1261. La prédication de la croi-
sade a Limoges, en 1265, survient dans une atmosphére orageuse ;
des rixes ont lieu entre les moines et les chanoines. En 1270 une
véritable guerre civile s’engage autour de la vicomté et ne prendra
fin qu’en 1275, en méme temps que Saint-Martial sera enfin soustrait
a la suzeraineté des rais d’Angleterre.
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De nouvelles difficultés intérieures surviennent & la succession de
I’abbé Jacques I'" Afrehet en 1276. Les moines se divisent en deux
partis rivaux, suivant qu’ils sont partisans d’Itier ou de Pierre de
Saint-Vaury qui I'emporte finalement. En 1283, I’abhé se trouve en
difficultés avec le sénéchal du roi et en 1301, son successeur Guy de
Laporte avec le chateau. Encore une émeute en 1287.

Toutes ces convulsions ne pouvaient étre favorables au dévelop-
pement intellectuel ou spirituel de I'abbaye. Celle-ci avait connu une
premiére période de prospérité a la fin du x* S. et au début du xr
avec Adémar de Chabannes et I’abbé Odolric ; puis, aprés une brus-
que coupure, a la fin du Xr* S., avec I'abbé Adémar et les premiers
Clunisiens. Au début du xme S., malgré de graves difficultés exté-
rieures, elle était parvenue 4 maintenir intact dans ses murs un asile
de priére et d’étude que symbolise le nom de Bernard Itier ; mais
elle ne pouvait résister indéfiniment 3 tant de secousses. A partir
du x1v* 8., son histoire n’est plus occupée que de vaines querelles,
ou par les contre-coups des sursauts politiques : c’est le début d’une
décadence qui s’accentuera désormais sans rémission.

En 1321 a lieu une scéne significative entre les moines de Saint-
Martial et leurs voisins les moines de Saint-Augustin : les premiers
sortent en masse, des armes cachées sous leur froe, molestent au pas-
sage des sergents du roi et s’en vont saccager le monastére des
seconds, blessant griévement I'un d’eux. En 1327, a2 linstigation des
consuls de la ville, c’est la foule qui envahit & son tour le monastére
de Saint-Martial ; mais voici quen 1360, le traité de Brétigny livre
a nouveau le Limousin aux Anglais qui prennent effectivement posses-
‘sion de la ville en 1361, et dés lors il n’est plus de borne aux remous
émeutiers. >

Limoges, prise en 1370 par les ducs de Berry et de Bourbon est
reprise peu aprés aux Francais par le Prince Noir qui s’y conduit
en sauvage.

Enfin, en 1371, avec le retour définitif de Limoges au roi de
France, commence ’apaisement, mais aussi la série des symptomes
de désagrégation, trop prévus aprés des annales si peu monastiques.
En réunissant en effet le chateau a la couronne royale, Charles V
met fin une fois pour toutes au réle politique de I'abbaye. De plus,
en 1387, Saint-Martial est relevé de la juridiction de Cluny. Il est
vrai que celle-ci était devenue fictive depuis plus d’un siécle. A partir
de cette époque, la décadence va s’accentuant ; les abbés ont de plus
en plus tendance a ne voir dans leur réle qu'un bénéfice gratuit. Le
népotisme s’y instaure et pendant plus d’un siécle et demi, de 1384
a 1542, la charge abbatiale s’y transmettra comme un fief aux membres
de la famille Jouviond, petits bourgeois de Treignac.

La ruine des batiments n’est qu'un symbole trop exact de 1’éffon-
drement spirituel. Sous 1’abbé Jacques 1T Jouviond, en 1449, la tour
de la croisée du transept menace de s’cffondrer ; on la remplace a
la hite par un banal clocheton ; au début du xvr S., 'abbaye n’est
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plus que P’ombre d’elle-méme ; les moines n’fmt pIus' aucune Gea
vertus de leur ordre ; enfin, ’abbé Mathieu Jouviond obtient de E'iome
ane bulle de sécularisation et en 1535 le monastere est 1‘em-p1ace=‘par
une collégiale de chanoines qui sommeilleront mol}ement Jusqu’a‘; la
Révolution, ne se manifestant guére que pour clucaue'r et plaider.
Les abbés séculiers se contenteront de toucher leurs hénéfices ; cer
tains pour lesquels Saint-Martial n’est qu'un revenu anomyme pArii
beaucoup d’autres n’y feront pas méme acte d’e présence et lorsque
I'un d’entre eux se préparera a faire son entrée chez ses chanou?fii:
il faudra d’urgence lui dépécher un courrier pour lui rappeler qu'il
a affaire a une abbaye sécularisée.’ Quant aux chanoines, ‘115 suwale?f
fidelement Pexemple venu de haut et ne premaient meme plus la
peine d’assister aux offices. : .

Les batiments tombaient en ruines, malgré de pseudo réparations
en 1753, 1760 et 1770. Le principal objet de cette tien,uere restau-
ration avait été de « peindre les colonmes et les murs d’une cou]euf
au goit des chanoines» et de les passer «au plus beau blanc et
plus umni ! » - . .

Lorsque vint la Révolution, Pabbaye menagait ruine ei cecl esl
peut-dtre une excuse partielle pour les édiles ‘revolutmnu?ueqsn_qu:
en déciderent la destruction. Celle-ci fut effectuée de 1792 2 1797 et
le terrain fut nivelé en 1806.

On établit 1a rue Saint-Martial dans I'axe de la nef et la place
Fournier sur le coté droit du cheeur. L’ancienne place de Dessous-
les-Arbres ¢’agrandit d’ume partie du chevet pour devgmt: la ?Iace
des Baraques, puis la place Royale et enfin la place de la .3?puhl1'que.
Sur I’emplacement méme du cheeur, la monarchie de Juillet éleva

un banal théatre.

&
ik

Du seul point de vue archéologique, devons-mous regreiter la dis-
parition de Saint-Martial de Limoges ? | ’

Malgré les stigmates d’incurie accumulés depuis qu’elle avait cessé
d’stre une force spirituelle, I'abbaye, telle qu’elle nous est connue
par les dessins du Xvur S., nous apparait auJourc!’hu;__ comme un
monument d’une importance considérable. Confrontés avec T’histoire
du monastére, ces documents reproduisent vraisemblablement le che-
vet de 'abbé Adémar et des premiers Clunisiens, et la nef d’Isembert,
avec les restaurations de Raimond Gaucelm et les «enjolivements »
des chanoines, cest-a-dire dans son ensemble un édiﬁf;é- roman des

1. 11 s’agit du cardinal Robert de Lenoncourt, mort en 1_561 et ¢ Eélébre par
le grand nombre de bénéfices dont il fut titulaire. Les chano‘mes re'i'useren_t de le
recevoir, car ¢ non duement adverti de la qualité de Tadicte Aglise #1 adroit 1eell-e
empetrée en cour de Rome comme abbaie réguliére». (LasT., p. 179). — Le trai?
n'est peut-itre qu'une boutade, mais il est significatif.
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xI° et Xn° 8., avec quelques adjonctions gothiques du Xur et quelques
enlaidissements du Xvi® dont le cheeur de Chartres nous permet de
nous faire une idée.

Ainsi P'abbaye devrait occuper une place de choix parmi les admi-
rables églises romanes de I’école dite « auvergnate ». « Saint-Sernin
de Toulouse, dit Robert de Lasteyrie, forme avec les églises de Saint-
Gaudens et d’Alet comme les derniers anneaux d'ume chaine qui
par Burlatz, Marcillac, Saint-Sauveur de Figeac, Sainte-Foy de Con-
ques et Saint-Martial de Limoges, s’étendait du diocése de Clermont
aux limites méridionales du diocése de Toulouse ».!

Cette délimitation géographique, parfaitement recoupée par la
carte des prieurés contrdlés par I'abbaye limousine, carte qui couvre
la quasi-totalité du quadrilatére dessiné par la Loire au nord, la
Garonne au sud et le Rhone a Iest’, nous est précieuse pour établir
une zone d’influence dont nous trouverons plus tard P’équivalence
littéraire. Reste a établir si dans cette large périphérie Saint-Martial
g’est borné a recevoir des influences ou s’il a joué au contraire un
role dirigeani. Les dates vont répondre.

Charles et Robert de Lasteyrie sont d’accord pour établir en effet
que, « au milieu du Xr* S., au moment ot 1’abbé Adémar entreprenait
de reconstruire la basilique détruite par 'incendie de 1053, une seule
des grandes églises d’Auvergne aujourd’hui subsistantes pouvait étre
déja batie, Notre-Dame du Port a Clermont, ... Mais nous trouvons
a Saint-Martial certains perfectionnements qui ne se rencontrent pas
a Notre-Dame du Port3, bas-c6tés prolongés le long du transept, larges
baies géminées qui occupent toute la travée. On a relevésaussi des
ressemblances avec le plan de Saint-Savin-sur-Gartempe. Mais les
analogies les plus frappantes concernent surtout des églises posté-
rieures, Sainte-Foy de Conques, Saint-Sernin de Toulouse, Marcillac,
Burlatz, Figeac, etc., et jusqu'a Saint-Jacques de Compostelle »* On
peut donc conclure que les batisseurs de Saint-Martial se sont insérés -
sans heurt dans la grande tradition du sud-ouest de la France, mais
qu’ils ont imprimé a leur basilique le sceau particulier d’importants
perfectionnements et surtout qu’ils ont fait école autour d’eux. Ce
qui, 12 encore, est parfaitement conforme a ce que nous apprendra
T’histoire littéraire et musicale de I’abbaye. '

1. R. de Lastevrig, I'Architecture romane, p. 448.
2. Voir la carte dressée par Lasrt. in fine, pl. VIL. Cf. infra p. 48.
3. Last., pp. 314-315.

4. Ibid. — R. de Lastevrig, Parchitecture romane, p. 436-437 : « Les tribunes
sur les bas-cotés sont en grande majorité dans les églises de I’Auvergne, du Limou-
sin, du Quercy, du Rouergue, de I’Albigeois et de la région toulousaine.. Clest a
St Martial de Limoges que parait avoir pris naissance une variété du méme type,
dont I'ordonnance repose sur les mémes principes, mais appliqués avec beaucounp
plus de hardiesse.» — Cf. ibid., p. 329. i
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CHAPITRE I

LA VIE INTELLECTUELLE ET MUSICALE DE L’ABBAYE

I, — LE ROLE DE T’ABBAYE SAINT-MARTIAL DANS Li CONSTITUTION DU
REPERTOIRE LIMOUSIN,

Jusqu’en 1911, il fut admis que I'abbaye Saint-Martial de Limoges
avait créé ou du moins rédigé de toutes pleces I'immense corpus semi-
liturgique de ses tropaires et de ses prosaires. A cetie date, le P. Cle-
mens Blume, dans lintroduction du vol. 53 des Analecta Hymnica,
attira D’attention (p. VII) sur le fait que parmi les vol
nant de ses collections et dont la richesse avait fait xeputanon,
un certain nombre semblait avoir été écrit non pour I’abbaye méime,
mais pour des monastéres voisins ; sans développer du reste les rai-
sons de ses attributions, il signalait comme non authentiquement
martialiens sept manuscrits, dont quaire en provenance des autres
monastéres de Limoges méme': Saint-Martin (CK), Saint-Augus-
tin (M), Saint-Léonard (W) ; un provenant des environs immeédiats,
a Saint-Yrieix (F) ; deux enﬁn étrangers 4 la région méme : Cluny (L)
et Narbonne (V). Il proposait en conséquence d’élargir la dénomi-
nation < école de Saint-Martial » en « école de Lunog

Ses conclusions, basées sur l'étude des proses, furen@‘,? en général
admises, mais non dépassées’. La publication du m _
1e XIIIu vol. de la Paléographie Musicale de Solesme ~accompagnée
concernant
Samt-YneIx, mais, ne reprodulsant que la partie hturglq'ue du ms.,
a I'exclusion du promer, elle passait sous silence les additions faites
au ms. primitif aprés son acquisition par Saint-Martial. Gastoué, dans

1. Pour les sigles de mss., voir la table des matieres.
2. On verra au chap. III que nous ne les adoptons pas toujours.
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la rédaction du catalogue Lauer de la Bibliothéque Nationale, crut
pouvoir reporter a Aurillac la rédaction du 1084 (E). Les autres mas.

ne paraissent pas avoir été sérieusement étudiés depuis lors a ce
point de vue.

En ce qui concerne les recueils de conduits franchement paralitur-
giques, dont Ia liaison avec les tropaires est assurée par le
ms. 1139 (U), trois sur quatre n’ont jamais été mis en doute ; le
quatrieme, add. 36.881 du British Museum, (Lo SM), d’abord consi-
déré comme martialien, a récemment soulevé des réserves, exprimées
pour la premiére fois — en son nom et en celui de Handschin — par
H. Anglés en 19351, Anglés lui suppose une origine catalane, et
hasarde provisoirement I’hypothése de Saint-Michel de Cuxa.

Si I'on ajoute que nombre de pitces de son répertoire se retrouvent
& la méme époque en d’autres lieux, de Moissac & Ripoll, avant de
se répandre dans les divers offices farcis plus tardifs de Sens, Beau-
vais ou Le Puy, on voit que de plus en plus se modifie la conception
ancienne qui faisait de Saint-Martial une sorte de conservatoire isolé
et unique, sans que toutefois lui soit contesté le role conducteur
d’une sorte de métropole du chant semi et paraliturgique,

Or, en procédant a I'étude méthodique des tropaires martialiens,
nous avons dii nous rendre & P’évidence surprenante que le nombre
des mss. effectivement rédigés a Pabbaye est presque insignifiant, et
que méme les plus célebres tels que le 1154 (A), e 1118 (H) et méme
le 1139 (U) contiennent des signes non ambigus d’une origine étran-
gére a notre monastére. En revanche, presque tous portent trace
de remaniements, d’additions, d’annotations en provenance de cette
abbaye, ce qui a donné le change jusqu’a ce jour. :

Ainsi le role de Saint-Martial de Limoges apparait assez différent.
Les véritables artisans de sa gloire furent moins les tropeurs de talent
que révélent ses manuscrits que les abbés et hibliothécaires qui au
long du xu° et du Xur S. entreprirent une véritable campagne de
collecteurs et firent entrer dans sa bibliothéque un nombre excep-
tionnel de volumes, au point que, les circonstances ultérieures ayant
sans doute fait disparaitre des documents moins favorisés, la quasi-
totalité des recueils du répertoire aquitain aujourd’hui conservé
porte I'estampille du monastére limousin, sous la reliure bleu marine
dont sa bibliothéque fut dotée au xvir S.2

En réalité, Saint-Martial parait avoir été effectivement I’un des
premiers centres de tropeurs: le ms. 1240 (B), Iun des plus anciens
tropaires, dont la partie ancienne est datée de 933-936, peut-étre méme
de 908, porte tous les signes d’authenticité, de méme que le 1120 (C),
contesté par Blume, et le 1121 (D) que nous datons des _environs de

1. Mus. a Catal., p. 266, 1. 2. s
2. Les seuls mass. faisant exception sont L (Cluny, en notation non aquitaine),
V. et W, tardifs, et Lo SM. anjourd’hui au British Museum. D’autres mss. dispersés

seraient aussi & joindre & cette étude, par ex. les mss. 17 et 18 de la bibl. capitulaire
d*Apt. Cf. p. 118. -
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994 pour leur partie ancienne. Cette période est I'une def; plus ?ut-lwias
quant au développement des tropes et des proses ancien ‘Stly e'i‘ le
répertoire ancien de B est encore t-rés e!nbryqnnalre : parmi les : r0-
pes du Temps, le cycle de No&l (Noél, saint Etienne, saint Jean, octave
de Noél, Epiphanie) remplit la moitié du tropaire ; les seules autgfs
fétes tropées sont la Purification, Paques, I’Ascension, la Perlltecot,:,
et la Toussaint'. Quatre fétes de saints seulement, dont trois fc_m;
les patrons des abbayes limousines : saint Jean, saint Pierre, sain
Martial et saint Martin : au commun, quelques tropes seulement pour
le Kyrie, le Gloria, le Sanctus (pas encore d’Agnus); queiques. cour:;e:
prosules, sous le titre emphatique de Congregatio prosarum ; quatr
séquences proprement dites seulement. ' : ol
Peut-étre méme cette activité réduite est-fslle sujette a caution :
parmi les trois tropes d’introit a Saint-Martial dont nous parhlons,
deux au moins semblent avoir été dérobés sans scrupule a qul&j_:I que
gaint voisin, comme nous le verrons par la suite, et le ‘trmsmme,h ora
est, souléve également des doutes q}lant a son caracterecautocf} toilsz
Or, pour cette méme féte de saint Martial, les,‘mss:' et E._;:w_
quante ans plus tard, comporteront 18 tropes d’introit. cl’on deux
seulement communs avec B, si bien qu’entre 936 et 994 on peut cnnalln
dérer que 16 tropes d’introit nouveaux ont été composés pour la seule
féte de saint Martial. ;
Mais, a coté de Saint-Martial, une autre abbaye ,semhle avoir fm
une activité au moins égale, sinon supérieure : nous I'appellerons pro-

_visoirement Saint-Martin, et en étudierons plus loin I'identification ;

10 des 23 tropaires dits martialiens (AEGHIJKNRT) y aboutissent.

Saint-Martial et Saint-Martin semblent méme s’étre mutuellement

« emprunté » les piéces dédiées au patron du voisin pour les débap-
tiser en ’honneur du leur : c’est ainsi que I’on trouve tan_t‘ot-Mar’tuu{s
meritis, tantét Marcialis meritis, et il semble bien, d’flprﬂ':-‘f_ﬁ_ Ie temf::i
gnage de tiers désintéressés, comme Mf)issac, que ce soit S_amt_:—Martl :
qui ait ici fait office de larron. S’agit-il de Samt-Martu:: clle -:'leo,ggs ?
Blume et Gastoué l'ont cru pour certains mss. ; nous n oserons Paffir-
mer mais le fait est possible, au moins partiellement. S'il en est
ainsi, comment les manuscrits de Saint-Martin ont-ll‘s ?ho;;_t_iﬁ au XI° et
au xir* S., dans la bibliothéque de Saint-Martial, olt ﬂq:f-_]%rgnt retou-
chés et parfois maquillés plus ou moins habilement (comme ce fut

" 1. Ainsi se -vériﬁe dés .l.’origine la remarque de L. Gautier (Tr. 1, 142) que les
Tropes sont surtout réservés aux époques de joie liturgiquf, et celle que nous
aurons a faire plus tard sur la prééminence du cyécl_e de Noé&l dans le développe-

ent postiropal qui ménera notamment aux Con uits.
= 2.p('.f. Gallia Christ. I1, Col. 582, et CotTiNEAU, Rép. abb. I, col. 1619.
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Deux autres monastéres limousins! ont également transmis leurs
tropaires a leur confrére : Saint-Léonard de Limoges (W) et I’abbaye
voisine de Saint-Yrieix (F): mais leur activité semble assez modeste
prés de celle des deux maisons ci-dessus. Saint-Augustin de Limoges,
envisagé comme source du ms. M, est peut-étre hors de cause. Plus
tard, Saint-Martial héritera encore d’un ms. provenant sans doute de
Saint-Géraud d’Aurillac (E) et d’un autre narbonnais (V), réalisant
un véritable trust des mss. contenant « son » répertoire.

A la rédaction des mss. BCD semble s’étre bornée l'initiative du
seriptorium de Saint-Martial au x° S. Vint D’affaire de l'apostolicité,
déclenchant entre autres ’activité agressive d’Adémar de Chabannes,
Celui-ci, aprés sa victoire, réelle ou supposée, au concile de 1031,
devait prendre grand soin de remettre « dans la ligne » de I'aposto-
licité les manuscrits en usage dans ’abbaye, mais, alors qu’il faisait
don a celle-ci d’une vie de saint Martial entiérement copiée par lui?,
il semble n’avoir fait entreprendre aucun manuscrit liturgique nou-
veau. Par contre, il dut prendre D'initiative et peut-étre assurer la
supervision d’un ample travail de révision et de grattage des mss.
existants, oli furent soigneusement corrigés (avec toutefois quelques
maladresses précieuses pour I’histoire des mss.) tous les passages non
conformes 2 la nouvelle doctrine. Dans I'un des mss., le 904 (G),
originaire de Saint-Martin — donc sans doute déja émigré a Saint-
Martial — plusieurs cahiers furent enlevés et entiérement refaits,
peut-élre de sa main ; c’est sur 'un d’eux qu’il transcrivit ses Versus
de Sancto Marciale, récemment étudiés par P. Hooreman®. D’autres
mss., comme le 1121 (D), furent égalemeént amplifiés.

Révisions et additions s’accompagnent sans doute. de la.compo-
sition de nouvelles piéces, tant liturgiques (messe Probavit rempla-
cant le Statuit des simples confesseurs) qu’annexes (tropes et séquen-
ces) ou libres (versus d’Adémar) en I’honneur du nouvel apbtire, mais
il me s’agit plus d’un élan créateur ; les piéces de cette période sui-
vent en général les modéles du passé. C'est pourtant I’époque olt peu
a peu se crée un nouveau style de séquences, ou la rime, I'isosylla-
bisme et bientét la régularité du rythme accentuel vont s’emparer
de la poésie liturgique aprés avoir rédé, prés de cent ans auparavant,
aux ahords du monastére avec certaines des piéces lyriques profanes
du ms. A ; Wipo, chapelain a la cour de Bourgogne de 1024 a 1060,
a montré la voie avec son Victimae paschali laudes presque entidre-

1. On a dénombré dans le Limoges médiéval 15 abbayes ou prieurés ; par
ordre alphabétique : S. André, S. Augustin (Bénédictins), S. Cessateur (prieuré des
Augustins de S. Jean de Cole a Périgueunx), S. Gérald (Augustins), S. Julien (prieuré
des Augusting d’Evaux, dans le Cher), N. D. des Arénes (prieuré de S. Martial),
N.D. de la Reégle (Bénédictins), S. Martial, S. Martin ¢ ad basilicam », S. Michel
de Pistoria, S. Paul, S. Pierre (fondé par Fulbert, abbé de S. Martial), Ste,Valérie
(prieuré bénédictin de Chambon), plus un monastére dit Retense et un ‘coumvent
de clarisses. Cf. CotTiNEAU, Rép. abb., t. I, col. 1616-1619.

2. Cf. DurL, Ac., p. 47.
3. Revue helge de musicologie, 1949
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xi¢ S.); I'école de Saint-Martial s'engage elle aussi dans cetie voie,
mais, semble-t-il, avec hésitation, et me s’y montrera assurée qu’a
la suite de Iexemple parisien d’Adam de Saint-Vietor, au xm* S.:
presque tous les recueils de séquences en «nouveau style» o se
retrouve la main de ses moines comporient aussi quelque prose de
ce srand poéte.

Par contre, ’école martialienne semble bien avoir meniré, tout au
moins pour les textes et jusqu'a la fin du x1° 5., une certaine réticence
envers l'autre grande école de tropeurs, celle de Saint-Gall : si des
mélodies sont communes, elles sont presque toujours adaptées a des
paroles différentes pour un usage liturgique différent.

Cette disposition d’esprit nous semble assez particuliére, et carac-
térise bien la voie dans laquelle, aprés les premiers essais du X° 84
ont travaillé les tropeurs martialiens, soucieux d’accueillir, d’adapter
et de s’approprier, mais aussi de conserver leur personnalité et de
ne pas se laisser imposer un réperltoire étranger.

De la vient pour une grande part la position particuliere gue
notre abbaye, malgré la limitation sévére que notre travail tend &
imposer a I'inventaire de ses créations originales, mérite de comserver
dans Thistoire musico-litiéraire, et qui suffit & lui assurer un pres-
tige exceptionnel.
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I, — SamnT-MARTIAL ET CLUNY.

Jusqu'a sa prise en charge par Cluny en 1063, I'abbaye Saint-
Martial fut soumise a la régle commune hénédictine.

Au xir' S, encore, Pierre le Vénérable citait ses moines en exem-
ple a tous leurs confréres des Gaules!, et il semble que I’on y accor-
dait aux études une importance particuliére.

Toutefois, on n’y renonga pas pour autant aux travaux moins
abstraits ; longtemps I’'abbaye demeura célebre par ses architectes® et
son artisanat d’art. Au xu°® S., Isembert, élevé. 2 Saint-Martial, « batit
une infirmerie dont la siructure était digne d’un palais royal, et
composa pour saint Salpinien une chasse d’une exécution fort
habile »*. Les manuscrits conservés a I’abbaye sont encore aujour-
d’hui célébres pour leurs enluminures, et il est vraisemblable que
la fameuse émaillerie de Limoges ne fut pas sans dettes envers son
activité®,

« En prenant possession de Saint-Martial, nous dit Ch. de Las-
teyrie, (Cluny) y imposa les coutumes d’Udalric »°. Nous observerons
toutefois que cette prise de possession eut lieu en 1063, et que les
Consuetudines d’Udalric, ou Ulric, sont datées de 1086 d’aprés Migne,
de 1080 environ d’aprés G. de Valous. A. Fliche® les donne comme
une seconde version, établie entre 1079 et 1087 a la demande de
Yabbé Guillaume de Hirschau, des Consuetudines de Bernard,
datées. de 1068. Toutes ces dates sont postérieures a celle de la prise
en charge. D’autre part, nous avons relaté les difficultés et les contes-
tations sans nombre que présenta ce rattachement. Jamais les moines,
en dépit des bulles et des actes de donation, ne reconnurent pleine-
ment leur appartenance clunisienne, et Saint-Martial ne figure jamais
qu’avec des réserves sur les listes de filiales de la grande maison’ ;
ces réticences, prolongées fort tard, nous induisent a considérer
comme quelque peu romancé le récit mélodramatique que nous avons
rapporté des circonstances de la prise en charge®.

Quoiqu’il en soit, il apparait certain que, sous une forme ou sous
une autre, 'influence de Cluny se fit dés lors sentir, et un exemplaire

1. Last,, p. 228.

2. Cf. fin du chap. I.

3. Marree, p. 111.

4. MaiTre, p. 63.

5. Lasr., p. 228.

6. Fricug, Hist. de I'Eglise, t. VIII, p. 429. ¢

1. Cf. chap. L.

8. Comment expliquer que les moines de S. Martial aient si longtemps regimbé
contre l'obédience de Cluny si, comme D'affirme le chroniqueur, tous les anciens

membres en avaient été expulsés et remplacés par des moines venus de Cluny
maéme ?

ET CLUNY 35

des Consuetudines d’Ulric, copié apparemment au début du xm° 5,
ge trouve bel et bien parmi les manuscrits en provenance de I'abbaye’.
Si les chroniqueurs autres que celui que nous avons cité soni muefs
sur le drame de I'expropriation de 1063, ils ne manquent pas de
détails propres & établir qu’existaient depuis longtemps des liens ami-
caux entre les deux abbayes: Adémar de Chabannes mentionne
qu'en 942 fut conclu entre I'abbé de Saint-Martial, Aymon, et celui
de Cluny, S. Odon, un pacte d’amitié qui pourrait étre un acte de
societas?, et Bernard Itier mentionne un nouveau pacte, posierieur
celui-la a la prise en charge officielle, en 1115% ce qui confirme le
caractére précaire et surtout moral de cette prise en cha‘rge : un tel
acte se traite d’égal a égal, et non de filiale & maison-mere.

Du point de vue qui nous intéresse, la main-mise de Cluny ne
pouvait étre que profitable au développement des activités hnera:lres
et musicales de Saint-Martial. L’abbé de Cluny était alors le célébre
saint Hugues. Or, nous dit A. Fliche, « ce qui caractérise avani fout
Pabbatiat de saint Hugues, c’est une activité artistique iniense..
L’office divin est sa préoccupation dominante ; il apercoit dans la
liturgie un moyen de sanctification pour le moine.. Non seulement
il allonge certaines heures, mais il propage le culte de la Vierge et
donne une solennité toute particuliére aux fétes célébrées en som
honneur »* « Sans doute, dit-il encore, le travail manuel fait partie
essentielle des obligations monastiques ; cependant il ne semble pas

que du temps de saint Hugues il ait joué un réle primordial dans
Pactivité clunisienne. Sans doute Pierre le Vénérable célébrera
 encore la «sainteté » de ce travail manuel, mais il affirmera non
‘moins catégoriquement que les moines ont autre chose a faire qu'a

ge laisser distraire par la culture des champs et par d’autres métiers
qu’il considére comme vulgaires »®. '

1.-BN. ms. lat. 2208, t. IT, £* 173-188.

* 9. Hic amicitiam habuit cum S. Odone Cluniacensi abbate, cuit jussit edere
wvitam S. Geraldi. ApEmMAr, Commemoratio abbatum, ap. Lassg, II, 272. Ducance
définit ainsi la societas : ¢ Societas inter monachos variorum monasteriorum, qua
sua sibi invicem bona ita communicabant, ut tanquam fratres alterius monasterii

‘haberentur ».. A larticle Fraternitas, 3, il compléte la définition: ¢ ..in illud
_ reciperentur, epularentur in refectorio, precationum, seu uti vocabant, beneficiorum
' omnium essent participes, pro iis, cum e vita migrassent, preces funderentur
. perinde ac pro monachis indigenis ete.» L’acte de societas donnait liem & un contrat

‘en régle, dont il subsiste de nombreux spécimens (cf. ibid.). Voir également dans

- Ducange des exemples de Pemploi juridique du terme amicitia. Cf. MoLiNIER,

Les obituaires...

3. DurLEs Acier, Chronigues de S. Martial, p. 52.

4. Fricue, p. 440. Voir la bibliographie sur Cluny dans cet auteur, VI,
p. 427.

5. Ibid., p. 439.
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Cluny était particuliérement riche en traditions musicales. Son
cheeur était orné de chapiteaux figurant les huit tons grégoriens' et
a peine était-il fondé que déja il trouvait en Rémi d’Auxerre, moine
de Saint-Germain, qui avant Gui d’Arezzo inventa sept nmoms pour
les notes?, une illustration musicale éclatante. Non moins célébre fut
Odon de Cluny, méme si, comme le veut Gastoué, il ne s’agit pas
ici du saint du méme nom, mais d’un autre Odon de Cluny, abbé
de Saint-Maur-des-Fossés, mort vers 1030°. Les traités de Guy
d’Arezzo figurent dans la bibliothéque de Cluny!, comme du reste
dans celle de Saint-Martial®. Enfin Cluny a cultivé avec prédilection
Yart des séquences, dont un specimen nous est donné par ce chant
en I'honneur de son saint abbé :

Regis aeterni gloria
Sanctum Hugonem hodie, etc.

Ce fut surtout a I’époque de Pierre le Vénérable (1092/4-1156),
successeur de saint Hugues, que l'activité créatrice paraliturgique de
Cluny fut intense. Pierre le Vénérable lui-méme y contribua, sans
doute pour se délasser de ses travaux d’administration” ; et l'un des
manuserits ici étudiés (L) atteste la présence a Cluny méme du
copieux répertoire des proses limousines, dont la métropole nous a
transmis le seul recueil qui ne soit pas copié en notation musicale
aquitaine.

C’est précisément contre cette prolifération paraliturgique dont
nous suivrons les heureux effets pour I’histoire littéraire et musicale
que réagira Citeaux. « On a vu, écrit Fliche, quel réle jouait la
liturgie dans la vie clunisienne... Citeaux supprime (toutes les) addi-
tions afin de rendre au travail manuel, a la priére individuelle et a
la méditation le temps nécessaire. De méme on ne conserve qu’un
trés petit nombre de processions et on simplifie les cérémonies de
la messe solennelle en méme temps qu’'on rétabit le chant grégorien
dans toute sa pureté. Par la Citeaux réagit contre le rdle extérieur
de la spiritualité clunisienne et restaure la notion de la vie inté-
rieure »® « Les moines (cisterciens), précise Dom Le Nain®, s’acquit-
tent du service divin que la régle prescrit sans y rien ajouter autre
chose que les vigiles des morts. Il se servent du chant et des hymnes

1. Description ap. Evans, Monastic life, pp. 122-123. Ces chapiteaux sont conser-
vés & Cluny au musée Ochier (FLicHE, p. 442).
2. GasToUE, Art grégorien, p. 8l.

3. Ibid. Voir aussi pp. 56, 94, 99.

4. Ibid. 99. .

5. DurLEs Acier, Chroniques de S. Martial, 351. Cf. Evans, p. 116.

6. Texte et musique ap. Evans, p. 117. 4

7. ¢« Most of his sacred poems were not written at Cluny itself, but when for
rest and recreation he joined one of the colonies of hermit-monks on the neigh-
bouring hills». — Evans, p. 111,

8. FLicHE, p. 454.

9. Histoire de Citeaux, p. 83.
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de saint Ambroise selon I'usage de 'église de Milan ». En outre, saint
Bernard rend strictement privé ce qui reste de ces processions, qui,
nous le verrons, durent jouer un rdle comsidérable dans le dévelop-
pement des tropes et des Versus martia]ien'sl, et cette ‘mter‘rhct‘ion,
compte tenu de la volonté de réaction dont témoigne sa régle, indique
sans doute qu’a Saint-Martial comme a C]uny,‘dt}s étrangers au monas-
tore devaient étre admis a y participer’. Enfin Citeaux limite vigourcu-
sement la rédaction de quelque livre que ce soit®,

L’abbaye de Saint-Martial parait avoir suivi avec attention J:;
développement du mouvement cistercien. En sa chronique, Benmzn .
Itier mentionne soignensement la fondation de I'abbaye de Cxleallix
en 1096, comme aussi la prise d’habit de sait Bernard en 111..3';
mais Pesprit de séche austérité dont témoignent les Cor_t-suetmh'rms
rivales sont trop a I'opposé de son développement pour qu’il se laisse
influencer par lui.

Peut-ire fut-ce vegrettable pour Dévolution spirituelie de. ses
moines, que leur richesse, des le temps de Philippe le Bel. {‘011(]].11-5:.‘11':
4 la décadence ; mais 'histoire de notre art ne peut que s'en féliciter.

Encore ne faudrait-il pas se laisser entrainer a cousidérer la ten-
dance clunisienne comme génératrice dun relachement excessif, et
Guiot de Provins témoigne spirituellement, entre 1204 et 1209, que
la régle clunisienne n’était pas exempte de duretés et de mortifi-
cations :

1657. Trop sont & Clini voir diant
De ceu qu'il ont a covenant...

1665. Il me promirent sens mentir
Que quand je voudroie dormir
Que il me convendroit veillier,
Et quant je vodroie maingier
Qu’il me feroient jeiiner.
Plus me grieve trop de parler
Qu’il me tollent que d’autre chose’

1. ¢ Et sciendum quod ad processiones quae fiant per claustrum non liceat
hospitibus incédere, nec ad sermones in capitulum intrare, nisi aliqua fuerit tam
reverenda persona cui hoc permitti deceat ». Consuetudines cistercienses, GUIGNARD.
p. 109, au dimanche des Rameaux. 5
i 9. Cf. Bernard ITier : In solemnitate S. Marcialis (30 juin), canonici fecerunt
nobisciim honorifice processionem. Erant autem XIII canonici cum clericis suis
(DupL. Ac., p. 84). Canonici processionem fecerunt nobiscum in solemnitate S. Mar-
cialis» (ibid. 73, pour l'année 1208).

3. «Si liceat alicui libros dictare. — Nulli liceat abbati nec monacho nec
novitio libros facere, nisi forte cuiquam in generali abbatum capitulo concessum
fuerit 5. Consuetudines cisterc., chap. 58, ap. GuicNarp, p. 266.

4. DupLEs Acier, Chroniques-de S. Martial, p. 51.

5. Bible Guiot, cité par Evans, pp. 126-127.



38 L’ENSEIGNEMENT A

III. — SaINT-MARTIAL ET L’ENSEIGNEMENT.

: L'un du?s_lfacteurs les plus importants de la mentalité des monas-

teres ?Inmswns ou apparentés réside dans l’enseignement donné a
Pintérieur méme de I'abbaye aux enfants qui leur sont confiés.

En effet, d’une part, ces enfants sont, en presque totalité, des

« enfants oblats » (oblati ou donati) se destinant a la vie monacale,

-

et ]euz: éducation détermine i Davance leur futur comportement
n;:onas'txquc‘; en outre, cette éducation reflete fidelement I’état
d‘espnt que les maitres, émanation de la direction abbatiale, consi-
dérent comme désirable ; enfin, plus directement, la présence des
enfanits au cheeur détermine, notamment au. moment des réjouis-
sances de la décade de Noél, des usages spéciaux dont I'importance
apparaitra considérable en ce qui nous préoccupe ici’.

Lorsque I'on parle de la «renaissance du xi* S, », il importe de
bien préciser le sens que I'on entend donner a cette expression. De
méme que le vocable « Renaissance» appliqué couramment au
xvr* S. signifiait & peu exclusivement « renaissance des études anti-
ques », il semble que ce terme, justifié en fait dans un domaine beau-
coup plus large, n’ait été souvent employé qu’en fonction d’un renou-
vean d’attention vers les classiques latins ou grecs (ceux-ci, on le
sait, en traduction latine et dans une mesure beaucoup plus faible?),
qui devait conduire les Francais du Xm® S. a se considérer volontiers
comme dépositaires de la tradition antique :

1. Ut schola in monasterio non habeatur, nisi eorum qui oblati sunt (Conventus
Aquisgran., ann. 817, cap. 45, ap. Bavuze. Capit. regum, I, col. 585). Ce principe
subit une évolution : ¢au x1° S., il est certain que certaines écoles étaient ouvertes
aux clercs séculiers ; ainsi a4 'abbaye du Bec. S. Bénigne de Dijon en avait méme
fondées a cette intention (cf. Raoul Glaber, Vita S. Guillelmi Divionensis, 14, P.L.
142, 709). Mais dans la premiére moitié du xu® S., les cas se ramenérent & deux :
celui de I'abbaye S. Vincent de Metz oii enseignait Sigebert de Gembloux, et celui
de I'abbaye de S. Trond.» (PagE... p. 42.)

2. 11 ’agit surtout des fétes dites & tort ¢ des Fous», ¢ de I'ine», etc., =t qui
sont plus simplement celles des enfants de la maitrise ou de I'école conventuelle.
Du nom qui revient souvent a propos de cette féte, on pourrait 'appeler féte du
Baculus. Devant les développements que cette question aurait requis, nous avons
a regret renoncé a en présenter I'étude dans ce travail, d’autant plus que les
témoignages directement rattachés & I’école de S. Martial sont rares et imprécis
(Versus Incomparabiliter du ms. SM. I). — Cluny du reste devait prendre position
contre l'extension de l'enseignement monacal aux éléves séculiers, de méme que
Citeaux (Consuetudines, ch. 78, ap. GuicNARD, p. 272).

3. Rappelons que les premiére traductions d'Aristote ont été commencées en
Espagne au xi® S. a travers les versions arabes, notamment par Gundissalvus ou
Gundissalinus, archidiacre de Ségovie, + 1151. Ci. Paunl Vicnaux, La pensée au
moyen dge, Paris, Colin 1938, p. 66. Du x°* au x1r" S. en particulier, I'affectation
parfois présomptueuse de «<savoir le grec» apparait constamment, a S." Martial
plus qu’ailleurs, & propos des piéces ou expressions liturgiques d’origine byzantine.
Nous en verrons maints exemples. Toutefois cette affectation ne semble pas avoir
dépassé le domaine liturgique.

e
L=
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- Ce nos ont nostre livre apris
Que Grece ot de chevalerie
Le premier los et de clergie.
Puis vint chevalerie a Rome
Et de la clergie la some
Qui or est an France venue'.

En effet, la fin du xr S. a été marquée par un essor considérable
des études classiques. Vers 1060, suivant Guibert de Nogent, «on ne
rencontrait pour ainsi dire pas de maitres de grammaire dans les
bourgs ; cest a peine si on pouvait en trouver dans les grandes villes;
encore leur science était-elle bien courte, et il ne saurait étre ques-
tion, ajoute-t-il, de les comparer aux clercs errants d’aujourd’hui »%.

Par contre, suivant le méme auteur, entre 1104 et 1112, « la gram-
maire fleurit de tous cotés, et le grand nombre des écoles les met &
la portée des plus pauvres »®. Mais ce mouvement, indépendant des
écoles monastiques, est surtout le fait des écoles épiscopales.

A Dépoque ou sera a I'apogée 1’école dite de Saint-Martial, c'est-
a-dire aux alentours de 1100, cette activité, dans le domaine litiéraire,
aboutit au néo-classicisme latin des Marbode d’Angers, des Hildebert
de Lavardin ou des Baudri de Bourgueil (tous trois évéques ou ache-
véquest, ce qui illustre bien Iinfluence des écoles épiscopales a ce
point de vue). Ceux-ci tenteront de remetire en honneur la rhéte-
rique et la métrique classiques ; mais il ne saurait y avoir de come
mune mesure entre leurs essais a base d’imitation litiéraire, purement
verbale, et le travail de création spontané auquel se livreront les
moines en laissant se développer suivant les lois de I’évolution une
activité toute entiére orientée vers l'office divin. '

Par le développement de celui-ci en ramifications de plus en plus
indépendantes de l'office primitif, nous assiterons a une série de
genéses autochtones qui formeront en quelque sorte I'équivalent
chrétien des grandes genéses de la Gréce antique. De part et d’autre,
nous nous trouverons a l'origine devant une synthése générale des
arts a I'ombre des cérémonies cultuelles — notamment de Ia musique
et de la poésie ; puis, 2 mesure que s’éloigne le souvenir liturgique,

1. Chrétien de Troyes, cité par VicNAUX, p. 12. : ; :
2. GuiserT DE Nocent. De Vita sua, I, 4. ¢« Tanta grammaticorum raritas, un in
oppidis- pene_nullas, in urbitus vix aliquis reperiri potuisset, et, quos invenird

| contigerat, eorum scientia tenuis erat, nec etiam moderni temporis clericulis vagan-
' tibus comparari poterat.» P. L., 156, col. 844. Traduction de PARE, etc., p. 22, n. I,
_ jusqu’a tenuis erat.

3. Gesta Dei per Francos, préface: ¢ Cum enim passim videamus fervere
grammaticam et quibusque vilissimis prae numerositate scolarum hanc patere nove-

 rimus disciplinam ». P. L., 156, col. 68l. Trad. ibid. n. 3.

4. Marbode, évéque d’Angers ; Hildebert, évéque du Mans. puis archevéque
de Tours; Baudri, archevéque de Dol aprés avoir éé abbé de Bourgueil. Cf.
Havpuen, p. 105. 5
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devant une individualisation de plus en plus marquée qui ahoutira
a la seission des deux éléments.

Par un curieux paradoxe, ce seront ainsi les écoles monastiques,
pour lesquelles PAntiquité n’est qu’une curiosité abordée avec réti.
cence', qui seront les véritables successeurs de la tradition antique,
tandis que ses fidéles des écoles épiscopales (nous allions presque dire
« laiques », toutes proportions gardées), n’en considérant que ’aspect
extérieur, n’aboutiront souvent qu’a de froids pastiches,

Dans leur ensemble, les écoles monastiques demeurérent a peu
prés étrangéres & ce mouvement d’humanisme. Certains ont pu de la
déduire leur décadence. « L’institution monastique et ses écoles,
écrivent Paré, Brunet et Tremblay, au xi S., perdit le contact avec
les temps nouveaux. Lesprit d’initiative et le ‘sens du progrés passé-
rent en d’autres mains ; sa science, communément du moins, ne fut
plus quérudition conservatrice, bientdt ennemie des ” nouveautés ”
dangereuses »°. Jugement sévére, auquel nous nous refusons i sous-
crire, notamment en ce qui concerne lécole de Saint-Martial de
Limoges.

il s’agit avant tout d’une question de point de vue. Pour présenter
la défense des écoles monastiques, nous ferions fausse route en cher-
chant péniblement quelques noms de moines humanistes, comme le
cistercien Aelred de Rievault, démarcateur du De Amicitia de
Cicéron®. En réalité, les écoles monastiques ont délibérément aban-
donné a leurs concurrents séculiers les séductions dangereuses de la
culture antique. Elles représentent, dans ce conflit de tendances, 1’é1é-
ment chrétien autochtone opposé a Pintrusion d’une civilisation bril-
lante ou elles se refusent a subordonner la leur ; conflit qui se perpé-
tuera durant tout le moyen dge et semblera provisoirement* achevé
au XV® 5. par la victoire de la « culture » antique. gon%me, au lieu
d’étre un effort de lettrés, léur production est le fruit d’une évolution
naturelle, celle-ci se continuera i travers toute mnotre histoire litté-
raire et musicale, tandis que les réussites momentanées des néo-
classiques des écoles épiscopales se tiendront pour ainsi dire en
marge de I’évolution, sans autre descendance que les artificielles pro-
ductions d’un Daurat ou les discours latins des palmarés scolaires,
d’ailleurs aujourd’hui en voie de disparition®..

1. Cf. le dialogue rapporté par MARrTENE, Thesaurus, V, 1573, entre un cister-
cien et un clunisien. Le premier reproche au second de lire les livres des pafens ;
celui-ci sen excuse en faisant valoir qu’il gagit pour les siens « de se perfectionner
dans leur langue et de se mettre par li en état de mieux comprendre les Eeri-
tures ». Cf. Rosert, p. 83.

2. Op. cit., p. 39.

3. Ibid., p. 48. :

4. Provisoirement : car c’est au fond le méme conflit qui renait de no§ jours
avec les controverses pour ou contre Penseignement privilégié du latin dans l'ensei-
gnement du 2° degré.

5. I1 importe de préciser que ce jugement vise exclusivement la production
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Par un curieux paradoxe, qui (]El reste durera peu, nous T«'eéroxlzs
Citeaux, vers 1100, se placer face a'Clug}_r comme‘fie{;er(llsel}: _ e la
littérature antique. Guillaume fle Saz_nt—Tm?rry, Ae.he’ e : m a-g a
éont cisterciens ; et lon a souligné 1‘empremte marquée gaiT 14' Li.i_l
ture ” classique ” sur le style de saint .Bernard_iui-men:‘l_e - :mgm:l
ment, de Smaragdus, abbé du Ix* .S.? qui opposait l;lut?:.ite du a?{‘::
Espl'ft i celle de Donat, au don}mu:am ,[,‘1511?(.:1‘8._. r; an'»;a1 51:.—:?;”;
moitié du xir 5., nous verrons bien souvent des :1A11..01iz.rea _-‘.'“EI ; -b;l
g’élever contre «les moines qui se melient en I.?tc r‘apll.?:encii‘:;—
srammaire », considérée comme le symbole (llea 8[111(1611 4 es el o
t,1.1(352. Abélard se plaindra de ce que les moines napplengent gu_\l
Ehanter et a bien dire le latin sans en comprel:fclre leN Seﬁi;e:im:m]n
reconnait par a;lleurs que ?Iuswl?rs deAlems rivaux se I
assidament 2 ’étude des poétes profanes’.

A se refuser ainsi 2 suivre la tendance du jour, ies‘écola’as monas-
tiques ne tardérent pas & perdre la prééminence de, i'enSEl;g’ll(‘B]fleI’:a,
Alors que, vers 1087-1092, Iécolatre Odon rendaxllcelel'lre _l; {‘c‘iie
Tournai, puis maitre Anselme cell'e de Laon, Guillaume de Lh;i:.-.:
peaux et Abélard enfin celle de Pans', et que ce tmouveme-nt s’étendait
a I’Angleterre et a I’'Espagne® au début du xur' S., les ecnle:s, mona-
cales cessérent bientt de voir accourir dans leurs murs leiem'ezzt
extérieur « étudiant» (traduisez ainsi clericus). <<.L’es jeunes gené-
rations, les classes nouvelles de la société mne les i'l'equente?‘i plus...
Aussi bien, le développement de la vie intellectuelle ratfﬁait cet
isolement extérieur. Sciences et letires, de par leur objet méme, ten-
daient a se séculariser, & prendre leur légitime autonomie 15101'3 de
I’“ école du service divin” qu'est par définition le monastére... u
parait donc impossible, de toutes parts, d’a?trihuer un ;*Qle‘ impor-
tant, dans les organismes enseignants (ce qui ne veut pas ’du'e dans
Phistoire littéraire®) aux écoles monastiques... Lo:5que' Pordre de
saint Benoit voudra, au xim¢ S., renouer cette tradition interrompue,
il devra aller demander la haute culture intellectuelle en de]{ors d_u
cloitre, aux Universités, auprés desquelles il établira des colleges »".

1€

Il faut souligner que cette ségrégation des monastf?r?s est surtout
le fait de la réaction cistercienne, dont le sermon célébre de saint

Tittéraire et musicale : il en va tout autrement des disciplines de pensée pure om
de sciences.

1. P. Vicfaux, op. cit., p. 21. i

2. Ibid., p. 19, a propos de Pierre Damien, v. 1050. i :

3. Nunc vero qui in monasteriis erudiuntur adeo stulti perseverant ut, I;temmn}
sono contenti, nullam de intelligentia curam assumant.» Epist. 8, Regula sancti-
monialum, P. L., 178, 311. : s )

4. Ibid., col. 1210-1212. Toutefois, dit-il, «ego autem nullius artis lectionem

cuicumque religiose interdicendam arbitror» (ibid. 1044). 0 e
5. Paré Bruner Tremsray, pp. 23-25. /f: ReIT 4.
6. C'est nous qui soulignons. s AR ey
1. PArE BRUNET TREMBLAY, pp. 3942, 1 5_{7 \\;/_:;f‘
N T,




42 : I’ENSEIGNEMENT A

Bernard aux étudiants' est l'un des témoins les plus éloquents.
« Qu'aucun enfant ne recoive l'enseignement littéraire a l'intérieur
des monastéres ni dans les lieux qui en dépendent... 2 moins qu’il ne
soit moine ou novice admis a titre probatoire? », dira la régle cister-
cienne, Mais saint Bernard n’entre a Citeaux qu’en 1112. Sans doute
les Consuetudines d'Ulric nous apprennent-elles qu’a Cluny, vers
10852, il n’y avait pas plus de six oblats — moins qu’a Saint-Martial
en 1209 — et que Guillaume, abbé d’Hirschau, les avait supprimés
dans son monastére?, mais les écoles claustrales de Lobbes avec Héri-
ger (m. 1008 ?), de Gembloux avec Sighert (m. 1112), de Stavelot, ol
serait née, d’aprés Joseph Bédier, la chanson de geste des Quatre
Fils Aymon, du Bec en Normandie avec le grand Anselme (m. 1109),
et bien d’autres, témoignent que, jusqu’a l’intérvention cistercienne
du moins®, les écoles monastiques dans leur ensemble étaient loin
d’étre vides d’¢léeves et dépréciées de réputation,

De cet enseignement, qu’il s'agisse des écoles de 'un ou T'autre
bord, il serait vain de dissimuler le caractére fonciérement formaliste.
Malgré les efforts méritoires d’indépendance qui rendirent célébres
— parfois a leur grand dam — certains maitres illusires, I'autorité du
¢« magister dixit > demeure la grande régle. « Le maitre médiéval a
nom lector ; en matiére religieuse, le maitre “lit” la Bible. Pour
Pordre profane, citons les principaux “ auteurs” de Thierry (de Char-
tres) : en grammaire, Donat et Priscien ; en rhétorique, Cicéron ; en
dialectique, Aristote, Porphyre, Boéce ; (...) ; en arithmétique, musi-
que, géométrie, Boéce encore »°.

En musique notamment, il est impossible de lire méme superficiel-
lement les Scriptores médiévaux sans étre frappés du « décalage » qu’ils
révélent a chaque pas entre la théorie transmise et la pratique de
I’époque correspondante : nous trouverons encore les tétracordes de

1. De conversione ad clericos sermo, P. L., 182, col. 834-856.

2. Nullus puerorum doceatur litteras intra monasterium vel in locis monas-
terii... nisi sit monachus vel receptus in probatione novitius. Consuetudines, c. 78,
ap. Guicnarp, p. 272,

3. Pour la date des Consuetudines, v. supra, p. 34.

4. P. L. 149, =ol. 742.

5. A Pexception du texte d'Ulric cité plus haut, il semble que tous les témoi-
gnages cités par PARE BruNer TrRemBrLAY & Iappui de la décadence des écoles mo-
nastiques soient postérieurs a cette intervention. En négligeant cette distinction
pour parler en bloc des ¢ écoles monastiques an XI® S.», ces auteurs paraissent
donc conclure prématurément i la décadence d’ensemble de ces écoles, qu’ils
n'envisagent du reste que par rapport a la culture antique et aux sciences d'Uni-
versité,

6. Vicnaux, p. 23.
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la théorie grecque analysés et commentés & l'extréme fin du Moyen-
Age alors que depuis Guy d’Arezzo au moins les nouveaux hexacordes
les ont entiérement supplantés, et I'on trouve dans les tl_léories du
xix° S. en usage de nos jours des anachronismes qui témoignent que
cette tradition du retard de la théorie sur la pratique s'est fidélement

aal
cOnservee .

' Les consignes données jadis par Charlemagne semblent avoir éié
longtemps observées : sur cinq matiéres recommandées, trgm — les
trois premiéres — sont, directement ou non, d’ordre musical?.

De ces matiéres, il semble, comme nous I’avons dit, que les écoles
séculiéres aient surtout retenu les derniéres, et les écoles monastiques
les trois aspects musicaux, oti était plus directement intéressé loffice
divin: « Dans tout couvent ou il y avait des enfants, on leur faisait
suivre des cours oit leur était enseigné l’écriture, la lecture, la psal-
modie et sans doute quelques rudiments des sciences profanes... Or.
poussait tout spécialement leur instruction musicale, et seul un moine
ancien enfant élevé dans le monastére (nutritus) pouvait d'ordinaire
remplir le réle délicat et compliqué de directeur du chant ou chan-
tre »%. Ces enfants étaient soumis dés leur jeune dge 2 une claustra-
tion rigoureuse et & une discipline sévége_. Ils étaient placés, du moins
dans 1’enceinte du couvent, sous Pautorité'defl’abbé, du prieur, de leur
magister, et sous la garde de custodps; s’y adjoignait également
Pautorité du cantor®. Ils apprenaient a chanter en méme lemps qu'a
lire, et c’est ainsi que la genése musicale des grands genres littéraires
_ apparaitra comme la chose la plus naturelle, dans la mesure ol nous
~ pourrons la relier au développement des dérivés des offices réguliers.
Ce n’est qu’a la fin du x1° S., aprés que Pierre le Vénérable se sera
plaint du trouble et de la distraction que les enfants apportent aux
moines®, que Cluny abandonnera a peyt prés totalement Iinstitution
des enfants oblats.

Dans ces études, une grande place était donnée aux régles d’accen-
tuation et de prononciation, « trés importantes pour des clercs qui
avaient & chanter les psaumes en commun, et qui perdaient le sens
de D'accentuation a mesure que la langue parlée s'éloignait de la lan-
. gue des auteurs étudiés dans les école?s »%. Ce point est loin d’étre

- 1. Cf. dotre Traité historique d’analyse musicale, Paris Leduc 1950, p. 28.

2. Psalmos, notas, cantus, compotum, grammaticum per singula monasteria vel
‘episcopia discant... et pueros vestros non sinite eos vel legendo wel scribendo
__corrumpere (Capitulaire d’Aix-la-Chapelle, anno 817. Cf. BaLuze, Capitularia regum,
L 238) i

d 3. Varous, p. 306. ;

4. Cf. Lan¥ranc, De disciplina puerorum, P. L., t. 150, col. 506. Voir aussi les
Coutumes de Bernard, I, chap. 14, et celles d'Ulric, chap. III et X. — Pour une
bibliographie détaillée, v. DENIFLE, Universitc’itgp, I, 716, n. 174. 7

5. Vavous, pp. 306-307, - S | _

6. RoBerr, p. 46. 4
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accessoire : nous verrons en effet le réle considérable joué par I'accen-
tuation tant dans la rythmique littéraire que dans la rythmique musi-
cale, et il importait de définir par quelle voie ce réle avait pu échap-
per & la décadence de l'accentuation pratique dans le latin parlé.

Quant a I'étude musicale proprement dite, telle que la comprenait
le guadrivium, on y distinguait soigneusement la théorie et la prati-
que. La premiére seule était, suivant la distinction augustinienne
répandue par Boéce et Guy d’Arezzo, jugée digne du musicus. Elle

comprenait notamment les rapports de la musique avec I'arithméti-

que, 'acoustique et I’harmonie des astres. Les idées y étaient emprun-
tées a Boéce, Donat ou Béde, a travers Alcuin, Odon de Cluny, Notker,
Reginon de Priim, ou plus tard Guy d’Arezzo. Il est permis de penser
que les écoles monastiques de peu d’extension, comme celle de Saint-
Martial, ne lui accordaient qu’une place restreinte!. La musique pra-
tique, au contraire, était & base de mémoire et prenait le nom plus
modeste de cantus ; elle était enseignée par le chantre ou préchantre,
suivant les cas — cantor s’opposant ainsi a musicus suivant les mémes
autorités — et consistait principalement dans le «serinage » des offi
Ces™. 3

Un passage de la vie de Benoit, abhé de Cluses, dont nous avons
parlé a propos des querelles de I'apostolicité de saint Martial, nous
montre bien a quel point la perfection du chant jouait un réle puis-
sant dans la spiritualité. « J’ai vu de mes yeux, dit le chroniqueur,
sa houche faire couler les larmes lorsque, chantant dans les proces-
sions, sa voix surélevée et haute exprimait la jubilation, et je ne crois
pas que cela soit possible a d’autres qu’a une élite douée de spiri-
tualité »%, v

1. On ne remarque aucun traité de musique dans les catalogues de la biblio-
théque, a Pexception du catalogue de U 11 (vers 1240), qui signale un livre intitulé
Musica, ortografia, et la Musica Guidonis (DurL. Ag., p. 351). En outre, une note
de Bernard Itier laisse @ penser qu'il s’y trouvait peut-étre le traité de I'un des
Francon : « Cronica Gaudefredi de Bruil, ubi est... vita S. Pardulfi versibus compo-
sita, et versus misse Hildeberti Cenomannensis episcopi, versus de S. Aredio.
Hee omnia sunt in uno volumine, necnon ex dictis magistri Franconis de ligno trium
foliorum ex quo facta est crux Domini, et versus de imagine Salvatoris» (ap. De-
Liste, les mss. de 8. M., p. 11, n. 6, DurL. Ac., p. 333).

2. Cf. Marrrg, pp. 157-159. « A Cluny tout au moins, il semble y avoir em a
Porigine partage des fonctions entre le préchantre ou chef proprement dit des
chantres, et Parmarius, garde des livres, maitre des cérémonies et peut-étre norma-
lement supérieur hiérarchique du préchantre... (Celui-ci) est secondé pour entonner
(certaines) antiennes par le chantre, cantor, ... qui lui aussi.. revét la chape... Dans
la suite, les fonctions de ce cantor sont, semble-t-il, passées au chantre de semaine
(hebdomadarius cantor) ». VaLous, pp. 156-160.

Dans les Coutumes d’Ulric, 1. ITI, ch. X, Parmarius est confondu avec le cantor..
Voir les Consuetudines de Fleury, p. 392-395, celles de Bernard, p. 16 sqq., DUCANGE,.
art. Armarius, Peter Wacner, Origine..., pp. 223-224,

3. ¢In celebrandis vero sollempnitatibus, quam festivum se ac strenuum, ac
spirituali gaudio alacrem vel ylarem ostendebat, quis digne referre sufficiat ? ».

1
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L’abbaye Saint-Martial possédait une école de nutriti, et plusieurs
hommes éminents lui doivent leur éducation : Adémar de Chabannes,
Hildebert ou Aldebert, qui fut bibliothécaire de l’al?ha_ve (m._ 1025) 2.
Géraud de Lestrade, prieur du Vigeois en 1082, Gérard, qui fut en
1095 ahbé de Saint-Augustin de Limoges®, Bernard Itier gnﬁn, qui fut,
en tant que bibliothécaire et chroniqueur, I'n des principaux arti-
sans de la gloire de Saint-Martial®. _

Adémar de Chabannes, neveu et éléve de Roger, et.qui, }ne_n‘ que
moine de Saint-Cybard a Angouléme, fut élevé a Saint-Martial’ ef
garda toute sa vie les liens les plus éiroits avec l’ab.bzfye limousine.
est Pune des figures les plus curieuses du Xr* S. .Quapﬁ?. par les con-
temporains de ” grammairien d’heurense mémoire a8y 1‘1 ne fut pas
seulement chroniqueur, sermonnaire, polémiste et hienfaiteur de
Pabbaye, a qui il fit don de tous ses livres écrits souvent de sa propre
main® ; il fut aussi poéte. Mabillon a publié de lui des vers acrostiches
a la mémoire de I’évéque d’Angouléme Rohon’, et P. Hooreman a cru
pouvoir récemment lui attribuer des Fersus de Sancto Marciale dont
nous aurons a reparler®, A e

L'enseignement de Saint-Martial était en outre en liaison étroite
avee celui des abbayes voisines, notamment celui de Fleury : c'sst a
Fleury que fut élevé I'abbé Odolric®. - TN

Bernard Itier (V. ch. IIT) qui nous a laissé de précieuses chroni-
ques, nous donne la liste des moines en 1209. Sm: 82 noms {\’doni 9
conversi), on y trouve 6 pueri, 1 juvenis, et parmi les ‘dfgmtmres de
’abbaye figurent un magister scole et un magister novufzprmtzl". 2

Ce chiffre peut paraitre faible. On remarquera tqc:utefom:- qu’il repré-
sente: plus de 10 % de V'effectif du monastére, qu’il se place dans la

Videres illum ad psallendum et canendum sua liquida et clara voce reliquos exci-
tare, ne quis eorum somno marceret, sedilia cum lucerne circuire ; delector et
humiles cantores quibus vox esset modulatior ad canendum, et ad legendum doc-
tiores praeponere, adeo ut chorus eo presente non egeret aliq duce sew precentore.
Egomet hisce oculis notavi, cum peracuta et altisona voce in proc:es_smnfbus can-
tando jubilaret, lacrimas per ejus ora fluere quod paucis et nisi spiritualibus reor
posse contingere.» Ed. BEruman, ap. Pemrz, M.G.H., t. XII, p. 200.

1. Pertz, MGH., IV, 144,

2. Hist. Litt. de la France, t. 7, p. 47.

3. Sur B. ITier, e. chap. III,

4. Laeeg, II, 768. Cf. supra, p. 14.

5. Hist. Litt. de la France, t. 7. -

6. Ibid. " :

7. Ibid p. 306. MaBILLON, Anal. 1. pp. 418419, d’aprés le ms. 124 de P’abbaye
de S. Evroul. b

8. HOOREMAN, op. cit. e

9. Hist. Litu. de la France, 7, p. 46. Cf. infra, p. 5l o

10. DupL. Ac., pp. 247-251. Il ne semble pas que puer doive &tre pris au sens
trés archaique que signale Ducange, art, Pueri, sur la foi d’un texte de 874 : dlagra
ou sous-diacre, opposé aux seniores qui sont les prétres. Voici la liste : Helian
Pineta, puer, Jorda de Malmont, puer, Mainart Macareu, puer, P. G., puer, 1 B'..
puer, P. de Forcelas, puer, W. deu Barri, magister noviciorum, W. de Bre, juvenis
(DupL. Ac., pp.248-251). Pour l'entrée de B. Itier: ¢ Anno gracie M°C lxxvij®...
ego frater Bernardus in monacum receptus fui puer scolaris (ibid. p. 59).
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période de décadence générale des écoles monastiques, et qu'il est
encore supérieur a I’effectif qu’avant cette période Ulrie dénombrait a
Cluny mémel.

Le réle de I’élément « étudiant» dans la production martialienne
n’apparait pas avec une évidence aussi netie que par exemple celui
de la « jeunesse » de Beauvais dans le prologue du drame de Daniel
(1140) :

Danielis Iudus iste
In Belvaco est inventus
Et invenit hoc juventus®

ou celui des enfants de la maitrise dans les offices tropés de la Circon-
cision & Sens ou a Beauvais encore®; mais la relation entre ces offices
et Saint-Martial est trop évidente* pour que nous ne puissions sup-
pléer au silence des rubriques. Des témoignages épars surgissent du
reste ¢a et la des Versus limousins. Tel, par exemple, ce chant de

No&l, dont le ton fort libre n’est pas sans évoquer la production

goliardique :
Nunc Clericorum concio
Devota sit cum gaudio®

En outre, des expressions assez fréquentes, comme turba fidelium?®,
plebsT, fidelis concio®, semblent bien provenir de gens d’église asso-
ciant & leurs chants des non ecclésiastiques, car, comme le remarque
Du Méril, «le clergé désigne toujours le reste des fidéles par plebs
ou populus »°.

Peut-étre aussi peut-on reconnaitre le « tour étudiant » dans une
ronde du ms. SM 1 ot1 la Muse est invitée a célébrer la Nativifé :
Eia, musa, propera, 5
Cinge frontem hedera,
Eia, choris (ms. cordis) impera,
Liram cordis tempera,
Inter nos et supera. :
Reformentur federa, -
Nam regentem aethera (ms, etera)
Genuit puerpera”

1. Supra, p. 42.

2. Brit. Mus., ms. Egerton 2615, f° 95

3. ViLL,, passim.

4. Infra, 1, 1V. :

Ms. SM. 1, f° 33. Texte ap. pu Méri, II, p. 43. — Dn Méril indique a tort

L

6. SM. 1, f° "6’ — Du MERIL, II p. 41.

7. Ibid.

8. SM. 1, 46 — Du MEeni, II, 46. )
9, Loc. cit., p. 41, n. 2. L5

10. SM. 1, f° 79". Publié pour la premiére fois, avec la transcription musicale,
par J. CHaiLLeY, Petite histoire de la chanson populaire francaise, Paris, Presses
Universitaires, 1941, p. 7.
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Mais cette piéce, d’une écriture différente, est sans doute posiérieure
aux autres piéces du ms.

Nous aurons a revenir sur ces questions lorsque nous étudierons
les rapports de Saint-Martial avec la poésie goliardique.
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IV. — LES RELATIONS DE L'ABBAYE SAINT-MARTIAL AVEC L’EXTERIEUR.

Si le nom de P’abbaye Saint-Martial est devenu en quelque sorte
un symbole de I’activité musico-littéraire des x° et X S., 2 la faveur
de Textraordinaire accroissement de sa bibliothéque 3 I’époque sui-
vante, cela n’a été rendu possible que par les importantes ramifications
qui étendaient son influence et sa sphére de prospection bien au-dela
des limites de sa ville,

Comme toute abbaye importante, Saint-Martial entretenait un grand
nombre de prieurés, dont la carte, publiée par Ch. de Lasteyrie, cou-
vre a peu prés tout le midi de la France!. Cette carte recouvre et
déborde celle de la province linguistique du Limousin, qui compre-
nait ie haut et bas Limousin, la Marche limousine, le Poitou, le Péri-
gord, le Quercy, I’Angoumois et la Saintonge. Les contrats de societas?
passés par les abbés de Saint-Martial concernent surtout — outre Cluny
pour raisons politiques — les monastéres bénédictins et augustins du
Limousin, de la Marche, du Poitou et de ’Auvergne’, mais A. Moli-
nier a prouvé que les obituaires de Saint-Martial ne contiennent pas
les noms de tous les associés spirituels de I'abbaye®. « Telle abbaye
importante du Midi, Moissac, par exemple, n’est que rarement choisie
par les personnes pieuses du pays, dont beaucoup au contraire vont se
faire inscrire sur l'obituaire de Saint-Martial de Limoges »°. Dans ce
dernier vont jusqu'a figurer des pélerins originaires de Venise®, et
c’est ainsi que parmi les mss. qui représentent 1’ « école de Saint-
Martial » pourront figurer des recueils provenant de Narbonne (ms.
V), de Moissac (X), peut-étre d’Awurillac (E), et d’autres encore de la
région dite « toulousaine» (H, I, J) ; nous avons relevé dans H un
détail graphique (sonus pour tonus) qui atteste une influence moza-
rabe’, alors que dans C, originaire de Saint-Martial, et K qui le touche
de_prés, les détails de méme ordre renvoient aux liturgies gallicane
ou wisigothique®.
Saint-Martial et la péninsule.

-

L’aire d’influence de Saint-Martial de Limoges parait avoir franchi
les Pyrénées. Une chapelle est dédiée a saint Martial au sommet du
Mont Serrat®, une autre prés d’Irun donne son nom au Mont Saint-
Martial. Mais cette influence ne parait pas antérieure au xr S. Sans

1. Cf. Supra, p. 26. - "

2. Sur ce terme, v. supra, p. 35, n. 2, et A. MouNier, Les obituaires fran-
¢ais..., p. 24. :

3. Cf. A. Leroux, Emile MoLiniER et Antoine THomAs, Documents inédits.

4. A. Movrinier, Les obituaires frangais..., pp. 76-71.

5. MoLivier, ibid., p. 36. L8

6. Ibid., p. 36, note.

1. Infra, p. 95.

8. Infra, p. 100, et GASTOUE, ap. catalogue LAUER,:p. 409 (ms. 1120, notes aux
F° 16, 22, 23, 34, 168 sqq., 181). [ t

9. Guinert, Notes historiques sur le culte de S. Martial, p. 22.
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doute Saini-Martial a-t-il bénéficié ici de sa demi-apparienance 2
Cluny : «les moines clunisiens, dit A. Fliche' ; ont pénétré en Espa-
gne deés le début du xr* S.%, en Catalogne d’abord a Ripoll (1008) puie
en Aragon... Peu a peu, tous les monastéres espagnols sont devenus des
dépendances de Cluny ». On retiendra particuliérement ici la pré-
sence de Ripoll, qui au xn® S. copiera des conduits analogues aux
versus de Limoges et peut-éire leur fournira une partie de leur réper-
toire® ; le fait que vers 1070 I'influence de Cluny ait éié supplaniée 2
Ripoll par celle de Saint-Victor de Marseille par suite de I'action du
1égat Richard de Saint-Victor' ne semble pas avoir eu ici de grosses
conséquences. Toutefois, on ne reléve aucun témoignage direct de
contacts personnels enire les deux abbayes limousine et catalane.
Celle-ci semble surtout s'étre adressée a Cuxa, 2 Saint-Germain-des-Prés
et a Fleury®, et si elle fut la porte par laguelle, comme le dit Anglés,
la littérature musicale du midi de la France put pénétrer en Catalo-
gne, sa liaison avec Saint-Martial parait assez précaire, tout au moins
jusqu’a la fin du x1° S., malgré I'exemple exceptionnel du versus Sibylie
de notre ms. A, qui du reste n’est pas certainement martialien®,

Un autre élément de liaison avec la péninsule provient sans doute
de la situation de Limoges sur la route de Compostelle. Cette Liaison
trouvera vers 1140 son expression la plus frappante dans la compila-
tion, par le poitevin Aimeric Picaud, du riche office farci de Saint-
Jacques de Compostelle faussement attribué au pape Calixie’, o1 les
emprunts au répertoire martialien sont nombreux, comme I’a montré
Spanke et bien qu'Anglés le dénie®. Ici encore, les documents ne nous
font guére remonter au-dela du x1e S, ;

1. La réforme grégorienne et la reconquéte chrétienne, t. VIII de FHistoire de
PEglise, Paris, Bloud et Gay 1940, p. 46.

2. En 994 d’aprés P. David, op. cit,, p. 359.

3. D’aprés Anglés, Las Huelgas, 1, 86, le Omnis curet -homo de SM. 1 (£° 59°)
proviendrait aussi de la liturgie mozarabe (Spawke, St Mart. St., p. 299). Le Cedit
tempus hiemale de S.M. 2, f° 166, est & rapprocher du Cedit frigus hiemale, virelai
de Ripoll (BN. lat.5132, {° 108’) Cf. HanoscuiN, Ueber der Ursprung der Motette,
Bericht iiber den Musikwiss. Kongress, Bile 1924, p. 193. Sur S. Martial et Ripoll,

_ voir ANcLEs, Las Huelgas, 1, 54 et L. Nicorau p’OLwer, L'escola poetica de Ripoll
- en els segles X.XIII, Annuari de I'Institut d’estudis catalans, 1915-1920. VI.

4. P. Davio, Et. hist. sur la Galice et le Portugal, p. 357.

5. AnNcLEs, sLas Huelgas, 1, 18. %

6. V. infra, livre II. >

1. Sur cet office, voir P. WAGNER, Die Gesinge der Jakobusliturgie zu Santiago

de Compostela aus dem sog. Codex Calixtinus, Fribourg (Suisse) Hess, 1931, ANGLES,

Las Huelgas, 1, 59 sqq., SpankEe, St. Mart. St., 399410 ; W. Mum WHiTEHILL-G.
Pravo, Liber S. Jacobi : Codex Calixtinus. I Texto. II Musica. Reproduccion en
fototipia seguida de la transcripcion. III Estudios e indices. (Santiago de Compos-
tela 1944) [Cf. M. Derourneaux, Les Francais en Espagne aux XI-XII° s. (Parie
1949, p. 79 n. 2 : bibliographie détaillée.]

8. Las Huelgas, I, 62, 63. On peut y ajouter d’évidentes refagons, ielles que Nostro
phalanz plaudat leta du Calixtinus contre Noster cetus psallat letus, de S. Martial.
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Il semble en étre de méme pour le Portugal, ot le document capi-
tal, « 'un des plus anciens mss. liturgiques qui subsistent au Portugal »
est le missel de Mateus, 2 Braga, qui semble copié entre 1130 et 1150%
11 contient entre autres I’épitre farcie de la premiére messe de Noél
en notation aquitaine sur une ligne, et 1a commémoration de nombreux
saints des églises de Gaule, notamment Saint-Martial et Saint-Benoit,
ce dernier sous une forme propre a Fleury®. L’abhé David, qui Ia
étudié, croit qu’il dérive d'un original de Saint-Martin de Tours qui
ne serait pas postérieur 2 la deuxieme moitié du x° S. ni antérieur a
909 (Saint-Géraud d’Aurillac, m. 909 « patron » de notre ms. E, y figu-
rant)’. Aucune séquence ni trope, sauf une paraphrase de Benedictus
en vers dactyliques rythmiques, mais formules ‘liturgiques propres au
S.0. de la France'. « Le copiste du XIr° S. semble avoir travaillé pour
une église de la région de Tolede ; peu aprés cette copie fut apportée
a Braga, comme l'indique le calendrier ajouté alors au commencement
du missel »°.

Ce calendrier nous est témoin des hésitations sur la féte de Saint-
Martial : elle est d’abord notée le 30 juin, comme a Limoges, dans la
rédaction pour IEspagne ; puis, dans le second calendrier destiné a
Braga, « une main plus récente ajouta (le 7 juillet), le nom de Saint-
Martial de-Limoges, qui a été gratté ensuite ; au calendrier du bré-
viaire de Soeiro, saint Martial est bien au 7 juillet : la date primitive
de cette féte est bien le 30 juin, mais elle a été déplacée par la com-
mémoraison de saint Paul »°. Dans le Pontifical de Braga, non anté-
rieur a 1175 (notation aquitaine sur ligne séche), saint Martial figure
parmi les confesseurs pontifes et non parmi les apdtres” : 'indépen-
dance vis-a-vis de la métropole du saint est d’autant plus flagrante
que «le rite, ou plutot la coutume liturgique de Braga est formée
tout entiére a partir des livres romano-francs de la fin du x1° et du
Xi°S. » et que « beaucoup d’autres mss., venus aux x1° et xu® 8. d’Aqui-
taine et de Bourgogne, ont laissé leur trace de cette coutume»®. On
rappelle aussi que Puniversité de Coimbra fut fondée vers cette épo-
que par le quercinois Ajmeric d’Hébard ou Hébralle® et que Maurice
Bourdin, archevéque de Braga au xir S., et qui fut antipape, était
originaire de Limoges'. Le chant populaire a du reste comservé des

e L LR

. P. Davmo, Et. Hist., pp- 513-514.
Ibid., p. 518.

. Ibid., p. 514, 519.

Ibid., p. 522, 523.

. Ibid., p. 526.

. Ibid., p. 518-531.

. Ibid., p. 543. %

. Ibid., pp. 557-561. (
" Ci. la these de VasconceLLos, Os Quercinos no Portugal. Un moulin sur le
Lot, prés de Cajare (Lot) porte encore le nom de Combre.

10. 11 avait été amené de Limoges par Urbain II lors de sa visite. Cf. P. Davip,

op. cit., Pp. 441-501.
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traces de ces rapports, et M. Joseph Canteloube nous dit que la bailéro
vivace en Gascogne, en Auvergne et dans le haut-Limousin est aussi
connue en Galice sous le nom de Vailero. On sait que la notation
aquitaine fut adoptée a partir du Xr S. dans toute la péninsule’ ; mais
dans le sanctoral hispanique en usage au milieu du Xr 8., saint Martial
est inconnu®; par contre saint Martin de Tours et saint Saturnin de
Toulouse, si souvent associés dans nos mss. martialiens, y sont a ’hon-
neur’ ; pas de saint Martial non plus parmi les patrons d’églises dont
h.eaucoup pourtant viennent de France'. A I'inverse, c’est sainte Eula-
lie de Mérida que célébrera la fameuse chanson romane...%.

Saint-Martial et Fleury

Qn est surpris de constater le peu de contacts que semble révéler
le répertoire de I'école de Saint-Martial avec la grande abhbaye rela-
tivement voisine de Fleury-sur-Loire, alors que les contacts personnels
ont été au contraire trés fréquents. Peut-éire la différence des nota-
tions m.uamales en est-elle I'une des causes, Fleury n’ayant jamais
pratiqué la notation aquitaine ; mais ceci n’est pas suffisant, En fait
la culture de Fleury est celle des pays d’oil, celle de Saini-Martial est
tout entiére celle des pays d’oc. La régle méme n’est pas du méme
lignage, comme nous le verrons a propos du drame liturgique et de la
Regularis Concordia.

; Fleury, qui eut jadis pour abbé Théodulfe d’Orléans, possédait
Pune des écoles les plus anciennes et les plus renommées. Elle avait

- méme ouvert, avant 'ordonnance d’Aix-la-Chapelle de 817, une école

«mixte » (entendez novices et clercs séculiers)®, et en 938 pouvait
étre citée par le pape Léon VII comme « caput quasi et principium »

.de ’ordre’. Un soin particulier y était apporté a ’étude de I'accen-

tuation et de la quaptitéa. Son grand abbé, Abbon, «offext» comme
oblat en 957-58, avait étudié a Paris et a2 Reims® puis 3 1’école de

‘chant d’Orléans, fondée par Charlemagne ou «il dut donmer beau-

? Fd - -
coup d’argent, parce que cette école était scus la protection de I’évé-

_ 7 3 3 o :
que, qui ne souffrait qu’avec peine la présence des moines de Fleury,

: o 3 :
dont I'influence balangait la sienne »'°. Ecolitre a 27 ans, il s'était

1. Sunvor (Dom Grégoire), Introducti a 1 i 5
enne, Paris, Desclée, 1935, pp. 267281, on. 1@ In  peléographic mgeiale. g7égo-
2. Davio, op. cit,, p. 196 sqq. A
. Ibid., pp. 214215. i

4. Ibid., pp. 224-242. : s 53
5. Ibid., p. 252. )
6. Cuissarp-GaucHERON, L’école de Fleury-sur-Loi

T Tod, o 14 e Fleury-sur-Loire, p. 9.
8. Ibid., p. 26. Abbon lui-méme 1
9. Vita Abbonis, P. L. 139, 388. o Barle: somvons ans o
10. Curssarp-GAUCHERON, op. cit., pp. 36-37.
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réservé entre autres I'enseignement de la musique, et avait des éléves
venus de Reims, Chartres, Saumur, Tours, Laon, Cantorbéry, Sens,
mais aussi Aurillac et Tulle’. Chaque éléve devait en guise d’honorai-
res faire don a I’abbaye-de deux manuscrits®. Sa mission en Angleterre
devait établir de fructueux contacts entre les deux pays, bien que,
d’aprés Fliche®, cette influence n’eiit guére survécu a l’archevéque
saint Dunstan de Cantorbéry — a qui. a été parfois attribuée la Regu-
laris Concordia’. Ami de Fulbert de Chartres, protégé de Gerbert
qui intervint .en sa faveur lors de sa premiére élection contestée a
Pabbatiat, il écrivit des vers a la gloire des Othons et eut parmi ses
éléves Bernon, futur abbé de Reichenau, et Gérald, auteur du Walter
d’Aquitaine®. On lui a attribué une séquence -a saint Martial, Alme
Deus, nunc parce tuis®, mais cette attribution a été contestée’. On
constate toutefois que les deux mss, qui ont inséré cette prose, K et
M, sont ceux dont nous avons souligné les attaches les plus directes
avec 'abbaye Saint-Martial (K non originaire, mais d’influence trés
proche, M sans doute originaire). L’historien de Fleury, Cuissard, ne
parle pas de-cette prose, mais signale simplement que « Conrad Gessner
Iui attribue une séquence pour saint Etienne et quelques répons, mais
rien ne nous est parvenu »®,

Le renom musical de Fleury continua aprés Abbon: «Si vous
voulez apprendre la musique et tout ce qui se fait au moyen des
orgues, disait Gerbert 4 un de ses amis, pour ce que je me pourrai
accomplir par moi, je me ferai remplacer par Constantin de Fleury »? :
ce dernier fut le successeur d’Abbon comme écolatre, et sous son abba-
tiat méme. Au xr* S., Fleury nous légue trois graduels a deux voix!®,
chose inconnue dans I’école martialienne. Le prieur Afidré, m. 1056,
a laissé des ceuvres en déchant dans un ms. de la Vaticane (Reg. 592) 1.
Son activité poétique ne fut pas moindre, et 1’école néo-antique a fait
grand cas de Raoul Tortaire ou le Tortier, de Fleury!?.

L’abbé de Saint-Martial a I’époque d’Adémar de Chabannes, Odol-

1. Ibid., p. 38.

2. Ibid., p. 39. =

3. Hist. de UEglise, tom. ecit., pp. 434435,

4. Cf. infra, chap. du drame liturgique.

5. Cuissarp-GAUCHERON, p. 136.

6. MasiLLoN, Acte Sanctorum OSB. VIII, 34 ; P. L, t. 141, ¢, 111 ; AgsrrLror,
Congr. scient. de France, 1859, II, 187.

1. LEcLERCQ, ap. Dict. d’drch. chrétienne de CaBRroL, art. Limoges, col. 1152.

8. Op. cit., p. 125, s

9. Epist. Gerberti, 92 ; Cuissaro, op. cit., p. 140,

10. Lubwie, ap. AoLer, Hb. der Mkgesch., p. 175.

11. Ibid., p. 175.

12. L. MaiTre, op. cit., pp. 67-68. Cf. la thése de Francis Bar sur Raoul le
Tortier, 1938,

-
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ric, avait étudié & Fleury'. Adémar lui-méme a inséré dans I'un des
mss. copiés par lui la collection des canons d’Abbon®. On célébrait 3

saint Martial la translation de saint Benoit i Fleury — féte d’ailleurs
assez répandue’. En outre, Léon Gautier estime que Pinfluence de
Fleury sur Saint-Martial ou réciproquement aurait pu s’exercer par
Nevers®, -

Il n’en est que plus remarquable que cette influence n’ait pas éié
plus considérable. Au point de vue de la polyphonie en particulier,
jusqu’a la fin du xr° S. P’école méridionale symbolisée par Saint-Mar-
tial de Limoges semble avoir été trés en retard sur Ileury, et si celle-
ci a_peut-étre importé de Saint-Martial le fameux trope Quem queri-
tis, les développements dramatiques qu'elle sut lui donner demeurs-
rent inconnus plus au sud jusqu’a la méme époque.

Saint-Martial et Saint-Gall.

Les documents historiques martialiens ne contienment sucune
phrase, aucun indice pouvant laisser supposer une liaison directe enire
les deux grandes écoles. Et cependant il est impossible de supposer que
les deux répertoires se soient formés dans Iignorance I'un de I'autre :
tout en comnservant chacun leur individualité, et en mettant méme une
sorte de coquetterie & ne pas s’emprunter de piéces précises, la simi-
litude des sources et des techniques apparait a chaque pas, comme

nous le constaterons au livre III dans P’étude des tropes et des séquen-
ces.

Comparés aux mss. en provenance d’autres abbayes, ceux de Iécole

de Saint-Martial (en y comprenant Moissac) forment, dés Torigine,
un bloc exceptionnellement cohérent ; seul Saint-Gall peut Iui étre
comparé a ce point de vue.

? e - ” .
L’examen des références mentionnées en apparat par le P. Clemens

B}ume dans les vol. 47 et 49 des Analecta Hymnica est d’une singu-
liere éloquence. Nous constatons que parmi les séquences et les tropes,
tant du propre que du commun, figurant dans les mss. du x° S., le
blo? des mss. limousins arrive presque toujours en téte de la chrono-
!ogle, comme du reste le bloc sangallien pour d’autres, généralement
- Inconnus des mss. martialiens. On se trouve donc devant deux puis-
_ sances d’importance et de situation chronologique sensiblement égales,

et le plus sguvent indépendantes quant au répertoire®. Il n’e
plus remarquable que ces deux répertoires, qui s’ignorent

1. LecLercq, art. cit., col. 1152,

2. B. N. ms, lat. 2400, ff. 154-162’ et 183 ; P. L. 139, 473-508.
3. LecLERCq, art. cit.,, col. 1738.

4. Gautier, Tropes, p. 94.

3. Cf. supra, p. 33.
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ment!, présentent, & ¢6té de divergences de détail, les points communs
de technique que nous aurons a étudier. Mieux encore, il existe entre
des piéces de texte et d’usage liturgique différents des identités mélo-
d‘i‘ques presque absolues. Lune d’elles, souvent signalée, est particu-
lferement remarquable, puisqu’elle concerne 1'une des séquences men-
tionnées par Notker lui-méme comme son ceuvre, Sancti Spiritus adsit
nob_is gratia (Pentecote), et I'une des séquences martialiennes les plus
anciennes, Rex omnipotens die hodierna (Ascension) ; cette derniére
se trouve entre autres dans le ms. B2, originaire de Saint-Martial et
datée de 933-936, soit une dizaine d’années seulement aprés la mort
de Notker, alors que le Sancti Spiritus n’apparaitra qu’aprés 994 dans
les manuscrits clunisiens francais et semble n’avoir jamais pénétré 3
Saint-Martial méme avant la fin du xr¢ S.2.

I n'est pas certain que la solution de ce probléme puisse étre
trouvée dans une existence autonome de la mélodie, sur laquelle
auraient été écrits les deux textes, indépendamment I'un de lautre,
Cette hypothése vient naturellement a Pesprit lorsqu’on ohserve que
Ies.séquenc?s sangalliennes sont souvent munies de titres impersonnels
qui pourraient étre une facon de désigner le timbre et parfois son
ox:iginea. Le Sancti Spiritus est ainsi rédigé tantét sous Pétiquette
Cithara, tantét sous l'étiquette Occidentana®. Mais cette explication
perd beaucoup de sa valeur si I'on observe qu’elle s’applique aussi 2
de nombreuses séquences dont les mss. martialiens donnent Torigine
alléluiatique, et dont nous étudierons au livre I1I le mode de compo-
sition musicale a partir de cet alleluia.

Il ne semble pas non plus que I'on puisse considérer Jumieéges
comme Porigine commune des deux écoles ; telle semble cependant
la position de P. Wagner5, Gennrich®, P. Verrier’, ete., qui se deman-
dent si des traces du style perdu de I’abbaye normande (dont nous ne
savons que ce quen dit Notker) ne pourraient &tre retrouvées dans
Pécole de Saint-Martial. Or il suffit de lire attentivement le récit de
Notker pour voir qu'il traite de deux choses différentes : d’une part
la simple adaptation de paroles aux mélismes A de I'alleluia — ce qui
appartient au trope d’adaptation —, procédé qu’il affirme explicite-
ment avoir été en usage a Jumiéges ; d’autre part une méthode de
composition ou de remaniements (il faut souligner ce mot) sur laquelle

1. Quamvis... Gallis non magnopere curent de prosi i éeri
Uinis de Zall dins 65 Corsmatudines & 1o 6o 0 xt*' S, (of. ];ilfr‘::?rgr"éf infrs.
chap. III). Cité ap. AH. 53, p. 122. :
V. infra, p. 67.

. Cf. infra, livre 111

. SPANKE, Deutsche und franz. Dichtung des Mittelalters, pp. 19-24, ¥
. Origine..., p. 266.

. Formenlehre, p. 102,

- Le Vers frangais, II, p. 303 sqq.
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il est moins explicite, mais sur lequel ’analyse que nous tenterons des
procédés de composition de la séquence nous éclairera quelque peu :
de ce procédé (iropes de développement) il revendique expressément
la paternité.

Cette prétention est-elle justifiée ? Aucun argument sérieux-n’a
é1é donné contre elle. Si les mss. A et B de Limoges sont antérieurs
aux premiers mss. sangalliens, ils n’en sont pas moins postérieurs de
cent ans a 'incendie de Jumiéges et a l'aventure de Notker : les ceu-
yres de celui-ci avaient donc eu le temps de se répandre. Or nous n'en
trouvons aucune dans les mss. limousins anciens. Inversement, I'un
au moins des «timbres» donnés pour titre a l'une des séquences
sangalliennes, Nostra tuba (non compris par P. Wagner, qui y a vu
une allusion & la musique instrumentale) figure dans le répertoire
limousin, mais toujours au milieu du xr S. (D3, E6, H6, K2) : elle v
est donc d’importation tardive,

Meéme indépendance a I’égard des tropes, tant d’adaptation (Kyrie)
que d’interpolation ou d’introduction. Ici, la tradition due encore i
Ekkehard attribue l'invention a Tutilon de Saint-Gall', mort en 915
— done toujours avant la rédaction des premiers monuments, Mémne
le célébre Hodie cantandus est de Tutilon, dont la liste des mss. rem-

lit plusieurs pages des Analecta Hymnica, ne pénétra jamais dans
P’abbaye limousine. Le Quem queritis pascal est I'un des rares textes
de irope que l'on reléve simultanément de part et d’auire & la méme
époque ; nous étudierons au chapitre du drame liturgigue le pro-
bléme de son antériorité, et si nous ne prétendons pas I'aveir résolu,
nous verrons que les présomptions sont en faveur de saint Martial.

On observera encore que Notker pratique déja — notamment dans
le Sancii Spiritus — la cadence &

L

si fréquente dans les proses limousines, et déja employée dans le
Concelebremus sacram dédiée a saint Martial et copiée dans le plus
ancien ms., A.

Donc, ou bien Pattribution a Notker, unanimement admise depuis
Winterfeld?, est fausse (ce que nous n’entreprendrons pas de vérifier
ici), ou bien Notker a menti en gattribuant la paternité de l’inven-
tion de la technique des proses (ce qui est possible, mais semble peu
probable cat le reste de son récit parait véridique), ou bien, et cela
semble I’hypothese exacte, I’école limousine a connu de trés bonne
heure les proses de Saint-Gall, et, sans les adopter, les a adaptées.

1. Cf. Gatarp, la mus. grég., p. 45. Handschin (Uber Est. und Segq., I, 118),
met en doute la valeur musicale de Tutilon. mais il s’agit ici d’adaptations litté-
raires 2 une mélodie donnée, non de composition musicale. Sur Tutilon, v. Vox
pEN STeINEN (W.), Notker der Dichter, Berne, 1948, p. 524. : .

2. Malgré les doutes exposés sommairement par Blume (A. H., t 53). Voir
discussion ap, HanpscHIN, Ueber Est. und Seg., note des pp. 11-12.
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11 semble done que I’on doive abandonner ’hypothése d’une déri-
vation directe des séquences limousines a partir de Jumiéges sans
passer par Sain-Gall. Cette hypothése, du reste, lorsqu’il s’agit des
proses, tropes de développement, péche par la base, car d’aprés le
récit d’Ekkehard, nous ’avons dit, le graduel emporté de Jumiéges ne
comportait que des tropes d’adaptation. Ceux-ci, 3 Jumiéges, étaient-
ils assonancés selon la voyelle du modéle ? Nous I'ignorons. Mais, dans
Taffirmative, il ett été surprenant que Notker ou Tutilon, en aban-
donnant cette assonance, eussent procédé a une régression de tech-
nique, Il est donc probable que cette assonance, valable aussi bien
pour le A des séquences que pour les voyelles diverses des prosules,
goit une innovation de I’école limousine. Elle serait donc un perfec-
tionnement de la technique de Jumiéges pour les prosules, de celle de
Notker pour les séquences, et non pas, comme on I’a avancé sans
preuves, une survivance de la technique de Jumiéges. On peut donc
supposer avec quelque vraisemblance la filiation suivante :

Jumiéges (prosules non assonancées).
Saint-Gall (prosules et séquences non assonancées).

Limoges (prosules et séquences assonancées).

De fait, les différences entre Saint-Gall et Limoges sont réelles,
mais portent sur des détails, alors que les similitudes apparalsaeut
fondamentales. Nous les étudierons au livre III1,

On peut encore mentionner le fait que Saint-Martial transcrit dans
ses tonaires, comme Saint-Gall, les formules d’intonation hyzantines
Nonnannoeane ete. Le néologisme donnant aux festive laudes le nom
de «trope », s'il se rencontre chez Ekkehard IV sans explications, est
employé pour la premiére fois avec son sens actuel attesté, cent ans
aprés la mort de Notker et de Tutilon, dans les textes émanant de
I'abbaye limousine, tantét sous sa forme grecque, tantot latinisé, mais
avec I'allusion a4 I'hellénisme de la tournure : d’abord sous la plume
d’Adémar de Chabannes a propos des fétes qui marquérent en 1010
la pseudo découverte du chef de saint Jean-Baptiste, puis par deux
fois dans le procés-verbal du concile de 1031 ou fut discutée ’aposto-
licité de saint Martial®.

_Par contre, 'indépendance des répertoires se trouve renforcée par
I'indépendance absolue du point de vue paléographique des deux sys-
témes de notations employés a Saint-Gall d’une part, a Saint-Martial
de l'autre. Dom Sunyol considére la notation aquitaine comme déri-

¢

w

1. Cf. J. Cuawtey, Jumiéges et les séquences aquitaines, dans Etudes nor-
mandes, XV (19555) n° 51, pp. 271-273, et actes du Congrés pour le XIII® Cente-
naire de I’abbaye de Jumigges.

2. Cf. infra, livre III, & I’étude du mot trope.

ET SAINT-GALL 57

vée vraisemblablement de la notation chartraine! et précise que « c'es
Limoges qui doit étre considéré comme son centre et fover prmcr—
pal »*. Son extension couvre le Sud et le S.-0. de la France et s’étend
jusquen Espagne aux X et Xir* S., portée dans la péninsule par les
moines de Cluny «lors de la aul)sututmn de la liturgie romaine 2 la
liturgie wisigothique » ou mozarabe?®.

Saint-Gall de son ¢61é, si sa paléographie littéraire révéle ses aita-
ches avec I'Irlande’, bien explicable par les origines de "abbaye, fou-
dée, on le sait, & la suite de la mission de I'Irlandais saint Colomban.
raittache son écriture musicale a la tradition romaine. Sa diastématic
par contre semble inspirée & son tour de modéles anglais®. Les prin-
cipes mémes de la lecture des points superposés sont rigoureusement
Pinverse de ceux de ’école aquitaine, puisque celle-ci voit un climacus
descendant 13 ou Saint-Gall lit un scandicus ascendant. La notation
aquitaine n’a que peu fait usage des «signes rythmiques» qui inon-
dent les manuscrits sangalliens. L’influence des manuscrits sangalliens
est orientée en un tout autre sens que celle des aquitains. puisgu’elle
se dirige vers «les pays de langue allemande, en Suisse ei dans la
région francaise limitrophe,... en Belgique, en Hollande, sn Luxem-
bourg et jusqu’en Italie, 2 Monza et & Bobbio »®. Les travaux de Dom
Brou (Hispania Sacra) ont également attiré ’attention sur des séguen-
ces mozarabes. Une influence des séquences mozarabes sur Saint-Mar-
tial serait peut-étre a examiner. De part et d’autre des Pyrénées on
retrouve par exemple le signe D (duplicatur) pour indiquer la répé-
tition des motifs de séquence.’

Faudrait-il, & défaut d’attaches byzantines dont llmportance,
comme nous le montrerons au livre III, nous semble avoir été exagé-
rée, se tourner vers I’Angleterre ou I'Irlande pour trouver un point
commun d’origine ? L’importance de ces deux pays a été mise en
lumiére par Handschin® 4 propos de Hucbald, par la filiére de saint
Amand, apdtre des Flandres d’origine irlandaise comme saint Colom-
ban, apoétre de Saint-Gall, et la séquence Stans a longe. qui figure au
répertoire martialien, viendrait, d’aprés lui, précisément de saint

1. Introd. & la Paléogr. grégor., p. 265. Cette thése a été contestée. Sur 'origine
des différences entre les notations sangallienne et aquitaine, v. Jammers (Ew.),
Zur Entwicklung der Neumenschrift in Karolingerzeit, dans Festschrift Otto Glau-
ning, Leipzig 1936, pp. 89-98.

2. Sunvyot, op. cit., p. 260.

3. Ibidem. 5

4. Id, p. 291.

5. Id., 298-300.

6. Id., p. 308.

7. Je remercie le R.P. Huglo, de Solesmes, qui a bien voulu attirer mon
attention sur ce point.

8. Ueber Est. und Seq., p. 117.

il
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Asmand!. De nombreux contacts entre Saint-Martial et les iles britan-
nigues sont attestés par I'histoire, mais généralement a une date trés
postérieure a la naissance des séquences : 1’abbé Odolric envoie « deux
de ses moines en Angleterre pour y étudier I’état de la tradition en ce
pays relativement a I’apostolat de saint Martial »2; les guerres anglai-
ses d’Aquitaine se développeront surtout au xm® S., de méme que
c¢’est en 1170-71 que se place la conquéte de I'Irlande par I’Angleterre®,
et le comte de Toulouse Raimon de Saint-Gilles fera hommage en
1173 a Henri Plantagenet* ; « ’effigie funéraire en cuivre émaillé de
Guillaume de Valence a 'abbaye de Westminster est un ouvrage fran-
cais de Limoges »%. On cite aussi le moine irlandais saint Emmeram,
plus tard évéque de Ratisbonne, qui fut formé a Poitiers®. Un ms. des
miracles de saint Martial appelle les Normands Irescales’, ce qui sem-
ble bien se rattacher a la racine de Irenses = Irois et établit une
filiere possible Jumiéges < Irlande. Tout ceci demanderait des étu-
des historiques approfondies, et nous nous hornerons a poser la ques-
tion sans prétendre y apporter de réponse.

. Ibidem.

. LecL., col. 1150.

. Harenen, L’essor de I'Europe, p. 173.
. Id., p. 175.

. Réavu-Conen, p. 227.

. Id., p. 221, §
. Bosouer, Hist. Eccl. Gall., II, p. 55. — Cf. Ducavce, art. Irescales, e
Gooerroy, art. Irois.
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LES MANUSCRITS DE SAINT-MARTIAL

I. — LA BIBLIOTHEQUE DE SAINT-MARTIAL.

Si les manuscrits de Saint-Martial doivent leur célébrité a I'extraor-
dinaire richesse de leur contenu, il ne faut pas se dissimuler que notre
optique est peut-étre faussée a leur avantage par le fait que Saint-
Martial est I'une des rares bibliothéques monastiques conservées a peu
prés intégralement.

L’heureuse conjoncture qui parvint a les soustraire aux destruc-
tions de la Révolution tient précisément a la décadence de I'abbaye
sécularisée. Les chanoines du xvir* S., pressés de dettes et pressentiant
vaguement que les manuscrits dormant au fond de leurs armoires
pouvaient avoir une valeur commerciale, cherchérent a en tirer de
I'argent sans qu’il leur vint remords de s’en défaire. En 1669, des
négociations furent ouvertes entre eux et Etienne Baluze, agissant
pour le compte de Colbert et de la Bibliothéque Royale. Leurs pré-
tentions paraissant excessives, ces négociations échouerent. En 1676,
de nouvelles ouvertures en vue d’une liquidation purement commer-
ciale avaient été faites quand I'abbé de Saint-Martial y mrt fin brus-
quement.

L’affaire rebondit en 1709 quand Dom Béral, rehg:eux de Saint-
Augustin a Limoges, 2 qui Lancelot avait communiqué le catalogue,
entreprit de persuader Dom Ruinart, de la congrégation de Saint-
Maur : « J’avertis de plus Votre Révérence que Messieurs de Saint-
Martial témoignérent a M. Lancelot le désir qu’ils avoient de "vendre
leurs manuscrits... Ils ne la voulurent point vendre a M. de Colbert,
mais 2 présent ils la laisseront a meilleur marché... car je ne crois
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pas que ces Messieurs en veuillent plus de quatre ou cing cents écus,
et peut-étre la laisseront-ils pour moins : car ils n’en font rien, et
d’ailleurs elle a déja été souvent visitée ».

Cette démarche ne réussit pas non plus, et en 1723 un nouvean
catalogue fut dressé, puis imprimé en 1730% Cette fois, les chanoimfs
furent plus heureux, et, a I'exception de quelques unités, la bibliothé-
que compléte, achetée par I'abbé Bignon, quitta Limoges pour la
Bibliothéque Royale — notre Bibliothéque Nationale — ou les manus-
crits furent reliés, parfois sans grande méthode, et demeurérent en
stireté.

ez

« Un fait qui n’a pas été assez remarqué, écrit Jean Beck®, et qui
devrait & notrc avis dominer I’histoire musicale de cette époque, c’est
que Uabbaye Saint-Martial de Limoges nous a légué, a elle seule, une
vingtaine de manuscrits formant un véritable corpus de chants litur-
giques ainsi que des tropes et proses du X° au xme S. Ce nombre de
vingt!, si modeste qu’il puisse paraitre... est énorme. Il serait im-
portant s’il s’agissait de manuscriis littéraires ; pour les manuscrits
musicaux, il est prodigieux. »

Cette remarque est exacte, et ne s'explique que par le fait que
nous avons souligné au chapitre précédent, a savoir que la bibliothé-
que de Saint-Martial ne contient pas seulement les manuserits de
I’abbaye, mais constituait déja au Xur S. une collection en régle des
divers manuscrits de tropes, séquences et versus du répertoire aqui-
tain. .

A quelle époque. s’est constituée cette collection ? Il est difficile
de répondre avec précision, mais il semble que les entrées de mss. se
soient échelonnées sur une assez longue période.

En consultant le tableau des mss., en fin de chapitre, on verra par
la localisation des additions que G était déja a Saint-Martial en 1028
tandis que E n’y entra qu’a I’époque clunisienne ; F, en provenance
de Saint-Yrieix, ne dut y entrer qu’a la fin du xm° S. ; pour ,‘.:l‘autre_s,
nous manquons de données. Mais presque tous devaient déja avoir
rejoint Saint-Martial au xum® 8., car la plupart portent des annotations
de B. Itier.

1. DevisLe, Mss. SM., p. 19-20.
2. Edité par DELISLE, op. cit.
3. Musique des Troub., p. 22. : ‘.
4. Ce chiffre correspond aux seuls tropaires-prosiers (nous .en avons dénom-
bré 23 dans 'analyse qui va suivre). Si 'on y adjoint 'Ieu mss. Ixtn_rg:quen, comme
semble le faire J. Beck, il est trés inférienr a la réalité. D’ap‘rea‘ le relevé de
DEeLISLE, qui ne concerne que les mss. du catalogue de 1730 entrés a la BN., avec
quelques manques et omissions, In section liturgique comprend 67 volumes.
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Nous lisons dans la chronique de ce dernier! quune nouvelle
bibliothéque fut construite en 1211 par les soins du bibliothéeaire
Pierre de Vertuol. Plusieurs donateurs de livres sont célébrés dans
les chroniques, notamment Adémar de Chabannes? et W. la Concha,
qui a lui seul fit don de vingt volumes3 ; mais nous ne trouvons

aucune mention d'un transfert global de bibliothéques. Celui-¢i dut
sans doute se faire volume par volume, suivant les circonstances.

On posséde trois catalogues anciens de la bibliothéque de Saint.-
Martial. L’un, 2 la fin du x1® S, (ms. lat. 5243), comprend 138 volu-
mes. Le second, du xur S., comprend 450 volumes et se trouve réparti
dans les mss. 1085 (dti 4 Bernard Itier), 1139 et 5245%. Le troisidme
est celui, déja mentionné, imprimé en 1730. Plusieurs bibliothécaires
(armarii) ont laissé leur nom et le témoignage de leur activité : Ber-
trand de Tarn, chantre en 11835, Gaucelm (date inconnue, avant 5.
Itier)%, Pierre de Vertuol, 1211, prédécessenr d’Itier, qui fit cons-
truire la librairie”, et le plus remuant de tous, Bernard Itier (1163
1225), a Iactivité fébrile et désordonnée, qui barbouilla d’innombra-
bles manuscrits antérieurs, écrivant partout, dans les marges, enire
les lignes, sur les pages libres, mélangeant sans ordre le cappel indis-
cret de son passage et ses précieuses chroniques.

Elevé a I’abbaye depuis I’age de 14 ans, Itier y fut successivement
trésorier en 1189, sous-chantre en 1198, sous-bibliothécaire I'année
suivante ; il fut nommé bibliothécaire en 1204 et préchantre en 1211,
En 1205, il fait relier les mss. 2770 et 2843 ; en 1207 il compléte le
Térence lat. 7901. En 1203, il recueille le fonds du sous-prieur Geof-
froy de Nieuil. En 1210, il achéte le lat. 821, fait relier le 2036 et
signe le 3719. Deux ans plus tard, il achéte une collection de décré-
tales, récupére des livres venus de La Souterraine. Il achéte encore
des volumes en 1223 et meurt le VI des calendes de février 12243,

Aprés Itier, on reléve encore un nommé Hélias, sans nom de
famille ; celui-ci peut étre, d’aprés les listes de moines, soit Hélias
de Brolio (de Breuil ?), mentionné en 1264, soit Hélias de Leucha,
porté comme sous-bibliothécaire en 1266°.

Les différents inventaires modernes sont assez sujets 2 caution,
notamment sous le rapport des dates. Sans aller jusqu’a Iignorance
du catalogue de 1730, qui décrit comme suit le célebre 1139 :

. Duri. Ag., p. 8l.
. Ibid., p. 47. e
. Ibid., p. 305. Sur W. la Concha (v. 1197-1226), voir infra, p. 110.
- Publié plusieurs fois, notamment par DurL. Ac., p. 330.
. Ibid., p. 9. DupL. Ac., pp. 255, 256, 263. Ce personnage est cité dans la
chronique de Geoffroi de Vigeois (Bouquer, Recueil des historiens des Gaules et
de la France, Paris 1738-1752, t. XVIII, p. 216).
6. Deviste, Les mss. de S.M., p. 11.
7. DupL. Ac., p. 81.
8. Devisie, Les mss. de S. Martial, p. 10.
9. Ibid., pp. 12-13.

e L b
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¢ Hymni, responsoria et antiphonue festorum per
annum, notata punctis, in octave, ann. 700. »'

on trouve de nombreuses erreurs dans le catalogue de L. Delisle et
méme, malgré de sérieuses améliorations, dans lactuel catalogue de
Ph. Lauer, auquel collabora Amédée Gastoué. Spanke et Angles,
notamment, ont rectifié de nombreux points, et nous serons amenés
nous-méme 2 remettre en question plusieurs dates et attributions.

Actuellement, la Bibliothéque Nationale posséde 198 volumes sur
les 204 figurant au catalogue de 1730, plus 17 non portés sur ce cata-
logue et enirés par d’autres voies. 4 seulement sont dans d’autres
bibliothéques ; encore, parmi ceux-ci comptons-nous le ms. du Bri-
tish Museum Add. 36.881 (le seul intéressant notre travail), connu
sous le sigle Lo SM., dont l'origine martialienne est douteuse®.

Soit au total 219 volumes, dont 67 pour la section liturgique.

Notre étude n’ayant pas un caractére strictement liturgique, nous
n'avons pas étudié les manuscrits relatifs a I'office régulier, mais
seulement ceux qui s’écartent de cet office pour servir de liaison avec
la littérature lyrique a ses origines, notamment les tropes et versus.

II. — DE QUELQUES ELEMENTS DE DATATION OU DE LOCALISATION DES
MSS. DITS MARTIALIENS.

L’apostolicité.

Cette donnée a été évidemment utilisée par tous les historiens, qui
datent les mss. d’avant ou d’aprés 1031 suivant que saint Martial y
est considéré comme confesseur (messe Statuit) ou comme apdtre
(messe Probavit). Toutefois, certains correctifs doivent étre &nvisagés :

a) La signification est différente suivant qu’il s’agit de mss. rédi-
gés ou non a I'abbaye Saint-Martial. A Limoges méme, au milieu du
xr S., I'abbaye Saint-Augustin, par exemple, avait admis I’apostoli-
cité, tandis que Saint-Martin ou Saint-Yrieix (2 quelques kilométres
de Limoges). restaient réticents.

b) On peut hésiter entre 1028 et 1031 pour la date de I’adoption
officielle de l'apostolicité : des 1028, Adémar et I’abbé Odolric affir-
maient hautement que Saint-Martial avait droit au titre et a l'office :
il n’est pas invraisemblable qu’ils soient passés a I'action, tandis que
ce n'est qu'en 1031 que raison leur fut donnée officiellement, si tant
est que le procés-verbal du concile n’ait pas été «arrangéy par
Adémar. -

¢) Ne pas oublier que les mss. actuels sont trés souvent des recueils
factices, et qu’une indication fournie par l'un des cahiers n’est vala-
ble que pour les cahiers de méme origine. ,.

v

1. Ibid., p. 52.
2. Cf. infra, p. 118.

roe L
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d) 11 convient de distinguer entre les simples allusions a la
légende aurélienne et Padoption de I'office apostolique. Dans les pié-
ces les plus anciennes, saint Martial est présenté dans les termes
passe-partout de tout patron de cité ou d’abbaye. A partir de 955,
date de la légende, les allusions se précisent peu a peu quant a son
role de sodalis des apbdtres (non encore 'un d’eux). Dans son argu-
mentation en faveur de I'apostolicité, Adémar de Chabannes invoque
Pantiquité de proses vetustissimae telles que Valde lumen (en fait
de la deuxiéme moitié du x° 8., car elle figure pour la premiére fois
dans C*) ou ce réle de sodalis est souligné. Ces allusions vont s’am-
plifiant jusqu’a 1028/1031, terminus a quo du grattage des anciens
mss. et de la rédaction des nouveaux.

Les tropes « mobiles ».

D’une abbaye a Pautre, les moines ne se faisaient guére scrupule
d’« emprunter » des piéces composées en I’honneur de tel saint pour
les appliquer a4 un autre: lorsque‘le nom propre y figurait, on le
modifiait sans autre forme de procés. Ce genre de laveins fut parti-
culiérement actif entre les deux grandes abbayes « tropatrices» de
Limoges, Saint-Martin et Saint-Martial. 11 semble bien, si I'on prend
comme arbitre l'usage de tierces puissances, celui de Moissac, par
exemple, que le dérobeur ait été Saint-Martial. La présence dans
Ioffice de Saint-Martial de tropes que ses mss. sont seuls & attribuer
a l'apétre du Limousin vaudra donec pour lorigine martialienne du
ms. : en revanche, la présence de ces mémes tropes a loffice de
Saint-Martin indiquera que le ms. ne vient pas de Saint-Martial,
mais non pas forcément qu’il procéde des scriptoria de Saint-Martin.
Toutefois, de telles indications demanderont a étre recoupées car il
peut arriver qu’un scribe copie servilement ; ainsi par exemple, on
trouve le méme trope dans H copié deux fois pour les deux fétes
de eaint Martial et de saint Martin ; ailleurs (E), la version martia-
lienne est ajoutée aprés coup, ce qui est sans valeur.

-

Les séquences & saints interchangeables.

Plusieurs séquences, sans étre dédiées a un saint en pariiculier,
citent en cours de texte les saints les plus honorés comme exemples
de vertus ou de béatitude. L’examen comparatif du choix de ces
bienheureux sera aussi un indice sérieux. Dans Candida concio, par
exemple, Dusage général est de citer saint Germain ; I-J y substitue
saint Martin, K y associe saint Martin et saint Martial ; Concelebre-
mus sacram est dédié a saint Martial : lorsque E, dans I'une de ses
deux copies, remplace le nom vénéré par saint Saturnin, il est diffi-

cile de croire que pareil sacrilége ait pu se concevoir dans I'enceinte
de notre abbaye. Etc. i

Nous donnons ci-aprés une table des tropes et des saints « mobi-
les ». On verra que les choix opérés par chaque ms. sont en général
singuliérement concordants. A
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On verra par ce tableau qu’il n’existe pas deux mss. répartissant
de maniére identique les saints ad libitum honorés dans leurs séquen-
ces. Faui-il en conclure qu’il n'existe pas deux mss. de provenance

identique ?

La prose qui présente le plus de diversité est O alma {major)=
Or, cette prose porte dans de nombreux mss. la mention ubwumq,ue
on ubi wvolueris. C’est donc une prose a usage variable, que P’on
pouvait chanter a telle ou telle féte au choix. Elle est copiée deux
fois dans le méme ms. K, et les saints différent dans _Ies deux copies.
On peut donc admettre la diversité de choix a Iintérieur d’'un méme
monastere, suivant que dans esprit du copiste elle était destinée
& telle ou telle féte. Précieuse pour signaler la présence d’une dévo-
tion locale, on peut la disjoindre pour I’étude comparative des mss.
Les autres proses du tableau laissent apparaitre un usage commun
d’ott les exceptions sortent avec relief :

USAGE COMMUN EXcEPTIONS
Adest nmempe Radegonde C : Martial
EHIJ K : Valérie
T : Martin
Alle sablime Martial T : Austriclinien
CIJKMYV
Candida concio Germain I-J : Martin
CHM K : Martin-Martial
Christo inclita Martin H : Germain

© EIJKV (Narbonne) C: Martial
Concelebremus Martial E: (doublet) Saturnin
ABEHIJK v

Rex alme Deus Saturnin F : (S. Yrieix) : Martial
k EHIJV (Narbonne) I.J(add) : Austremoine

On voit que, sauf pour le Germain de H et le doublet de E,
toutes les exceptions ont pour but de donner la préférence soit a
saint Martin, soit A saint Martial et a ses commensaux, samte Valérie
ou saint Austriclinien?, C, K, F et T se signalent donc comme des
mss. de lentourage de saint Martial ; I.J et T mettent saint Martin
a ’honneur.

La préférence donnée a saint Germain par H‘eat suspecte, ce ms.
ne témoignant pas d’une dévotion part?cullére,a ce saint, au reste
peu aquitain. Par contre tous les mss. qui sont d’accord sur saint. Mar-
tin donnent aillears A ce méme saint-une place d’honneur. Qn peut
donc admettre, 2 ’encontre de la statistique, que saint Germain éFa:t_
le héros original du Christo inclita et que ce sont E, I-], _K et V qui
lui ont substitué Martin, tandis que C lui préférait Martial.

L]

1. Ce saint était honoré i Saint-Martial, qui possédait sa chisse et lui avait
consacré un autel (DurL. Ac., p. 136. m. 2).
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La notion de « patronus ».

On trouve dans certaines pitces le saint dédicataire invoqué
comme patronus ou comme peter. Ainsi saint Martin est doté d'um
trope Fecce dies magni meriti venerande PATRONI, saint Saturnin est
doté d’une prose Hodiernus sacracior... Patroni ; les mémes expressions

se retrouvent parfois pour saint Martial, ou méme, dans H, pour
saint Orens.

Comme Bannister I'a souligné avec raison’, ces termes me dési-
gnent pas forcément le titulaire d’une abbaye, mais ont le «sens
général de protecteur » a un tiire quelconque. Encore faut-il que ce
titre existe. V et X, dont on connait I'origine (respectivement Nar-
bonne et Moissac) ont copié le Hodiernus de saint Saturnin, bien
qu’il 0’y edit 13 aucune église a lui dédiée : mais ce saint était le pro-
tecteur de toute la région toulousaine, au sens le plus large : cetie
mention eiit été déplacée a Limoges. Confirmation en est donnée par
la prose Rex alme Deus, qui, choisissant saint Saturnin comine
« saint mobile » pour les mss. E (peut-étre d’Aurillac), H et L], ¥
précisent que sa proiection est tolosana. Pour la méme prose, I, dont
on connait aussi lorigine (Saini-Yrieix prés de Limoges) préfére
saint Martial et remplace tolosana par lemovica.

Bannister tire argument contre une attention préiée a ces mois
du fait qu’on les trouve employés précisément pour saint Martin ou
saint Saturnin dans K, G, E et H, qui ont été, dit-il, écrits « certai-
nement » pour Saint-Martial de Limoges. Trop de recoupements vont
pour nous a l'encontre de cette « certitude » pour que nous ne nous
demandions pas si le savant auteur n’a pas ici inversé les termes du
raisonnement, d’autant plus que, de son aveu méme, ce sont ces
expressions qui constituent la plus forte des présomptions concordan-
tes qui ont fait localiser a bon droit F a saint Yrieix et W 2 saint
Léonard.

L’importance de Poffice du patron.

Celle-ci, comme I'a souligné V. Leroquais, se marque souvent par
la graphie (initiales plus grandes ou plus ornées, nom en capitales)
ou par l'importance de l'office (nombre de tropes ou de séquences).
Mais il faut se garder de généraliser. Par exemple M est prodigue de
grandes initiales : celles-ci perdent donc toute valeur d’indication ;
le nombre des tropes est important pour choisir entre Saint-Martin et
Saint-Martial, car tous deux sont féconds en la matiére ; par contre,
Saint-Augustin ou Saint-Léonard n’ont guére brillé dans la compo-
sition de ces piéces, et I'on ne saurait se fier 4 ce critére.

1. Tropaire-prosier de Moissac, p. 562.
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Saint Martial, saint Martin et saint Saturnin.

Trois saints surtout se répartissent dans les mss, dits de Saint-Maz-
tial une place prépondérante. Les trois apdtres de Limoges, de Tours
et de Toulouse ont certes les uns et les autres une renommée suffi-
sante pour que leur présence ne doive pas impliquer une localisation
de ville, mais on est frappé de la variation d’importance respective
gue leur donnent les mss. — Saint Martial et saint Martin, notam-
ment, se dérobent mutuellement leurs tropes d’un ms. a Iautre ;
gquant & saint Saturnin, il revient dans certains mss. avec une insie-
tance que ni la géographie ni la comparaison avec les mss. déja
reconnus pour martialiens ne permettent de croire conciliable avec
une localisation limousine.

Nous reléverons dans I’étude de chaque ms. les faits de détail a
Pappui de cette constatation d’ordre général, mais il résulte de la
comparaison des mss. que ceux ou se trouvent les piéces susceptibles
de toucher a cette question se classent nettement en trois groupes :

I°r groupe (BCDG'F'M) : prédominance de S. Martial sur S, Martin, absence &
peu prés compléte de S. Saturnin (groupe Martial). Seuls les mss. de ce grompe
peuvent en bonne logique avoir été rédigés pour St-Martial ou sous son influence
prépondérante,

2 groupe (AF"G’KNT) : prédominance de S. Martin sur S. Martial, qui conserve
cependant une place honorable. Absence de S. Saturnin (groupe Martin-Martial).
Dans ce groupe figure St-Yrieix, situé dans ’orbite de Limoges (a3 40 km seule-
ment), mais dépendant de St-Martin de Tours, ce qui explique la dualité.

3* groupe (EH'IJVX) : S. Martial passe an second plan ou disparait, prédomi-
nance de S. Martin et de S. Saturnin (groupe Martin-Saturnin). Deux mss. sont iden-
tifiés : V (Narbonne) et X (Moissac) ; E est peut-étre d’Aurillac. La présence
fréquente du mot tolosana ou tolosanica, renforgant lautorité de lapotre de
Toulouse, invite & chercher 4 ce groupe une origine plus nettement plus méri-
dionale que Limoges.

Les tableaux placés a la fin du présent livre justifieront ce classement.

On voit que, sans vouloir attribuer i ce classement une valeur
q
trop absolue, il en ressort d’importantes présomptions.

La diversité d’origine du 3¢ groupe est évidente ; on la soulignera
en observant que H posséde dans plusieurs de ses parties anciennes
(f° 13, 47, 201) des rubriques ou figure le mot episcopus, alors que
Narbonne était un archiépiscopat, et que V ne s’y trompe pas
(f° 217°). H et 'V au moins ne peuvent provenir de la méme région.

Quant a la localisation du 2° groupe a Saint-Martin de Limoges,
elle peut étre tentante, et il semble que Blume-Bannister, dans le
53¢ vol. des Analecta Hymnica, aient souvent cédé a cette tentition,
sur des cas isolés ; mais la dévotion a saint Martin est trop générale
pour qu’on puisse lui attribuer sans examen une valeur topique défi-
nitive, et le cas de F* nous met utilement en garde. Il faudra donc
examiner chaque cas en particulier, et ne s’arréter a cette solution
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de facilité que si des indices précis de localisation permetient de
retenir Limoges a4 l'exclusion de toute autre région.

! Enfin nous feroms observer que I’étude que nous présentons n’a
dfmgre ambition que de déblayer un terrain demeuré fort embrous-
saillé, et que seule une étude liturgique détaillée que nous ne pous
vons entreprendre dans ce cadre permetira de transformer en certi-
tude les présomptions que nous apportons. Nous laisserons donc

nos collegues liturgistes spécialisés le soin de dire le dernier mot
dans cette affaire,

Le choix des fétes tropées.

Seules les fétes solennelles étaient ornées de tropes. Si la présence
de‘ tropes, et méme de séquences, pour une féte universelle (No&l,
gaint Jean, etc.) n’a pas de valeur particuliére, il n’en est pas de
méme des saints plus ou moins locaux ou topiques. La comparaison
du choix de ces fétes avec le calendrier de Pabbaye aura donc une
grfmde valeur. De méme, les églises limousines, bien que rivales, fai-
saient montre d’une relative solidarité ; si Ion trouve des tropes simul-
tanément aux fétes des principaux patrons des quinze abbayes ou
prieurés de Limoges (plus I’église-cathédrale Saint-Etienne), le ms.
pourra étre vraisemblablement localisé a Limoges. ‘

La prose Sancti Spiritus et le trope Cunctipotens.

No!xs avons souligné (supra, p. 53) la défiance habituelle des églises
francaises en général et de Iécole de Saint-Martial en particulier
envers les proses d’origine germanique, notamment envers le réper-
toire de saint Gall, : el

cette ségrégation quasi-totale des répertoires, il existe deux
exceptions principales.
_ L'une concerne la prose de Notker Sancti Spiritus adsit nobis gra-
tia dont nous avons souligné I'identité mélodique avec le Rex omni-
potens die hodierna martialien. Les mss. les plus anciens connaissent
la seconde séquence et ignorent la premiére. Vers la fin du xr S, aun
contraire, les deux proses sont souvent copiées I'une prés de 'autre,
et les mélismes séquentiels donnent simultanément la référence &
Pune et a I'autre. Mais il est 2 observer que le Sancti Spiritus parait

_pers_is_ter a étre ignoré des mss. que par ailleurs nous savons avec
certitude provenir de Saint-Martial pour n’apparaitre que dans ceux
dont I'authenticité est douteuse ou négative.

La raison de ce phénoméne nous semble donnée par un texte

d’Ulric de Zell, auteur des Consuetudines cluniacenses dont nous
avons souvent parlé. (Nous avons déja cité le début de ce texte p. 54.)

o« B_ien que les Francais fassent peu de cas des proses teutonnes,
écrit-il, cependant, avec la permission de notre Bienhenreux Pére
(),tfllon, une seule prose, Sancti Spiritus adsit nobis gratia, obtint
d’étre chantée chez nous (2 Cluny) en ce jour (de Pentecote) »!,

1. ¢ Quamvis autem Galli non magnopere cureni de prosﬁ"Teutonicarnm, tamen
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Odilon de Cluny ayant été abbé de 994 a 1048, on voit que la
prose de Notker ¢’introduisit par exception a Cluny au plus tét en
994. De 1a il est naturel qu’elle se soit répandue a travers les filiales,
mais que les autres abbayes aient maintenu leur défiance. Nous avons
vu quelle était la position trés particulitre de Saint-Martial de Limo-
ges a cet égard. Non véritablement clunisienne, elle semble avoir
mis la réticence a I'égard de cette prose au nmombre de ses affirma-
tions d’indépendance, et la présence du Sancti Spiritus ou de sa réfé-
rence dans les mss. KOPRSU®V désigne ces mss. — ou du moins la
partie qui le contient — comme ms. clunisien postérieur a 994 (outre
L, attribué a Cluny lui-méme), mais introduit pour Saint-Martial une
contre-indication d’autant plus forte que sa daté est plus ancienne.

Bien que ne s’appuyant pas sur une donnée aussi solide, la situa-
tion semble similaire pour le trope de Kyrie Cunctipotens genitor
Deus, attribué a Tutilon de Saint-Gall, et qui, lui aussi, fait son appa-
rition dans les mss. martialiens tardifs 2 peu prés dans les mémes
conditions que la prose de Notker.

Le probléeme de la prose Observanda.

Dans de nombreux prosaires limousins figure une piéce qui com-
mence ainsi :. Observandae — abunde solemnitas nobis omnibus aderit
hodierna — Qua pontifex maximus henc Marcialis dicavit basilicam.

Cette prose renferme-t-elle un élément de datation ? Son sens 2
premiére vue parait clair : -« Célébrons tous en ce jour la solennité
o1 le Souverain Pontife a procédé a la dédicace de cette basilique de
Saint-Martial ». En effet, on sait que la basilique de Saint-Sauveur
(fréquemment appelée du nom de I’abbaye) fut consacrée le 30 décem-
bre 1095 par le Pape Urbain II en personne. Dés lors, 1a présence
de cette prose dans un ms. impliquerait cette date comme terminus
a quo. ;
En fait, il n’en est rien'. Un antiphonaire de Saint-Martial, lat.
1085, de la premiére moitié du x* S.2, contient .au f° 65 la rubrique
snivante (sans qu’il soit fait mention de 1’Observanda) :

VI N.N. MAI. — Dedicatio basilice quam dedicavit in honore
Sei. Petri beatissimus Martialis in Lemovicas civitate.

beato patre Odilone admitente... haec sola SANCTI SPIRUS ADSIT NOBIS GRATIA obtinuit
ut in nostro loco canteretur.» Cité par BLume-Bannister, AH., 53 p. 122.

1. Pour qui adopterait l'interprétation ci-dessus, des difficultés insurmonta-
bles ne tarderaient pas & surgir. Par exemple, I'Observanda figure dans G4, qui est
de I’écriture d’Adémar de Chabannes, mort en 1034, et méme dans B2, f° 55°, daté
de 933-936 au f° 65 sans changement d’écriture entre ces feuillets. Toutes ces dates
antérieures a4 la dédicace par le Souverain Pontife en 1095.

2. F° 91’ figure la mention au III avant les ides d’octobre, c’est-d-dire le
11 octobre, de la « dedicatio eccl. Sci Salvatoris in monasterio beatissimi Martialis
fundatum in lemovice civitatis ». Cette mention concorde avec le calendrier de B,
daté de 908 (cf. p. 79), et s’applique au premier édifice bati en 855 et incendié en
11 est peu probable que la dédicace de I’église détruite eiit été célébrée aprés cette
date, et impossible qu’elle l'eiit été aprés la consécration du nouveau chevet en
1028, un 19 novembre, et de la nouvelle église en 1095, un 30 décembre.

|
|
|
|
1
|
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: Les rubriques de I'Observanda sont flottantes

€ contresens ci-dessus était tentant) i :
resens_ci-dess, » 1Nal8 NOUS remarquons gue c'est

dans V, originaire de Narbonne, g i

_ que ce contresens est le plus net :
la rubri ; ali iginai i
que est In Sci Marcialis prosa. Les mss, originaires de Limoges

par contre ne ¢’y trompent pas : G2 fo 144 et S2 fo 37 d SIS
tement In dedicatione S. Petri, B2 fo 55* et T2 fo Iﬂinlii?:niotlizfa

Ie vague : In dedicatione ecclesie, L J, K2, M n'ont pas de rubriques.

Ainsi done, dar.ls Iq prose Observanda, Marcialis n’est pas un géni-
o Paf}lll;u_nanf, lexpressmn pau.trzfex maximus n’est qub’tme
e e, o ts;).n porte sur une tl‘adltl?n suivant laquelle I’église
i e}; int-Pierre de Ium_o;es aurait été consacrée par saint
s S Ipersen_ne, hanc  basilicam désigne Saint-Pierre ot non

artial de Limoges, et la prose Observanda, contrairement aux
“ngllrf:l?ces, perc.l toute valeur de datation®. Le sens correct est done
:éde;'e: rlonsdl'e Jour solennel on l(? ‘trés grand pontife Martial a pro-

€ a la dédicace de cette basilique (de Saint-Pierre) »2,

gl e o
i Par cont_re._.,lamb:gulte méme de la phrase latine confirme que
mss. qui l'ont correctement interprétée devaient &tre sinon de

L.lmoges meme P p
] out au maoins assez I‘&p r(}ches

i ol en connaittre

168 tl'adlllons lﬂcales.

(ce qui montre que

I:a notation musicaleS.

. Elément important de chronologie,

a Saint-Martial et dans son aire d’influe
tion aquitaine, dont Limoges, d’aprés D
On sait que son domaine cou
depuis une ligne horizontale
de la Savoie, avant de s’étend
et en Italie jusqu’a Naples®.

Tor..:s les mss, étudiés ici, a partir de la deuxiéme moi
appartiennent a cette notation, sauf un,
limousine se trouve par la ipso facto é
et B (1240) se situent chronologiqueme

Pécriture musicale en usage
nce est normalement Ia nota-
. om Sufiol, serait le berceaut.
vre a peu prés tout le midi de Ia France
qui joindrait le sud du Poiton au nord
re tardivement dans les terres ibériques

tié du x° S,,
L (1087), dont la provenance
cartée’, Par contre A (1154)
nt dans la période de forma-

1. Cf. BANNISTER, The i
: 5 earliest F i i }
ok B con;lusions. rench troper.., qui parvient par d’autres
i t2. La date de la dédicace de Saint-Pierre n’est
oute facon trép tét par rapport aux mss,
une utilité pratique, .
3. Nous nous borner i
: ons volontairement, dans ce
et a des exemples pris dans nos seuls msa;., I’ensem

: Pas connue, mais se place de
qui contiennent la prose pour avoir

paragraphe, a des généralités
ble de cette question faisant

4. Introd. & la pal. grégor. 260
5 Ibid, p. 121 et planche Sy
- Blume le situe & Cluny, que Sufiol range également dans la zone de nota-

tion aquitaine, mais i la limi ¢ i L,
: mite géo, i
. e geographique de cette notation, ce qui permet un
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tion de cette notation (premiére moitié du X°* S,) : on ne s’étonnera
donc pas des flottements dont ils témoignent encore’.

C’est vers le milien du X° 8. que cette notation acquiert ses carac-
iéres spécifiques : notre ms. B (1240), dans sa partie ancienne datée
de 933-936, est considéré comme le plus ancien témoin de sa forma-
tion®. Le ms. A (1154) est peut-éire antérieur, ce qui enléve toute
valeur de localisation 3 son écriture?,

La diastématie apparait vers la fin du x* S.; le ms. H! (1118)
datée de 987-996 est cité par Sufiol* comme 1’un des premiers exem-
ples de diastématie sans portée.

L’usage de la ligne de portée est un élément important de data-
tion. D’abord a la pointe séche, utilisée pour le texte seul, on la voit
peu a peu s’essayer a soutenir la musique, mais d’abord sans aucune
généralisation (début du xr* S.) : le ms. R! (1135) donne un hon exem-
ple de ce stade primitif.

Un second stade se situe vers le milieu du xr* S. : la ligne séche
est alors généralisée, mais n’a pas encore de signification mélodique
fixe ; ainsi dans une séquence couplée, oi1 la méme mélodie se repro-
duit réguliérement deux fois pour chaque couple, la ligne séche ne
coincidera pas forcément dans les deux copies avec les mémes notes
(ex. ms. S, 1136). C’est seulement & la fin du Xi* S. que la ligne séche
prend une valeur mélodique fixe pour une méme piéce, encore que
variable d'une piéce a l'autre® et au x1® qu’elle est soit renforcée a
I’encre noire, grise ou rouge, soit remplacée par une ligne de méme
couleur. Les lettres-clefs apparaissent vers le milieu du x1® S. A partir
du x1° S., et contrairement a son attitude primitive, Limoges, et
Saint-Martial en particulier, qui avait joué un rdle d’avant-garde
au Xx° S., semble adopter dans I’usage de la notation une attitude net-
tement retardataire, Les copies limousines de la fin du xr et du
xm® S. persisteront & ignorer les perfectionnements qui se sont fait
_ jour ailleurs, notamment dans 'usage de la portée, et en plein xur S.
nous reconnaitrons facilement la grosse écriture de B. Itier dans des
notes sur une seule ligne. Parfois méme I'écriture carrée de la plume
d’oie du xmur* S. s’accommodera de notes sans lignes — alors que la

1. B. hésite encore entre plusieurs notations, comme nous le signalerons dans

Yétude de ce ms.
2. Ferrerti, Paléogr. mus. de Solesmes, XIII, p. 122 ; cf. SuwoLr, op. cit.,
- p. 267 ; en fait, ce ms. contient plusieurs écritures différentes, dont une partie
seulement présente ce caractere.
3. HanpscHIN, Ueber Est, und Seq. ZfMw. XIII, 22 n. 2; AncLis, Mus. a
Catal., p. 194, note, en conteste la date ; cf. infra, a 'étude du ms, A,

4. Op. cit., p. 261.

5. Ainsi dans le 1139 (U), figure une piéce & Ste Valérie indiquéerde tono

secundo, ce qui donne 3 la ligne séche une valenur de ré. conformément a ce que
dit Suw~or, op. cit., p. 262 en s’appuyant sur I'étude du ms. F (cf. Pal. mus., XIII,
pp. 139 et 160) (note tonique dans les modes plagaux, tierce en dessous de la
dominante dans les modes authentes, et souvent fa pour mi pour le 4° mode) ;
dans la plus grande partie du ms., par contre, il semble qu’il faille Iui attribuer
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portée a 4 lignes d’encre était déja connue au nord de la Loire dans
Ie second tiers du X1 S. ; le ms. R? est caractéristique : on y trouve
successivement a la pointe séche, de la méme écriture, des portées
a 2 lignes, a 1 ligne ou méme des notes sans ligne. Les lettres-clefs
sont employées avec la méme inconstance : le manuscrit le plus évo-
Iué du groupe est V (778), sur 4 lignes séches dont ’une repassée em
rouge, avec parfois lettres-clefs : il n’est pas de Saint-Martial, mais
de Narbonne. Dans le 1139 (U"), la premiere partie du xur Si come
mence par une jolie notation carrée sur 4 lignes rouges avec clefs
puis se poursuit, au milieu d’une page, par une notation p]u;
archaique et plus grossiére sur une seule ligne ; d’aprés 'analyse du
contenu et des grattages, ce changement de technique semble corres.
pondre a la continuation du ms. lors de son entrée i Saint-Martial,

Ce singulier retournement nous semble correspondre assez exac-
tement a ce que nous apprend notre étude de localisation des mss.
Avant que ceux-ci n’aient fait I'objet d’études discriminanies, la
renommée de Iécole de Saint-Martial, centrée sur T'abbaye elle-méme,
Sappuyait surtout sur la période des Versus et sur le ms, 1139 ([J3
ou SM. 1), c’est-a-dire sur la fin du xr° S. et le début du xu° ac::ew-
soirement sur le répertoire antérieur des tropes et séquences. En fai;s
le réle créateur de Pabbaye elle-méme se localise presque unigue-
ment dans les débuts de cette derniore technique, au x* S. Par Ia
simt(?, elle n’eag plus une initiatrice, mais se contente de profiter de
la vitesse acquise et entretenue par le travail de ceux qui furent ses

?]::gensaux, et dont elle draine les manuscrits avee une attention
€brile. I

o X Z
- ‘L histoire de.sa notation musicale est une image curieusement
c};iele-de cette évolution, qui devait g'achever par le sommeil des

anoines et la ruine, spirituelle, puis matérielle, de ce qui avait

j:i’ Pune des plus grandes forces intellectuelles de la France médié-
e.
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Caaritre IV

INVENTAIRE SOMMAIRE DES MANUSCRITS!

LE Manuscrit A (1154)

8

Nature du manuscrit.

La célébrité du ms. A est justifiée du fait qu’il est le seul exem-
ple connu d’un recueil systématique de piéces lyrlques de I’époque
carolingienne, copiées pour la plupart avec leur muslqn_@_.

Toutefois, si I’on examine D’ensemble du ms. sans se hormer a
la partie lyrique, il apparait que celle-ci a été rédigée dans un esprit
beaucoup moins « humaniste » qu’il ne parait d’abord : & Pexception
peut-étre des toutes derniéres pages, c’est un pénitenciel complété
par un floriléege de pénitence et de lamentations. Les piéces lyriques
sont choisies pour illustrer cette idée directrice, qui se relache seule-
ment vers la fin.

Outre deux bréves additions, 'une (A') au recto de la premiére
feuille (notes chronologiques de Bernard Itier?), 1’autre (A®) a la fin
du ms. (f° 143-146, confessio pura), le ms. semble de ir
différentes ¥ :

A®: fo 1°-25°, litanies de quacumgque tribulatione suw:es f" 21 de
capitules et oraisons de pénitence.

1. Un complément & cet inventaire sera donné dans le n® 11 des Etudes Grégo-
riennes, sous presse. Il comprendra un relevé des principaux incipit et des fétes.

2. Le texte a été coupé artificiellement sur les bords pour donner 2 la feuille
le méme contour que la smite du ms. )
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A’ : f° 26-65’, suite des oraisons (alia...) jusqu’au f° 41. A signa-
ler, £ 29, une trés longue oraison attribuée a saint Grégoirel, on se
trouve centonisé un long fragment du Senctus, par une sorte de trope
& rebours, et au f° 27°-29, sous le titre Orationes, une litanie inspirée
des Rogations, dont I'invocation-refrain sera évoquée au livre II (étude
des refrains). Puis, sur méme fond vert, non plus un refrain, mais
une sorte de stichomythie dont le dernier élément (in sempiterne —

secula) exclut toutefois l'idée d’altermance.

Fe 41°, sous le titre confessiones peccatorum, formulaire d’exa-
men de conscience, suivi d’un développement de I’acte de foi et de
deux développements du Confiteor. F° 54, les 7 psaumes de la pénmi-
tence, avee leur encadrement (Kyrie, Pater, ete.), et, £° 57, & nouveau
litanies et oraisons diverses.

A’ : Intercalation de cahiers, peut-étre étrangére au ms, primitif
contenant un passage d’Isidore de Séville, f° 66-97’.

A® (suite : f° 98-143) : Il semble que nous retrouvions la main
précédente (par-dela P'intercalation de A‘) dans la partie lyrique qui
commence, avec un nouveau cahier, au f° 98, et dont le préambule
analysé indique la portée exacte,

Elle aussi,.se présente, a quelques exceptions prés, comme un
recueil de piéces destinées a illustrer 1'idée générale de la mort, du
jugement dernier et de la résurrection finale. Cette idée s’estompe
dans les derniéres pages du ms., & partir du f° 123, et aprés le f° 137’
les piéces insérées se rapprochent davantage de la liturgie.

L’inventaire a été publié en 1878 par Diimmler?, repris et com-
plété par Spanke en 19313. De Coussemaker, en 1852, avait de son
coté attiré l’attention des musicologues sur son importance en
publiant, suivant les moyens du temps, plusieurs fac-simile et trans-
criptions de ses piéces musicales®. L’une au moins des pigces qu’il
contient, le Versus Sibylle de die judicii, a fait 'objet en 1935 de
la part de H. Anglés® d’une étude trés détaillée. Enfin, du point de
vue exclusivement littéraire, un trés grand nombre de ces piéces
ont été publiées, soit dans les Analecta Hymnica, soit dans les Poetae
latini carolini aevi des Monumenta Germaniae Historica.

Nous reviendrons au livre deuxiéme sur le contenu de ce ms. dont
la partie lyrique peut s’analyser comme suit :
1 - f° 98 : déplorations pénitentielles.
II - £° 106’: piéces morales sur la vie future.
III - £° 116 : planctus isolé (cf. VII).

1. Cf. Wimarr, Libelli precum quatuor aevi carolini, Rome 1940, p. 11.

2. Neues Archiv. IV, 114. ’ v

3. Rythmen- und Sequenzstudien, dans Studi Medievali, IV, pp. 288-291.

4. Hist. de I’harmonie au M. A., passim, et planches I.V.

5. Mus. a Cat., p. 291 sqq. — Cf. également S. Corein, le Cantus Sibyllae, ori-
gine et premiers textes, dans Revue de Musicologie, juillet 1952, pp. 1-10.
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IV . £0118 : extraits de Boéce.
V - 0121 : pidces sur le Jugement Dernier.
VI - £2123 : versus sur la Nativité, la Résurrection, saint Paul
T e et saint Maurice.
- £2131’: complaintes et déplorations (planctus).
VIII - £°134 : paraphrases de résita sacrés {i (f° 13?6 g’insére ume
déploration rattachée au groupe VII).
IX - £2137: partie liturgique: hymnes et une prose (Concele-
bremus sacram, a saint Martial).

A®: Le ms. s’achéve par des formules, non lyriques, de la con-
fessio pura, f° 143, addition postérieure qui confirme I'usage péniten-
tiel fait du manusecrit.

Les cing premiers groupes forment un ensemble particuliérement
cohérent qui découle d’un plan homogéne, comme nous le montre-
rons au livre II par P'analyse des piéces. Le groupe VI semble un
hors-d’ceuvre, et I'idée conductrice reprend avec le groupe VIL

A partir du groupe VIII cette idée parait complétement ahan-
donnée et le ms. se poursuit sans plan directeur jusqu’i la prose i
saint Martial qui I’achéve sans raison visible.

Origine du manuscrit.

Si A’, écrit par B. Itier au recto du début méme de A°, atteste
que celui-ci était entré 3 Saint-Martial au xme S., le contenu de A’
établit clairement que cette partie au moins n’a pas éié rédigée pour
notre monastére. Les litanies abondent en noms de saints inconnus
a Saint-Martial. Notons saint Austremoine £° 3’), saints Just et Pas-
teur (f° 4’) patrons de Narbonne (d’ou viendra a Saint-Martial le
ms. V), Speusippe, Eleusippe et Malasippe (ibid.) que nous retrou-
verons dans le ms. 0. Saint Martin figure deux fois ff. 3 et 5°, la
seconde fois en capitales, avec S honorifique de grandes dimensions.
Saint Saturnin figure aussi deux fois, ff. 2 et 3. Saint Martial figurait
parmi les confesseurs, f> 4, Il n’en a pas été enlevé, mais une autre
main I'a rajouté aprés grattage au f° 1’, au milieu des apétres. On I'a
également ajouté f° 25 parmi les apétres dans une priére pour I’heure
de la mort, ce qui indique que le ms. était encore en usage apres 1031

Le rédacteur du catalogue de Lauer (Gastoué) en conclut que ce
ms, est < originaire d’un monastére dédié a saint Martin, adapté au
xr .S. a l'usage de Saint-Martial »! Cette conclusion s’impose en effet,
mais avge deux correctifs : le XI° S. n'est ici qu'un terminus a quo,
et _la conclusion elle-méme ne vaut, prnvisoirement}':; que pour A%
qui se trouve ainsi rattaché au groupe Martin-Saturnin dont mnous
avons parlé. Or la partie capitale de notre ms. est A% Deux points
doivent donc étre examinés avec soin : le contenu de A® et sa liai-
son avec A, - :

1. Ph. LAUER, catalogue général des mss. lat., Paris B. N. 1939, I, 422. CL
DELIsLE, les mss. de S. Martial de Limoges, 50. it
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Sur le premier point, les indications internes sont minces : A’ est
visiblement — du moins quant au texte — une copie de textes allo-
genes, et I'on ne peut donner plus de valeur i la mention de ’abbaye
de Charroux (ms. Karroff, lat. Carrofum) du planctus de Hug pour
Porigine du ms. qu’au saint Trond liégeois éventuel de Colomha{l
du Planctus Karoli, ou du Fontanetum d’Angilbert. Seule la pré-
sence in-fine du Concelebremus sacram, insolite ici, aemble’ donner
un argument en faveur de Saint-Martial, argument renforcé par la
rubrique Prosa in natalicia Sancti Marcialis, £° 141"*. Toutefois, cvit
indice est-il suffisant ? Cette prose figure dans de nombrffux mss, E¢,
H, K2, Q% T*) qui ne proviennent pas de Saint-'Mafrtlal, et dont
précisément la plupart appartiennent au groupe de saint Martin,

Or, 'enchainement A®A?® @i on le situe, comme y invite l’éc.ri-
ture, du f° 25’ au f° 26, indique que s’il y a changement de main,
il ¥ a continuité de plan et non reliure factice® : A® a’oz:vre par 1:1
seule rubrique alia qui continue les oraisons commencées par Az,
Déeriture littéraire et musicale de A® n’est pas postérieure au X° S..:
si A’ a été écrit a Saint-Martial, c’est que le ms.:, inache\fe, mais
comptant déja tous ses cahiers blancs, y est entré deés cette époque ;

le cas serait exceptionnel,

En résumé, nous nous interdisons d’affirmer que .A“ ait été ou
non rédigé soit a Saint-Martial soit dans I'aire d’origine du groupe
Martin-Saturnin : les deux hypothéses sont possibles. Seul est certain
le fait que A® appartient a ce dernier groupe et que A® wlux fait
suite logiquement.

Date du manuscrit.

Aucun des auteurs copiés, aucune des piéces de circonstance que

o e Zx ; -

I'on rencontre dans A® ne nous fait dépasser le milieu du 1x¢ S.3,
mais les paléographes g’accordent pour trouver au ms. les caractéres

1. On célébrait 3 Limoges deux fétes du saint: sa nativité '{3:0.’?1_1{11) e.t sa
translation (10 octobre). Cf. calendrier de B f° 13-I5. T.:e mot “nativité” s’applique
a la féte principale d’un saint, généralement anniversaire de sa mort, donc de sa
naissance au ciel (ef. Jean BELETH, Rationale, P. L. 20%, c?]. 17 cJ). :

2. Au reste difficile étant donné la forme trés particuliére des feuillets avec
i i leur coin supérienr droit. / I:
lan%l?déoileeschalc est mifrl au plus tard en 869, mais I'une. au 1:.noir|s des pices
copiées, O quid jubes, fait allusion a la 2¢ année de son exil, soit 846/7 ; Pa;,‘llln
d’Aquilée est mort en 802 (MawiTIUS, I, 368) et non en 894 (FOUSSEMAKER, HH’ A
87, n.). Boéce est hors de cause. Les faits histonqnes.celebres sont la mort d’Eric
de Frioul (799). celle de Charlemagne (814), la bataille de Fontenay (841) et la

mort de Pabbé Hug (844).
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de T'écriture du milieu du x* S. Les avis les plus qualifiés sont parta-
gés : Manitius!, Gennrich?2, Handschin?, Spanke* penchent pour le
ix° S. ; Gastoué®, 1’abbé Leroquais®, Anglés™ pour le x¢.

L’argumentation de Handschin est intéressante : on est d’accord,
dit-il, pour considérer la notation de B comme le plus ancien spéei-
men de neumes aquitains et pour le dater du milien du x* S.; or
celle de A est manifestement antérieure. Comme Handschin admet
Torigine martialienne commune de ces deux mss., la différence ne
peut s’expliquer pour Iui par des considérations topographiques, mais
seulement chronologiques.

Nous ajouterons deux remarques :

1? La notation de A semble avoir été ajoutée aprés coup® ; elle est
souvent d’une encre différente, ne figure que trés irréguliérement pous
certaines piéces et sur certains vers, et n’influe en rien sur la dispo-
sition des lignes, identique dans les pitces avec ou sans musique, O
par sa diastématie relativement perfectionnée, la mnotation aguitaine
proprement dite prend beaucoup plus de place que l'ancienne nota-
tion neumatique. Si le scribe qui a placé ses newmes aprés coup entre
des lignes déja serrées éerivait a Pépoque olt les deux notations
étaient en concurrence, il est naturel quil ait choisi ancienne. Das
lors il est possible que la différence de chronologie entre les deux
mss, ne soit pas trés considérable.

2° Si les romantiques ont considérablement exageré les « terreurs
de Tan mil », il n’en reste pas moins que Pambiance du siécle gui
précéda cette date était particulitrement favorable aux sermons,
méditations, etc., sur la mort et le Jugement dernier. Or, telle est,
du moins jusqu’au f° 123, Pambiance dans laquelle se meut notre ms,,
et qui justifie le choix des pitces insérées. Cette ambianee, abandon-
née ensuite, se retrouve dans les dernidres pages, lorsqu’aprés la par-

tie lyrique, au £° 143, se place en addition un formulaire de la con.
fessio pura.

On remarque aussi que notre ms. ne comporte aucun de ces acros-

1. Gesch, der lat. Lit. des MA, 1, 572.

2. Formenlehre, 97.

3. Ueber Estampie und Sequens, II, 122, note.

4. Rythmen- und Sequenzstudien, 287. :

5. Ph. Lauer, Catalogue gén. des mss. lat. A5

6. Catalogue de I’Exposition de la mus. fgse, Paris. Bibl. Nat. 1934, 10, en coll.
avec A. Gastoné, Y. Rokseth et A. Pirro.

1. Las Huelgas, I, 25 et 26. n. : Mus. a Catalunya, 194, mEer-292, 'n, 2.

. 8. La technique du seribe et celle du « notateur » sont considérées comme dil-
férentes. Pierre Damien, au x1° S., louera un moine d’avoir cumulé Tune et I'antre :
Erat autem ille frater multis exercitiorum artibus pollens, scribendi videlicet et
notandi (livre VI, ép. 32, cit ap. Ducawce, art. Notare) ; et la chronique de

S. Trond i Liége: Raro unguam ipse cessabat quin semper aut scriberes au:
notaret (ibid,). 3



78 LE MS. 4
tiches ou jeux de «mots croisés > si abondants dans les recueils de
vers du 1x® S. Ce genre de poésie, déja cultivée au mr ou 1v¢ S. (cf.
piéce attribuée a Cyprien, Vroom, Psaume abécédaire..., p. 32) cul-
mine a 1'’époque carolingienne et disparait rapidement ensuite. On
peut Iui trouver des attaches byzantines (cf. Wilh, Meyer, Gesammz.

Abh.).

Ces remarques, jointes a I'avis autorisé des paléographes, et notam-
ment de V. Leroquais, tendraient a nous faire partager l'avis déja
émis en 1852 par de Coussemaker!, que la rédaction de A® est au
moins postérieure de cent ans a la composition des piéces de circons-
tance qu’il reproduit ; A’ Jui est évidemment contemporain ou anté-
rieur, puisque les deux parties se font suite. A%, A* et A® sont des
additions sans intérét ici (xme S, pour A').

1l nous semble inutile de donner l'inventaire détaillé, déja réper-
torié par Diimmler et Spanke, et que mnous reprendrons dans le
Livre II sous forme analytique.

Le Manuscrir B (1240)

Origine et date du manuscrit.

L’origine martialienne du manuscrit n’a jamais été mise en doute
ot semble certaine ; par contre, sa date nous parait devoir étre exa-
minée i mouveau. i

Delisle place le manuserit aux xr=xir S. ; Gastoué, dans Je catalo-
gue de Lauer, €élargit aux xe.x1® S.2 ; Dom Sufiol® et Anglés* le pla-
cent intégralement au X', entre 033 et 936, a la suite du XIII® vol. de
la Paléographie Musicale, qui a relevé le fait que le f° 65 contient
les acclamations du Christus Vincit adressées Joanni pape, Rodulpho
Rege (pour regi) Turpioni Pontifici, Stephano Abbati, c’est-a-dire en
I'honneur du pape Jean XI (933-936), du roi Raoul (923-936)°, de
I’évéque Turpion (905-944)5 et de I’abbé Etienne I~ (920-936) — cette
derniére indication écartant toute suspicion d’origine®.

Mais une. autre observation ne semble pas avoir été faite: au
calendrier qui ouvre le ms., figure fo 12 la féte de Paques au VI des

HHMA, p. 9.
. Pal. grég., pl. 66, p. 269.
_ Mus. a Cat., p. 193, n., et pp. 241-242.
. Giry, Manuel de diplomatique, p. 729.

3 : : ©
. Gaws., Series Episcoporum, art. Limoges. ¥
" On trouve en marge de ce feuillet et de son vis-a-vis une note de la grosse
écriture de B. Itier constatant qu'il s'est écoulé 300 ans depuis les noms mention-
Eé": ; cette note témoigne que les fascicules se suivaient au X' S. comme aujour-

ui, \

f T R & B

3 |
i
5]
e

Pun f° 17-18°, ne comprenant que quatre proses, de fa
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calendes d’av?ﬂ, c’est-a-dire le 27 mars ; I’Ascension notée le III des
nones de mai (5 mai) corrobore cette date. Or Pﬁqueé n’est jamais
;;rc:}be un 27 mars entré:’ 933 et 936 : du 1x® au x1* S,, les seules dates
cause peuvent étre, d’aprés les t iry? :
i, 101%5-" ables de Giry?! : 802, 813, 875, 886,

Ce méme calendrier contient la dedicatio Sancti Salvatoris i la date
d'l'l _III des 1des'd’octohre, c’est-a-dire le 11 octobre. Or il y eut trois
E'Iet!lca‘c'es'du Saint-Sauveur, qui, nous l’avons vu au chapitr’e premier,
était I'église de I’abbaye Saint-Martial. De la premiére, qui dut avoir
lieu vers 855, il ne nous reste aucune relation. Aprés 'incendie de
952,_ et la reconstruction de I’église par Odolrie, il y eut une consé-
cration du chevet le 19 novembre 1028, puis de I'église entiére par
Ie pape Urbain II le 30 décembre 1095, aprés I'invasion clunisienne.
On voit que cette date du 11 octobre ne peut convenir qu’a la dédi-
cace qui suivit I'achévement de 855, la seule dont nous ignorions le
deta}ll, et il est peu probable quelle eiit continué a éire célébrée
aprés 952, une fois 1’église détruite?.

LP:.?: seules dfntes en cause sont donc 875, 886, 897 et 908. Les trois
premiéres paraissant un peu anciennes, on pt‘.lllt conjecturer que le
cale'ndne:‘r a été écrit en 908 et que 25 ans environ le séparent du
cahle-:r ou figure le Christus vincii — a moins que le calendrier, ou
}::?: c{;li:m:;; ou les deux a la fois, aient été copiés servilement su.:: un

e (o RIS = : ;
o p el )El Oyg;;e;;%afceralt vraiment lmtelhgence. du scribe
_diﬁ(".ette rédaction en deux étapes, ou du moins d’aprés deux modéles

érents, rendrait compte de la présence de deux prosaires

que, _l’aut1_°e f“_ 46-61’, beaucoup plus développé et pre entant une
certaine diversité dans les caractéres techniques. Si ]a.cdﬁpure pou-
\‘rimt prendre place entre eux, le premier prosaire représenterait 1'état
111 répertoire, encore embryonnaire, vers 908, le second vingi-cing ans
plus tard, tandis que C’, D' et H', datables des derniers quinze ans
du X: S., seraient témoins d’un troisiéme stade. g
3 Lemp].ac?me?t du changement de main n’apparait pas avec évi-
3e,nce‘ mais ‘11 n'est pas impossible qu’il se trouve entre les £°* 30 et
0’, oti, aprés un vide rempli par des additions ultérieures, se remar-

- quent P’abandon des grisailles d’enjolivur: i s
_quer ¢ : _ jolivure (grises ou vertes) aux ini-
- tiales et rubriques, et I'adoption de Iencre rouge pou-Etecg]lés-ci e

Nous divi ; 23 S
; B: 3 sf,._.liv‘l;{i r(&r;iai:n;e J;gaq.ua nouvel ordre le ms. comme suit :
- B: f° 3079, datant de 933-936.

- B?: addition f° 78-79 d’une nouvelle série de trt_.)piaé‘i Saint-

Martial et 79’ a 80’ de quelques autres piéces, datant de la période

pré-apostolique ou apostolique (xr° S.).

1. Man. dipl., pp. 191-193.

2. C’est sans dout i i
2. e pourquoi une main postéri jouté ¢ ;
Sn ¥igis de ‘Tenvol, 1 H0te 6 B; Chald postérieure a ajouté au calendrier, avec
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B¢: fo 81.90", autre écriture, peut-étre du xr S.?
B°: fo 9l.fin, cahiers rapportés, sans doute Xur 5.

Que I'on adopte ou mnon notre division entre B' et B, il est cer-
tain que pour l'ensemble de ces deux parties, ’étude paléographique
des neumes aquitains, malheureusement omis dans la plus grande
partie du manuscrit, décele des formes de transition entre le neume
et Je point, témoins d’une époque ancienne, certainement antérieure
au Xr° S., ainsi que Dom Suiiol le remarque a propos du fo 24°, quil
reproduit dans son Introduction a la Paléographie musicale’. 11
remarque également que cette notation est apparentée a celle de
Chartres®. Nous noterons également qu’on reléve dans ce ms., notam-
ment aux f°° 40-42°, des neumes non aquitains qui s’accordent avec
une époque d’hésitation comme celle des débuts d’une notation ;
" ceux-ci semblent apparentés a la notation que Dom Suiiol dénomme
« primitive du nord de la France » tout en signalant qu’on la trouve
aussi a Saint-Denis, Fleury, Tours, Chartres, Angers, Troyes®. Enfin,
en maints endroits, la notation est d’'une encre différente du texte et
semble ajoutée aprés coup*. ;

La datation du x¢ S. s’accorde encore avec les grattages bien con-
nus, d’abord du nom de saint Martial parmi les confesseurs au fo 31°,
(litanie des Rogations)® puis de la mention de confesseur lors de sa
féte du 30 juin, et aussi avec la référence (non grattée cette fois) a
la messe Statuit des confesseurs au f° 37 a Poccasion des tropes de
aa féte. Aucun de ces tropes me contient a cet endroit la moindre
allusion a l’apostolicité, ni méme, comme le 1120 et le trope rajouté
au fo 78, a ses attaches avec le College Apostolique, par allusion 2
la légende primitive. 2

Le Manuscrir C (1120)

On a mis en doute que ce petit ms. de format oblong edt été
rédigé a Saint-Martial pour en faire I'honneur 2 I’abbaye Saint-Mar-
tin de Limoges®. — Contrairement a tant d’autres mss. dont par
contre 'appartenance martialienne n’a jamais été discutée, il nous
semble présenter tous les indices pouvant le rattacher a notre abbaye.

1. PL 66 et p. 269. : .

9. Signalons, comme nous le fait observer Mlle Corbin, que, d’aprés Pensei-
gnement récent du R. P. Thomas, la notation dite jusqu’a présent chartraine est
spéciale i la Bretagne et au sud de I’Angleterre. La liste des mss. donnée par le

-

R. P. Thomas, nous dit le R.P. Huglo, lui a été fournie par Solesmes en octobre

1948 et est en instance de publication dans la Revune grégorienne.

3. Introd. & la pal. mus. grég., p. 231. On peut rapprocher les neumes en gnes-
tion des pl. 51 {(ms. de Fleury ou de Tours) et 52 : voir en particulier la forme
des clivis et des pes liquescents. s

4. On lit & la fin de ce cahier, f° 188": Bernardus presbiter jubente Simone
grammatico hunc libellum scripsit. (Cf. Devisie, Cab. des mss., 1, 390 et III, 271).

5. Cf. DucHESNE, Annales du Midi, 1892, p. 311. i

6. Buume, A. H, LIIIL, vir. — DevisLe (mss. de S. Martial, p. 52) et DupL. Agc.,
349, ne mettent pas en doute l'origine martialienne.
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Tous les tropes mobiles, toutes les séquences a saints interchangea-
bles sont atiribués & saint Martial (cf. le chapitre précédent 633} :
saint Mal‘tlfl par contre, £° 63’, est fort mal partagé : 3 trope; g‘.inl;m'i:E
c?ntre 18‘ a saint Martial (la plus grande féte mariale, I’Assomptio ;
n’en pos§ede que 7); et encore, le seribe, par une distraction rgvéli
trice, a intercalé au milieun des tropes & saint Martin, entre ses trois
tropes d’introit et celui ad offertorium, un nouveau trope & saint Kar-

tial avec ume large rubrique trom
> peuse et provocante : Troph 3
Sancto Marciale. ] s

Le c:atalog}le Lauer le date des x°xr 8. Il est certainement, pour
sa_partie ancienne, postérieur a 955, car la légende apostolique s’y
fait jour de fagon précise, mais antérieur a 1031, car sous leurs grai-
tages, f:’ 46 sqq., les tropes de saint Martial, surchargés de la messe
Probavit, renvoyaient d’abord a la messe Statuit des confesseurs
(ce‘ll\?-ci n’a pas été grattée f° 63) et la prose O alma (mejor), £° 123"
précise Marcialis- pontifex (plus tard, M corrigera en Marcialis rzpas:
tolus). Le trope supplémentaire ajouté an milieu de la féte de sain
Martin est caractéristique de ceite double tendance : .

Marcialis, agius presul, quod apostolis idem in Christo
nitida meruit discumbere una. — Staiuis.

Une ?h'r&se du trope Plebs venerande, copié au f° 32 pour la féte
de la Dédicace, permet peut-éire de préciser davantage : « Pestiferos
pellens que percipit undique lectos » semtble bien faire allusion an
Mal des Ardents de 994, et serait ainsi de peu postérieur 2 cette cpi-
démie, ce qui s’accorde avec les dates extrémes propoaééﬁ ci-dessus
et date le ms., sauf quelques additions visibles (C’) qui semblent
du xr S. ou de Pextréme fin du x* S., en tous cas entre 994 et 1031
On y remarque, f° 104’, le e cédillé — ae, assez rare dans nos Insa:
Au bas du f° 105, un Benedicamus i 2 voix qui constitue I'un des
trés rares témoignages de polyphonie ancienne & Saint-Martial.

Le Manuscrir D (1121)
Date et origine.

L ] - - - - o, o» . X
L’origine martm]u_:nne n’a pas été mise en doute. Elle ressort du
reste de toutes les piéces a saints mobiles. :

Le ms. est formé de i i ’3 3 i
e plusieurs parties d’age différent, artifici
SRRE ik p g t, artificielle-

1° Une ?artie ancienne D', que nous pouvons dater comme C' et
pour les mémes raisons de la fin du x° S., au plus large entre 994 et

1 L -
1031. C et D présentent du reste de telles ressemblances qu’ils
semblent dériver 1'un de l’autre.

e ?nMren:-larque. qu’il manque a2 D' deux tropes d’introit dédiés 2
. nt Martial, qui se trouvent dans C', Hic Domini fomulns et Divini
uerat : or ce sont précisément les deux seuls tropes de Poffice dont
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C' ne donne pas la notation. Sont-ce des additions de C’, ou bien
est-ce D' qui, ayant pris modéle et n’en ayant pas trouvé la mélodie,
aurait renoncé a les copier ? Nous ne pouvons nous prononcer.

Cette partie ancienne, facilement identifiable par la graphie trés
particuliere de la syllabe ra, que l'on ne retrouve pas ailleurs, se
trouve disséminée a travers tout le manuscrit par suite des erreurs
du relieur. Elle est en outre incompléte, de nombreuses piéces ampu-
tées de la sorte de leur début ou de leur fin ne pouvant étre complé-
tées par d’autres fragments de ce méme ms.

Elle comprend les f°° 1-41’ (tropes du propre), puis le cahier
suivant (42-57°, tropes de Gloria), gui ne lui fait pas suite ; apreés
un passage de date différente (D%), et une longue partie liturgique,
que nous n’étudierons pas ici, elle se retrouve, aprés une nouvelle
interruption de reliure, au fo 196, avec un prosaire dont la premiere
pitce est décapitée, suivi d’un tonaire. Aprés une nouvelle interrup-
tion au f° 207, elle reprend au f° 210°, avec des alleluias munis de
Jeurs versets. Au f° 218, nouvelle interruption de relieur, qui intro-
duit une suite d’alleluias syllabiques sur timbres d’antienne ; elle
gachéve au fo 231°, on le relieur a encore amputé de leur fin les
“antiphonas” des Trois Enfants dans la fournaise.

La trope de Dédicace Plebs veneranda, qui nous a fourni pour G
le terminus a quo de 994 se retrouve au fo 20 ; quant aux tropes
de saint Martial, non seulement on a gratté le Statuit des confesseurs
pour y substituer le Probavit apostolique (f° 29 sqq.), mais on a
également remplacé aprés grattage, f° 29, un mot compromettant par
pastor et f° 28’, un autre (sans doute Agquitaniam) par Galliam totam.
Par contre, le grattage a été oublié pour les derniers tropes, a partir
de 37° %

On notera au f£° 35’ le trope a saint Augustin auquel nous nous
référons pour discuter la provenance du ms. M, et la graphie Mar-
tialis avec un T au lieu du C habituel.

2° Une partie sensiblement du méme Aage, mais d’une autre main
(D*), qui comprend la partie liturgique des f°5 73-195’, tronquée par
le relieur, et, du f° 232 au fo 239", également interrompus, les Versi-
culi d’Abraham et le Versus de Joseph.

30 Un cahier indépendant (D°) qui va du f° 58 au f° 72°, et
qui contient les mélismes séquentiels d’Alleluia, avec référence au
timbre des séquences. C’est uniquement dans ce cahier, d’une écriture
différente, que se trouvent les noms propres des moines Adémar et
Daniel, qui ont servi abusivement a faire dater le ms. entier de
I’époque d’activité d’Adémar de Chabannes. Il n’est pas certain que
ces nmoms constituent une signature autographe ; au f° 58, le nom

d’Adémar est mis en hexamétre d’accent :
/ o/c? / o /o / oo 4 1o i

Marcialis Ademarus m hus sancti

Au f° 60 : Ademarus monachus, Danikel monachus : ces deux sus-
criptions s'insérent sur la ligne habituellement réservée aux titres des

~ table de la main de B. Itier de 1 i
= ."'T‘."_eé;ie“ suivent 30 titres). s proses les plus usitées
B '-: Prﬁmier' trﬂpaire’ qui = &u fﬂ 4’ . o

: s : a 51. 11 comporte, fo 47’
4 tropes asaint Martial, avec Statuit gratté : Sedibus h:::eriw 11;:,._
cialis pre secla, Marcialis Dominum et Inclita refulget. Non. !
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séquences. Le cahier se termine par trois hexameétres, cette fois méiri-
ques . (fa '?2’) . ) L1 A
O Danihel monachus praelucens dogmate Christi
In mirabilibus que bonis tu sis Ademari
Pertractans actis qui hunc biblum rite notavit.

S’agitil d’Adémar de Chabannes ? On I'a cru généralement, et cela
semble en effet vraisemblable.! B

Ce cahier daterait alors de 1028-1033, de méme sans doute que
les corrections (.l’apostolicité éparses i travers les parties antérieures,

4e Un? partie rajoutée, de 240 a la fin du ms., apparemment du
xi¢ S. (D), comprenant des séquences, un mélisme séquentiel d’alle-
luia, le cantique des Trois Enfants et des tropes de Kyrie.

5° Des additions partielles tardives (D°, xme S.?) f°8 207-210
office de la sainte Croix. ;

Le Manvuscrir E (1084)

Origine et date.

‘dL’origine martialienne est admise par CL Blume et les divers
1‘;3 z;o:tei;:rls\T des Analecta P'Iymnica, mais non par le catalogue Lauer
Ac:uizlzia N (Gaiou:s) qui le note (p. 393) «ad usum saint Geraldi

e Pofgnmf} » ( 'unllafe} ; eette opinion provient sans doute du fait
l(:_[l,. Lo (:eh'(;f saint Gérald (ou Géraud), au f° 138°, comporie 7 iropes
q;::: Ii(;l ;n:) 31 z('f recPrd gouarl (i:efsaigut négligé des autres tropaires et

e de saint Gér ° 300’ est ornée d’une imitial
: : . e
grande que d’habitude. P
].:-'d_N?us ne croyons pas que dans son état primitif, le ms. ait été
edige pour. labb?}re de Saint-Martial, mais Pextréme dispersion de
sz; composition, oit les changements de main sont trés fréquents, oi
plus:ret:iti'sﬁ parties se trouvent refaites en plusieurs endroits suivant un
);5;\13 érent, re'nd 'vralsemhlahle une origine assez dispersée et
c;laglf un examen 150.16 d? chague partie. Apparemment touiefois, ces
=t tei?g:‘en;a ]_'ii mz;:in n ;ntramen(; pas une grande dispersion dans

. 5 ception de ceux datant de I’ 5 ms. 3 i
o fomp _ e lentrée du ms. a Saint.

Cette entrée est antérieure au X S., car on trouve au f° 4 une
(Has prosas

Non seulement

_ cette partie portait le Statuit, depuis gratté, mais un nouveau grat-

tage a été fait dans le dernier trope pour y introduire la mention

du patriarcat de saint Martial 1 . 5 :
nous. I’avons Vit 3 1028 : sur la Gaule entiere, thése qui remonte,

1. Cf. Jean PorcHER, dans le Catalogue de l'exposition ‘S. Martial 1950, ». 61
, , p. 61,
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¢ ..qui Christum in carne felix meruit cernere
.. nobisque princeps adeo directus Galliae
tocins ut patriarcha sit sum{m)mus.>»
Une trope d’acclamation, f° 41, si nous ’avons lu correctement, pour-
rait donner d’utiles indications :
& O dux Macor, tibi sit laus, gloria, jocunditas
sempiterna, nos quoque omnes dicamus eia, alleluia.
Nous n’avons retrouvé la trace de ce “dux Macor” ni dans la Bio-Biblio-
graphie de Chevalier, ni dans le Trésor de Mas-Latrie, ni dans les
tables de I’Histoire du Languedoc.

Cette partie ne comporte que des piéces absentes de E2, et cest
E? qui donne les premiéres piéces de l'ordre usuel ; E!, bien que
relié le premier, semble avoir été rédigé aprés E° dans le but de
le compléter.

E? : Second tropaire, commencant au f° 53°, aprés plusieurs pages
remplies ultérieurement. Il s’ouvre par le Quem queritis in presepe
de Noél, comporte pour Paques, f° 64°, le Quem queritis in sepulchro,
i 78 une nouvelle série de tropes de saint Martial, dont ceite fois
le Statuit n’est pas gratté, mais qui correspond i l'ordre initial habi-
tuel : Plebs devota, Marcialem duodenus epex, Sortis apostolice, Mar-
cialis meritum, Inclitus hic rutilo, Ut esset sacerdos, puis ceux de
saint Martin ou figure le Martinus meritis (f° 86) attribué 3 saint
Martial par B CD, que suivent des tropes de Kyrie et de Gloria inti-
tulés normalement Laudes (f° 105-123°). Cette partie donne le pas
a saint Martin avec 9 tropes sur saint Martial dont elle ne reproduit
que 6 tropes sur 18. :

E?: Troisiéme tropaire plus réduit, qui s’étend de 124 a 138
11 contient quelques tropes de Noél, Piques (I'un et ’autre sans Quem
queritis), Ascension (Quem creditis) et saint Gérald avec 7 tropes
d’introit. Il semble congu, de méme que E! comme un complément
a E?, et fait mention pour la premiére fois de saint Gérald.

Et: Les f° 153-154 semblent isolés et rapportés: débutant par
un mélisme sans paroles, qui est peut-étre la fin d’un mélisme d’alle-
luia décapité de son titre, ils continuent par la prose a saint Vincent
Precelsa seclis colitur (qui ne se retrouvera que dans L [Cluny]
et 0), d’'une autre main, et sont suivis d’un feuillet vide, 154’

Ces quatre groupes paraissent représenter la partie ancienne du
ms., vraisemblablement du second quart du xr S. Si, comme il est
probable, elle n’a pas été rédigée pour saint Martial, la présence du
Statuit n’y a pas la méme valeur de datation que pour les mss. com-
posés au monastere. .

E®: A lintérieur des cahiers précédents sont intercalées plusieurs
additions, généralement sans musique, qui paraissent légérement pos-
térieures (fin du xr* S.) ; du f° 22 a 38°, la fin d’une prose décapitée,
suivie de courtes prosulae (intitulées prosa de..) ; f° 48, apres les
tropes & saint Martial, d’'une autre main et sans musique, la suite de
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%e:s tlropes, puis, £° 51°, encore d'une autre main, la prose de saint
éulizo ;;cfggf:::;n‘iegazultezrr:s et I.a prose d{f sair‘lt Par@ulfe fiHe-
o Ht,iliséejde - ece Sia, ceci sur une ligne a la pointe séche,
e bl tr;}:}l;lit-aystemathue pour la notation, ce qui

lon entre les nmeumes sans lignes et les
neumes sur une ligne (deuxiéme moitié du Xu* S.), Mémes caraciéres
pour les ff. 143.151, qui contiennent des tropes d’Agnus et de Sunctus
avec passages grecs et une affectation de graphie grecque (Kyrieley-
son... Theos benigne... o rex agie...), des tropes de saint André, de
Regnum tuum et des alleluias liturgiques ; une derniére addition sans
musique, f° 151°, est peut-étre postérieure et compléte les tropes 2
saint Martial, avec Statuit non gratté, en doublant des tropes de E:,
sauf Marcialis meriti, ici attribué a saint Martial (Martinus dans K.
Le cahier s’achéve, 1527, par une feunille vide. Ces additions semblent
provenir de Saint-Martial.

E?: La seconde partie ms. commence au f° 155 : elle comprend
un tonaire, ol se trouve intercalé un petit traité des 8 tons dir plain
chant (octo toni consistunt in musica... explicit ; videlicet quia ;omz_r
eorum pressior et inferior quam superior deprehenditur)® des alle-
luias avec leurs versets, puis, f¢ 197, des mélismes séquentiels dont
le titre est en marge ; au f° 213, changement de méthode, les titres
sont mis en rubrique. Plusieurs sont des unica, et il semble que les
indications renvoient souvent au timbre plutét qu’au titre. Les proses
anciennes du répertoire de saint Martial sont d’ailleurs en petit nom-
bre. F° 221 commence un abondant prosaire, ot I'on remarque la
prose de saint Martial, Concelebremus sacram f° 261° (ajoutée une
auire fois sans musique f° 294, avec la singularité d’tre ioi attribuée
2 saint Saturnin et nmon i saint ‘Martial comme partout ailleurs),
fo 278, la prose Nostra :ub‘a, rfalevee,: ailleurs parmi les timbres notké-
riens?, et f° 300°, la prose a saint Gérald, nantie d’une grande initiale
qui établit son origine, de méme que le «tolosana» du Rex alme
Deus. :

Cette §ec?nde partie est beaucoup plus homogéne que la premiére
et pourrait étre contemporaine de E° (premiére moitié du xr S.).

La chronologie pourrait donc &’établir comme suit :

Ms. primitif (fin x° ou début xr S.) . E?

S. Martin ? S. Gérald
E RS iy

Complément (2° quart du xr* S.) :

[nterpolation (d°) E*

e

Additions tardives de S. Martial (fin x1* S.) E

Doit-on conclure que E? et E! ont été rédigés dans un monastére
du groupe Saint-Martin (peut-étre Saint-Martin de Limoges) avant

1. Ce traité n’est pas relevé da i i élesti
Vs, Gl e p ¢ dans les Initia tractuum musicae de dom Célestin
lgoz.pf".zgi\cﬂm, Origines et développement du chant Iiturg:ique... Paris, Desclée,
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d'étre complétés a Saint-Gérad, puis & Saint-Martial ? Cette hypo=
thése expliquerait la composition bizarre du ms., mais nous nous
garderons d’une affirmation prématurée.

Reste a identifier ce saint Gérald. Gastoué, nous Iavons dit, le
situe & Aurillac. On sait que I'importante abbaye Saint-Géraud d’Au-
rillac eut pour abbé le céléebre Odon de Cluny (m. 942); c’est a la
demande de I'évéque de Limoges, Turpion, et de I’abbé de Saint-
Martial, Aymon, qu’Odon avait entrepris de faire rédiger 14 mss. de
la vie de saint Gérald (qui possédait aussi le patronage d’une abbaye
d’Augustins a2 Limoges méme). L’usage y a conservé la forme Gérald,
alors que, pour Aurillac, il a adopté la forme Géraud. Odon, enire
autres, dirigea aussi Fleury, dont on sait les rapports culturels avee
Saint-Martial, et Saint-Julien de Tours'. Le rapprochement de tous ces
faits est satisfaisant.

Un seul point du moins semble certain : la localisation du ms.
dans Vorbite toulousaine et non limousine, ce qui exclut l'explication
la plus simple consistant a identifier Iabbaye Saint-Gérald (ou
Géraud) avec celle de Limoges dédiée a ce saint.

Le Manuscrir F (903)

Ce ms. de grand format commence en graduel et se poursuit, sans
changement de main, en tropaire-séquentiaire. Toutefois il dut 2
Torigine subir un changement de destination, car il débute, avant
I'ouverture du temporal (auquel par la suite se méle le sanctoral),
par la fin d’un trope décapité pour la communion Dominus dabit
(premier dimanche de I’Avant), g’achevant par le cursus planus:
solom vitae curamus/ /caNENdo. Cette partie (E2?), au reste insi-
gnifiante, n’est pas antérieure a la deuxiéme moitié du xi* S., car elle
ge poursuit par le Viectimae paschali laudes de Wipo (chapelain a
la’ cour de Bourgogne de 1024 a 1060), & moins que, contrairement
a ’apparence, la partie décapitée n’ait été utilisée aprés coup en utili-
sant le grand blanc laissé pour une initiale ornementale non réalisée :
la disposition permettrait cette hypothése (schéma ci-dessous)3 :

fin du trope DTE
Victimae
el LEVAVI

(début du Temporal liturgique).

La Paléographie musicale de Solesmes, qui a reproduit la partie
liturgique de ce ms. dans son vol. XIIL, Pattribue avec quasi-certitude
1. Gallia Christ. (nova) col. 440-441.
2. Mas-LaTriE, col. 799. s

3. Cf. Paléographie musicale, mais celle-ci ne fait état que du Victimae et passe
sous silence la présence d'une fin de trope auparavant,

~ avec leur musique, semblent de la main d’Itier.

Le ms. F a7

a I’abbaye de Saint-Yrieix', en raison de I’importance exceptionnelle
donnée a l'office de ce saint, nommé plusieurs fois Sanctus pater Are-
dius : ce monastére, a 40 km de Limoges, dépendait de Saint-Martin
de Tours (I'office de saint Martin est lui aussi trés développé). La
Paléographie analyse avec soin les ressemblances et divergences que
sa partie liturgique présente avec la coutume de saint Martial. Mais
I’auteur de ce volume (Dom Ferretti) remarque que 1’abbaye de Saint-
Yrieix fut sécularisée au milieu du x1° S. et que le volume est visible-
ment destiné a I'usage monastique (on lit méme, £° 145, monasterivm
istud) ; il en déduit que sa rédaction doit remonter i la premiére
moitié du x1° S. ; la notation, avec la précision remarquable de sa
diastématie sur une ligne 3 la pointe séche, serait ainsi trés en avance
sur Saint-Martial, ot une telle précision n’apparaitra guére qu'a
I’époque clunisienne.

Mais le ms. dut entrer & Saint-Martial au plus tard au xm® S.: la
présence des griffonnages familiers dus a Bernard Itier en est un
témoin irrécusable, et aussi le grattage du nom de saint Martial au
f° 104’, qui a fait disparaitre le nom du saint avec quelque mention
non apostolique : I’entrée a Limoges pourrait étre située a I’époque
d’Adémar et de la grande fidvre de révision ; peut-&ire a la séculari-
sation de Saint-Yrieix, qui, n’ayant plus I'nsage d’un antiphonaire-
tropaire monastique, dut envisager bien volontiers de s’en défaire.

Bien qu’avant tout liturgique, la partie graduel nous intéresse ici
par la présence de nombreuses prosules, mélées a I'office, et portant
soit sur les alleluias, soit sur le second verset de 1'offertoire ; plusieurs
piéces sont d’origine martialienne, et le prosaire est presque exclu-
sivement martialien. :

En marge du ms. principal (F') figurent d’assez nombrenses addi-
tions (F°), indiscutablement martialiennes. Par leur écriture, certaines
d’entre elles (séquences) pourraient étre du XII° ou du X S., mais
plusieurs ne semblent pas antérieures au xm‘ S., ce qui ressort en
particulier du style et de la facture de deux tropes de Benedicamus
rimés, dédiés a saint Martial, au £° 138’ ; ceci concorde avec la pré-
sence du me. dans ce monastére a ’époque de B. Itier. On y joindra

la refagon a la Vierge du Victimee paschali laudes (Virginis Marise
laudes) ajoutée au-dessus du texte primitif au £° 1. Cette partie est

certainement originaire de Saint-Martial ; plusieurs proses, copiées

On peut donc résumer comme suit la composition du ms. :
- — F': partie principale, rédigée pour Saint-Yrieix dans la pre-

‘miére moitié du xr° S., et comprenant un graduel (mél_'ii';de prosulze)

P 1-147°, un tropaire divisé en propre (147°-163) et commun (163-

1. Paléogr. Mus., XIII, pp. 10-16.
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179°), un prosaire (180-200). Seul le graduel est édité et étudié dans
le vol. XIII de la Paléographie Musicale, consacré a ce ms,

— F*: résidu d’un me. différent, au f° 1.

— F°: additions en marge venant de Saint-Martial ; xm® S. (peut-
8tre certaines du x11°?) ; notamment des séquences, souvent notées ;
parfois on reconnait la main de B. Itier.

— F* : additions tardives 2 la fin du ms. (f* 199°-203*), sans doute
xii®-xiv® 8. Piéces en I’honneur de sainte Catherine, sainte Valérie,
saint Denys (?). Prose Omnis mundus letabundus en 1’honneur de
saint Martial, partie également originaire de son abbaye.

Le Manuscrit G (909)

« C’est un ms. sur parchemin, d’une copie fort nette, mais sans
luxe, comprenant 277 folios... 265 x 160 mm. Sa date et sa prove-
nance ne sont pas complétement fixées : le nouveau catalogue de la
bibliothéque (Lauer, p. 322) le fait venir de Saint-Martial et le date
du x° et du x1° 5. ; la Paléographiec Musicale (XIII, p. 17) et Léon
Gautier (Tropes. p. 88) croient pouvoir ‘déclarer qu’il est postérieur
a 1031 : dom Anselm Hughes (dnglo-french Sequelee, p. 19) assure
qu’il provient de Saint-Etienne de Limoges, avec une partie anté-
rieure, 1’autre postérieure a 1031 »",

Telle est, d’aprés la derniére étude en date, 1’état actuel de la
question ; a son tour, Hooreman croit pouvoir préciser que les Versus
du £° 202 qu’il attribue avec vraisemblance a Adémar de Chabannes,
datent exactement de la vigile de Noél 1030 ; si la précision est ici
un peu excessive, il est certain que la marge de cette partie du mes.
reste située entre 1028 et 1033. .

Un examen plus approfondi permet peut-&tre de serrer ces don-
nées et de les mettre en ordre. On remarque d’abord® que certains
cahiers, dont pourtant le texte se suit, sont d’une encre plus foncée
et me portent pas, en fin de fascicule, la lettre de classement qui se
trouve au contraire sur les cahiers a ’encre plus péle. Or les cahiers
A D’encre foncée sont précisément tous ceux ou se trouve une allusion
quelconque a « I’apétre saint Martial ». On doit en conclure que, non
contents des grattages habituels, les moines de Saint-Martial ont, ici,
refait entiérement tous les cahiers ot leur saint était en cause ; devant
I'intention apologétique évidente de ces nmouveaux cahiers, on peut
reprendre ’argumentation de Hooreman pour les attribuer 4 Adémar,
mais ces cahiers seulement. :

Le ms. se compose donc essentiellement de deux parties d’origine
différente, qui &’imbriquent 'une dans I’autre : une partie ancienne
G’, antérieure a 1028, et une partie refaite G'; qui pourrait étre
I'ceuvre d’Adémar de Chabannes, entre 1028 et son départ pour la
Terre Sainte, 1033. N

r
v

1. Hooreman (P.), S. Martial de Limoges au temps de Uabbé Odolric, p. 9.
2. Je remercie dom Beyssac qui a bien voulu attirer mon attention sur ce point.

A
=51

Le ms. G Y

Mais ces deux parties principales ne sont pas les seules du ms.,
dont le caractére composite a toujours été reconnu. Gastoué (cata-
logue de Lauer) signale des interversions de cahiers, et rétablit la
lecture du processional, £° 158-165", puis 150-157" ; ces interversions
ne sont pas les seules, et nous en signalerons d’autres dans notre
inventaire.

G': Les cing premiers feuillets semblent d’une origine différente
du reste du ms. Ils ne peuvent étre aniérieurs 3 la fin du x° S., cav
ils débutent, nous fait observer dom Beyssac, aprés une piéce en
I’honneur de saint Martin, par une antienne a saint Brice, successeur
de ce dernier, atiribuée a Odon de Cluny. Cette datation (fin du
x° S. ou début du x1°) entraine celle de l'intéressante piéce a saint
Martirius que nous étudierons au livre IV, et qui semble inachevée.
Comme les cahiers suivants antérieurs a 1028, G' appartient au groupe
Saint-Martin.

G’ : Additions faites a Saint-Martial i la suite de G', postérien-
rement a 1’apostolicité : celle-ci est clairement mentionnée dans la
prose Adest sancta dies, et dans les litanies du £° 77, ot sainl Mariial
est cité parmi les apétres, Le cahier est rapporté : la fin de 8, annonce
des Preces ad R. Sanctze Valerioe virginis qu'on ne trouve pas £ 7,
oti ’écriture est plus ancienne, ni dans la suite du ms.

G*: Clest la partic principale du ms. ancien. Il s’ouvre ° 9 par
une addition plus tardive faite pour remplir le vide du mot QUEM
(queritie) non dessiné par le miniaturiste (fin du x1° S. au moins,
comme en témoigne la ligne a la pointe séche utilisée pour les neu-

mes). Le véritable me. commence ensuite avec le (...) queritis in

presepe (généralement ligne séche pour le texte, non utilisée pour
les neumes).

Ce ms. G’ peut étre reconstitué partiellement avec certitude grice
notamment aux signatures des cahiers, marqués in fine de A a O

avec des manqgues correspondant en partie aux refacons de Saini-
Martial :

Cahier A — tropaire : 9-16°
B

» 17-24"
C » 25-32°
D » 33-40°

Le cahier E de G’ manque : il a été refait a Saint-Martial (41-487)

en veillant aux raccords : ce qui en tient lieu appartient a G'.
4 Cahier F — tropaire : 49-56
G » 51-59° ;

Ce dernier cahier est resté inachevé et non signé : il s’arrétait au
milien du £° 59 et a été continué a Saint-Martial dans le nouvesn
style ; le cahier H a été supprimé,

- 1 — tropes Gloria 86-93’

K » » 94-101°
L » Sanctus, Agnus 102-109°

T
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A partir d’ici, les erreurs du relieur du xvin® S. s’ajoutent aux fal-
gifications des moines martialiens du xr S,

M — alleluias 190-197°
N =— » 174-181"
0 — > 182-189”

Les cahiers suivanis ne sont plus signés.

{P) — fin des alleluias, tropes,
antiennes de Semaine Sainte 166-173"
(Q — > > »  142.149°
(R?) — Traits, cantiques divers, début d’un processional inachevé 126.141"

La suppression des cahiers caractéristiques rend difficile de décider
i G est originaire de Saint-Martial, avec I’office non apostolique que
’on aura voulu faire disparaitre, ou s’il portait la marque d’une autre
origine. Toutefois, dans le premier cas, on se demande pourquoi I'on
ne s’est pas contenté des grattages habituels ; en outre, au f° 54’
demeure l'office de saint Martin, avec une grande initiale et un nom-
bre inaccoutumé de tropes (12 pour Pintroit), parmi lesquels Ecce
dies magni meriti veneranda patroni, et les « tropes mobiles » que
les mss. de Saint-Martial attribuent a leur patron. G appartient donc
nettement au groupe des mss. de Saint-Martin : peut-étre Saint-Martin
de Limoges, ’office de sainte Valérie, disciple de saint Martial, étant
d’essence limousine ; mais on ne trouve pas a Saint-Martial 'office de
gaint Androchius qui lui fait suite.

L’opinion de dom Hughes suivant laquelle la partie ancienne de
G serait originaire de Saint-Etienne, c’est-a-dire de la cathédrale de
Limoges provient sans doute ‘des tropes ad episcopum interrogandum
supposant la présence de I'’évéque a la messe de Noél; on ne peut
supposer que le savant auteur ait commis le contre-sens, dans le
trope & Saint-Etienne du f° 12’ (retro altare de S. Stephano) de rat-
tacher de S. Stephano a altare. Cet argument parait faible a ¢bté de
la présentation des tropes de Saint-Martin ; il supposerait en outre
un développement des tropes inusité dans une église cathédrale a
cette époque, ou les tropes étaient surtout monastiques, comme I’a
démontré Léon Gautier ; il n’y a aucune impossibilité a ce que I’évé-
que soit venu assister a une messe de Noél dans un monastéere de sa
ville : la perte des documents de Saint-Martin antérieurs a 1012 empé-
che de dépasser ici les hypothéses. En outre, ces mémes tropes ad
episcopum se retrouvent dans de nombreux mss: F (Saint-Yrieix),
G® H, N (Saint-Martin) etc., sans que l'on ait songé a en déduire
une invraisemblable non-monasticité. '

G': Nous désignons ainsi les additions ou substitutions faites a
Saint-Martial pour transformer G* en un livre a la gloire du nouvel
apétre. P. Hooreman a reconnu I’écriture d’Adémar de Chabannes
dans les Versus du f° 202 ; c’est a cette partie seule (G*) que s’appli-

 blane f° 268> comblé ultérieurement (G*). Une piéce @

Le ms. G 91

que son argumentation, qui situe avec raison la rédaction enire 1028
et 1033,

G comprend :

¢) la refagon du cahier E de G* (41-48’), avec les tropes aposte-
liques ;

b) la continuation du cahier G inachevé, qui se poursuit sur de
nouveaux fascicules!, remplagant également le cahier H disparu (59-
77 et 82-85’), avec un blanc f° 78-81’ rempli par une main différente
(G°) ; dans cette partie a été noté loffice Probavit du nouvel «apé-
tre ». F° 73°, une rubrique signale la procession Montegaudio (2 Mont-
jauvi, commune prés de Limoges ‘ot fut porté le corps de saint Max-
tial) ;

¢) les mélismes séquentiels, £© 110-125° et 198-205" (séparés & tort
par le relieur), suivis des proses & saint Martial apdtre et des Versus
d’Adémar. 5%l en était besoin, la date des mélismes serait attesiée par
la rubrique du f° 118 Alleluia de Sancto Marciale apostolo Gallice.

G° : Interpolation martialienne au milieu de G', f° 78-81°: lita-
nies processionnelles (saint Martial est parmi les apdtres, entre les
saints André et Barthélemy) ; office de sainte Valérie (dont G contient
les tropes f° 57°), avec emploi sporadique de la ligne séche pour les
neumes (milieu du x1* S.), office de saint Austriclinien.

G®: Processional inachevé, sans doute contemporain de G°, mais
d’une écriture différente. Semble originaire également de Saint-Mar-
tin, seul cité (f° 157) avec les grands apdtres au milien de piéces du
commun. Lire 158-165’ et 150-157". A %

G’ : Fragment d’antiphonaire (206-268’ et 270 a la fin) avec un
saint Martial
apotre, fo 251, est sur grattages d’une main différente, ce qui écarte
Tappartenance a Saint-Martial aprés 1028. Semble de la fin du x° S.
(ligne pointe séche pour le texte). G’ comprend deux parties qui ne
se suivent pas (un cahier intermédiaire a dii étre perdu) : des offer-
toires avec versets f° 206-245’ (lacune), des antiennes processionnelles

. (amputées du début f° 246, ’addition signalée f° 251, un tonaire f° 251,

enfin f° 258-268° un fragment d’antiphonaire analysé par le catalogue
de Lauer, enfin, aprés un blane (268°-269’) comblé par G', Toffice de
la Trinité et offices divers. : S

G’ : Addition au milieu de G, f° 268°-269’ : timbres d’antiennes

- analogues a celles de D' f° 212-223, ou, aprés lintonation, le mot
- alleluia est répété syllabiquement. Neumes sur lignes,
- G’ ala fin du xr S. . i

‘ce qui place

_' 1 Au f° 59, la reprise de G* s'amorce de fagon curieuse, pe:i:_--f.«l:_.e trope Inclitus
~ hic rutilo sous le nom de S. Austriclinien avec un début de grattage inachevé.
On sait que ce trope est attribué a S. Martial dans CDKEHX, c’est-i-dire dans des

mss. non-martialiens. Le scribe a dd copier ce trope sur un modéle perdu, puis lo
réviseur, scandalisé d’un tel manquement, a entrepris de le restituer 3.S. Martial ;
mais en cours de grattage, il aura vu le sacrilege Statuit et se sera rendu compte

du mauvais cas ou il était en train de se mettre. &
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Dans sa présentation actuelle, le ms. G est donc découpé comme
suit (nous indiquons par les lettres Pordre dans lequel se suivent les

troncons d'une méme partie) :

XEXIL .o vvviavarvines
fo1- 5.. GI

Al s ABY. . oo s s ST G4 a (remplagant 3 b)

B9 Y s e T v s G4 b (remplacant 3 d)
650 T s et sste s o eimne o Gle "

86 =109 : v viawei vavian G3e
110:125T. s iviviannnann s Gde
126-1417. o vniinnenens G3k

I T K RERL G6b
T A R ORI P G6a
7 G3h
Pl ABIY i ssioreninin b Gig
AU oov oo o0 G3f

Gla
m ), A s he AL L a0 e o e L
S S E R R G7b perdu

SRR e e n e G e
e S P S R S Rt
T e e N e Sr

Le Manuscrir H (1118)

Ce ms. de petit format est célébre par les peintures qui, du f° 104
au f° 114, illustrent son tonaire en représentant des musiciens et des

jongleurs.

a) Sa date.

Il se trouve daté, comme cela avait déja été relevé par De Cousse-
maker!, puis par Dreves dans Iintroduction du ?‘_vol. des Analecta
Hymnica, par les acclamations du Christus Vincit, f° 39, Johanni
pontifici et Ugone rege serenissimo adeo coronato, soit 988-996, sous

Hugues Capet et Jean XVI. Cette date, adoptée pour I'ensemble du"

ms. par Anglés (Mus. a Cat., p. 271) et le catalogue 1950 cl‘e I’exposi-
tion de Limoges (p. 50) lui est-elle applicable en son entier ? «Nous
en doutons. Le ms. comporte en effet plusieurs parties indépendantes :

\. Hist. de UHarm. au M.A., p. 108, n. 1 (avee la date de 987-99).

sl i q f

i
3
§
]
ind
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H': Tropaire, f° 1-101°, de rédaction homogéne ; chaque cahier
comporte, ine fine, une marque QR numérotée de I 2 XIII (gua-

ternio}. Clest a cette partié qu’est applicable la datation ci-dessus
(988-996) .

H*: Avec le tonmaire qui suit (H®), I’écriture semble changer et
la numérotation des cahiers cesse jusqu'au f° 151°. Le tonaire (qui
comprend les peintures) a donc été rapporté. Il s’achéve par une feuille
vide, f° 114’, qui confirme sa rédaction indépendante. Le mélisme
d’alleluia du f° précédent (114) sous le dernier dessin, est d’une éeri-
ture postérieure, et a été ajouté aprés coup.

Le meilleur moyen de dater ce cahier est de se baser sur la techni-
que des peintures ; laissons donc la parole aux historiens d’art. Le
catalogue de I’exposition 1950, qui par ailleurs généralise a lensem-
ble du ms. la date du premier fascicule, remarque que «le coloris,
le dessin des figures, sont les mémes que dans le Tropaire ¢’Auril-
lac », c¢’est-a-dire notre ms. E, second quart du"xr S.; «on y tro:
aussi des initiales 4 entrelacs aquitains » pour lesquels il est fait réfé
rence au graduel d’Albi du x1® S. (lat. 776) et au sacramentaire de
Figeac (lat. 2293, également X1° S.) ; par les « tons plate » et I’ « exn-
bérance » du style, ces dessins, dit encore le catalogue, « rappellent la
décoration de ’Apocalypse de Saint-Sever » (lat. 8878) qui est Ini
aussi du milieu du xr S. Toutes ces comparaisons sont concordantes,
et nous invitent a dater H® non de la fin du x°® S., mais du milien
du xr.

H’: Recueil de prosules et de tropes d’adaptation (nombreux
tropus de Alleluia). Ce répertoire est sensiblement plus étendu que
celui de B', mais aussi de C'; il présente plusieurs versions de
rechange de I'Tnvocavi te, altissime, dont deux sont des refacons d’aprés
la version unique de C’; on peut donc le croire postérieur, et le
dater, comme H’, du milieu du xr S.

Ve

H': Mélismes séquentiels d’alleluias, sans titres ; quelques-uns
de ceux-ci ont été portés en table par B. Itier ; d’autres ajoutés en
marge aprés coup. L’addition d’'un mélisme du méme genre au {° 114
semblant étre du xr* S., il est probable que c’est & cette époque que
Pon a entrepris de garnir le ms. de ce genre de mélismes. Deux titres
seulement en marge : Almifona et Laudiflua qui n’appartiennent pas
au répertoire martialien primitif. s

H° : Prosaire. Méme remarque. La facture des proses présente
en nombre sensiblement égal des piéces avec et sans entrée, des
séquences en A et des séquences de transition 3 A final seulement ;
aucune séquence a finale non en A. Cette partie pourrait donc étre
du début du xr* S. Les cahiers sont numérotés in fine comme H', la
numérotation recommencant a 1, et signés d’une marque voisine de
celle de H', mais de dessin différent. Ce fascicule ne doit pas &tre

d’une date trés éloignée de celle de H', qui est, nous Pavons dit,
988-996. A
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A cbté des proses du répertoire ancien, on en trouve certaines peu
répandues a Saint-Martial (dgnus Dei Christus rex hodie ou Hodie
puer natus est, senlement dans N, Gloriosa dies solemnis, unicum,
Hodie solemprnitas, d°, Hace est vera redemptio, Q R, Vexilla regis,
N T V, Virgo Israel, EN 'V, ete.).

H°: Au f° 200, aprés une addition de mélisme séquentiel, chan-
gement de main et d’aspect des séquences, qui s’écartent davantage du
répertoire martialien. La musique cesse d’étre régulicrement copiée.
Le Deo gracias « ad episcopum interrogandum » inséré f° 201’ entre
les séquences, en versets rythmés (cursus planus) double HY, f° 47,
mais les séquences sont moins fidélement en A ; il semble que le
fascicule puisse étre attribué au Xr° S. Nombreux unica.

H : Nouveau changement de main avec le cahier ‘qui commence
fo 209, La musique est a nouveau régulierement copiée, et les séquen-
ces sont a mouveau du répertoire martialien. On releve fo 230 et 233’
les séquences se faisant suite a Saint-Martin et a Saint-Saturnin ; cette
derniére, fo 234, étant Hodiernus sacratior avec le « patroni singula-
ris ». L’époque semble a peu pres la méme (X1 S.).

H°: F° 246, changement de main et séquence Aurea frequenter
de type syllabique 7’7 bien que toujours en A, a double cursus, inconnu
des mss. de la deuxiéme époque. Le double cursus, — bien que Hand-
schin (qui ne signale pas cette piece) le déclare plus ancien! — a
pénétré treés tard a Saint-Martial. H' ne doit pas étre antérieur a la
fin du xr S.

Clest a la fin de H® que se trouve la célebre « chanson de table »
Jam dulcis amica venito, généralement attribuée au x¢ S. (De Cousse-
maker, p. 108 et pl. VIII-IX) ; la copie en serait.donc retardée de pres
d’un siscle (mais il en existe a la Bibliothéque de Vienn& une copie

antérieure) 2.
W' : (Mélismes séquentiels du Xr S.) et H” (additions martia-

liennes du xi ou xur S., dont une picce mélismatique a saint Martial
apébtre, Ave pastor), sont mélangés sur les derniers feuillets, 248-249.

Le feuillet final 249 est vide.

b) Son origine.

Le ms. H, souvent étudié a cause de ses peintures, a toujours été
considéré comme intégralement martialien, méme par Blume-Bannis-
ter, farouches dépisteurs des larcins de notre monastére. Cependant,
nous ne croyons pas que cette attribution soit justifiée.

Le ms. est entré a Saint-Martial avant le xur S., car on reconnait
la main abondante de B. Itier dans la table résumée dressée f° 132
devant les mélismes de H4, mais cette entrée doit étre postérieure a
Adémar de Chabannes et a la fievre de révision, car le Statyit m’a
pas été gratté f° 7. ' ;

1. Ueber Estampie und Sequenz., pp. 113-118.
2. Cf. infra, 1, IV.

-."gamgntsdo_‘x::_né__:_f"_._55'-'a\_re.c le trope Jam patronis emicat (S
dans F) 4 saint Orens!, patron de la ville d’Auch, do;
- semble pas avoir dépassé - cette région’. Auch pouvan

Le ms. H o5

La féte de saint Martial ne comporte que 7 tropes d’introit, alors
que saint Martin est ]}onoré de 10 tropes. A ces 10 tropes s"‘ajo:ue un
introit cofnplet, refait d’aprés le graduel, pour doter Saint-Martin
d’un introit propre au lieu du Stetuit du commun : Alium officium :
Eecce sacerdos magnus Martinus... etc, ; deux des tropes ¢ mobiles "
(;‘el.sa polorufn et Martinus (Marcialis) meritis ne figurent pas dans
Yoffice de Saint-Martial, mais sont placés dans celui de Samt-Martin :
Eleux autres, Psallite omnes ovanter et Ut esset sacerdos, sont cooié;
a }a fois poul."Saiut-Martia] et pour Saint-Martin ; mais le scribe Tuie
méme a adopté une rédaction qui eiit été inacceptable a Saint-Martial :
dans Ui esset sacerdos, il a écrit Saturninus dans le texte et Marciali;:
sel'xlement en marge, en doublet. Enfin saint Martin est désigné nom-
mément comme patron dans le trope Ecce dies magni meriti vene-
randa PATRONI (f° 96). Le trope Hora est, qui est dans B* T'un des
premiers tropes d’introit a Saint-Martial, est ici affecté (f° 40°) .,u;
Que'm queritis de Paques, La féie de saint Martial elle-méme n’est
;];El)oi.lele, fo 77, que de fagon accessoire, eodem die aprés celle de .‘S;‘_iiﬁ

aul.

O’n' peut donc affirmer que le ms. dans sa partie ancienne H', na
pas été écrit pour Saint-Martial. Il en est de méme pour la fin i mst
car dans le dernier fascicule, H7, la prose O alma Trinitas mentionné
S’atu‘mmus en lettres majuscules ; saint Martial n’est honoré que de
lum.que prose’ Concelebremus sacram, tandis que saint Martin en
posséde trois et saint Saturnin y est honoré d’une prose inconnue des
mss martialiens, Hodiernus, o il est qualifié de patroni singularis

(f° 234).

- Comme le montre . i précé i :
: montre ce qui précéde, H! appartient done au groupe

Martin-Saturnin, et la prose Rex alme Deus le situe f° 238 dans la

;eg;g:;ttgl?s?nwa (rappelons que cette prose donne lemowice pour F
: .nelx) avec E et I-], qui présentent du reste avee lui de nom-
reux points communs. g -
> Sa !:bcahs;t’lop méridionale doit méme étre assez accentuée, si 'on
3 ]
eré c;-;);r l;:lneta;l, sonus pour tonus (fos 6-9-89) alternant avec tonus
gu ( ), ce qui, nous dit dom Beyssac, attesterait une influence
espagnole ou mozarabe. e o
~ Outre les saints Martin et Saturnin, Iattribut de patronus est éga

d_aI_l_s:IE;-_r_egxon ‘tolosanica, on peut se demander si le m
gascon’. i e x

;; Ef.ABA:msm, Trop. pros. de Moissac, p. 562
2. uc t.néme, S. Orens ne protégeait' . d"bb emen-' i
:uzgﬁnt. un prieuré de bénédictins, réformés l:r:rs ;65,35:"5:::?&5&;‘: to;; T(:ﬁi;
o I;u::::: en 1739. (CormineAu, I, col. 193). : r

_ 2 encore une singularité : £° 55’ le doublet des tr ‘& 3
nombrenx : 7 tropes d'introit S. Auterii vel S. Geraldi, av:: n]:eprznieshe?e;:ﬁ
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Geules les additions tardives de H” peuvent &tre localisées a Saint-
Martial de Limoges.

Lus Manuscrits T (1138) Er J (1338)

Ces deux mes., de méme format, ont eu leurs cahiers mélangés
lors de la reliure du xvii® S., comme 1’a établi Dreves en 1889 (AH. 7,
p. 6). Le catalogue de Lauer n’a pas tenu compte de ce tr_avai]. I
voit dane I un prosaire incomplet du début, de type limousin, mais
écrit pour une auntre abbaye que Saint-Martia!, au x1° S., et da’ns- .[
un prosaire du x°-xi¢ S. écrit pour Saint-Martial, alors qu’en réalité
J'un et I’antre sont, pour leur partie principale, des fragments entre-
mélés du méme tropaire-prosier dont on reconstitue aisément la suite
par les signatures de cahiers, pumérotés de I a XXXIIL

Le ms. ancien formé par ces 32 cahiers, de la méme écriture (nous
I’appellerons @), comprenait un prosaire en deux parties, la seconde
intitulée « Incipiunt prosas novas », J ey {cahler' XII), et un tro-
paire qui commence an cahier XXVIIL. Il se reconstitue comme suit :

3 1 (1138) J (1338)
: 1

@ leahier I ..ooiiiiiiiaiaiiiaianinen, 7- 1 Lo
% 2 o VI ey sad srbisses ngnr i s et RERTTEER 9. 56
¢ 3 » VIHI  L.ioiiiiiiiiiiiiin 15- 22 ‘ S
a 4. » | B, € R B fes s AU e R i 3 i .8.‘ .........
e 5 » XXI  oiieeiiaaiiiiieinns 23- 3 i
g 6 o XU lisuenmosvediasnemne st it sies RECCRIEES :
¢ 7 » XHLEXII ...occienieennees 39-126 _ g
(v 4 8 » XXIV e s SR S W R L e VG e e R -
¢ 9 » XXV .....eceeee 127-134 : Shiisp
@10 » b0, 474 15.0.0.1 | E Rt LT -
Le ms. I (1118).

I1. — Fragments rapportés.
£° 1: Page de garde, formée d’un fragment de Gloria, et au verso, d'un
fragment de trope de Kyrie, trés effacés et reliés latéralement,
Neumes sur ligne séche, sans doute xi S.
f° 2 : Fragment dun obituaire du monastére de Lesterps (diocése de
Limoges), avec additions du xmt® S. (LAuEr) .

noms dans le texte et en marge. D’ou est ce S AuEerius ? Nous ne l'avons trouve
nulle part, ni dans le martyrologe de Chastelain, ni dans les tables de Mfcs-—Lan:le.
ni dans celles de Leroquais ou des Bollandistes. Dom I}eyssac, consulté, a bien
voulu joindre ses recherches aux notres, sans plus de res_uhz’n. Notons aussi use
prose a S. Nazaire, martyr romain (219" hz{blluellemer{t noyé dans un groupe de
martyrs (Celse, etc.) oit il ne joue qu'un rile secondaire. ¢ .

1. La localisation de cet obituaire (ot le nom de -Leaterps figure & maintes
reprises) ne parait pas poumvoir gétendre aux autres cahiers de I-J. Non aegfic.n'mnt
le parchemin est différent mais il comporte, comme le note Latle:r, des a itions
du xu® S. ; or au xi® S, J1 et J8 an moins étajent déja a S. M_amal (note d'Itier).
Ces deux mss. sont donc des recueils factices.

Fes mss. {]

N

]

12. — £° 7-134° : Ce sont les fragments 1, 3, 5, 7, 9 du ms. g.
13. — Fragment de tropaire, milieu du x1®° S. I1 débute £° 135 par une fin de
proge décapitée, ot la ligne séche a été utilisée au recto pour les
neumes, au verso pour I'écriture (d’od notre datation). Suit £° 136
une prosule intitulée Prosa : Aique projectus lapsurem ; £° 136, le
trope d’introduction Ad pontificem : Princebs ecclesie, pastor ovili;
qui ne figurait jusqu'ici que dans H (£° 47): Porigine semble
ecommune.
£° 137" — Ad versum : Beatus tibi solidate patre.
f° 138’ — addition : séquence Dic nobis quibus e terris.
£ 139’ — addition : Sola fuit mulier, et Gloria patri (méme mélodie}.
Le ms. J (1338).

j 1. — Prosules : ¥° ou début du x S., barbouillées de notes de B, Itier.
J2. — £ 6, d'une autre écriture (& S. Martial aprés 1028), séquence Arece polornm
a S. Martial apétre.
J3. — £° 9.134 : Fragments 2, 4, 6, 8, 10 du ms. g.
J 4. — £° 134 bis : Prosules d’alleluias et de verseis, Semble du x° S,
§5. — £° 137" : D’une autre écriture, mélisme d’alleluia (x1* S5.)
f° 138 : Séquence Alme Deus, nune parce tuis.
J6. — £° 139’ : Partie étrangére a notre travail : jours égyptiens. puis ° 140,
parabole (sans musique) : Vidi feminam volantem ... (LAUER).
J7. — £° 143 : Séquence a S. Martial apdtre : Exultemus sic in Deum (xi® 5.)
J8 — £° 144 & la fin : Ms. littéraire (étranger i notre travail). Topiques d’Axis-
tote, traduction de Boéce (P.L. LXIV, 909), xim® S, - 141.142 et
: marges, notes chronologiques de B. ITIER et continuateurs (LAUER).
Le ms. ancien o« (I' + J°). -
C’est essentiellement un prosaire, composé de cing parties (la fin
est perdue) : _
@) un premier prosaire qui va du début (I f° 7) au £° 69’ de J
(e 6, cahier XII) ; e
b) un second prosaire de la méme main, qui ne différe en rien du
premier, mais olt son rédacteur a cru voir (a tort) un répertoire plus
récent : facta sunt prosas novas, indique-i-il au début ; aprés quoi il
réitere le « prologue » Precamur nostras déja placé en téte du pre-
mier prosaire. Quelques proses (assez peu, 5 en tout)! sont en doublet
dans les deux recueils. Dans le cahier XIV, I f° 50, ge trouve en bas
de page la mention Rotgerius miser peccator, que Dreves suppose étre
la signature du compilateur, et que Spanke identifie 4 tort avec 1’éco-
litre de Sdint-Martial, maitre d’Adémar de Chabannes?,

1. Toutes se trouvent dans le cahier XIII ; en outre, Feneranda se trouve copié
deux fois dans le 2° recueil (cahiers XIII et XIV). On trouvera leur liste dans la
table de Dreves, p. 1.

2. S. Martial Studien, p. 286 : ce Rotgerius, vir clarissimus, est mort en 1025,
ct les proses 4 S. Martial, Alma cohors {° 1307 et laudum da falanx {° 132" 11} sent
des proses apostoliques, donc postérieures & 1028-1031. En outre, Videntification

§ accurpmoderait mal des infidélités faites au saint patron #:l'occasion des textes
< mobiles 3,
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¢) Quelques tropes et prosules (notamment tropes de Fabrice
mundi), 10, J £° 85’ & 88. 2

d) Un recueil de prosules, s'ouvrant £° 88’ par la rubrique Incipiunt
prosa, rectifiée en marge : Incipiunt prosule. Notamment prosules d’al-
jeluias et versets.

e) J f° 130°, séquences inachevées & Saint-Martial, de I’époque
apostolique.

Malgré I’absence de tropes, il est certain que ce ms., e mis & part,
n’a pu étre rédigé pour Saint-Martial. Partout ou figure un nom
« ad libitum », il choisit un autre saint que le nouvel apdire : saint
Martin, saint Saturnin (en marge saint Austremoine, inconnu a Saint-
Martial)', saint Aunaire (dunarius, prose Succina cantibus), saint
Yrieix (4redius) , sainte Radegonde (commun avee E et H) ; le Rex alme
Deus accompagne saint Saturnin de la mention tolosena, comme ces
deux mémes mss. On peut noter également que dans le premier pro-
saire, saint Martial n’est nulle part représenté, puisque PObservanda
de la Dédicace ne le concerne qu’indirectement, tandis que saint Mar-
tin a deux proses (Candida concio, Perspicua rutilat) ; la prose a
saint Ponce, Celsa personet melos, se trouve également exclusivement
dans E et « celle a saint Sacerdos (Celsa celorum cohors) dans K
et « On trouve aussi un saint Aunarius que a est seul a honorer
parmi les mss. martialiens. Tous ces indices sont concordants et écar-
tent de facon absolue Saint-Martial comme lieu d’origine. Notre ms.
se situe dans le groupe « Martin-Saturnin » et dans la région méri-

dionale: dite « tolosana ».
Le Manuscrir K (887) - v

- Attribué par Lauer, p. 314, a Saint-Martial, par Blume a Saint-
Martin de Limoges (attribution conservée par le catalogue de 1’expo-
sition 1950), ce ms. semble osciller du « groupe Martin-Martial » au
« groupe Martial », sous la méme écriture : §'il attribue a Saint-Martin
les tropes « mobiles » que celui-ci dispute a son collegue il place alter-
pativement I'un et I’autre comme bénéficiaire de chacune de ses deux
copies de la séquence O alma major ('un dans le texte de la séquence,
Tautre dans son mélisme alléluiatique) ; saint Martial et saint Martin
sont lraités avec les mémes égards (9 tropes d’introit au premier, 9 au
second ; 4 proses pour saint Martial, ¢ 126, 2 pour saint Martin, a la

—_—

1. Surtout vénéré en Auvergne; toutefois, S. Austremoine était titulaire. d’un
prieuré prés de Rodez, dépendant de S. Amand de la méme ville (COTTINEAU, 11,
col. 2602). Son chef était conservé a Charroux, dont il est question dans A. —
Une raison majeure pour laquelle S. Austremoine ne pouvait étre vénéré ¥ S. Mar-
tial de Limoges est que les moines de l'abbaye de Mozac, prés de Riom, en
avaient fait un concurrent de S. Martial en tentant de lni fabriquer une légende
analogue & Dhistoire aurélienne ; toutefois ils se contentaient d’en faire I'un des
72 disciples (voir F. BAIX, ap. BAUDRILLART, Dict. dhistoire et de géographie ecclé-
siastiques, V, col. 793-797). 1

~ la majorité des mss. martialiens.

folios vides 6-7-7’.

Le 1;15. K E o0

suite .f" 139) 5 ils sont associés comme co-bénéficiaires de la prose
Camf’.tda. concio, et si la présence du trope Ecce dies, avec son Paironi
exphci_te semble emporter la décision en faveur de saint Martin I;a
Benec?-mm?zus Domino du f° 46’, (Benedicamus Jhesu Christo Marciir!is
Acquitanico... Deo canamus voce leta Marcialis discipulorum) a .)11
étre difficilement composé ailleurs qu’a Limoges. Il est probaéle
que le ms. fut rédigé pour Saint-Martin de Limoges, d’autant plus que
les add;ltu?ns finales (K‘) postérieures, et débutant en milieu de pz?ge
sortt certainement de ce monastére ; mais le rédacteur devait éire uni
fidele a\dmir_ateur de Saint-Martial demeuré en liaison étroite avec son
monastére et disposé a en recueillir le répertoire particulier : de tels
cas ne sont pas rares — Adémar de Chabannes en offre un exemple
el::trle’ S‘aint-Cybard et Saint-Martial, Dans la prose Valde lumen
dethe_e a saint Martial, le mot patrono, que portent les mss. de Saint:
fortml, est remplacé par presuli. Sainte Lucie, sainte Valére, saint
V1‘ncent sont en honneur a Limoges ; saint Martial fo 147 iié a -:-my-?l
Et:enne} (patron de la cathédrale) comme dans C £° 148 et M fo 199 :
la :‘.ief-te d’appaz:tenir.éu’ }.F:! ville de l’apétre justifie la dévotim; Eémoil
%anest:ﬂ, 1?r.w; I()iartlculante: hturgiqu? pourrait guider: les spécialistes vers
lution de ce probléme : f° 8, le trope de Noél renvoie & Pintroit
Dominus dixit, psaume Astiterunt au lien de Quare fremuerunt.

On se rappelle du reste é i

. que la réforme de Saint-Martin de Limoges
‘fsuin iﬁﬁct:g:] enH ]:;)12 par Pévéque Hilduin, propre frére de abbé gde
Saint-Martial. ut donc y avoir aprés cette dat iaison inti
entre les deux monasteres. . S 115}!._?911 S

I o
. fef-l en est que plus remarquable de constater la réserve dont le
K*- i al preuve envers Ie nouveau dogme de ’apostolicité, notamment
K; nr e ms. est postérieur a 1028 (iropes d’apostolicité £° 32 pour
, Deumes sur ligne séche pour K) et relativement homogéne 1
ques additions mises 3 L e
Tas ons mises a part. Les neumes sont notés d’une écriture pen-
e c:aracteﬁlsthue, sans doute de la méme main que le texte, lui aussi

exceptionnellement penché, ce qui 5 i

1i¢ qui permet de vérifier P'unité

et 1 5 € et de er Punité de la
plus grande partie du ms. (K°). La graphie est plus soignée que dans

=~ K': Les se i i 3
e 8, pt premiers feuillets sont étrangers, sans doute un peu
= leurs, car on y trouve des neumes sur ligne séche,-f-.'i']‘ue ne con-

nait pas encore le ms. principal K*, Dessin au crayon (Xvir* S.) sur les
PmK : Partie principal.e du ms. Il s’ouvre f° 8 par un tropaire du
= pre auquel font suite sans rubrique, f° 45°, des Benedicamus
mur:lu'noKdor'Jt nous soulignerons 'importance. F° 47, tropes du Com-
= _60,. ! y;.'le, Sam-:tus, Agnus, Gloria (laudes) ; Gastoué a signalé

chant gallican du Credo (avec le pluriel Credimus, qu’o?: ne
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irouve en aucun auire ms. ni de saint Martin, né de sail:}t Ma:'uallz 1.
Suit un vide, qu'on a comblé partie]lement_f"_ 86’ en copiant lalf;: ;5.
bet grec. — F'° 87, mélismes séquentiels (Incipiunt sequencie) ;. le

était resté vide ; il a été comblé au xure S, (K*), — F° ?6, suivent le.ﬂ;
proses (incipiunt prose, s’opposant a Incipiunt sequencie). Fin de K
au f° 149°,

K*: Addition du xur S. {° 95 : séquence « nouveau style » en octo-
gyllabes rimés sur ligne séche : Imperatrix gl?riosa. 95 est vide, s’al:ff
en marge une table des proses par B. Itier, incluant la prose précé-
dente, en téte et d’une écriture un peu plus grosse. .

K* : Addition du xn° S. au f° 118’ : c’est la prose de Notker, Sancti
Spiritus adsit nobis gratia, qu'on ne trouve jamais dans les mss. mar-
tialiens antérieurs, et dont le mélisme séquentiel figure dans le recueil

€ 8. 5

4 X e;:naiti? du f° 149, il semble que les additions soient de la méme
main qu’au f° 118°. De temps en temps (f° 149, puis 153) 13e1m1e:
sur ligne séche. On trouve quelques séquences (celles sans entrée su:mt
précédées de l'alleluia), parmi lesquelles ce!les de la Pentecote 3::3_
inconnues a saint Martial (Resonat sacrata jom turma et Rex mundi
dominator) ; les seuls saints topiques honorés dune séquence sont
saint Benoit-et saint Martin (O Martine sacer).

Fo 52, fragment de litanies des Rogations pour les lundi, mardi et

mercredi des Rogations. Le lundi, f° 155, on trouve saint Martial, mais
parmi les confesseurs (ce qui, a la date exigée par les neumes sur hg-ne
peche, efit été inconcevable a Saint-Marti.al) 3 .le mardi, I::Ius de safmt
Martial, mais saint Martin ; le mercred}, toujours parmi lex:] _can es-
seurs, saint Martial et saint Martin cote a cbte. Pu,l.s, tm:ghrt_as e Bene-
dicamus Domino ; 156, Mandatum, avec le [{b; caritas et Htlecno,. 161,
hymne Tellus ac etra jubilent, avec le premier vers f,l'eHus... repris en
refrain aprés chaque strophe, et le ms. s’achéve f° 161’ sur les antiennes
du Jeudi-Saint.
Le Manuscrir L (1087)

Ce ravissant ms. aux fines et riches en]umimzrés a été attribué par
Dreves a Saint-Martial : I'invraisemblance de _l attrl_bu'tlon saute aux
yeux dés ’abord ; ni I’écriture, ni la présenta-tm.n, ni Pornementation,
ni la notation ne sont limousines, ni méme aquitaines. Blumf:,Banmster
et Lauer I'attribuent a Cluny ; nous accepterons leur Routt de v1;;e.

I1 n’en reste pas moins que le prosaire, peu deyeloppe (f 1{?2;[! 2
est entiérement du répertoire limousin, a l’except’lon du Sancti piri-
tus adsit nobis de Notker. En face de chaque séquence est noté, en

i i i Toulouse en 589, et Gastoué
1. Le Credo gallican provient du 3° Concll_e de [ 589, et
signale s?a persistnice sporadique a Limoges, mais en s'appuyant précisément sur g
(ézham gallican, p. 33). On ne peut donc en tirer pour origine du ms. qu u:(:crm-
sonnement circulaire. Toutefois il en signale aussi d’_autrea traces (,]ans C nia-
logue Lauer de la B.N., p. 409). On notéra que le pluriel Credimus n’est pas seule-
ment gallican, mais aussi mozarabe, )
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marge, le mélisme alléluiatique correspondant ; les lettres de sépara.
tion (D dans I’école limousine) sont ici initiale de chaque verset de
la prose. En outre, f° 108, commence un recueil d’antres mélismes, de
répertoire plus mélangé avec la rubrique « Incipiunt melodie annuales
in festivitatibus dicendae », On y remarque Nostra tuba, Observanda,
Eia musa (prose et non la chanson copiée en addition dans le 1139)

Le reste du ms. est entiérement liturgique.

11 est difficile de le dater, les éléments habituels faisant défaut. Les
mélismes séquentiels n’étant copiés i Saint-Martial qu'a partir do
xr 8., nous leur donnerons la méme date, sous toutes réserves.

On a vu (supra, p. 68) que le Sancti Spiritus adsit fut introduit
a Cluny au plus t6t en 994 ; mais ce terminus a quo est certainement
heaucoup trop large.

Le Manuscrir M (1119)
Date et origine.

Atiribué 3 Saint-Martial par Dreves, ce ms. est noté par Blume-
Bannister comme écrit pour Saint-Augustin de Limoges. Le catalogue
de Lauer et celui de I’exposition de Limoges en 1950 ont suivi ceite
opinion (bien que Lauer maintienne Saint-Martial dans l'énoncé du
titre).

Blume ne justifiant pas ses attributions, nous chercherons Porigine
de celle-ci et ne pourrons la trouver qu’au f° 78, onr figurent en effet
deux tropes a saint Augustin. Ceci est-il suffisant ? :

Nous le pensons d’autant moins que 'un de ces deux tropes, Sanctus
Augustinus, figurait déja dans C f° 65 et D f° 35’; en outre ils ne
contiennent aucune phrase de nature i affirmer Ie patronage, comme
était le sanctus pater de F pour saint Yrieix ou le patroni de G, H ou
N pour saint Martin,

A coté de ces deux seuls tropes d’introit, saint Martial en posséde
10, les mémes que dans G* et dans le méme ordre (plus un unicum) ;
saint Martin en a 4, ce qui est peu (aucun trope d’offertoire ou de
communion) ; il est vrai que cette pénurie pourrait simplement
démontrer que les moines de saint Augustin étaient moins portés &
la composition des tropes que ceux des deux autres abbayes. Aucun
des tropes « mobiles » n’est copié, ni pour I'un ni pour Pautre ; dans
les séquences, les saints « ad Iibitum » sont, non pas saint Augustin,
mais saint Martial et saint Germain ; ce dernier est commun avec G,
qui est de Saint-Martial, et H, groupe Martin-Saturnin. Dans la prose
de la Dédicace, Nobis annua f° 199’, saint Etienne, patron de la cathé-
drale, a saint Martial pour voisin, comme dans une prose de deux
mss. martialiens, C et K (4d te supernum lumen). '

_Saint Augustin mis a part, les saints honorés de tropes sont ceux-la
meme que nous trouvens habituellement 3 Saint-Martial. Les tropes
é!e saint Augustin sont soulignés d’une grande initiale, mais cette pra-
Uque est courante dans le ms, et s’applique a de nombreuses fates :
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ce n’est donc pas un indice. Tout au plus pourrait-on signaler I’ano-
malie orthographique qui fait partout écrire au scribe Martialis avec
un T alors que presque tous les mss, tant de Saint-Martial que de
Saint-Martin, écrivent Marcialis avec un C ; ee qui pour un nom aussi
connu, et nonobstant le caractére floitant de l'orthographe de cette
époque, pourrait indiquer un seriptorium étranger a ces deux monas-
téres, Mais la méme anomalie se trouvait précisément dans D, en
méme temps que le trope a saint Augustin et nul n’a songé a atiribuer
a ce monastére le plus typiquement martialien de nos mss.

Ceci posé, il est indéniable que I'origine est Limoges et que le
saint le plus honoré dans tout le ms. est saint Martial apotre (done
aprés 1031, ce que confirment les nombreuses pages avec neumes sur
ligne séche).

Si nous admettons I’hypothése saint Augustin, nous observerons
qu’en 1028 I'abbé de Saint-Augustin, Gérard, est cité par Adémar de
Chabannes dans une énumération fort laudative (cf. Gallia Xna, II
eol. 375), ce qui, lorsqu’on connait la mentalité de notre polémiste,
a cette époque surtout, signifie en bon frangais qu’il s’agit d’un parti-
san de P’apostolicité — contrairement a I’abbaye Saint-Martin, ou le
ms. K démontre que celle-ci n’était pas admise a I’époque. Cette
remarque, si elle écarte Saint-Martin (du reste peu vraisemblable
avec ses 4 tropes et l'absence de tropes caractéristiques) n’est pas
incompatible avec l'attribution a Saint-Augustin!. Quant a l’abbaye
Saint-Martial, on ne voit guére de contre-indication décisive, les argu-
ments cités plus haut pour la non-appartenance étant plutdét des pré-
somptions. ;

Si donc il n’est pas impossible. que le ms. ait été “rédigé pour
Saint-Augustin, il nous semble plus probable que M. soit de Saint-
Martial ; en tout cas dérivé de D ; il serait alors, depuis ce dernier,
le seul ms. commencé a I'abbaye. Dans le premier cas il faudrait
souligner que, des trois abbayes limousines, Saint-Martial, Saint-Mar-
tin et Saint-Augustin, la derniére demeure trés loin de ses voisines
en puissance créatrice?,

Le Manvuscrir N (779)

Date et origine.

Attribué a Saint-Martial par le catalogue Lauer, il provient de la
bibliothéque de notre abbaye, dont il porte une cote au f° 1, bien
qu’il ait été relié, au Xviir® S., de facon différente de celle adoptée
pour les autres mss. de méme provenance. Mais il comporte une nette
prédominance de saint Martin sur saint Martial. En effet, les tropes de

-
.

1. Le ms. vient certainement d’une abbaye bénédictine : S. Benoit est appelé
patri £2 20. S. Martial et S. Augustin (comme S. Martin) satisfont a cette exigence.

2. Le plus ancien des deux tropes a4 S. Augustin semble méme directement
inspiré d'un trope a S. Martial : Sanctus Augustinus mundo quia rite beavit rap-
pelle de bien prés Marcialem duodenus apex quia jure beavit. -
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saint Martial, f° 86, ornés d’une initiale moyenne, sont assez réduits
s (seulement 5 tropes d’introit, tous de 1’époque apostolique, n’occu-
e pant guére plus d’un folio) tandis que ceux de saint Martin, fo 117’,
R soulignés d’une trés grande initiale, sont beaucoup plus complets
(9 tropes d’introit, tropes de Kyrie, de Gloria, prose Haec dies, com-
munion vépres, ete., 5 folios pleins); les tropes « mobiles » sont tous
en faveur de saint Martin et incluent le Ecce dies.. patroni ; aucune
prose a saints interchangeables ne figure au tropaire sauf le Rex alme
Deus ou le rédacteur semble avoir voulu éviter toute particularisation
en choisissant saint Benoit et en notant ecclesia 1a ot F plagait lemo-
vica et E-H-IJ tolosana. Pas de prose a saint Martial, mais deux
proses a saint Martin, £° 114-115, dont I'une est un unicum (Entimena
magne Deus). En outre, on y trouve au f° 3’ le. trope-invitatoire
Summe sacardos, que nous n’avons relevé jusqu’ici que dans les mess.
de Saint-Martin (et une addition tardive de C).

La date semble étre la deuxiéme moitié du x1* S. au moins ; non
seulement les tropes a saint Martial sont tous apostoliques, mais Ia
A notation sur une ligne 4 pointe séche est assez évoluée.
| Ce manuscrit semble dérivé de H, et plusieurs proses n’appar-
= tiennent qu’'a ces deux mss. (Hodie puer natus est, Agnus Dei Christus
rex hodie ; Febus nunc pollens et Cuncta simul insiancia sont dans
H N V, Vexilla regis dans H N T V). Cinq proses seulement, dont
une a saint Martin, sont des unica.

Le ms. est homogeéne, ce qui est assez exceptionnel. Il semble du
~reste incomplet, et la derniére page, f° 116’, pour la Dédicace, parait
appeler une continuation. Les mélismes séquentiels sont intercalés
dans les proses, comme dans M.

-Le Manuscrir O (1132)

Date.

Si nous appelons O' un fragment de bréviaire rapporté (relié a
Penvers et non folioté), avec notes de B. Itier, et O* des additions
du xnr 8. aux ff. 131’ et 145’ ce ms. contient essentiellement trois par-
ties d’ages différents : un graduel liturgique (0°) postérieur a 1031
(fe 89, office S. Marcialis apostoli, f° 93, in translatione S. Marcialis
~apostoli) en neumes sans lignes, ce qu’explique le retard de Saint-
Martial dans la notation, retard déja signalé ; un premier prosaire
‘précédé d'un bref tropaire du commun, (0°, f° 108), en neumes sur
-_h:gne séche, ce qui le place a la fin du xr S.; un second prosaire,
d’une main différente et sur ligne dessinée en- gris (0%, £2 133). Cette
_%meere Partie ne peut étre antérieure au milieu du Xm° S.: outre
Iindice résultant de la ligne de portée, elle contient plusieurs proses
en «nouveau style », parmi lesquelles, f° 141, Laudes Crucis attolla-
mu:s,‘de Hugues le Primat, dit Hugues d’Orléans’, précédemment attri-
bué 2 Adam de Saint-Victor (Misset-Aubry, p. 260). .

1. Cf. WeisBeiN (Nicolas), dans Revue du Moyen Age latin, 1947, pp. 15-26.
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Origine.

L’ensemble du ms. a été rédigé dans l'orbite de Saint-Martial :
O contient Doffice de I'apédtre, seul développé, les autres n’ayant. que
leur réclamel, avec la prose Valde lumen (f* 89) et l'office de la
translation, souvenir des événements de 852, qui en accentue le carac-
tére local. Mais a-t-il été rédigé a Saint-Martial méme ? Le relevé
des saints qui y sont honorés n’est pas conforme aux vénérations
martialiennes usuelles : notons les suivants : £° 167, sancti Odilonis ;
20, sancti Hylarii, Felicis confessoris ; 21, Speusippi, Veusippi et
Maleusippi (cf. A f° 47) ; Prisce virg.; 23°, Po(ly) carpi pb. 25°, Valen-
tini mart. ; 69", Audeoli mart.; 71, Gordani et Epimachi, Maioli
abb. ; 78°, Primi et Feliciani ; 79, Cirini et Naboris ; 81, Amandi,
conf. ; 95, Saturnini mart. — Au f° 22°, le nom de saint Vincent,
martyr, est en capitales, ce qui suppose sinon un lieu d’origine dédié
2 ce saint du moins une raison particuliére de vénération qu’on ne
trouve pas a Saint-Martial?, O% ne doit pas étre non plus originaire
de Saint-Martial, bien que f° 121’ figure la prose Valde lumen. Cette
prose, seule dédiée a notre saint dans O, est aussi celle insérée dans
son office dans O'; l'origine doit donc étre la méme. F° 131°, dans
la prose O alme major, le nom du saint « mobile», que I’abbaye
Saint-Martial ‘réserve & son patron, a été gratté et non remplacé ;
il y a donc eu transfert du ms., et comme celui-ci s’est trouvé finale-
ment dans la bibliothéque de Saint-Martial, il devait provenir d’ail-
leurs. En outre, f° 119, figure la prose de Notker, Sancti Spiritus,
immeédiatement aprés sa version limousine Rex omnipotens ; la prose
de Notker ne figure dans aucun ms. martialien ; elle est copiée pour
la premiére fois a Saint-Martin dans K*. Mais saint Martin n’est pas
a I'’honneur dans le ms. O, ‘et celui-ci ne semble pas appartenir a
son groupe.

1. Doit-on considérer ce fait comme signe d’une origine martialienne ? Les
indices contraires sont de plus grande valeur. On peut penser au contraire qu’il a
été noté en entier parce que loffice de I'apétre ne figurait pas dans les livres de
cheeur usuels du lien originel ; ce serait donc plutét une contre-indication. En
outre, l'introit n’est pas Probavit, adopté & S. Martial, mais Gaudeamus omnes.

2. Il n’y a pas eu d’abbaye S. Vincent a Limoges (cf. Corrineau, Abb. et
prieurés, art. Limoges). La Topo-Bibliographie de U. Chevalier donne la liste sui-
vante des abbayes bénédictines dédiées i ce saint : Besancon (fondé en 1092),
Laon (dévasté au x* S.), Tours, Vienne (Isére), S. Vincent prés du Mans et S. Vin-
cent prés de Metz. A cette liste, DoYE ajoute, entre autres (mais non forcément
comme monastéres) Agen, Chalon-sur-Saéne, Gremoble, Valence, et de nombreux
sanctuaires ibériques (ce saint est originaire de Saragosse). Seule de toutes les
abbayes citées S. Vincent de Vienne se trouve dans l'aire de la notation aquitaine
(cf. Sunyor, Pal. planche B), et pourrait donc étre envisagée comme origine. éven-
tuelle de notre ms. aprés étude liturgique approfondie que nous ne pouvons’entre-
prendre. Mais un saint peut avoir été particuliérement honoré dans une abbaye
eans lui donner son nom, En outre, Vienne ne semble pas figurer dans I'orbite des
relations entretenues par I'abbaye de S. Martial, relations qui sont supposées par
P'adoption de l’apostolicité.
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Par contre, il n’est pas impossible que O° provienne de Saint-
Martial ; parmi les proses nouvelles figure une séquence (dont malheu-
rensement Iincipit et une partie de la rubrique ont disparu par suiie
d’une déchirure), in apparitione gm. Dominus appa(ruit..) beato
Marciali (142’), qui semble avoir un caractére topique :

Galli, Goti, Guascones,

Agquitani celeres

Aceurunt et supplices
Complent jussa.

La mention pater, dans la derniére strophe, est ambigué, elle peut
s'adresser a Dieu, mais aussi au héros du récit, c’est-a-dire a saint
Martial, ce qui confirmerait Porigine :

Dele, pater, peccata

Et corrige errata.

Prece redde sacrata

Nobis [oca beata. Amen.

Signalons toutefois un détail : dans U", qui semble aussi 5)1;;3;‘:‘:112-
de Saint-Martial, la prose Dic nobis est attribuée au mardi de Paques
tandis que dans O° elle est notée au lundi, ce qui parait supposer
une origine différente.

0" contenant des notes de B. Itier, il est probable que le ms. est
eniré en entier i Saint-Martial avant le X S. ; son entrée se place-
rait alors entre O° et 0%, soit dans la premiére partie du xu° S.

Cependant, le doute peut subsister, du fait que le prosaire s’ouvrfz,
fo 133, par une prose i saint Vincent, en nouveau style, qui pourrait
dénoter une origine commune avec les parties précédentes du ms.,
et ne se trouve qu’ici et dans U’

La présence de proses en nouveau style induit a dater cette partie
du ms. du x1° S.

Le Manuscritr P (1133)

Attribué a Saint-Martial par le catalogue Lauer (p. 413), ce ms.
sur ligne séche (fin du xr° S. ou début du XI1r) comprend une partie
principale P' interrompue du f° 52’ au f° 55’ par une interpolation
en fin de cahier (P*) comprenant 3 piéces de trois mains différentes ;
les deux derniéres sont des proses en « nouveau style » qui ne peu-
vent étre antérieures au milieu du xie S.

Or il existe bien un signe certain d’origine martialienne, mais
il se trouve précisément dans la courte interpolation de P*: c'est la
premiére des trois piéces ajoutées, une prose en unicum, Psallat
jocunda (f° 52°) ou saint Martial est dénommé pater avec son nom
en capitales. On ne peut donc rien en inférer pour I'ensemble du ms.

La partie principale de celui-ci ne comporte aucune piéce carac-
téristique permettant de conclure en un sens ou dans I'autre, sauf
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étude liturgique de l'offertorial, que nous ne pouvons entreprendre.
Le prosaire est trés fragmentaire. La prose a saint Martial Valde
Iumen (f° 57) est celle adoptée méme hors de P’abbaye pour les offices
du saint dans la région, mais son choix dans un prosaire aussi res-
treint et sa copie en téte de cahier indiquent une révérence spéciale
a ce saint, ;

On remarque, dans les mélismes séquentiels, ff. 59 sqq., la double
rubrique d’alleluia : Rex omnipotens, Sancti Spiritus : les mss. de
saint Martial évitent en général I’allusion a la prose de Notker, qui
r’est citée que dans KOPRSUV.

La bordure extérieure porte des trous d’aiguille qui coincident
avec ceux, similaires, que porte (). Les deux mss. de méme format
et d’écriture voisine, ont donc été fixés ensemble, mais on ne peut
guére en ‘présumer I’époque ni en tirer de conclusions ; toutefois les
grandes similitudes que présentent P et Q peuvent permettre jusqu’a
un certain point de reporter sur le premier les conclusions anti-mar-
tialiennes que nous tirerons de I'étude du second.

P2 qui contient uniquement la prose Falde lumen et des mélismes
séquentiels, renvoyant tous aux proses limousines, semble aussi d’ori-
gine martialienne.

P, f° 68’ (68 est vide) contient des fragments de la Bible étrangers
a notre étude (cf. catalogue de Lauer, p. 413).

Le Manuscrit Q (1134)

Attribué a Saint-Martial par le catalogue de Lauer (p. 414), sa
présentation est trés semblable & celle de P ; de mémé& format, il
porte les mémes trous d’aiguille en bordure extérieure, mais ne peut
en -étre considéré comme un fragment détaché a la reliure, car on
trouve les mémes piéces de l'offertorial dans 1'un et dans ’autre. Le

ms. date des débuts de la ligne séche (milieu du x1° S.) : celle-ci n’a -

pas de valeur mélodique fixe (v. £° 1 les versets symétriques de la
prose Magnus Deus).

Au f° 49’ (alleluia de saint Martial), le nom Marcialis est en capi-
tales (de méme que Maria £° 62, mais ce dernier peut étre une
dévotion générale sans signification d’origine), mais sur grattages. Or
P’écriture en neumes sur ligne est incompatible, a2 I’abbaye méme,
avec une date antérieure a 1031. La rédaction semble donc d’une
abbaye n’ayant pas, a cette date, admis 1’apostolicité, d’ou1 grattage
a l’entrée du ms. & saint Martial. Ceci est confirmé par le choix des
deux proses a saint Martial dont on trouve respectivement le texte
et le mélisme : Valde lumen et Concelebremus sacram, qui n’appar-
tiennent pas au répertoire post-apostolique. En outre, on trouver f° 6,
le trope sangallien de Kyrie Cunctipotens genitor, que n’ont pas les
mss. martialiens. Enfin, f° 101°, la rubrique incipiunt laudes s’appli-
que 2 un Gloria non tropé, alors que l'usage martialien réserve ce
terme aux tropes de Gloria.
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Pour toutes ces raisons, sans aller jusqu’a I'affirmation catégoriqm‘?,
pous doutons fort que Q ait été rédigé a Saint-Martial. Mais il do‘lt
cependant étre limousin (la prose Observanda dont on trouve le
mélisme £ 115° s’applique 2 la dédicace de saint Pierre de Limoges,
et O alma choisit saint Martial comme saint « mobile »).

Nous appelons Q° la partie principale du ms., Q‘ désignant le pre-
mier feunillet, d’origine différente, et Q° des additions du xm* S. qui
font suite f° 2’ et se retrouvent ensuite aux ff. 7, 7', 107 et 118,

Le Manuscrir R (1135)

Attribué a saint Martial (xr* S.) par le catalogue Lauer (p. 414).

La premiére partie du ms. R! date des tout‘pre}n‘iers débuis
de la ligne séche, dont on reléve I’emploi encore trés het.utant, tantdt
pour le texte, tantét pour la musique, sans valeur _melodlque ﬁxie. La
ligne horizontale fait d’ailleurs partie d’un quadrillage de repére.

Elle doit donc étre de la fin de la premiére moitié du x1* 5.

La seconde partie (R®), & partir du £° 13, est & la ligne séche pour
la musique, quelquefois 2 lignes ; a partir du f° 37 (changen_wm de
cahier, mais non d’écriture), la ligne cesse, et revient parfois pour
le texte. R’ peut &tre trés légérement postérieur a R, mais la diffé-
rence ne doit pas étre comsidérable. Le Cunctipotens, £° 8, n’est pas
favorable a saint Martial.

_Aucune piéce caractéristique, mais au f° 86, au mi]%E'.l;l:. de }"oﬁer-
torial, une prose a saint Etienne (Celsa polorum) a été copiée au
xir S. sur un long grattage. A la fin de ce grattage subsiste la fin
du texte primitif, ou se lit le verset Martinus episcopus. Comme 1a
féte de saint Martin (11 novembre) suit de peu la translation d?
saint Martial (10 octobre), on peut supposer que le grattage fait a
Saint-Martial avait pour objet de supprimer une piéce non aposte-
lique, et, la ligne séche excluant une date antérieure a 1031, en
déduire que le ms. primitif n’a pas été rédigé a Saint-Martial. — On
reléve aussi, comme dans Q, la rubrique Laudes (f° 173°) pour des

© Gloria non tropés, ce qui n’est pas dans l'usage martialien.

Le ManuscrirT S (1136)

_Attribué a Saint-Martial par le catalogue Lauer (p. 414), il contient
deux parties, toutes deux a ligne séche sans valeur fixe (milieu du
x1° S.). Dans la seconde (S°), a partir du f° 17, la ligne séche est
parfois absente. Additions (S%) ff. 39 et 48’, du xme S.

S}, incomplet au début, est purement liturgique. Dans §°, on reléve
au f° 28 la prose O alma major, dont le nom du saint mobile (4 syl-
labes) a été gratté : il était suivi de pontifex et était de toute évidence
Marcialis non-apétre ; vu la date, Porigine n’est done pas martia-
lienne. Peut-étre saint Martin, dont la prose Exultet nunc figure au
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f° 38, tandis que saint Martial n’est honoré que du Valde lumen. Au
fo 22 figure, aprés Rex omnipotens, la prose de Notker Sancti Spiritus

adsit.

Laudes, f° 92, désigne un Gloria non tropé (cf. Q, R). Dans la
prose Laude jocunda melos, la rubrique ne fait mention que de saint
Pierre au lieu de Pierre et Paul : ce n’est peut-étre qu’une distrac-
tion, sinon il y aurait lieu de remarquer que la méme erreur se
retrouve dans E, tandis que C F G* portent la rubrique correcte.

Le ms. semble originaire de Limoges ; la rubrique correcte de la
prose Observanda (in dedicatione S. Petri), incompréhensible ailleurs,
a une valeur topique : la preuve en est qu’a Narbonne (V) elle est
déformée par erreur en S. Marcialis.

L’alleluia est copié avant les proses sans entrée (ex. Nato cenant
omnia, £° 17’), ce qui confirme la date.

Lr Manuscrir T (1137)

Attribué a Saint-Martial par le catalogue Lauer (p. 415), le ms.
est assez comp_osite.

T": deux feuillets rapportés, numérotés a part.

T*: ff. 1-109. Tropaire du Commun et prosaire inachevé. Ligne
séche pour le texte jusqu'au f° 91, puis la ligne passe du texte a la
musique ce qui permet de situer le ms. au milieu du x1° S. Sur les
cing proses a saint Martial, une seule (drce polorum) est de I’époque
apostolique. Plusieurs noms de saints sont en capitales : saint André
ff. 16 et 103, sainte Valérie £°.108 ; saint Martial et saint Martin sont
en capitales respectivement ff. 104 et 74°, en semi-capitales ff. 38’ et
102. Au f° 104’ (prose Observanda) un mot de 4 syllabes (Marcialis)
a été gratté avant pontificis. Au {° 86, la prose Alle sublime tibi
turma nostra, généralement dédiée a saint Martial, est dédiée a saint
Austriclinien (... Austriclianum laudum...), en honneur a Limoges ;
dans O alma major, c’est Martinus pontifex qui a été mis a I’honneur,
et dans I’ddest nempe, £° 87, c’est encore saint Martin (0 Martine
pie...) qui est substitué a saint Martial, en I’honneur de qui se trouve

habituellement cette prose. Tous ces indices concordent, et désignent

Saint-Martin de Limoges comme lieu vraisemblable d’origine.

T*: ff. 109-117°, coupé d’intercalations diverses (T%). Autre main,
apparemment de méme époque. Le Cunctipotens, £° 117, est du réper-
toire de Saint-Martin, non de celui de Saint-Martial. Sans doute méme
origine que T°.

T*: additions du xnr S. aux ff. 115-116 ; tantét (f° 115) la ligne
séche est remplie a l'encre, tantdt (115°) elle est signée d’une clef
de G ou de b. '

T°: ff. 118-163’, offertorial sur ligne séche (fin xr S.).

T : additions du xmr 8., peut-étre de la main de B. Itier.
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T : ff, 166169, en neumes sans lignes, proses a saint Martia]:
dont le nom est en capitales f° 166’; celui-ci est appelé pater f." }67
(prose Laude pic et jocunda, unicum, en nouveau sty‘l‘e, ce qui s:tu_e
cette partie au X1° S., malgré I'écriture musicale archalque): — Llori-
gine de T est certainement Saint-Martial. Semble inachevé.

Le Manuscrir U (1139)*

Cest le plus céleébre et le plus riche des mss. de Sz:int-Martial.
Cette notoriété lui vient surtout de sa partie ancienne (U°, . 32-116_]
et spécialement du recueil de versus, drames litur,gique:s et essais
divers qui s’achéve au f° 58 et forme un monument d une vale.ur capi-
tale pour P’étude de la transformation des genres aeml-hturglque,a et
la naissance des genres musico-littéraires religieux ou profanes. L'exa-
men de son origine exige donc un soin particulier.

Cet examen a été souvent fait, notamment par Spanlfe, qui _It'ai
consacre une longue et excellente notice dans ses S. Mar.tzaL-StL'sdzer;..
et par Gastoué dans ses Three centuries of French music. Mais ces
études sont en général basées exclusivement sur la partie l&u ms. qui
en fait Poriginalité, alors que toute une autre parlie, momse imeres:
sante bien sir aux yeux des historiens généraux, s’apparente au cv{.le
général des mss. martialiens (tropaire-prosier) et ?eul'e, aen'lh.ie-mi,
est susceptible par comparaison de fournir des indications sérieuses.

La premiére question qui se pose est de savoir si toute celte partie
ancienne est de rédaction homogéne, et si en conséquence les déduc-
tions faites sur tel passage sont valables pour tel autre.

La question a déja été soulevée. Abstraction faite nat_l;lrellement
des additions postérieures parsemées ca et 1a, la partie ancienne peut
se répartir comme suit : .

a) ff. 32- 77: versus, tropes, drames liturgiques.

b) fi. 79- 82’: tropes, proses.

c) fi. 93-116 : proses.

Pour Gastoué (p. 174), a) et b) sont de la méme main, c¢) d’une
main différente ; pour Spanke (p. 301, Forsetzung in fritherer Schrift
pour le f° 79, aucune mention de ce genre au fo 83), b) et c) sont
au contraire d’une main postérieure a a). Clest dire gue de telles
séparations sont loin de s’imposer avec évidence. e U

A Texamen, la réponse ne s’impose nulle part avec certitude. Si
P’écriture, sans changer de style, est beaucoup plus espacée et plu_s
large 2 la fin du ms. qu'au début, le changement se fait progressi-

1. En raison du double aspect de ce ms., nous lui donnons ici son sigle aor
mal U dans notre liste des tropaires-prosiers, mais lui conserverons son sigle habi-
tuel SM1 lorsqu’il sera étudié en tant que recueil de versus et conduits dans le
groupe comprenant BN, 1139 (SM1), 3549 (SM2), 3719 (SM3) et Brit. Mus. add.
36881 (Lo SM) : tous ces mss. sanf SM1 sont postérieurs & la fin du x1r° 8. et ne
seront donc étudiés ici qu’en fonction de SMI.
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vement, sans qu'on puisse noter de coupure visible. L’homogénéité
de a) est attestée par les signatures au bas des cahiers: I f° 32,
II fo 48, III f° 56, V f° 72 ; le IV a disparu, rogné par le relieur, et
il ne reste que la moitié du V ; les signatures disparaissent ensuite,
mais fautil en incriminer le relieur dont les méfaits sont visibles
aux cahiers IV et V ?! Quant au passage entre b) et ¢), fl. 82’83, si
effectivement on peut déceler une trés légeére disparité d’écriture, le
plan du ms. n’y subit aucune interruption, et s’il y a nouveau scribe,
il n’y a nullement réunion factice de cahiers divergents,

Sans vouloir trancher la ‘question, nous croyons pouvoir admettre,
a défaut d’une rédaction par un scribe unique, une homogénéité de
plan et d’époque qui nous permettra de considérer I’ensemble de
cette partie sans y intercaler de subdivisions internes.

Nous pourrons donc diviser comme suit ’ensemble du ms. :

U' (. 1-8) : Ecriture du X S., notation d’abord aquitaine carrée
sur 4 lignes rouges, puis, a partir du f° 4, d’une écriture un peu
différente, sur une seule ligne.

Une note au bas du f° 1 nous apprend que le ms. a été relié en
12452, ce qui nous donne un terminus ad quem pour les parties
récentes.

Le changement d’écriture musicale se recoupe avec le fait que
P’abbaye Saint-Martial semble avoir subi- un certain retard dans la
notation (toutes les notations musicales du X S. que l'on peut y
localiser avec certitude sont encore sur une seule ligne, notamment
celles de la main de B. Itier) et que la partie sur 4 lignes ne semble
pas venir de Saint-Martial : en effet, si elle contient une prose a
saint Martial (Marcialem chorus), qui n’est autre qu’une parodie du
Letabundus®, on y reléve un grattage (missus cum apostolis) ; a partir
du f° 4, par contre, avec un changement d’écriture, la rédaction
semble étre martialienne.

U® (ff. 9-31°) : Egalement du xmre S., mais d’origine différente,
Celle-ci nous est révélée par une note du f° 9°: W. La Concha me
fecit et beato Marciali donavit. Ce W. La Concha est bien connu des
chroniques de Saint-Martial, oii son nom revient souvent. On le voit
mentionné pour la premiére fois en 1197 comme sacristain (DUPL.
Ag., 64), puis fréquemment a ce titre jusqu’en 1226, date ou, d’aprés
les déductions de Duplés-Agier (p. 307) il aurait résigné ses fonctions.
En 1218, il est dénommé sacrista major (ibid. 257) et figure égale-

1. En faveur d’un changement de scribe aun £° 79, on pourrait signaler ’accrois-
sement de graphies exceptionnelles telles que erguo, virgua, etc.

2. ¢ Anno Dni m® cec. lx°.v° fecit ligare...» (la suite illisible). Cette ligne, trés
effacée, n"a pas été signalée, et DurPL. Ac. I'a passée sous silence en publiant cette
page p. 304. Nous ’avons lue avee le concours de M. Gilbert Ouy, conservateur au
département des mss. que nous tenons & remercier ici.

3. U", qui semble bien rédigé a Saint-Martial, contient aussi une refagon du
Letalf:luu;fus en l'honneur de ce saint (f° 214) ; le texte en est différent (Lusx
preclara). ;
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ment soit comme sermocinator (ibid. 256, liste couvrant lf"s années
1167-1210), soit comme operarius (p. 250, année 1209) : il ?onfec:
tionna en effet pour I'abbaye plusieurs objets d’ar} : un vase é!'argen_n
(ibid. p. 312), deux chandeliers dorés (ilful. p. 313), trois auricularic
(2 le mot n’est pas dans Du Cange), et fit a 'abbaye (l-e Bm']]])l‘et_"lx douns,
notamment de livres (ibid. 305). Il n’est plus mentionné apres 1226.
U® peut donc étre considéré comme le prosaire de W. La. Concha
(entre 1197 et 1226). Il est complété par’des notes de' B. I‘tw‘r. i3
U® (ff. 32-118, sauf additions intercalées denom'mees U. a )
C’est la partie capitale de ce ms., et nous avons dit les raisoms qui
nous la font considérer en bloc. :
Son terminus « quo a été signalé depuis longtemps : il est fourni
au £° 50 par le versus Jerusalem mirabilis, relatif 2 la Croisade de
1099 (préchée depuis 1096). ¢
En 1930, Spanke déclarait ne pouvoir trouver de terminus afi
quem (S.M.St. p. 288); en 1936, d’aprés la paléographie Fiu ms., il
] le fixait vers 1120 (Beziehungen, p. 6). Il nous semble possﬂ)‘l.c d etre'
s plus précis. En effet, Jerusalem mirabilis ne se contente pas d .appclm'
e o a la Croisade, il gémit sur la sujétion de la Ville %amte, sujétion qui
S prit fin avec la prise de 1099 ; valable de 1096 a 10.99, cette pisce
s devient périmée aprés cette date. En outre, des trois mss. voisins
formant groupe par rapport aux versus ei Qon:fdmts, SM. (=17, SI:”{.‘
SM.3 (LoSM. étant sans doute d’origine d:ff.erente}, U est le seul 2
ne pas posséder le versus Nomen a solemm.bus‘,’ qui fait al.lusmn a
la prise de Jérusalem de 1099 — événement relevé comme memorablv:
dans la chronique de Saint-Martial’. Comme les dem_: autres mss. qui
possédent cette piéce ne possédent pas, par contre, In? :Ierusgg'._gm mira-
bilis, on peut confirmer que la réussite de Pexpédition ?v-alt‘enleve
toute actualité a cette picce, et que dés lors U est antérieur a 1099.
Cette partie du ms., la plus importante pour notre étude, se trouve
ainsi resserrée dans un espace de trois ans : 1096-1099. AL
Reste a préciser son origine. Nous n’avons pu re]ever.aucune indi-
cation, dans un sens ni dans l’autre, dans sa partie originale. Le tro-
paire, riche surtout en Benedicamus et en piéces du commun, ne
contient guére non plus de piéces caractéristiques ; toutefois on y
trouve, f° 112°, le Cunctipotens sangallien, qui ne figure dans aucun
ms. indubitablement martialien. Le prosaire, par contre, fournit plu-
sieurs indications, dont il faut bien reconnaitre qu’elles ne sont pas
favorables # I’authenticité martialienne®. Saint Martial n’?’ est honoré

- 1. SM2 f° 164, SM3 f° 4l. :
2. DupL. Ac., p. 50 . il e ‘1

3. Ainsi s'expliquerait, sans devoir recourir a Pexplication d'une différence de

~ dates, que les deux noms d’anteurs de versus, TROTERS et ERmisa BeRNART, donnés
en rubrique par notre ms., D’aient jamais pu étre retrouvés dans les documents
de S. Martial, obituaires ou autres. Spanke (S. Mart. Studien, p. 39!1) rapproche le
premier de ces noms d'un Embert deu Trot, signalé dans les chr_on:ques, ou encore
d'un Frotarius, abbé de Solignac (il y eut de nombreux Frotarius : un évéque de
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que du Valde lumen, qui, nous I'avons vu, fait figure de prose de ce
saint hors de son abbaye, et adopte la variante presuli au lieu de
patrono, ce qui exclut formellement la rédaction pour le monastére.
On y trouve le Sancti Spiritus adsit de Notker, qui indique une ori-
gine clunisienne, et le Letabundus (£° 80) qui, malgré sa célébrité
et les parodies qu’il a connus pour saint Martial lui-méme, ne se
trouve dans aucun autre ms. de ’abbaye sous sa forme originale. La
prose O alma major a laissé ad libitum le nom du saint & honorer
(f° 93), alors que les mss. martialiens y placent le nom de leur patron.
On en conclut qu’il s’agit d’un ms. clunisien non rédigé a l'intention
d’un monastére déterminé,

Restent les indications linguistiques fournies par les quelques pié-
ces en langue vulgaire qui contribuent a la célébrité du me.. Chaba-
nean! le disait poitevin, G. Cohen?, a propos du Sponsus, haut-angou-
mois®. De telles indications ne suffisent pas & établir 1’origine exacte
du ms., elles n’en sont pas moins précieuses pour délimiter I'aire
d’influence de sa rédaction.

Ces indications suffisent-elles pour enlever a Saint-Martial de
Limoges la gloire d’aveir rédigé le plus célebre de ses mss. ? Il nous
faut bien reconnaitre qu’en face d’elles nous ne trouvons aucune pré-
somption en sa faveur, sinon la présence du ms. dans I’abbaye au
moment de sa reliure en 1245 : nous avons vu combien cet argument
était de faible poids. :

U* a U’: Nous désignerons ainsi les diverses interpolations qui
émaillent U°, et que l'importance de cette partie nous invite a dis-
tinguer avec soin : ;

a) U* et U°: deux additions d’écriture différente aux ff. 44’45,

U* (f° 44°) : le trope de Benedicamus Catolicorum concio (qui
pose des problémes musicaux particuliers), sur ligne irréguliérement
pourvue d’une clef de d. :

U® (a la suite, 44°) : lectio d’épitre dont le début est en organum ;
écriture plus tardive (fin X1* ou peut-étre xme S.'?). j

b) U°: additions en fin de cahier f° 47 : mitis (ms. mittis) agnus,
leo fortis, ligne rouge, xur S., (C)lauso Cronos et serato, sans musi-

Cahors 968-990, de Nimes 987-1014, un autre 1027-1077, de Toul 813-846, de Tours
(Frotherius) 953-? etc. (Gams, Series episcoporum) ; ceux-la sont trop anciens ;
un Frotaire, abbé de S. Pons de Thomiéres, a joué un réle en 1077 dans 'adoption
du rite romain en Espagne (Davin, Et. hist., p. 354-355). Ces rapprochements sont
sans doute illusoires. Spanke remarque aussi qu'on trouve dans les chroniques
martialiennes des noms a finale en -ers : Tempers, Merchaders.

1. Langue et litt. du Limousin, p. 22.

2. La Vie littéraire en France au moyen dge, Paris, Tallandier, 1949, p. 62.

3. Entre temps est paru le livre de L.-P. Tuomas, Le Sponsus, Paris, P.U.F.

1951, qui énonce sur ce point des conclusions plus précises encore. Le copiste du -

ms., estime-t-il, est <« originaire du Périgord limousin, en un lieu qui ne peut étre
trés éloigné de Nontron.. Le Nontronais, qui occupe le N.-E. du département de

la Dordogne, et fait partie de I'ancienne province du Périgord, a ¢té rattaché a la
vicomté de Limoges» (p. 109). :
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que, f° 47. — L'écriture est voisine de U‘.I Uue{ ;ut:‘el add;:}%:;e&:; ix:

rahier, 1 it ix Mira lege (dont la m

de cahier, fo 78, le conduit a 2 voix i

¢ spave oW 8a reiac

sans rapports avec la prose Verbum bonum et sud )

Ezsuda Sio;i) pSaIuatorem}, semble également de I'écriture 'de 2 ;
¢) U : trope de Regnum tuum au fo 71”) (avant le Mire lege o

S A

dessus, ce qui implique une date antérieur , : \
d) ’U°: addition en bas de page:f‘,J go 79, d’un conduit-chanson :

Eia musa propera. Ecriture du X S. . . o
e) U’: additions vers la fin du recuell_ anclen.(xlw s, ta1fr.‘i1f1;éa’
t-8tre x1v¢ S.), f° 116, sans musique, Dies recolitur annua, 1% 11

g’e'u inis Marice I,rwdes (parodie du Victimee Paschali Jaudes) 3 pm}s,

e i tropé appartemant 2 la

&s un feuillet vide (117) et un Agnus non trop .

igéz?:t;lon ancienne U°, un alleluia 2 la Vierge, sans musique (Gaude

Virgo).

U™ (ff. 119-148) : offices votifs de la Vierge, notation carrvée agui-
‘aine sur 4 lignes rouges, Xur S. (Lauer). . i

U™ : nouveau prosaive, f. 149-228 ; principalement en uogv sg;
style ; on reléve des proses parisiennes (ex. o 160, ‘L{‘t‘u?es\i ;ﬂfﬂ
auoll:zmus de Hugues d’0Orléans), et plusieurs proses a b;th-i i
(8. 214-220) ; parmi elles, Lux preclaga,l fo 214, p_::rinl;e Cl;ueeﬁpanie

: ici at..).
dus, est explicite (.. qua patronum a vato-r invitat A
est ,pl'ohabll;ment originaire de Saint-Martial. Muslgutlaﬁ ;u:; }.0 1;%3::
sdche, quelquefois avec clef (b f° 149, g f° 158, ft ;. s

fité jon sur deux
. ete.) ; elle présente, au fo 225°, des velléités de notatio .

lignes. Sans doute fin du X1 S. ;
gnU"" (f: 298’ i la fin) : notes de B. Itier. Celle du f° 223 ‘est rela-
tive a ’année 1232 (Lauer).

Inventaire sommaire du ms. U.

U* (xme S., entre 1227 et 1245). ; i i
i ils 3 int- tial, notam-

F° 1: Inventaire de dons et travaux fans' a aint-Mar
ment par W. La Concha (f. 1197-1226) ; publié par Dupl.-Ag.:ﬂ 1: ’a;sO;},
sous un titre qui n'est pas dans le ms. (item melmram?n:ta m-ms,
mention de la date de reliure (1245 : cf. supra). (Additions au ms.

original). s
g2 (sur portée a 4 lignes rouges) : Letabundus Francisco decantet

clerus (parodie du Letabundus en Ihonneur de saint:_‘-'-' Frangois,
. 1226). :

m 2, jﬂm prosa quam fecit dominus papa Gregorius o de bttza‘;a
Francisco : Caput drachonis ultimum ultorem. %N. B.: lav_.gpemen e
Grégoire IX en 1227 donne le terminus a quoj. e

3> . Marcialem chorus noster laudet letus (parodie du Letabun-
dus). Correction sur grattage (cf. supra). i

4 (Changement d’écriture, musique sur une ligne) : Gaude stirpe
Siria (prose m.st. a saint Martial).
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6 (autre main) : (P)runis datum admiremur (prose n. st. a saint
Laurent d’Adam de saint Victor). Quelques clefs de g au début.

8 : vide.

8’: Prosa beate Valerie de tono secundo : Valeria martir beata
(IN.B. : la ligne correspond a la finale).

U*: Prosaire de W. La Concha (1197-1226).
9 : table des proses (addition).

9’ : De numero cereorum... (ce titre publié avec le texte par

Dupl.-Ag., p. 297, n’est pas dans le ms.). Au bas du feuillet, mention
de W. La Concha (cf. supra).

10 : Prosaire, nouveau style, notation aquitaine carrée sur une
seule ligne, rouge, puis grise a partir de 10’ :

Inachevé f° 20°. Se poursuit par notes de B. Itier jusqu’an f° 31
(29’ est vide). '

U? : Partie ancienne (1096-1099).

L’inventaire de cette partie ayant été publié par Spanke d’une
maniére définitive (S. Mart. St., pp. 289-304), nous nous bornerons a
noter les grandes divisions du plan, qui n’apparaissent pas trés clai-
rement dans Tinventaire de Spanke :

A. f° 32 : Office dramatique des ss. Innocents (matines) compor-
tant piéces liturgiques et drame liturgique intercalés.

B. ff. 3340 : Versus pour les fétes du « dodécahéméron» (plus
gaint Jean-Baptiste) : Noél, Nouvel-An!, Circoncision, ss. Innocents.

C. Tropes de substitution (10 Benedicamus, dont ur & 2 voix,
f° 41, Tu autem en langue -vulgaire f° 44°). Les tropes de Benedi-
camus, lorsqu’ils contiennent une allusion, sont tous dédiés soit a la
Vierge, soit aux fétes du cycle de Noél (Noél, saint Etienne).

(Les ff. 44’45’ sont des additions ; 44’ : Catolicorum concio, U*;
45’ : épitre avec début en organum : Lectio libri Sapientie, In omni-
bus requiem quesivi, U%). - i

D. Versus divers (Noél, saint Nicolas, Nouvel An, piéces a la
Vierge, paraphrases, chant de Croisade).

E. Drames liturgiques ff. 53-58°%. (Sépulcre, Sponsus, Prophétes.)
F. Tropes de Benedicamus ff. 56-62. Le premier, Letabundi jubi-
lemus, bien que sous la rubrique Hic inchoant Benedicamus, n’est

1. Sur la date du Nouvel-An i Limoges (& Noél au x1* S.), v. L. GuimBert, Des
formules de date et de P'époque du commencement de Pannée en Limousin, Tulle,
Crauffon, 1886. .

2. Schéma de cette pitce erroné dans ’analyse de Spanke ; v. notre article
Etudes musicales sur'la chanson de geste.. Rev. de Musicologie, 1948, pp. 16 et 19.

3. Voir notre étude Le drame liturgique @ Saint-Martial de Limoges. Revue
d’Histoire du Théatre, 1955/2, pp. 127-144.

T, U 115

- o}
pas un trope et semble placé 1a par erreur. Le Stirps Jesse, {* 60’
dont Gastoué a décelé le caractére de « premier motet », se presente
jci comme trope de Benedicamus.

G. Epitres farcies f. 63-73".

H. Tropes de Sanctus ff. 7377, et d’Agnus f. 79-:?9’. (Les f. 77,
trope de Regnum tuum, 78, versus Mira lege avec déchant, sont des
additions, U® et U".) Le f° 78’ est vide. F° 79, entre le tropaire et le
prosaire, nouvelle addition U°: Eia musa.

1. Prosaire, sans prologue, ff. 90-108".

J. Suite du tropaire : Kyrie ff. 108’-115’,: _complété par quelques
Kyrie et un Agnus non tropés et par les additions de U
U™ (ff. 119-148) : v. supre.
U" : troisitme prosaire (Saint-Martial, fin du x1° 8) s

Fo 14;9 : Salus eterna indeficiens et proses traditionnelles jusqu’au
fo 159.

Ff. 159-167 : proses nouveau style (Paques, Dédicace).

Ff. 167-201 : Hac clara die turma et mélange de proses anciennes
et nouvelles.

Fo 201 : Office des Joies de la Vierge.

Fo 209’ : Proses nouveau style.
U : partie non musicale.

Le Manuscrir V (778)

-

L’attribution de ce manuscrit a Saint-Martial par Dreves est
aujourd’hui abandonnée. Blume-Bannister ’attribuent a2 Narbonne,
et cette opinion est généralement adoptée. 5

Elle semble en effet solide : non seulement la ville de__N_arbonne
est nommément citée au £° 176" dans une prose dédiée aux eaints Just
et Pasteur, patrons de sa cathédrale (honorés de deux proses), 1;1:}13
une rubrique du f° 217’ fait mention de chan.ts ante domum archie-
piscopi (il n'y eut jamais d’archevéque a LLmog:as:) et 'le _Chrziués
vincit de ce méme folio porte, d’'une écriture posterleu_re.—______:(:‘g.ln xur” S.
_au moins), la mention ajoutée du pontife Pierre': du gglpe' Grégoire
‘et du roi Philippe: ces trois noms se recoupent avec -~ ar
ierre de Montbrun (1272.1286), le pape Grégoire X (1271-1276) s
roi Philippe III (1270-1285), soit rédaction de l_ addlfl?_ entre 12; :
t 1276, alors qu’un tel recoupement est impossible a-.I:}_xnoge_s. a
reste, les saints honorés ne sont nullement ceux de ceite ville.

Parmi eux, saint Saturnin, déja choisi pour figurer dans la Proge

-] k! '

O alma major, est désigné comme patronus au £° 159 (prose Hod“;’;
mus sacracior) ; nous avons vu qu’il n’existait pas a Narbonne de
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monastére Saint-Saturnin ; cette prose, existant aussi dans H', a pu
étre copiée sur un autre ms. a la faveur de la dévotion générale éten-
dant 4 toute la région le culte de I’apétre de Toulouse ; il y a du
reste d’assez nombreuses ressemblances entre H et V, qui appartien-
nent au méme groupe « Martin-Saturnin ». La présence du Sancti
Spiritus adsit indique un monastére clunisien.

La présence a Narbonne du répertoire limousin n’a rien qui puisse
surprendre. On se souvient que lors de l'invasion des Maures, en
1018, la ville avait choisi saint Martial pour I’invoquer dans le péril
et lui avait conservé un culte votif en reconnaissance. On peut méme
s’étonner que dans le ms. V le saint ne soit pas nommément plus
honoré : son nom n’apparait qu'une fois, avec la prose Observanda,
considérée ici par contresens comme dédiée a saint Martial, ainsi que
Pindique la rubrique S. Marcialis.

Le ms. contient mélangées des proses ancien et nouveau styles.
Il est écrit sur une portée de 4 lignes séches, dont I'une repassée
en rouge ; cette ligne renforcée, souvent désignée par une lettre-clef,
est du reste variable: ¢ £° 1, b £° 19, d £° 22, f £° 13°, etc. Le cata-
logue Lauer ’attribue an x11° S., on y reléve la prose du pseudo-Adam
de Saint-Victor (Hugues d’Orléans), Laudes crucis attollamus, le Vie-
time paschali laudes de Wipo, le Letabundus. La notation y est plus
évoluée que dans les mss. limousins. .

A quelques détails prés, la rédaction du ms. semble homogéne.

Le Manuscritr W (1086)

Attribué par Dreves a Saint-Martial, d’ou il provient, a été iden-
tifié par Blume-Bannister comme destiné a Saint-Léonard=de Limo-
ges. L’attribution est explicite au f° 14’ : de Sancto Leonardo ad pro-
cessionem, avec le nom en capitales et I'invocation comme patronus.
Saint Léonard est aussi doté d’une prose f° 104, de méme que les
autres titulaires d’églises limousines : saint Augustin f° 94, saint
Martin f° 106°, saint André £° 108, saint Michel f° 100, saint Martial
fo 77" (une prose seulement, en nouveau style : Superne matris gau-
dia).

Le ms. ne peut étre antérieur a la fin du xir® S. ; cela ressort non
seulement de 1’écriture musicale, en notation aquitaine carrée sur une
ligne rouge, avec quelquefois lettres-clefs, mais du style des séquences,
ol la majorité est en « nouveau style » et contient plusieurs proses de
Iécole d’Adam de Saint-Victor : Laudes crucis attollamus {° 54, Pru-
nis datum admiremur f° 82, etc. En outre, f° 36, figure une prose a
saint Thomas, martyr, qui semble bien étre saint Thomas de Can-
torbéry, assassiné en 1170,

Nous ne relevons donc ici ce ms, qu’a titre documentaire, en, rai-
son des quelques proses de Iancien répertoire qu'il a conservées. Il
contient en outre quelques tropes de Kyrie (Clemens rector, Cuncti-
potens, etc., £° 18) ou de Sanctus (£°-123), des épitres farcies (f° 128),
mais aucun trope du Propre.
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LE Manuscrir X (n. acq. 1871)

Nous incluons ce ms. dans notre répertoire, bien qu’il n'ait jamais
&té attribué a Saint-Martial et n’ait jamais fait partie de sa biblio-
théque!, en raison de ses similitudes profondes avec nos mss. Comme
on le verra par nos tableaux, il se classe sans hésitation dans le groupe
« Martin-Saturnin » de la région « Tolosana » (prose Rex izlme Deus),
mais s’en distingue par des particularités (mention de saint Ansbert,
deuxiéme abbé de Moissac, graphies honorifiques en lhonneur de
saint Pierre, patron de I'abbaye du méme lieu, vénération El.sain'llt
Cyprien, etc.) qui ont permis a Bannister® de le localiser a Moissac®.

Bannister tente de méme de concilier la triple vénération dont
il témoigne envers saint Pierre, saint Martin et saint Saturnin en en
confiant Dinitiative 2 Durand, abbé de Saint-Pierre de 1057 a 1072,
vers la fin de son abbatiat, ot il fut nommé évéque de Toulouse,
patrie de saint Saturnin, en vue de I'usage voisin de Saini-Martin de
Moissac. L’idée est ingénieuse, peut-étre trop : nous avoms vu que
quatre autres mss., dont un de Narbonne, joignaient la dévotion 2
gaint Martin et saint Saturnin 2 celle de moindres saints variables,
sans que 'on puisse pour chacun d’eux sans doute exiger de tels
records de coincidences.

En outre, le ms. dut sans doute étre exécuté ailleurs qu'a Moissac :
dans ’Alme Deus le scribe a écrit a la suite quatre noms de sainis
correspondant & quatre destinations différentes, qui sont emsuite spé-
cifiées dans le méme ordre : Saturnini... tolosana — Maurini... agen-
nica — Frontini... petragorica — Cypriani... caturcina ; la mélodie
ne permettant quune citation, le ms. était destiné, au choix, a la
région de' Toulouse, d’Agen, de Périgueux ou de Cahors, charge au
bénéficiaire de barrer les trois mentions inutiles (ce qui a été fait
en conservant le premier couple, et en le munissant seul de sa musi-
que). Bannister (p. 556) signale les ressemblances entre X et I.J et
en déduit que X a été copié dans la deuxiéme moitié du 31° 5. d’aprés
un tropaire de saint Martial datant d’avant 1031 : nos déductions ne
nous permettent pas d’étre aussi précis, car les ressemblances s’éten-
dent a I'ensemble du groupe non-martialien EHI-JVX et I.]J est, de
tous les ms. du groupe, celui dont la « non-martialité » est la plus fla-
grante ; en outre, nous avons vu que la date de 1031 n’avait pas hors
de Saint-Martial la méme signification que dans la métropole de
T'apostolicité. £

IV 5

1. Il a été successivement la propriété du commandeur Rossi & Rome, puis
du chanoine Stephen Morelot, qui en a fait don a la Bibl. Nat.

2. Un tropaire-prosier de Moissac, revue d’hist. et litt. religieuses, VIII, 1903,
pp. 554-581.

3. Son premier éditeur, I’abbé C. Daux, I'a présenté et publié (texte seul)
comme un tropaire-prosier de I'abbaye de Montauriol (XI°-XIII® S.)7 L’art. cité
de Bannister réfute cette double attributicn de temps et de lien et souligne sans
aménité les insuffisances de I'édition. E
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Il nous semble inutile d’en donner V'inventaire, pour lequel, mal-
gré ses erreurs, la publication de I'abbé Daux fournit les renseigne-
ments suffisants.

On consultera également nos tableaux.

Notre ms. X constitue I'amorce d'un appendice qui pourrait sans
aucun doute éire considérablement étendu. Il est bien évident que la
bibliothéque de Saint-Martial, quel qu’ait été le zéle de ses rabatteurs,
n’a pu prétendre posséder tous les mss. du répertoire qui y est repré.
senté. D’autres pourraient aisément lui étre adjoints (signalons & titre
d’exemple les deux prosaires 17 et 18 du trésor de la cathédrale
d’Apt). Une telle recherche nous eiit cependant entrainé fort loin
des limites que nous nous étions assignées...

TABLE DE CONCORDANCE AVEC LES SIGLES DE DREVES

(AH. vol. 7)

ms. Dreves J.C. - ms. Dreves ]J.C.
1240 A B 1087 I L
1118 B H 1119 K M
1138 Ca I o 1120 L G
1338 Ch Je 1121 M D
887 D K 1132 N (1]
1084 E E 1136 0 S
118 F v 1137 - P T
903 G F 1139 Q U
909 H G

APPENDICE '
DES MSS. DE CONDUITS DES XII°-XIII® S.

Ces mes., que nous n’aurons pas a étudier ici en raison de leur
date, sont généralement groupés avec U3 — doté en ce cas du sigle
SM.1 que nous lui conserverons parfois — sous les sigles ci-aprés :

SM.2 — (lat. 3549), daté de 1198-1205. Inventaire dans Spanke, S.Mart. Studien,

. p. 304, Versus (sans ce terme en rubriqué) a 1 et 2 v., dont un sesl

* Senescente mundano, ici a 2 v., est commun avec S.M.l. — Tropes

dont le Benedicamus Omnis curet homo, ici a4 2 v. (ef. SM.1) et le

= Stirps Jesse. Séquences, dont quelques-unes en ancien style (Laude,
jocunda melos), la plupart en nouveau style, dont certaines d’Adam de

S.Victor. Aprés le Rex omnipotens figure le Sancti Spiritus de Notker.

Notations sur 3 ou 4 lignes & la pointe séche. Les chants & 2 v.
sont séparés par une ligne en rouge, comme le Jubilemus de SM.1.

SM.3 — (lat. 3719), daté au f° 115° de 1210. Inventaire dans Spanke, ibid. p. 304.
| ; Il contient plus de chants profanes que les autres — témoignage de la
laicisation du Conduit. Répertoire voisin de SM.2, également 2 1 et 2 v,
Seul versus commun avee SM.1 Ex Ade vitio, également dans SiE.2,
Benedicamus communs : Omnis curet homo (également dans SM.2),
Noster cetus. Contient aussi le Sancti Spiritus de Notker. Auncune pigce
du répertoire de N.D. (non plus dans SM.2). Plusieurs par conire sont
passées au répertoire des « Carmina Burana ».

LoSM. — (Londres, British Mus., add. 36881). — Terminus a que par le Planctus
- ante nescia de Godefroi de Bretenil (M. T 1196). Ne provient pas de
Ia bibl. de S.Martial et n’en porte pas les marques habitue

taire provisoire dans Spanke, op. cit. p. 135, i compléter'

Aucun, versus n’est commun avec SM.l en dehors du Deus, quam
brevis est, dont la musique manquait & SM.1, ici & 2 voix. Quelques
tropes communs, surtout de Benedicamus : Catolicorum concio (add.
dans SM.1), Prima mundi seducta sobole, Patris ingeniti, Omnis curei
homo (commun aux quatre mss.), Noster cetus (dans SM.1 et SM.3),
Angelus sedens. _

Nombreuses piéces & 2 v. (presque tous les Versus) : quatre lignes
séches, avec clefs de C, F, G ou B, ce dernier parfois en doublet.

Il semble & peu prés certain que ce ms. ne provient pas de
S.Martial. Anglés (Mus. e Cat., p. 266) suggére le monastére de
Cuxa ou quelque autre du Midi de la France, en relation avec le
catalogue. Graphies dialectales (pleps £° 24) fréquentes dans les mss,
“de 1’école martialienne.

1. Spanke n’avait pas lu le ms. & I’époque de cet article; il a notamment
oublié le Deus quam brevis est, dénué de rubrique ou de grande initiale_f° I1'.
Ct. Marius ScHNEDER, Geschichte der Mehrstimmigkeit, 1I, Anciis, La musica
del ms. de Londres add. 36881, 1928-1932, et SPANKE Ini-qiléme. Die Londoner
St.Martials Conductushandschrift. :
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CHAPITRE PREMIER

INVENTAIRE DU MS. A

Le ms. A constitue un témoignage exceptionnel. C'est en effet le
seul recueil systématique de piéces lyriques non liturgiques de I'épa-
que carolingienne copiées en principe avec mélodie'; méme si, comme
nous l'avons vu, la copie est postérieure d’un siécle, méme si la
musique semble en plusieurs cas notée aprés coup, som importance
n’en est pas moins considérable,

Avant toute autre étude, il importe donc d’en donner une analyse
détaillée. complétant ’apercu d’ensemble figurant au livre

GROUPE 1 : Piéces pénitentielles.

1. Les cinq premiéres pieces expriment uniformément P’idée de
la misére de I'homme pécheur. La premiére, de Godelschalc’, sans
musique, est rubriquée Versus Godiscalchi et oratio, ce quz souligne
la liaison avec les parties précédentes du ms.

O Deus, miserere?, miserere servi.
Heu, quid evenit michi !

1. Le répertoire complet des pidces de ce genre — trés peu no
dressé par Luowic dans le Handbuch de AbLEr, 2° éd., p. 160. —
-‘dans les Poetad latini carohm aevi des M.G.H., en apparat des piéce
_cation des mss. sans musique on elles ﬁgur:nt également.
2. F° 98 RH. 12900 ; éd. AH, 23, 73, MGH.P. III, 729.
3. Traube (MGH.P.) préfére la legon :

O Deus, miseri miserere servi.

Elle a l’avantage d’étendre part:el]ement au refrain (sur un meéire
la rime léonine en -i commune & toutes les strophes ; mais cela n’est pas nécessaire.
Par contre la legon du ms. est plus réguliére pour le rythme mmluqua daccent :

O Deus miserere. / miserere servi (¥) _
(*) N-B. — Nous indiquons en romain les syllabes accentuées.
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hunc in mundum nasci.
venitate pasci.

Ex quo enim me jussisti
Pre cunctis ego amavi

Heu, quid (evenit michi) !
O Deus miserere, miserere servi.

Tu me, Domine fecisti
Ego miser te dimisi

ut servirem tibi.
et longe abivi.
Heu, quid (evenit michi) !
O Deus miserere, miserere servi, etc...

2. Versus confessionis de luctu poenitentie'. Anonyme dans le ms.,

est de Paulin d’Aquilée. Musique 1™ str.
Ad celi clara non sum dignus sidera
Levare meos infelices oculos
Gravi depressos peccatorum pondere
Parce redemptor.

Schéma musical : AB CB CD E.
Strophes alphabétiques,

3. La suivante, anonyme, est également alphabétique. Incipit rit-

mus, dit le ms.?; musique pour les 2 premiéres strophes (gauf refrain
de Ia 2°):

Ad te, Deus gloriose, rerum factor omnium
Lacrimosis clamo gemens ita maris vocibus.
Peenitenti, Christe, da veniam.

Brevis est hec vita nimis
Quam secutus ad celestem
Miserere mei, piissime.

et plena miseriis
non levavi snimam.

R N I R

Ab inferno, Christe, nos likera.

Ces trois refrains alterneront ; afin de terminer leur alternance,
une strophe non alphabétique est ajoutée aprés le Z.

4. Versus de poenitentia, également alphabétique et a deux
refrains alternés®; musique 1™ strophe :

Anima nimis misera
Probrae gessisti omnia

infelix scelestissima
tormenta lues pes(s)ima
Lugenda nimis quia eternis es
torquenda cruciatibus.

Brevi per luxu seculi
Frustra quod imo pectoris

‘plorabis in perpetuum
altis gemes suspiris®.

1. F° 99" ; RH. 107 ; é&d. lit. MGH. P6 I, 147.
2. F° 102 ; RH 282 ; éd. lin. AH. 19, 37 ; MGH.P. 1V, 602.

3. Spanke voit la méme mélodie dans’les deux strophes : cela n’est pas certain.
4. Ms. frustrae q. ab i. p. - a - g - suspirus.
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Succurre Christe qui benignus es
et da misericordiam',
4 bis. Addition d’une autre main, sans intérét ici : répons Deum
time, avec neumes.? LE
4 ter. Autre addition d’une troisiéme main.

Si vis celsi jura tonantis
Pura sollers cernere mente, (ms. montis)
Aspice summi culmina cen. (ms. celum).

Ces trois vers (mal répartis en quatre lignes dans le ms.)‘sm:t Ilie
début du 6° « métre » du 4° livre de De consolatwn’e de Boéce.® 1is
sont en quelque sorte la paraphrase d’un passage d’'une autre piece
de Boece, Bella bis quinis, citée plus loin :

Ite nunc fortes ubi celsa magni
* Ducit exempli via.

Ce qui a peut-8tre motivé leur insertion, d’ailleurs remplie de fautes.
Notation incompléte et intranscriptible.

5. Versus de ploratu poenitentiae. Musique notée 17 strophe et

- n

quelques autres vers fragmentairement” :
machine creator
Qui poli summe resides in arce’

Aure clementi modo me misellum
Deprecor, audi

Tocius mundi

Non queo verbis tibi confiteri

Cuncta que coram mala te peregi,
Ablui postquare merui sacrati
Fontis in unda. Ete.

Schéma musical : AB AC DC’ D.

2¢ strophe : A’B. Suite non notée.

Une main du xvn® ou du xvii® S. a noté en marge: «vers
saphique ». ; :
Nous reviendrons sur cette question dans I’analyse métrique. A la fin
de la piece, AMHN, en lettres grecques.

rétabliseant
‘meilleure
notée (non

1. Il faut sans doute uniformiser le rythme des deux refrains, ¢
soit qui a la 1™ strophe, soit quia  la seconde ; la premiére solutio
pour la régularité rythmique (jambes d’accent), mais la 1°° slraphg st nof )
la seconde), ef la syllabe a de quia semble comporter un n_enme_(q_ anrait ‘hesom ;
d’étre reporté sur qui) ; si la musique, comme nous y cunclufto_n_s ot I’heure,
n'a pas été composée en méme temps que le texte, ell_e a pu étre pl e:ée sous une
lecon fautive. Peut-étre aussi I'élision de quila) eternis établissait-elle la symeétrie,
dn moins dans le texte non chanté. :

2. F° 104, : ) _

3. Ibid. — Cette addition n’est signalée ni dans I'inventaire de Spanke, ni dans
le catalogue de Lauer.

4. P.L. 63, 620.

5. F° 106. RH. 20512 ; éd. lit. AH. 23, 71.

6. Ms resides marcae.
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GROUPE 1II : piéces morales et priéres

Les deux piéces suivantes, sans s’écarter de I'idée conductrice du
recueil, 8’y rattachent de facon moins Précise.

6. Versus cujusdam, sans musique’ :

Christe, rex regum,

Lumen eternum Patris atque verbum

Qui regis cunctum pietate mundum,
Factor egentum, etc.

dominans in evum,

En marge, de la méme écriture que le précédent : « saphique ».
A la fin, AMHN en lettres latines. Attribué 3 Godeschale dans d’au-
tres mss.

7. Incipit carmen, sans musique®, également attribué ailleurs
Godeschalc : :

Spes mea, Christe,
Lux pia vite
Pastor amande

rex benedicte,
duxque perite,
seu venerande, efe.

Avec les piéces suivantes, nous revenons de facon plus précise a
Pobjet principal du manuserit.

8. Versus de octo vicia et octo beatitudines® (sic), sans musique 3

Beatus hiomo qui pauper est spiritu

Quoniam illi regnum celi dabitur,
Beatus homo. ;

Est maledictus qui cibis est deditus

Atque intentus gule voluptatibus.
Est maledictus.

Chaque béatitude fait ainsi 'objet d’un distique commencant par
Beatus homo, et suivi d’un distique paralléle commengant par Est
maledictus. Ces deux éléments de refrain sont répétés a la fin.

Deux strophes terminent par une doxologie :

Gioria Patri semper est in Filio

Semperque manet cum sancto spiritui,
Nunc et in evum.

Gloria Patri ad beatitudinem

Qui nos perducat atque ab immundiciis’
Nos semper purget. Amen.

Cette modification du refrain démontre que la reprise Beatus
homo ou Est maledictus est un refrain intégral, et non un incipit de

la répétition du premier vers, -

1. F° 106". RH 24432 ; é&d. litt. AH. 23, 72 ; MGH.P. III, 727.
2. F° 108. RH. 19279 ; éd. litt. AH. 19, 10 ; MGH.P. III, 725.
3. F° 109. RH. 2396 ; éd. AH, 23, 81 ; MGH.P. IV, 585.

W
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9. Versus Paulini de Lazaro'; musique 1" strophe et motes frag-
mentaires ensuite,

11 s’agit évidemment de Paulin d’Aquilée (cf. infra). On congoit
que ce sujet, concernant la résurrection d’un mort, ait tenté le rédac-
teur du ms.
languens a Bethania
olim cum sororibus,

diligebat plurimum,

felices per secula. fite.

Fuit Domini dilectus
Lazarus beatus sacris

Quas Jesus eternus amor
Martham simul et Mariam

Schéma musical: AB CD C'D’ C”E.

Spanke voit un schéma un peu diffiérent : AB CD CE CF : il dif-
férencie D de E pour n’avoir pas vu Iidentité de la virga liquescente
de (dilige)bat avec la virga simple de (olim cum) so(roribus) : un
exemple indiscutable de leur équivalence figure dans le versus du
méme Paulin sur Eric (3° vers, graphie de la 1 et de la 2° strophes).
Par contre, son identification totale des hémistiches 5 et 7 néglige
des dissemblances plus sérieuses,

10. Versus?; musique 1 strophe; a la 2° strophe, vestiges de notes
effacées ; méme mélodie que la str. 1, sauf une variante au 3° vers,

Christus (sic), rex, vita, lux, via et verifas
Qui cuncta regis et gubernas omnia
Da nobis pacem et veram concordiam

Caritatemque insuper hee omnia
Que sola regnat perfecta cum Domino.
Ete.

Schéma musical : AB AB A’C DE FG.

La derniére strophe contient une allusion a la féte de saint- Vic-
tor, martyr.

GROUPE III (rattaché au groupe VII)

11. Versus Paulini de Herico duce’; musique 1% str. et fragments.

Eric, duc de Frioul (dux Forojuliensis) combattit avee succes les
Huns et les Avares ; il est cité par Alcuin dans une let - Paulin
et fat tué efi 799. Paulin étant mort en 802%, la piéce dut donc éire
composée entre ces deux dates. : '

1. F° 110 ; RH., 6593 ; éd. litt. MGH.P. I, 133. =

2, F° 113’ ; RH. 24437 ; éd. litt. 19, 41 ; MGH.P. IV, 534. :

3. F° 116 ; RH. 11416 ; éd. litt. MGH.P. I, 131. Csk., HHMA., 87 ; Du Maéril.
Poésies pop. ant. au XII* S., p. 141 ; F.S,, et essai de transcription musicale Csk.,
HHMA., pl. 1.

4. Manitius, Gesch. der lat. Lit., I, 638 ; Coussemaker donne par erreur 894.
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Avee un grand luxe de citations géographiques, le poéte invite
les lieux illustrés par son héros a pleurer sa perte:

Mecum, Timavi saxa, novem flumina,
Flete per novem fontes redundantia
Que salsa glutit unda Ponti Ionici,
Histris Sausque, Tissa, Culpa, Maruum,
Natissa, Corea', Gurgites Isoncii ;

Herico, mihi dulce nomen, plangite
Smyrnium, Polla, tellus Aquileiae...

Il rappelle ses victoires et termine par une évocation éloquente de
la mort immanente, de ses terreurs et de ses espoirs qui justifie son
insertion dans un tel recueil. On peut supposer que telle en fut
d’abord la raisen, puisque la présence de cette piéce incita les conti-
nuateurs du ms. & y insérer d’autres Planctus.

Matres, mariti, pueri, juvenculae,
Domini, servi, sexus omnis, tenera
Etas, pervade sacerdotum inclytn
Caterva, pugnis sauciate pectora,
Crinibus vulsis, ulubabant pariter.

Schéma musical : A1B! A2B2 (?) ASB3 A4B4 CD.
A la fin, AMHN en letires grecques.

GROUPE 1V : Extraits de Boéce.

L=
12. Des trois piéces de Boéce qui font suite, la premiére se relie
encore a I’idée cosmique inséparable du Jugement Dernier.

Versus Boecii.?

Musique pour la 1™ strophe et les 3 premiers hémistiches de la 2 :

O stelliferi conditor orbis

Qui perpetuo nixus solio

Rapido® celum turbine versas -
Legemque pati sidera cogis,

Ut nunc pleno lucida cornu

Toti fratris obvia flammis

Condat stellas luna minores ;

Nune obscuro pallida cornu,
Phoebo proprior Iumine perdat, etc.

L
1. Peut-étre pour le rythme faut-il supposer une inversion : Coreca, Natissa.
2. F° 118 ; f.s. ; et essai de transcription musicale Csk., HHMA, pl. I ; éd.
litt. Csk., ibid. 100 et ceuvres de Boéce.
3. Ms. Lapido.
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Schéma musical : pas de wépétitions textuelles, maie il semble
que les premiers hémistiches soient des variations d’une méme for-
mule : les seconds de méme, mais avec des finales différentes.

La piéce est extraite du De consolatione.?

13. Jtem alius versus Boecii. Musique 1' strophe® :

Bella bis quints operatus ennis
Ultor Atridis Phrygiae ruinis
Fratris amissos thalamos piavit. Ete.

« La philosophie prouve dans cette piece, par des exemplefs anti-
ques, que ’homme ne peut jouir de ce qu’il souhaite sans avoir sup-
porté de nombreuses peines ».> Egalement extrait de la Consolation,
4° livre.?

-14. Item versus Boecii. Sans musique.®

Qui se volet esse potentem
Animos domet ille feroces
Nec victima libidine colle
Foedis submittat habenis.

Extrait du De Consolatione.® « Celui qui domine le monde, dit
la Philosophie, n’est pas puissant &’il n’est maitre de ses passionz.

GROUPE V : Piéces sur le Jugement Dernier

15. Versus de die judicii. Musique 1™ strophe, 2° strophe (inache-
vée) et fragments divers’:

Quique de morte redempti estis
Et per crucem liberati

Precioso comparati

Sanguine Filii Dei

Sursum corda preparate

Et Jhesum desiderate.

Le schéma musical parait &re ATA2ASBCD. I sem!)le' différent
dans la 2° strophe : AABC... (¢uite incomplétement notée) de musi-
que indépendante. 1

x

1. P.L. 63, 634. i

2. F° 119’ ; Csk. op. cit. 101 et pl. L .

3. D'aprés l'analyse de Glareanus, citée en note _dans la P.L.; de méme les
analyses suivantes.

4, P.L. 63, 826.

5. F° 180° ; éd. MGH.P. IV, 421.

6. P.L. 63, 634. i

7. F° 121 ; RH. 16705 ; éd. lin. AH. 23, 79, Csk., H:EIMA. 114 ; f.s. pl. TI-IV
et essai de transcription en notes carrées, ibid. p. V, n° 8. -

By
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_ Nous reviendrons dans I’étude musicale sur la construction mélo-
iinque, d};)nt la l:['ianscnptmn publiée par De Coussemaker, comblant
es nombreux vides sans signe diacritique, ne peut ét i

1 re prise

base d’étude qu’avec réserves. ’ 3 : fo

‘B_omons-neus ici a souligner I'éloquence littéraire de cette des-
?r}pt;{)n du Jugement Dernier, dont se souviendra le Dies Ire (cf
injra) : ;

Cum, aperta celi arce,
Fulgurans ab oriente

Lucet vultus Jhesu Christi...
Cum, aperta celi astra.

Usque a2 terminos terrae
Ceperit tuba canere...

Tunc ad vocem regis magni
Resurgent omnes defuncti...

Tunc ad vocem regis magni
Resurgent omnes defuncti...

Dies irae, dies illa,

Dies nebul(ae) et calig(i)nis,
Dies tubae et clangoris,
Nies luctus et tremoris,
Quando pondus tenebrarum
Cadet super peccatores.

Qualis pavor tunc aderit

Cum (ms. quando) rex iratus venerit
Et infernus apparebit

Qui impios absorbebit,

Sulfur, flamma atque vermes =7,
Cruciabunt peccatores. -

16. Complétant et corroborant la piéce précédente, le rédacteur
du ms. a ensuite inséré le Versus Sibylle de die judicii', intégrale-
ment noté, avec la reprise en refrain du premier vers aprés chaque
distique. o

Judicii signum : tellus sudore madescet.
E celo rex adveniet per secla futurus,
Scilicet in carne presens ut judicet orbem.

GROUPE VI

Les quatre piéces suivantes s’écartent momentanément de I'esprit

du recueil pour rejoindre la lyrique pieuse ordinaire.
; = +

.

1. F° 122 ; éd. litt., outre les originaux de la Cité de Di d
eryphe dont il sera parlé, Coussemarer, HHMA 110 ; éd Sl e
app. p- VII ; voir bibliographie p. 142. i e
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17. Incipit versus de nativitate: Dominil, 1™ strophe notée :
in excelsis hodie

Celestis primum cecinit exercitus
Pax angelorum et in terra vocibus
Vera descendit.

Schéma musical : AB CB CD E.

Paraphrase du Gloria in excelsis, anonyme ici, mais attribuée
ailleurs 3 Paulin d’Aquilée. S’achéve par une doxologie : elle a donc
pu étre chantée comme un hymne. AMHN en letires grecques.

18. Versus cujusdam de Resurrectione Domini?. Sans musique :

Tristis venit ad Pilatum pastoris discipulus,
Quem Joseph dudum parentes dixere cognomine. Etc.

Gloriam Deo

19. Versus de Sancto Paulo®, sans musique :

Sancte Paule, pastor bone,
Vas electum Domini,
Predicator gentium egregie, elc.

90. Versus de Sancto Mauricio*, sans musique :
hac melodum canimus
o beate martir Christi,
; _ Candidate Maurici.
Les cing piéces suivantes nous raménent, non a
_ qui semble maintenant complétement abandonnée,
 lyrique que cette idée primitive avait provoquée.

Dulce carmen
Ecce tibi,

I’idée pénitentielle
mais a la sélection

Rl

GROUPE VII : Campiqinte profane et Planctus.

91. Versus Godiscalchi®, musique 1™ strophe. ‘
ondant qui lui demandait un poéme, Godeschale

A un corresp
que les pleurs.

répond que la tristesse de son exil ne lui permet
Tus quid jubes, pusiole ?
Quare mandas, filiole,
Carmen aulce me cantare
Cum sim longe exul valde

Intra mare ? (= ultra)
O cur jubes canere?

. Schéma ;nﬁeical : AABCD, Refrain.

‘1. F° 123 : RH. 12608 d’apﬁus le catalogue de Lauer, 7298 &’a) ’inventaire

de Spanke. Ed. litt. MGH.P. 1, 144.
9. F° 128 ; RH. 20593. Ed. AH 19, 16 ; MGH.P. IV, 531.

3. F° 129° ; RH. 18494 ; Ed. AH ; 23, 449.

4. F° 130° ; EH. 4864. Inédit. '

5. Fo 131°. Ed. litt. AH. 50, 171, Csk. 94, MGH.P. III, 731 ; f.5. et essai de
transcription Csk. pl. IT et p. V.

6. Le ms. porte une abrévation
bes ; De Coussemaker lit O quid ; nous nous ra

dont la lecture normale 'donnera’_if Ut qui ju-
llions a la correction de Spanke.



132 INVENTAIRE

Magis mihi, miserule,

Flere libet, puerule,

Plus plorare quam cantare,

Carmen tale jubes quare,
Amor care ?

O quid jubes canere ?

y }'Jes 'strophes 7 et 8 font allusion a la cause de son exil, I'accusation
d’hérésie par rapport a la Trinité! :

.. Cano Patri Filioque

Simul atque Procedente
Ex utroque.

O cur jubes canere ?

Benedictus es, Domine,
Nate, Pater, Paraclite,
Deus trine, Deus une
Deus summe, Deus pie,
Deus juste !
Hoe cano spontanee.

La strophe suivante précise que 1’auteur est en sa deuxiéme année
d’exil en Italie, ce qui date sa piéce de 846/7, comme I’a noté De Cous-
semaker? ;

Exul ergo, Diuscule,

Ho in mare sum, Domine,

Annis nempe duos fere

Nosti fore ; =ed jam jamque
Miserere. '

Hoe (ms. Huic) rogo humillime.

Le rythme harmonieux de la derniére strophe rappelle celui de
la strophe déja citée : Deus trine, Deus une...

Huic cano ultronee
Interim cum passione (Csk. pusione)
Psallam ore, psallam mente,
Psallam die, psallam nocte

Carmen dulce
Tibi, rex piissime®.

On peut se demander pourquoi cette piéce a été insérée dans ce
ms. Non pas certes par sympathie personnelle pour le poédte exilé,
oublié¢ depuis longtemps, mais sans doute par le rapprochement que
cette idée d’exil, assimilé a I’exil du chrétien sur la terre, évoquait
par rapport a l'attente du Jugement Dernier. )

1. Cf. infra.

2. HHMA. p. 93. ;

3. Ed. Travse, MGH.P. III, 731-2 ; A.H. 50, 171 ; Coussemaker, HHMA., 94.
F.S. de la 17 str. Csk., ibid. pl. II, n° 3, et essai de transcription musicale
rythmée app. p. V. : -
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22. Incipit planctus Karoli.! Musique différente pour les deux pre-
miéres strophes. C’est le célébre planctus sur la mort de Charlemagne.

A solis ortu usque ad occidua

Littore maris, planctus pulsat pectora.

Ultra marina agmina tristitia

Tetigit ingens cum moerore nimio. {Ms. cum errore)

Heu me dolens plango.

Schéma musical : A1B! A?B2 ASB2 A%B* R

Franci, Romani atque cuncti creduli
Luctn punguntur et magna molestia,
{nfantes, senes, gloriost principes
Nam clangit orbis detrimentum Karoli.

Hew mihi misero !
Schéma musical : DE DE FG HI R? (incipit seul noté}.
Les refrains alternent ensuite (Heu me dolens et Heu mihi).

23. Planctus Ugoni abbatis®. Musique 1*® strophe.

« Hug était fils naturel de Charlemagne et de Régine. Louis le
Débonnaire le fit tonsurer et lui donna plusieurs abbayes, entre autres
celle de Saint-Bertin. Hug ne se sentit pas une trés grande vocation
pour I’état qu’on lui avait donné ; il se méla a la politique de son
temps. En 884 il voulut conduire des renforts a Charles le Chauve,
qui assiégeait Toulouse ; mais le jeune roi Pépin vint a sa remcontre
et défit ses troupes au milieu desquelles il perdit la vie ».?

Hwg, delce nomen, Hug, propage nobilis
Karli potentis ac sereni principis,
Insons sub armis tam repente saucius (ms. soncius)

Occubuisti !

Le poéme retrace les circonstances de sa mort, et, en sa strophe 6,
demande qu’il lui soit érigé un tombeau en Pabbaye de Charroux.
Schéma musical : AB A’B CDE.

GROUPE VIII : Paraphrases de récits sacrés

24. Incipit ritmus de divite et paupero.* Sans musique.
Paraphrase de la parabole du mauvais riche : '

Bomo quidam erat dives valde in pecr;!_.,h_.iis
Purpura bisso vestitus epulansque splehdide.

1. F° 132 ; éd. litt. Csk. 91, MGH.P. I, 435 ; fs et essai de transcription
Csk. pl. II et p. IV.

2. F° 133 ; éd. li. Csk. 92 ; MGHL.P. II, 139 ; fs. et essai de transcription
Csk. pl. II et p. V ; transcription reproduite par P. Ausry, Réle du chani litur-
gique, TSG. IV, 1898, p. 35.

3. Csk. HHMA. 92. \

4. F° 134 ; RH. 7982 ; éd. MGH.P. IV, 537.
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- 25. Versus de Judit et Holofernem' (sic). Sans musique.
Réeit strophique de 'histoire de Judith.

Anno tercio in regno cum esseret decimo (1 bis)
Nabuchodonosor cepit excitare proelia
Contra gentes atque regna usque Hierosolymam, efe...

(Annexe au groupe VII) :

26. Versus de bella que fuit acta in Fontaneio’. Musique 1% str,

« La bataille eut lieu, le 25 juin 841, entre les fils de Louis le
Débonnaire, & Fontenailles, suivant ’abbhé Lebeuf?, ... 4 Fontenay-en-
Auxerrois ou en Puisaye... suivant M. Ed. du Méril et d’autres.%
On s&’accorde aujourd’hui sur Fontenay-en-Puisaye.

La piéce décrit avec éloquence le sombre tableau d’un champ de
bataille encore assombri par la honte d’un combat fraternel.

Aurora cum primo mane terram noctem dividens
Sabatum non illud fuit, sed Saturni dolium ;
De fraterna rupta pace gaudet demon impius.

Strophes alphabétiques, jusqu'a N. Pas de répétitions musicales.

Ici g’arréte la partie proprement lyrique du ms. 1154, Les six der-
niéres piéces sont différentes de ton et rejoignent Pactivité liturgique :

GROUPE IX : Partie liturgique.

27. Hymnus in festivitate omnium sanctorum,® sans musique :
Festiva seclis colitur. 2
-
28. Versus de nativitate Domini,® sans musique :
Nunc tibi Christe carmina leta
Laudes canamus pectore toto.

Doxologie et Amen.

29. Versus de sancia FEulalia virgine,” sans musique :

Germinc nobilis, Eulalia,
Mortis et indole nobilior.

Attribué a Prudence.

1. F° 135 ; éd. MGH.P. IV, 459. :
1. bis ms. cum esset det. Le rythme rend le barbarisme plausible. :
2. F° 136 (1367) ; éd. lin. Csk. 86, MGH.P. II, 137 ; fs. et essai de trans-
cription Csk. pl. I et p. IV ; P. Ausry, Réle du plain chant... TSG. IV, 1898,
p. 35.
. 3. Recueil de divers écrits... 1, 121.
4. Csk. 85. Dans ’Orbis latinus de GRAESSE, Fontanetus est traduit pgr Fon-
tenay, prés Vézelay, ou Fontanetto, en Iialie.
5. F° 137" ; RH. 6190 ; éd. AH. 2, 80.
6. F° 138 ; RH. 12608 ; éd. AH. 19, 5, et, d’aprés ’hymnaire de Moissac.
2, 108. *
7. F° 139 (139°). RH. 7264 ; éd. AH. 50, 32.

—
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30. Hymnus in honore S. Crucis', sans musique :
Pange lingua gloriosi proelium certeminis.

C’est I’hymne célebre attribué a Fortunat,.encore aujourd’hui e
usage.

31. Hymnus in coena Domini®, sans musique :
Tellus ac etra (pour acthera) jubilent.

Attribué 3 Flavius. On le trouve noté dans la plupart des mso.
martialiens (ex. dans le ms. 1120, f° 14°), pour Voffice du Jeudi-Saint,
aprés le mandatum ou lavement des pieds. _

39. Prosa in natalicia sancti Marcialis®, musique entierement noies.

Concelebremus sacram hujus dici euprepiom
Cette piéce, qui termine la partie lyrique, est aussi la seule

qui fournisse un lien visible entre le ms. et abbaye Saint-Martial de
Limoges. Nous avons examiné cette question p. 76.

1. F° 141 ; RH. 14481 ; éd. AH. 50, 71 et divers. Cf. WaL Early latin

" hymns. 167, et Gastoug, le Chant gallican, 55.

2. F° 142 ; RH. 20271 ; éd. AH. 50, 77 ; WALPOLE, op. cit. 201.

3. F° 142’ : RH. 3692 ; éd. lit. AH. 7, 166 ; éd. mus. HANDSCHIN, ZfMw.
XIII, d’apres dautres sources plus lisibles ; GENNRICH, Formenlehre, p. 97, ete.
Sur le réle de cette piece dans I'affaire de I'apostolicité, cf. L DueHESNE, Annales
du Midi, 1892, 310. :
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CuapiTRE II

AUTEURS ET ORIGINES

I. — LES AUTEURS DESIGNES EN RUBRIQUE.
A, Boéce.

Anicius Manlius Torquatus Boetius fut, on le sait, considéré par
iout le moyen-dge comme l'une des plus hautes autorités philosophi-
ques et scientifiques, en de multiples domaines, musique incluse. Mais
il ne semble en rien s'étre intéressé a cet art autrement que sous 1’an-
gle des spéculations philosophiques et acoustico-mathématiques. Mieux
encore, il montre en son De Musica un véritable mépris des musi-
ciens considérés comme praticiens, car, dit-il, «il est plus grand de
savoir ce que les autres font que de faire ce que les autres savent »'.
Doctrine que reprendra Guy d’Arezzo en ses Regulae musici metricae :

Musicorum et caentorum magna est distantia.
Isti dicunt, illi sciunt quid componit musica,
Nam qui facit quod non sapit diffinitur bestia®.

On peut done tenir pour certain que la rubrique Versus Boecii ne
lui confére aucun droit de paternité musicale — d’autant que, si un
homme aussi célebre efit réellement composé la musiqu
on n’efit pas manqué d’en lancer les louanges aux échc

1. De ingtitutione musica, éd. Friedlein, I, 34. =

2. Gereirr, Scriptores, II, 25.

3. Féuis, an témoignage de Csk. p. 102, suppose que ces mélo
que le ministre de  Théodoric composa lui-méme pendant sa captiv:
Ia référence donnée par Csk. (Biogr. Univ. des mus., p. C
Dans Particle Boéce de cet ouvrage, du moins dans I'&dition que nous avons con-
sultée, et qui est paginée en chiffres arabes (2° éd., Paris Didot 1866, I., p. 466B),
Fétis ne fait aucune mention de ces mélodies. M. Libri Uournal des savants,
1841) suppose i son tour que tous les airs de textes anciens, dont il va &ire parlé
(Horace, V:rg;le, ete.), « ont été copiés sur des mss. plus anciens ou qu’ils se
sont transmis jusqu *alors par la tradition. » Rien de tout cela ne repose sur des
Arguments seneux

sont « celles
» 3 toutefois
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A contient 4 piéces de Boéce, toutes extraites du De consolatione
philosophie, qui, on le sait, comporte une suite alternée de pieces
en prose (prosa) et en vers (metrum). La rédaction primitive n’en
comportait que trois, toutes copiées a la suite et attribuées (n°® 12,
13, 14). Une mélodie a été notée pour les deux premiéres, non pour
la troisitme. En outre, une main plus tardive a profité d’un blanc
pour inscrire grossiérement la premiére strophe d’une autre piéce
(n° 4 ter), avee musique.

La question se pose donc de savoir si la mélodie remonte a une
tradition antérieure au manuscrit, voire contemporaine du texte litté-
raire, ou si elle est au contraire contemporaine du ms., et si en ce
cas elle a été composée par les auteurs du ms. (ou de son archétype),
ou s'ils n’ont fait que noter un air traditionnel.

Sans pouvoir répondre avec certitude, la vraisemblance n’est nul-
lement en faveur de la premiére hypothése. Nous ne connaissons jus-
gqu’a présent qu'un autre exemple de piéce de Boéce mise en musique,
et c’est notre n° 13, Bella bis quinis, que 'on trouve a la méme épogue
(x¢ S.) dans un traité de musique attribué soit a Odon soit a Bernon
de Reichenau. La mélodie, notée en letires, y est différente de celle
de A.' Il n’existe donc pas de « tradition » musicale solide.

En outre, Boéce, antérieur de quatre siécles a la rédaction du ms.,
étant considéré au x* S. comme un auteur « classique » a égalité avec
les auteurs latins & qui nous donnons ce nom, le probléme est iden-
tique pour lui et pour les piéces de Virgile ou Horace que la méme
époque nous a transmises avec musique. Or 'une au moins des odes
d’Horace ainsi chantées est simplement adaptée, a la faveur de I'iden-
tité du metre saphique, sur ’hymne Ut queant laxis®. Nbus avons
donc la preuve formelle que ces mélodies ont été adaptées tardive-

ment. pour permetire de chanter des piéces littéraires dont seul le
texte est authentique.’

Cette opinion se trouve renforcée par I'examen du précieux Vir-
gile du x° S. dont parle De Coussemaker? dans lequel « les discours
indirects de I’Enéide sont accompagnés de notations musicales », ce
qui est rigoureusement incompatible aveec la pratique musicale du
temps de Virgile. Ce Virgile, considéré comme perdu par De Cousse-
maker, est sans doute celui qu’a publié partiellement Combarieu en
1898, avec fac-simile de ses neumes; or ceux-ci, non diastématiques,

1. GerserT, Scriptores, 1. 270. ;

2, Csk. 105 et pl. X. (ms 425 de la Bibl. de I’Ec. de Médecine de Montpellier).

3. « Cette mélodie a-t-elle été faite pour I'ode a Philis ou pour I’hymne de
S. Jean ? », se demande De Coussemaker (op. cit. 103). Renvoyons pour I’éiude de
cette question aux travaux en cours de Mlle S. Co=mpin. it

4. HHMA, 102.

5. Comparievu, Fragments de I'Enéide mis en musique d’aprés un manuserit
inédit, Paris Picard 1898 ; voir notamment pp. 53-54. Mlle S. Corbin nous a mon-
tré plusieurs des documents qu’elle travaille 2 recueillir sur cette question, Nous
y avons noté le retour fréquent de la clausule de séquence relevée ici.

~ dans son pays, oi Hraban Maur le considérait comn
~ devait lui garder rancune d’avoir obtenu sa sortie
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sont intranscriptibles, mais on peut cependant retrouver dans les for-
mules cadentielles qui se succedent de deux en deux vers, et Jqué
Combarieu appelle «rimes musicales », la fameuse « cadence » des
séquences martialiennes : la sol fa sol sol, ou sol la fa ’sol sol.
"1 semble donc certain que les trois fragments chantés dfa ,Boecc
comportent une musique <« nouvelle ». C.ette' musiql,le a-t-elle été com-
posée au lieu d’origine du ms. ? 1l est difficile de l'affirmer. TDI:'ttef'ﬂl’B
on peut remarquer que les neumes’ du ms. .sem.]:Jlent bien avoir été,
dans Iensemble, ajoutés aprés coup ; les trois picces n°* 12, 13 et 1‘4-
nont certainement pas été choisies en raison de leur musique, mais
de la relation entre leur texte et I'idée maitresse du- !:ecuell; on a
noté la musique des deux premiéres, non de la'delzmere, comine si
le réviseur musical s’était trouvé 3 court d’inspiration ou de ’docu-
mentation ; par contre, I’addition n° 4 ter n’a v15}blement pas d’autre
but que de conserver la mélodie, écrite cette fois de la méme main
sous un texte incomplet et approximatif. Enfin, 'dans la mesure ol
Pon peut se fier & des tramscriptions d’une notation aussi impzécise,
ces mélodies différentes, on I'a vu, de celles qui couraiemt alll.eurs
sous les mémes textes semblent bien du méme style que ce qui les
environne.! Suivant toute vraisemblance, on peut considérer que ces
mélodies ont été adaptées aprés coup au texte .l‘ittéra_i're, et sans douie
composées en vue de la diffusion des piéces dé ja copiées. Cette c.onclu-
sion se répétera pour de mombreuses autres pieces du manuserit.
. Godeschalc. i
godeschalc était le fils d’un comte saxon. Né vers 805, il fut élevé
au monastére de Fulda, ou il se considéra comme en_g_:-‘_';'-é contre sa
volonté. En 829, il obtint du synode de Mayence sa sortie du (.:101I.re,
se rendit a Corbie, prés d’Amiens, puis 4 Orbais (diocéa:e-.,tlie Sollsaons)
on il étudia la poésie avec un maitre rémois, peut-étre l.I'El_z_nndgls Dun-
chad, maitre de Rémi d’Auxerre. Ordonné prétre, il alla a2 Rome, puis
retourna en Allemagne. Le synode de Mayence le ccmdamfla pour
hérésie en 848 a cause de sa doctrine sur la Trinité et la predestufa:
tion, et Hraban Maur I’envoya & Reims auprés de Hincmar. Accusé 3
nouveau, il se réfugia au monastére de Hautvilliers, _--2\ 23 km de
Reims, et mourut entre 566 et 869°. _: 2
Par quelle voie les ceuvres du poéte saxon ont-elle u_e_t’re con-
nues i Saint-Martin, et peut-on en conclure a des con_t_z_:%m de Pabbaye
avec la Germanie ?
Il ne’le semble pas. Godeschalc semble avoir été

Fulda. Si le regret de sa patrie lui inspira la jolie piect

1. Nous reviendrons sur le fait que, des huit manuscrits au'xg'ug!s ‘se"ra:tuchc
Tensemble du répertoire lyrique du ms. A, ce ms, qui set}l appartient 2 Pécole de
S. Martial, est aussi le seul a présenter une musique notee. ; ; e

2i Cil.’ Manitius, I, 568-574, et Jean JorLiver, Godeschale d Orbais et la Trinite,
Paris, Vrin, 1958. i



140 PIECES LYRIQUES

notre ms., (O quid jubes), c’est en France et en Italie qu’il put écrire
en sireté. Mais les monastéres francais qu’il fréquente débordent au
Nord les limites d’influence limousine. Bien que 'on en soit réduit
aux conjectures, on peut noter que parmi les correspondants de Godes-
chale figurait ’abbé de Ferriéres, S. Loup.! Or, Ferriéres est situé a
14 km de Montargis et 4 une cinquantaine de kilométres seulement
au N..E. de Fleury, correspondant habituel de Saint-Martial. Il n’est
donc pas impossible que ce soit par Fleury que les abhbayes limousines
aient connu les poémes saxons,

D’ailleurs, Godeschalc était mort depuis plus de cent ans lorsque
ses piéces furent copiées a Saint-Martin, et si le scribe se rappelle
son nom deux fois (n°® 1, 21), il ’ignore pour les deux autres piéces
(n°¢ 6 et 7); il affirme méme son indifférence & propos de la premiére
d’entre elles (Versus cujusdam).

Une seule de ces piéces, la derniére (n° 21), comporte de la musi-
que notée. Ce que nous avons dit pour Boéce est également valable
ici : cette musique parait avoir été composée peu aprés la rédaction
littéraire du ms., soit vers le milieu du x° S.

Nous avons noté dans Ianalyse de ces piéces leur caractére de
Iyrisme personnel et leur relation intime avec les circonstances de la
vie de leur auteur. Ce caractére est assez exceptionnel pour I'époque ;
il est en tout cas unique dans la lyrique martialienme primitive, et
mérite d’étre signalé comme ancétre des conduits de circonstance que
Pon y rencontrera plus tard.

C. Paulin d’ Aquilée.

Originaire d’Italie, né avant 750, Paulin fut en 777 profegseur de
grammaire a la cour franque. Ami d’Alcuin et d’Angilbert, qui fut
son éléve, il devint patriarche d’Aquilée, prés de Trieste, donc aux
confins de I’Ttalie et de la Germanie, en 787, et mourut en 802.2

Quatre piéces dans le ms., toutes notées, dont deux attribuées en
rubrique (n° 9 : versus sur la résurrection de Lazare, et n° 11 : planc-
tus d’Eric) et deux sans nom d’auteur (n° 2 : wversus alphabétique de
luctu poenitentice, et n° 17 : de nativitate Domini).

L’attribution du n° 9 est douteuse ; Spanke signale que d’apres
une source du vir S., cette piéce serait attribuée a Béde le Véné-
rable. Compte tenu de I’antériorité du témoignage, elle serait donc
un peu plus ancienne (Béde étant né vers 675) et d'origine anglaise.
On remarquera que les trois piéces non contestées sont toutes écrites
en vers néo-saphiques (cf. infra, étude métrique), tandis que celle-ci
est en distiques trochaiques 7°7. :

Contrairement aux piéces de Boéce et de Godeschalc, il n’est pas
évident que celles de Paulin appartiennent a la littérature écrite non -

1. F. Brunor, Histoire de la langue frangaise, I, 58, note que S. Loup avait
appris l'allemand et le considérait comme indispensable & connaitre.
2. Cf. Mamimius, 1, 368 sqq.

" piéces authentiques de Paulir
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chantée. Le versus de nativitate s’achéve par une strophe doxologique
et a donc pu &tre soit congu soit utilisé comme hymne liturgique. La’
pigce sur Eric appartient au genre planctus, qui semble avoir é&ié
chanté de trés bonne heure (voir infra notre étude). Restent ie
Versus confessionis, de méme meire, et le Lazare CDI.lh'aSté. Le schéma
musical du premier est identique au Versus de If’atw;:aze : AB, (EB‘
{CD, E et ce schéma est assez inusuel pour plaider en faveur d R
méme auteur. On peut donc conjecturer que la musique des trois
y fait corps avec le texte littéraire
(qu’elle soit ou non du méme auteur) et a éié transmise, mais noxn
pas composée 2 Saint-Martin. Quant au Lazare conteste, il es‘t1 diffi-
cile de se prononcer. Sa forme musicale AB CB C]? CE, en ! appa-
rentant & I’ancienne séquence cultivée & Saint-Martial semble témoi-

gner en faveur de son origine limousine.

N.B. — Nous ne nous étendrons pas sur les piéces liturgiques de
l1a derniére partie du ms. (Prudence, Fortunat, Flavius, ete.), qui sor-
tent du cadre de cette étude.

1I. — PIECES NON SICNEES.

a) Le Versus de la Sibylle.

Cette piéce est extraite, littérairement parlant, de la Cité de Di«;}u:
Cest une traduction en vers latins, sans doute par saint Augustin, d’'un
original grec qui lui fut, dit-il, montré par I'ancien prmf‘gnsul F:lac-
cianus comme composé par la Sibylle Erythrée,! et dont-l’acrostnche;:
formait, en grec, le fameux IESOUS CHREISTOS THEOU UIOS SOTER, donE a
son tour 'acrostiche donne le ICHTHUS, le poisson, symbole du ‘Christ
chez les premiers chrétiens. La traduction latine a’ei?qrce plus ou
moins de conserver 1’acrostiche, sauf pour trois vers ou, avoue saini
Augustin, il n’a pas été possible de concilier ’acrostiche et le sens.?

1. Une mention antérieure de cette piéce est rapportée par Eusé e de Césarée
dans son Oratio Constantini magni ad sanctorum ceetum (Patr. gr. XX, col. 128;5-
1290). Cf. CoreiN (Solange), Essai sur la mus. relig. portugaise a M A., Paris,
Belles-Lettres, 1952, p. 285. ; :

2. « Nanf vir clarissimus Flaccianus, qui etiam proconsz.fl',fui - graecum nobis
codicem protulit, carmina esse dicens Sibyllea Erythrea, ubi oster_u;_ guodam loce
in capitibus versuum ordinem litterarum ita se habentem, ut haec in quverba
legerentur : Iesous etc. quod est latine Jesus Christus, Dei f:l:ns:_sa;ga_tor... (S. Augus-
tin cite ici les vers latins, sans la reprise du 1°7 vers en refrain.)

< In his latinis versibus de graeco utcumque translatis, ibi non potuit ;'h}e sen-
sus occurere, qui fit cum litterae, quae sunt in capitibus, ?onftec:untur..‘ quia non
potuerunt verba latina inveneri quae ab eadem littera inciperent et sententice
convenirent, Hi autem versus sunt tres, quintus et octavus decimus et nonus deci-
mus...

« Horum autem graecorum quinque verborum, quae sunt Tesous (ete.) si
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De fait, 1’acrostiche de la piéce latine se lit : 1IESU(C)S CREISTOS
TE...U(pN) 10S (E) OTER.

C’est moins par la cité de Dieu que cette piéce a été connue et
répandue que par un sermon apocryphe atiribué a saint Augustin,
contra Judeos et paganos Sermo de Sym.bolo lu jadis comme legon
de matines a 'office de Noél, ol ce méme poéme de la Sibylle a été
inséré.!

Fait exceptionnel dans le répertoire de notre manuserit, le chant
de la Sibylle se retrouve dans de nombreux mss., parmi lesquels cer-
tains aussi anciens que A, avec la méme mélodie, De Coussemaker
avait esquissé un tableau synoptique des versions?; celui-ci a été
repris et developpe par Anglés®, qui I’accompagne cl une magistrale
étude,* puis par S. Corbin.5

Anglés constate d’abord que les trois mss. les plus anciens sont
un sermonnaire écrit & Valerancia (Burgos) vers 960, en notation a
points détachés comme dans laquitaine, bien qu’il s’agisse d’un ms.
de liturgie mozarabe®; un collectaneum du x* S. venant de Ripoll ;
la notation du Versus n’y est qu’esquissée en incipit, mais elle est
conforme au texte traditionnel ; le reste du ms. (qui ne comporte
qu’incidemment de la musique) est en notation catalane, trés proche
aussi de I’aquitaine’; enfin notre ms. martialien.® Il signale que dans
celui-ci la notation semble n’avoir été primitivement placée que sous
le refrain et la premiére strophe, et avoir été ensuite copiée sous tou-
tes les strophes. Ces trois mss. se localisent deux dans des pays hispa-
niques, un dans le midi de la France. Or, dit Anglés, il sgrait peu
vraisemblable que la liturgie mozarabe, extrémement particulariste,

primas_litteras jungas, erit Ichtus, id est piscis, in quo nomine mysnce intelli-
gitur Christus. » (De Civitate Dei, 18, 23, P.L. 41, 579-580.)

1. « Quid Sibylla vaticinando etiam de Christo clamaverit, in medium prefe-
ramus, ut ex uno lapide utrorumgue frontes percutiantur, Judaeorum scilicet atque
paganorum, atque suo gladio sicut Golias, Christi omnes percutiantur inimici.
Audite quid dixerit : Judicii signum, ete. » P.L. 42, ¢. 1126).

A remarquer que viennent & la suite, col. 1127, une autre série de psendo-vers
de Ia Sibylle qui n’ont pas connu une fortune semblable :

In manus iniquas infidelium postea veniet, etc.

2. HHMA. p. VIL.

3. Mus. a Catal. hors-texte p. 295, 297 et 299.

4. Ibid. 288-302. Voir aussi Las Huelgas, I, 31.

5. Le Cantus Sibyllae. Origines et premiers textes. Revne de Musicologie.
Juillet 1952,

6. Aujourd’hui & Cordoue, cathédrale, sign. I (olim 72), f° 69 b. Fac-siniile
AncLEs, Mus. a Catal., p. 290.

" 7. Barcelone, trésor de la couronne d’Aragon, Ripoll 106, f° 92’ ; fae-sim.
AnciLEs, ibid. p. 137 ; émde du ms. p. 134-136.
8. Fac-simile du début AncLEs, ibid. p. 291 ; Csk., pl. V.

- le trouverons encore respecté dans le bréviaire B.IN.

'_prophetea la Sibylle entonnera ce chant (fin x1° S.), s01
_ réduite a tfuelq‘uea vers, comme celle de tous les pe

_page. Par contre, parmi les mss. extérienrs a Limoges, se
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ait fait a la France un emprunt de ce genre ; « par conire, il est trés
possible que Ripoll I'ait regu de la liturgie mozarabe et que ses moines
Paient transmis aux monastéres frangais »'.

Une remarque importante, qui corrobore d’ailleurs Ia conclusion
d’Anglés, peut étre ajoutée a son étude. Ces trois mss. me présenient
pas le chant de la Sibylle de fagon identique, mais suivent une véri-
table progression qui correspond a trois étapes logiques de son indi-
vidualisation. Dans la version de Burgos (ms. de Cordoue), le Judicii
signum apparait a sa place au milien du sermon du pseudo-
Augustin. La seule anomalie est la présence d’une notation musicale
absente du contexte ; or celle-ci se justifie par le caractére de citation
de la piéce au milieu d’une homélie a laquelle s’applique automati-
quement le ton de la lectio. On peut donc admettre que le premier
acte de l'individualisation consiste en ce que, au milieu de Ia lecture
chantée de la lecom, le Versus cité s’écartait du ton habituel pour
recevoir une mélodie propre ; nous examinerons cette mélodie dans
I'étude musicale et constaterons qu’elle dérive directement du ton de
la lectio.

Le ms. de Ripoll témoigne d’une conception différente : la picce
n’est plus jointe au sermon, mais détachée comme un morceau choisi,
metrum, avec une rubrique explicative ; la notation se réduit aux
quelques notes initiales, apparemment ajoutées aprés coup. Le seribe,
en copiant les vers sans séparation, a complétement perdu de vue

T’acrostiche.

Enfin notre ms. martialien marque une troisitme étape. Comme a
Ripoll, la piéce est présentée en morceau choisi (versus) et le scribe,
dédoublant les vers en hémistiches, détruit également Pacrostiche.
Mais la piéce acquiert, par la répétition du premier vers Judicii
szgnum en guise de refrain, une forme strophique et lyrigue qu’elle
n’avait ni dans la Cité de Dieu, ni dans le sermon, ni dans Ies ancien-
nes versions 1benque.a.

Ce découpage en stmphe, avec transformation du premier vers en
refrain, semble donc bien étre la signature de 1'usage hmonsm.2 Nous

xue S., qui provient précisément de Limoges® — ici repl:
contexte du sermon. Lorsque dans le drame htu:gxque

drame, se bornera & la premiére strophe définie par le )
un lection-

1. Op. cit. 300.

2. On en trouve un autre exemple dans le ms. F. (S. Yrieix) qui présente,
f° 68, 'hymne Tellus ac etra jubilent avec une reprise en cheeur de Ia 1% sirophe
inconnue des autres versions,

3. Fac:sim. Csk. pl. XXVI et Ancris, Mus. a Catal., p. 303.
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naire du X1 S. remanié au XV%, se trouvant a Montpellier aux archi-
ves de I’Héraunlt,! semble avoir adopté cet usage du refrain. Le réle
de Pécole Saint-Martial dans l’extraordinaire diffusion ultérieure de
la piéce? semble donc avoir été réel, mais assez réduit.

Nous aurons I’occasion de reparler du chant de la Sibylle 4 propos
du drame liturgique. Pour PI’instant, nous croyons pouvoir adopter et
compléter les conclusions d’Anglés en disant que ce texie doté en
Espagne d’une mélodie originale inspirée de la lecon primitive, séparé
en Catalogne vers le milieu du x* S. de son contexte, a pénétré en
France vers la méme époque et a été d’abord recueilli & Limoges, qui
lui a donné une forme strophique nouvelle et ’a conservé au moins
jusqu’au xim® S.; il s’est ensuite répandu rapidement non seulement
en France, mais en Italie et en Angleterre, parfois sous P'influence
limousine, mais plus souvent hors de cette influence, -

b) Le Planctus Karoli.

Cette célebre déploration sur la mort de Charlemagne n’est pas
attribuée, mais on a cru pouvoir déceler une signature dans deux
vers de la strophe 5 :

O Columbane, stringe tuas lacrimas
Precesque funde pro illo ad Dominum.

Dans sa chronique, 1’évéque Dietmar, de Mersehourg, mort en
1019, fait allusion & ce chant (1. VIII, ch. 15) et I’attribue au sanctus
abbas Columbanus. La rigueur chronologique n’étant pas grande en
ce temps, il s’agit vraisemblablement dans son esprit du grand saint
Colomban, P’apétre irlandais de Saint-Gall, mort deux siécles avant
Charlemagne®; méprise inspirée par un rapprochement simpliste avec
ces vers. . |

En 1617, Christophe Brouwer, au milien des ceuvres de Hraban
Maur, édita notre piéce d’aprés un ms. de Fulda aujourd’hui perdu,
avec la rubrique Hymnus Columbani ad Andream episcopum de obitu
Caroli. La rubrique toutefois ne suffit pas pour faire autorité :
Diimmler* dit n’avoir pas relevé la trace de cet évéque André. A notre
tour, nous avons parcouru la Series episcoporum de Gams5 sans trou-
ver aucun Andreas a la date voulue. On ne peut donc trop s’appuyer
sur ce document, : :

1. Fac-sim. AncLEs, ibid., fig. 81, p. 301.

2. Leroquats, les bréviaires manuscrits des bibl. publ. de France, cite une
trentaine de mss. ; Anglés en dénombre a pem prés autant, répartis en Catalogne,
Aragon, Castille, France, Italie, Angleterre, et s'échelonnant jusqu'am xvr* S. TI
faut encore y ajouter les adaptations unltérieures en langue vulgaire et les versions
polyphoniques, pratiquées surtout dans la péninsule aux xv° et xvi® S. (AncLEs,
Mus. a Catal,, 296-298). ¢

3. S. Colomban értait poéte, disent GunoracH, MGH. epistolae 1T, 182-190, Mani-
Tius, I, 184-186. Cf. GunoracH, Ueber die Columban Briefe, Neues Archiv., XV,
497 sqq. Sur cette question, voir page suivante.

4. MGH.P. I, 434.

5. Ratishonne, 1873,
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Campagnola et Muratori’, approuvés sans preuves par Dﬁmmi‘en
Pattribuent sans preuves non plus 2 un moine de Bobbio, monastere
fondé par saint Colomban, et D. Bouquet? a un autre saint Colomban,
abbé de Saint-Trond a Litge, contemporain cette fois de Charlemagne.
Diimmler souligne que P'avance est minime probatum, sans la discuter
autrement.

Fr. Ludwig3, comme du Méril%, avait également partagé 'opinion
favorable au moine de Bobbio, mais sans donner d’arguments. De Cous-
semaker? se borne a refuser saint Colomban (il ne dit pas lec.[ue_l)‘ pour
auteur, pour la raison « qu'un auteur ne se ?arle pas ainsi a soi-
méme ». Migne édite la piéce® sous le nom de saint Colomban de'Samt.
Trond. mais c’est la seule ceuvre de cet auteur dans sa collection. et
il la commente comme suit dans son Index auctorum : « De eo ::u,‘fni
@ veteribus traditur. Auctor reputatur poematis cui titulus De_ origine
atque primodiis Francorum gestis, et carminis funebris de obitu regis
Karoli magni ».7T On conviendra que cela est peu.

L’historien des musiciens de Liége, A. Auda®, cherche des argu-
ments en faveur de Colomban de Saint-Trond. Il souligne que Liége
était 4 proximité d'Aix-la-Chapelle, que la qualité fle_ poéte de F:q}om-
ban est reconnue et qu’il a manifesté par son De origine, dedl.e a Char-
les le Chauve, son intérét 3 la famille impériale. Il estime également
que le Colombanus du poéme ne peut étre que P'auteur ou Ii.t defhca-
taire, et que cette derniére hypothése est exclue, le dédicataire étant
nommé ailleurs : a savoir ’évéque André du ms. perdu de Fulda.

De tous ces arguments, seul 'argument topographique Par;gi‘t a‘voir
quelque valeur ; que la qualité de poéte soit reconnue a P’abbé d?
Saint-Trond forme un raisonnement circulaire, puisque cette qualité
s'appuie principalement sur le poéme en question® ; nous me conriais-
sons pas le De origine et la rubrique de Fulda n’est pas d’une autorité
incontestable. Méme si 1’on admet que Columbane désigne l"a!bbe lié-
geois, la consolation peut lui étre adressée par un de ses fal—mhers sans
qu’il en soit I'auteur. Enfin les relations entre Liége et I’école Saint-
Martial paraissent difficiles a reconstituer.

Des trois autres mss. qui contiennent le Planctus (safls-. ﬁ;migue),
deux appartiennent au groupe le plus proche de la lynqug‘:_-_:premar-

x - -
1. Rerum italicarum scriptores, Milan 1726, II, 687. e
9. Rec. des hist. des Gaules, V, 407.
. Adlers Handbuch, p. 160.
. Poésies pop. de la France, 1943, 246.
. HHMA. 91, n. 3.
b ;k 106, c. 1257.
. P.L. 218, 431. ! \
. La musique et les musiciens de I'ancien pays de Liége, Bruxelles (Litge-
Paris, Schola Cantorum) 1930, pp. 13-14. . X N
9. U. CHevaLIER. Bio-Bibliographie, I'indique « poéte », mais sans autre réfé-
rence que celles déja données.

= = )
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tialienne (Vérone 90-85 et Bruxelles 8860-8867). Ce dernier semble
venir de Saint-Gall. Le dernier, plus tardif (Xxr* S.) est au chapitre de
la. cathédrale de Tréves (ms. 133).

Jusqu’a nouvel ordre, nous considérons done 'attribution du Planc-
tus a 'abbé Colomban de Saint-Trond comme une hypothése plausible,
mais nullement prouvée.

¢) Le Versus de die judicii (n° 15).

Cette belle pigce {que De Coussemaker appelle avec inexactitude
« prose des morts») semble faire partie d’un groupe important de
piéces lyriques sur le Jugement Dernier, dont le peint d’aboutissement
devait étre au xur S. la célébre séquence Dies ire attribuée 2 Thomas
de Celano. 5

L’origine en est évidemment le répons de matines de ['office des
morts (dénommé jadis in agenda mortuorum') : Libera me, Domine.

Une autre piéce de la méme époque ressortit & la méme origine.
Conservée a la b1bhotheque de Montpelllier et découverte par Paulm
Blane, elle est originaire de I’abbaye d’Aniane®.

Une autre émane de celle de Moissac, mais sa copie est considéra-
blement postérieure®. Signalons que le ms. de cette derniére contient
les deux seules piéces liturgiques de la partie finale de A (n°® 27 et 28)

P 819 P
qui, hors la prose a Saint-Martial, ne soient pas empruntées aux
poétes anciens.

La piéce d’Aniane est alphabétique et a refrain. Sa mélodie {sous
les réserves habituelles) semble, comme celle du chant de la Sibylle,
un développement de timbre de lectio :

Ton ancien de la lectio? :

P
-

3 ¥
o F 3

De actibus apostolorum, In diebus illis, orescente numeroc

o

L=

B

c T

F S S - 1—x g ) 3|
F— o r

discipulorum, factus est murmur Graecorum adversus lebraeos,

T
X y — i r-2 F - ] r - 2 1k
a1 e rJ

Cl
eo quod ... viduae eorum ,,,  Tu sutem Domine, miserere nobis,

IR

1. D. Ferrerri, Esth. grég. 1, p. 288.
2. Csk. HHMA., p. 113-116 et pl. VII. €

3. Signalé par Csk., HHMA. 115, et par St.MoreLor,, revue de musique reli-
gieuse, IV, 81 sqq., comme appartenant a la collection privée du commandeur
Rossi, a Rome : ¢’est notre ms. X de la fin du x1° S.

4. Ed. Vat. par. n°® 600, p. 126.
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Versus d’Aniane’' :

X =

7 -

fudi tellus, audi megnd maris limbus, Audi homo, audi omne quod
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vivit sub sole ; Veniet, prope est di-es i-rae su-pre-mae :
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; si-de-ra su-pra terram ca~dent (R.) Heu mi-se-ﬁ. Heu mi-ae-ri -

3 =
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quid homo ineptam se-que-riz lae-ti-ti-am ?

La troisiéme strophe commence par ces mots :

Dies-illa tam . amara, tam tremenda,
Dies ille. dira nunciabit signa...

Quant & la piece de Moissac, en voici les premiers mots :

Quicque cupitis audire
Ex ore meo carmina,
De summo Deo nunc audite
Gloriosa fulmina (ms. fumina)
Et de adventu Antichristi
In extremo tempore.
Antechristus est venturus
Permittente Domino
In Bavilonia nascetur
Conceptus de Diabolo ;
De tribu Dan erit ortus
Ex Ebreorum populo.

Nous retrouvons ces themes ‘dans le Ludus de. Antichristo, d’Adam
de la Bassée au xur® S., comme celui de la Sibylle dans le drame
liturgique des prophétes. '

Quant au Versus lmmusm, il se presente, plus
chant alphabétique d’Aniane, comme une transition entre le Libere
hturglque %t le futur Dies irae® ; si I’identité du prem ers de la
célebre séquence avec celui de Limoges peut n’étre qu’t incidence
due a Porigine commune du Libera avec son « dies illa
les ressemblances sont trop nombreuses pour étre toutes attnbuees a
cette méme cause :

1. Fac-sim.. Csk., HHMA., pl. VIII. — Le premier vers serl d’introductibh

4 une piéce de Roland de Lassus.
2. Cf. Csk. 113, 1 Karl Strecker, ZIDA, LI, 227.
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Th. de Celano Ms. A.
1. Dies irae, dies illa 37. Dies irae, dies illa
6. Cuncia siricte discussurus 57. Sed est tempus discutiendi
Amara districlione.

7. Tuba mirum Sspargens Sonum 21. (Cum) coeperit tuba canere
.. Coget omnes ante thronum. .. Et electos congregare.

il. Cum resurget creatura - 26. Resurgent omnes defuncti.

18. Quid sum miser tunc dicturus? 49, Quid dicturi erunt pravi
Quem paironum rogaiurus, Quando ipsi irement sancti?

Cum vir justus sit securus? .. Et si justus vir evadet

I'mpius 1ibi - parebil...

25. Recordare, Jesu pie, 61 Jhesu Christe, salus mundi,
Quod sum causa tuae viae. Tunc succurre pie nobis.

52. Lacrimosa dies illa. 7. Diem illum formidate

4, Quantus tremor est fulurus Quando mundum qJudicare
Quando juder est wventurus! Christus, imperator celt

Venerit, fulgens in virtute.

Toutefois, I’étude des variantes entre les trois mss. qui contiennent
ceite piéce permet d’établir que le ms. de Saint-Martial ne la possede
gue de seconde main, au moins quant au texte. Le premier vers de
P (pnous prenons ici les sigles de Strecker) est faux dans le systéme
d’octosyllabes, et accessoirement pour l’assonance (qui est sporadi-
que). La meilleure version est celle de C:

Qui de mort(e) estis redempti.

La version de V* est douteuse, mais semble se rattacher aussi a C.
B est plus mauvais encore (quicque de morte redempti sunt). C dtant
du xr S. ne peut étre I'archétype et l'origine de V* est inconnue. Nous
ne pouvons donc établir I'origine exacte de la piéce. :

Mais le fait que la mélodie ait été adaptée exactement a la version
fausse de notre ms. montre que la musique, absente des autres mss.,
a été peut-étre composée, tout au moine remaniée par les auteurs
du manuserit.

d) La bataille de Fontenay.
L’auteur se nomme lui-méme dans la strophe H de son poéme :

Hoc autem scelus peractum, quod descripsi rythmice,
Angelbertus ego vidi, pugnasque cum aliis
Solus de multis remansi prima fontis acie.

Parmi les écrivains carolingiens, le nom d’Angilbert est bien
connu’, mais il ne peut s’agir de 'auteur de notre poéme.

Comme 1’a noté du Méril?, le récit de la bataille de Fontenity

1. Mawitius, I, 543.
2. Poésies pop, .. 250, n° 7,
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(841) nous est connu par le propre fils d’Angilbert, 1’histo_rieﬁ
Nithard, qui combattit lui aussi a Fontenay, mais contre I._.otha;re :
or le poéte semble bien du camp opposé :
Dextera praepotens Dei protexit Hloterium
Victor ille, manu sua pugnevitque fortiter'.
Du reste, cet Angilbert «s'était retiré en 790 dans le momastere
de Saint-Ricquier et y mourut en 814 », soit 27 ans avant la batailie.
11 s’agit donc d’un homonyme sur lequel nous ne possédons aucun
renseignement’.

e) Le planctus de Hug.

L’origine de la pitce, décelée par Le Beuf’, et peut-étre aussi
le but dans lequel elle fut composée, semblent apparaitre dans une
des strophes :

Karoff honeste collocetur tumulo
De quo sacerdos exstitit a monachis

Et ubi vivens postulavit mortuum
Se sepeliri.

L’abbaye de Charroux (lat. Carrofum), olt le poéte demande que
goit élevé un tombeau a Hug, fut fondée en 785 par Charlemagne et

le comte de Limousin. Charroux est aujourd’hui un chef-lieu de

canton du département de la Vienne, 2 80 km au N.-O. de Limoges.

f) Le versus Vincentii.

Signalons que parmi les mss. qui contiennenthcette.piéce', sans
musique, figure un ms. wisigothique de la méme époque que
A (1x®x® S.) provenant de Toléde'. Ce Versus n’appartient pas a la
partie profane du ms.

III. — GROUPEMENT DES MANUSCRITS VOISINS.

Le répertoire lyrique du ms. 1154 appartient dans son ensemble

a un groupe de huit mss. principaux, que nous indiquerons avec les
“gigles de Strecker® :

1. Csk. : pugnavit fortiter. Le que, qui est dans le ms., rétablit le rythme
trochaique déficient dans la version de Csk. . ;

2. Dom Huglo nous suggére qu'il pourrait peutétre s'agir d’Angilbert, abhbé
de Corbie (v. 859). Cf. Dict. d’hist. et géogr. ecclés., t. III (ad verbum). -

3. Cf. Csk. 98.

4. Cf. Trause. MGH. 1886, pp. 147-150.

5. MGH.P. 1V, 448,
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B — Bruxelles, Bibl. Royale, 8860-8867, X¢ S.!
Semble provenir de S. Gall.

Be — Berne, ms. 455, X* S?

I — Ms. perdu de la bibliothéque de Fulda, édité en 1617 par Christophe
Brouwer.

I, — Leyde, Voss., lat. 69, attr. & I'an 800 env.t

C — Clermont-Ferrand, bibl. mun. ms. 240 (ancien 189) X-XI* S. Clest le
célebre ms. oll se trouvent également les anciens poémes romans®.

P — Notre ms. 1154,

T — Treéves. Bibl. eapitulaire, n® 133 e. XI-XII* S
V.1 — Vérone. Bibl. cap., ms. XC (85), IX* 5.

V.2 — Ibid. LXXXVIII (83), IX* S8

De tous ces mss., P, §’il n’est pas le plus ancien, est le seul a
comporter une notation musicale, au moins pour les piéces de ce
répertoire’. A part lui, seuls B et L ont une orlgme certaine, qui n’est
autre que Saint-Gall ; or, si B lui est & peu prés contemporain, L lui
est antérieur.

Une seule piéce est commune a2 L et a P: c’est la parabole du
mauvais riche (n° 24), non notée dans P. Sept piéces par contre sont
communes a B et a P: les n°® 9, 10, 15, 18, 22, 24 et 25. Toutes ces
piéces sauf (10 et 22, planctus Karoli) sont des paraphrases de I’Ecri-

1. Déerit par DuemmLER, N.A. IV, 155 ; cf. van den GHEYER, cam! des mss.

f:a)la bibl. Royale de Belgique, II, 289 8qq. et STreCKER, loc. cit. (MGH.P. IV,

2. Descr. S. HacEN, catalogus codd. bernensium, p. 396-400. Cf. Haver, Roma-
nia, VI, 273 ; A. Riesg, Litt. Centralbl. 1877, p. 399, et STrECKER, MGH.P. 1V, 450.

3. Cf. Strecker, MGH.F IV, 450.

4. Deser. E. Steinmever, Alth. Gloss. 1V, 481 ; P. Croccer, das Leidener
Glossar cod. Voss. lat. 4/69, Augsbourg 1901 ; Karl SmEcKm, N.A. XXXIV, 601 ;
Trausg, N.A., XXVI, 234 ; STRECKER, MGHP IV, 449.

5. Bibliographie du point de vue des poémes latins : DuemmrEr, N.A. IV,
579, MGH.P. I, 125 et ZfDA. XXIII, 261 ; G. Goerz, Liber glossarum, Abh. R.
phil.-hist. Klasse d. kon. siichs. Gesch. d. Wiss., XIII, 1893, 225. Karl STRECKER
MGH.P,, IV, 452,

6. Cf. Duemmrer, N.A. IV, 152.

7. Deser. Duemmrer, N.A. IV, 152 ; Strecker, MGH.P. IV, 450, et N.A
37, 773.

8. Descr. DuemmLER, N.A. IV, 158 ; StrEcker, MGH.P. IV, 451.

9. Le cas de C est typique : il contient de la musique pour le poéme dé- la
Passion, plus quelques notes marginales, mais non pour les autres (renseignement
aimablement communiqué par M. le Bibliothécaire en chef de Clermont).

B, que nous avons vu a Bruxelles, ne.contient de musique que pour les
addirions marginales.
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ture Sainte. Pas plus que Saint-Martial, Saint-Gall ne peut revendi-
quer ces piéces comme lieu d’origine, mais il est intéressant de noter
qu'une grande partie du répertoire «libre» de I’école de Saint-Mar-
tial était également connu a Saint-Gall a la méme époque’.

La partie liturgique de P comporte une seule piéce d’origine vrai-
semblablement martialienne : la séquence finale du ms., Concelebre-
mus sacram. D’autres, comme le Pange lingua, sont répandues par-
tout ; les trois premiéres se retrouvent, mais postérieurement, dans le
répertoire de Moissac.

Enfin, nous avons rappelé I'origine vraisemblablement ibérique de
Versus Sibyllee et I'intervention probable de Ripoll dans sa transmis-
gion a Limoges.

Si- nous rappelons maintenant les noms de lieux évoqués dans ce
chapitre des origines de piéces : Charroux, Ferriéres — et par lui
la lyrique germanique de Godeschale — peut-étre Saint-Trond, voire
de plus loin Aniane, nous aurons une idée du vaste echange de riches-
ses littéraires et musicales dont Limoges se trouve précisément le cen-
tre géographique.

IV. — LES RUBRIQUES ET LES GENRES LITTERAIRES.
a) Versus, carmen, ritmus.

La rubrique la plus fréquente pour désigner nos picces lyriques
est Versus. On trouve aussi carmen et ritmus; d’autres mss. ont
metrum. Tous ces mots sauf le dernier? semblent, au stade de notre
ms., employés indifféremment les uns pour les autres?, mais leur
fortune sera différente. Metrum et ritmus paraissent déja archaiques
et ne se maintiendront pas. Carmen garde un sens trés général.” Versus
mérite d’étre observé de prés.

Toutes ces dénominations apparemment n’ont en effet qu’un sens
purement littéraire, et s’appliquent aussi bien a des poémes non
chantés. Mais on remarque, dans ce sens, que versus est toujours
employé au pluriel — quand le contexte permet d’en juger. Ainsi,
par trois fois, les quatrains ou épigrammes de Hraban Maur, amu-

v

1 On peut noter que les mss. de la méme famille comporte

pieces qui, tant par leur technique que par leur sujet, eussent

‘dans notre ms, et n’y ont pas été introduites. Cf. par ex. le Vi

tu mundi commun a B, T, aux « lieder » de Cambridge et a
condaires (MGH.P. IV, 495.

3, Metrum désigne en principe les vers quantitatifs, ritmus (nthmus > rime)
les vers d’accent. Cf. Verrier, le vers frangais I pp. 2, 18, ete.

3. Ainsi deux piéces presque semblables, Spes mea Christi et Nunc tibi Christi
sont appelees T'une Carmen, 'autre Versus.

nombreuses
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sicaux, sont précisés versus... scribendi, versus... conscripti, hi versyg
sunt conscripti, etc.! On reléve par dizaines les exemples du méme

genre : ainsi dans la fable du renard et du lion, des diacres Paul
et Pierre :

Servulus ecce tuus depromit hos tibi versus?
ou encore : Expliciunt versus Teudulfi episcopi contra judices.3

Or dans le ms. 1154, versus est toujours au singulier : alius versus
Boecii (£° 1197) ; incipit versus de nativitate Domini (£° 123). Les
seuls exemples similaires que nous ayons relevé hors de I’école de
Saint-Martial se trouvent I'un dans le ms., V1, qui est de la méme
famille : dudite omnes versus verum magnumgquet, I’autre dans le
ms. de Clermont 240 qui contient le poéme de la Passion : dudite
versum parabole (£° 109, de puero interfecto a colubre).

C’est encore au singulier que nous retrouverons Versus au xr S. a
travers les autres mss, martialiens, notamment le SM. 1 (cf. infra),
tandis gu’il se maintiendra au pluriel dans I’usage courant.

Spanke indique que I'on appelle versus a peu prés tous les chants
strophiques ne faisant pas partie de I'office, qu’ils goient profanes ou
pieux®. Cette remarque doit se trouver limitée au seul versus lyrique
(au singulier). Ailleurs, Spanke tend a identifier le versus et le con-
duit®. Nous étudierons ce point & propos du conduit; mais signalony
que ce méme versus sangallien, qu’il donne avec raison comme ancé-
tre aux conduits, est au pluriel: Versus Hartmanni... ante evangelium
canendi’. L’emploi du singulier, sans doute influencé de versus pour
versiculus (verset du répons) parait entiérement propre a Saint-Mar-
tial et aux écoles apparentées.

* . - - - bt .
Bornons-nous ici a cette lmportante constatation, dont nous tire-
rons les conséquences quand nous verrons les premiers troubadours,

notamment Guillaume IX, donner & leurs chansons le nom de vers,
paradoxalement au singulier. :

b) Planctus et pieces historiques.

Les chants historiques et les planctus du ms. 1154 sont considérés
comme les plus anciens conservés, tout am moins avec notation®. Il
est certain néanmoins que I’école Saint-Martial ne fit que les recueil-
lir et que leur origine est autre.

Plus tard, a4 Saint-Martial comme ailleurs (cf. les planctus d’Abé-
lard), le planctus se développera en genre Iyrique artificiel, sous

1. Duemmrer, MGH.P., II, p- 224, 226, 227.
. MGH.P, I, 64,

3. Ibid., 5117. -
4. AH. 19, p. 14 ; MGH.P. IV, n° XLV,  * f
5. Rythmen und Sequenzenstudien, 286,

. S.Martial Studien, passim.
- Cf. GauTier, Tropes.
. ANcLEs, Las Huelgas, I, 25.

Qo=ao
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Pinfluence peut-étre du drame litur.gique,' qui invitsi le poeteI a ellc-pi::
mer le sentiment de personnages mis en scéne — ;e 8 seront 1e'.a pl a‘n

tes de Rachel du ms. 1139, les pl:'zra'czus d’Abélard e(t:hmeg‘le les‘?.alu.
tes mises par les poétes et musiciens dans la bou 'el e la : ierge
au pied de la croix — du Stabat mater aux lais ou v1rehalls ;9 a;g:;f
valgaire®. Cette influence du drame liturgique nous sem le c;l:su ime.
quée par le fait que le Stabat mater, type méme du pfzr.zale3 e
gique, faisait 'objet & Toulouse d’une mise en sc:ene spe:xdeﬂ. e
les plus anciens planctus ne sont pas de la sorte : ce sont d ppem.
de circonstance se rapportant a la} mort d’un conte%pogaué. s
on les rapprocher des épitaphes anciennes, te}les que celle de ::sr_itue‘
gravée sur une pierre tombale au 1® S. aprés J.-—C.,_ et qui co ,
on le sait, un des plus importants morceaux de musique grec%ue co;:l
gervée ?* La filiation n’est pas impossible, car nous possé Ol‘.{tsﬁtr?;:
moins deux épitaphes du vir S., avec neumes musicaux — pf}:}q -;5
ajoulés aprés coup — conservés a Madrid danfs un ms. “flslégot Igh‘r;
et dont la rubrique atteste I’Qrigine.hyzantx.ne: <« Epltaﬂon- ;;(r.
daswintho regi conscriptum » et « Epitafion in ‘sepu‘lcrc: : ecclue_d,_‘e
regine »; le premier, roi des Wisigotl.xs,,de' 641 a 6?2, et la siecon <,
sa feme, morte en 657%. L’épitaphe Iltt?ralre ﬁgu‘r‘alt [()131']:!11 Zs ge.u-
res préférés des poétes carolingifens, et lona en Qog}sede e nombrense:
signées entre autres de Paul Diacre ou d’Alcuin?.

Le planctus funébre parait avoi’r’ét{: un l}nmmag:s rf:;l_du apra:s
coup a la mémoire du personnage celel?re, plut(:t que 'un les aspects
du cérémonial funébre. Plusieurs témoignages s aoc?rdent pour rgp;(.t-
senter I'arrét de toute activité musicale comme un signe de deuil ha 1:
tuel. Le Poeta Saxo décrit ainsi le deuil de la cour de Charlemagne :

1. W. Mever, Gesamm. Abh. 1, 340 sqq.

2. Jeanroy,, BranpiN et AuBry, Lais et descorts, p. 154, GENNRICE, Rondeauxl,
Virelais und Balladen, 1, Dresde 1921, p. 254. : : 3

3. Il était chanté par deux enfants, moinill_c‘ms si possible, aprés le Kyrni
eleison de matines ; on éteignait toutes les Imm.eren.- sauf. un .seftl___cmr%e., ;'gci-
signifiait que seule la Vierge avait conservé la .fm qui avait qmt_g: tousb;:: “1 o
ples», et les chanteurs montaient dans la chaire, fermée |-le _rideanx
maniére a les rendre invisibles. (Ducance, art. Plenctus Virginis)

4. Cf. M. EmmanueL, dans 1'Encyclopédie de LM'IGNME:, p}:.u 45H &

. rid, B.N., ms. 10029, £° 54 et 54, Cf. H. AncLEs, : s DI

H. Asncnf;sf y /). SuBira, Cataloge musical de la B.N. de Madnd,. I, Mannscritos,
Barcelone 1946, pp. 34. : :

6. Lorenzana, Collectio SS. Patrum ecclesiae Toletanae, 1,
n° Ixxxv, p. 76, et n° xxxi, p. 33. i

7. W. Mever (Gesamm. Abh. 1, 231-232) cite une lon-gue sérl _g_ltgm;?hsei
lombardes du vmr® S., en hexamétres rythmiques. Une ru.b:.'lque du,{nﬁ.e ! 3 58,
parait singulidre : le titre planctus semble en eff‘et v deslgnex: un a ‘mn:;!:ll?
d’un long mélisme ; en fait, il g’agit simplement dun' de ces me-hsm.es sequeph r
trés courants dans les mss. martialiens (nous les étudlerons' au livre m) ;3:‘ " !n.o
tus n’est ici que le titre ou plutt le somstitre de la séquence dont eluia
Teproduit la mélodie,
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Non aulam tunc more suo complebat Aquensem
Laetitige sonus, auditur vos musica nusquam
«. Cum dolor imponit gemebunda silentia multis'.

et I'auteur du chant sur la bataille de Fontenay :

Laude pugnae non est digna, nec canatur melode®.
Oriens, meridianus, occidens vel aquilo
Plangent illos qui fuerunt illic® cesu mortui.

Que le planctus soit ceuvre de clerc imprégné de culture litur.
gique, cela ressort du texte méme. Le début du Planctus Karoli, A
solis ortu usque ad occidua, n’est que la transcription en vers d’accent
de la phrase de psaume 4 solis ortus usque ad occasum’, déja utilisee
par Sédulius pour son hymne A solis ortus cardine — Usque ad terre
limitem ; dans la bataille de Fontenay (qui a elle aussi le ton du
planctus), on trouve, comme dans le futur Dies ire, des échos du
Libera me : Dies illa, dies ire... dies magna et amara valde, disait le
rl?pc!ns ; le poéte a son tour : Noxque illa, nox amara, noxque dura
nimium.

Toutefois, ce ne sont 1a qu’accidents passagers, et la tentation peut
venir, faute de documents plus précis, de rattacher I’ensemble de ces
chants historiques, plancius ou autres, 4 cette fameuse littérature des
« cantilénes » “que tant de théories ont voulu placer a Yorigine des
chansons de geste. Voyons donc cette question.

Que des chants historiques en langue vulgaire et spécialement en
langue germanique, aient existé, cela ne peut étre mis en doute. Tacite
en mentionne déja la coutume® et les allusions se succédent jusqu’aux
chroniques carolingiennes, montrant la persistance de cette tradition®.
Nous en possédons au moins un specimen, sans musique, copié a la
‘suite de la cantiléne de sainte Eulalie dans le ms. de Valenciennes :

Einan haning weiz ih,
Heitzit her Hluduig'.

1. MGH. I, 266.

2. Csk. HHMA. 27, donne i tort cantatur.

3. Csk. illo. 3

4. Ps. 69, 1 et 112, 3. ]

5. « Celebrant carminibus antiquis, quorum unum apud illos memorias- et
annalium genus est, originem gentisque conditores » (Germania, I). — ¢ Caniturque
(Arminius) adhuc barbaras apud gentes, Graecorum annalibus ignotus, qui sua
tantum mirantur» (Ann, II).

6. « Quemadmodum et in priscis eorum carminibus pene historico ritu in cont-
mune recolitur> (JoroaNes, De Gothorum origine, IV). — ¢ Ante quos - etiam
cantu majorum facta modulationibus citharisque canebant » (ibid. V), — « Barbara
el antiquissima carmina, quibus veterum regnum actus et bella canebantur, scripsit
(Carolus) memoriaeque commandavit» (Eginhard, ap, Pertz, MGH. II, 458). —
Cf. aussi le Poeta Saxo, infra. ;

7. Csk.,, HHMA., 77.

. cher des titres donnés parfois aux séquences sangalliennes (cf. 1i
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De Coussemaker' a cru également voir une tradition latine de I'uu
de ces chants germaniques dans une piéce intitulée Modus Otsine’ :
son principal argument est limpossibilité de trouver a ces vers un
rythme ou un principe quelconque de versification : il le comsidére
donc « comme la plus simple traduction en prose latine des chansons
originales qui étaient en langue du Nord ». Sans vouloir aborder Ia
discussion, nous remarquerons simplement qu’a défaut de rythme
caractérisé, on reléeve dans ces vers des équivalences trop nombreuses
pour étre sans doute le seul fait du hasard. Sur 13 strophes, 12 débu-
tent par un mot ou un groupe de mots trochaiques d’accent de 4 syl
labes — la seule exception, strophe 6, pouvant y étre ramenée par
une simple inversion — et le dernier vers de chaque strophe se
compose immuablement de 4-2-3-4 syllabes au rythme régulier :

o/oo /o /oo /o/o
Palatio casu subito inflammatur
Et domini nomen - carmini imponebant
Ungarios signa in eum extulisse
Et filii patres undique exsulari ete.

Cet artifice systématique de versification a été relevé ailleurs par
Wilhem Meyer qui en donne de nombreux exemples, depuis le gram-
mairien Virgilius Maro® jusqu’aux Plaenctus d’Abélard’.

On ne saurait donc le prendre pour une coincidence, et si nous
voyons mal les régles rythmiques des autres vers’, il est cependant
certain qu’il ne ¢’agit pas 1a de « prose latine », donc de traduction.

L’écriture des neumes du Modus Ottinc ne parait pas d'une dias-
tématie assez claire pour que I'on puisse en risquer une transcrip-
tion’. Mais un autre de ces chaunts & apparence « populaire » et « ger-
manique », attribué & Azelin de Reims’ et inédit a notre connaissance,
posséde une notation un peu plus explicite. Il se trouve ajouté au

1. Ibid., 105-107. ]
2, Plusieurs autres piéces, sans musique, sont indiquées comme chantées sur
une mélodie donnée : Modus florum, modus Liebinc, etc. Cf. Luowic, Adlers Hb.,
p. 161. — Cette coutume, qui semble particuliérement germanique,

3. Gesamm. Abh. I, 202 sqq. Ex. :
Bella consurgunt poli presentis sub fine
S Pfiscee  temnuntur senum . suetz doctrine.
Reges dolosi fovent dolosos tyrannos.
.. Dium -cultura multos neglecta per annos.
4. Ibid. 11, 367. Ex.: !
S ' Ve mihi, ve tibi, miserande juvenis,
In siragem communem gentis tante concidis. e
5. W. MeYEr y reléve l'insistance des formules rythmiques, telles que : Pauei
dedunt - Plures cadunt - Francus instat - Parthus fugit (ibid. I, 43).
6. Fac-simile. Csk. HHMA. pl. VIII ; pE CoussEMAKER a cependant tenié
cette transcription, p. X. :
7. Cf. Luowic, Adlers Handbuch, p. 160.
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dernier feuillet du ms. lat. 11632 de la Bibl, Nat. (f° 89°) en prove-
nance de Pabbaye Saint-Germain-des-Prés de Paris, et g’adresse &
Henri III (vers 1050). En voici le texte :

VERSUS IN LAUS CAESARIS HAEYNRICI.

1. Sume, Cesar, sceptra reg(um),
Bella tolle ge(ntium),
Protegat pax orbis urbes,
Enses fiant vomeres.

2. Pietas tua dim regit orbem,
Nova gloria possidet urbem.
Africe reprimando furores,
Tua dextera spargit’ honores.

3. Modulor decus ante tribunal
Tibi pailida Roma triumphat,
Veterum renovands decorem
Superes quasi Julius hostem,

4. Placet imperialis honestas,
Valuit speciosa potestas,
Repetat modulatio musas,

. Pueri revocate camenas.

5. Solium sapientia firmat,
Simul excolit, erigit, ornat,
Nitidansque negotia regum
Decorat diadema priorum,

6. Quia Cesaris erigis actus
Dabitur tibi pollicis ictus ®
Fidibus citharizo (ou-ze) triumphos
Hylarer modulando trocheos.
1. Studium michi congratulandi
In amore vireco canends.
Data sunt mala castra stupori,
Arahes superantur et Indi.

8. Tolerabilis est labor omnis
Nimium tua jussa sequentis
Mora contulit anima luctum,

Sine te duce non precor' annum.

9. Quia lectio longe fatigat
Nova coena diaria donat,
Meditataque fercula patrum
Ferimus tibi per CYPRIANUM.

L’intérét de cette pidce n’est pas seulement de nous offrir un spé-
cimen noté des chants offerts aux grands par les poétes de cour (les
historiens du xmx¢ S. n’auraient pas manqué ici d’employer les mots

1. Precor au sens de « souhaiter » artestd dans Cicéron, Tibulle, ete,

RUBRIQUES ET GENRES LITTERAIRES. 157

romantiques de « barde », « aéde », ete., qui évoquent i tort une }de:
d’inspiration populaire), elle est encore d’attester la ﬁlealt.}on n.::etnqrhtt
et musicale de ce répertoire avec le répertoire semi-liturgique, e

notamment avec la séquence.

Métrique : la différence de structure entre la premiére strophe

3 S 3 i est fla-
(qui correspond a '« entrée » de séquence) et les suivantes

; i :
grante. Premiére strophe : tétramétres trochaiques d’accemt. Autres

strophes : décasyllabes dont les cinq premiéres syllahes. ne prest;ntex::
aucun schéma rythmique fixe, mais dont Zeos cing derniéres son une
formément ceux de la elausule adonique / /% Ony retrouvet efiﬂfi
confirmation de notre régle des mots de cing s_yll’abes : co:z'gra }:ﬂ f'/o S
qui serait, sans cette régle, la seule exception a I’accentuation <)

Musique : syllabique (neumes de df:ux ],101'.65 au maxi‘m;fm]; Pf
de répétition mélodique proprement dmf d’une strophe a auire =
non plus de couplage comme dans la séquence seconc?e macrll1:§r(::‘lr1‘:
mais, a partir de la deuxiéme 'strophe, traitement hbre! le:\ ;_.
prenuéres syllabes, traitement uniforme des cing syllabes Te} .xdc a‘;xq
sule rythmique suivant trois f_ormules, ciausPIaLres (c\f. style d('e s
lectio) ; celles-ci sont des variantes d’'un méme mociele mélo 1}[; .
qui n’est antre que la cadence de séquence la plus usuelle [ soA. ;-ci
sol sol déja renconiré dans le Co-ncelebr.em.us sacram du ms. e
dans les fragments de Virgile mis en musique.

La répartition des variantes est du reste curieuse et me femhle
pas le fait du hasard. La formule A : la sol fa {a-sol sol apparait pO:lll‘
le premier vers de chaque strophe et pour lui seul. Les da?x autres
(B : la sol fa sol sol. C : sol-la sol fa sol sol) se partagent les autres
vers de la fagon suivante : :

Str. 2 : ABCB Str. 3 : ACCC Str. 4 : ACBC
Str. 5 : ACBC Str. 6 : ACCC Str. 7: ACCC i
Str. 8 : ABCC Str. 9 : ACCC

Est-ce la forme liturgique qui a influencé aprés coup le st)i'lc
inconnu de chants profanes anciens, ou bien ou contraire gont-ce les
moines ou I'un des jongleurs de leur entourage qui, ayant & chanter
pour une occasion quelconque des Laudes congues littérairement, leur

ont adapté une musique nouvelle inspirée des m?délefs qui (;:;1‘ était
familiers ? Cette seconde explication n’est pas invraisemblable.

1. On aura noté 'emploi de ce terme lui-méme dans la derniére strophe.
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V. — Concrusion.

De toute évidence, le ms, 1154, seul témoi
téraire et musicale autour de Saint-Martial
post-carolingienne, est un recueil de piéces d
saxon Godeschalc y voisine avec Paulin d’Aq
8équence finale (qui appartient 3
étrangéres a Pesprit du ms.), on ne saurait affirmer qu’aucune d’entre
elles ait étg, littérairement parlant, composée sur place, et I’on est
certain du contraire pour Ia plupart d’entre elles,

Sa valeur pour Phistoire littéraire de Pécole est done celle d’une
introduction : il nous montre, antérieurement 3 I période de création
qui va bientét s’ouvrir, le degré de culture qui régnait autour de
Pabbaye, le répertoire que les mojnes fréquentaient, les procédés de
style et de versification avec lesquels jls se familiarisaient.

gnage d’une activité lit.
de Limoges 3 Pépoque
’origine trés diverse ; le
uilée. Si Ion excepte la
un groupe de piéces Liturgiques

Ce répertoire est exceptionnellemen
0’y trouve pas les classiques authentiques, Virgile, Horace, Ovide, que
1a morale monastique réprouvait on suspectait, Boéce et saint Augus-
tin,y jouent un réle équivalent. Mais surtont ce recueil démontre
une extréme perméabilité i 1a production lyrique contemporaine —
si Pon peut ainsi négliger un siecle de retard. Que le ms. soit une
copie servile ou une compilation originale, son rédacteur s’était donné
pour tache d’illustrer un pénitentiel par des morceaux choisis appa-
rentés aux grandes idées évoquées par un tel livre : la mort, Ia péni-
tence, le Jugement Dernier 3 il a fait appel 3 un répertoire poétique
trés étendu, incluant non seulement des priéres ou méditations .versi-

3 i vraiment lyriques a sentiment personnel,
voire composées pour une circonstance précise (mort de fel person-
nage, exil de Godeschalc, etc.). Vers la fin du ms., ces piéces en ont
entrainé d’autres, plus €loignées de I'idée Primitive. Ainsi se trouve

déja-ébauché dans les murs du monastére le cadre des futurs conduits
dits historiques.

t étendu pour Iépoque. Si I’on

De ce point de vue, le témoignage apporté par I'abbaye rédactrice
est considérable, mais non unique. Huit manuscrits au moins, d’ori-
gine différente, se groupent en « famille » avec le ndtre et témoignent
d’une culture similajre. Deux d’entre eux émanent de Saint-Gall,
métropole des lropes et séquences ; mais il semble peu prohable que
ce soit par Saint-Gall que Limoges en ait eu connaissance, car il est
remarquable que, contrairement aux mss. ultérieurs, le 1154 ne porte
aucun symptéme de contamination du principe des tropes.! La carte
géographique des correspondances est si étendue qu’elle en perd toute
signification, s’étendant de Ripoll 2 Aniane ou 3 Fulda. Toutefois
deux centres principaux semblent en Laison plus intime : Ripoll- et

—

L Sauf la séquence § 5. Martial lni-méme, pour laquelle nous étudierons Ia
question au chapitre des séquences, .
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é lc qui a pu, nous
i ? Sud — malgré Godescha ul
sac. C’est done vers le G £ok gl
J]l\’rI (:rl:na vu, étre connu par l’abbaye voisine de- Ff:.rne :13: = f:([) i
rori nte l’::xe des sources et des influences, en diree ion Beutia
‘:i?ne ibérique ce dont nous devrons nous souvenir gua
ére i — A o
étudierons les sources du lyrisme t?uba‘ll\:ref-qlll S
i, littérai ’école de Saint-Martia >
is si, littérairement, I'éco i
g :e:c netteté, a la fin du x° S., de I'ensemble .dfalsf mona a: =
5 . = ié
gn(f:fn:fe culture, elle acquiert d’emblée une p]atzo;: ipﬂt}::i::fe 3 ézbéré‘
e
& ? seule dans ce groupe,
caractére musical que, b
ment et dés l'origine a cette culture littéraire

3 ir lui parvenir déja doté
artie de ce répertoire a pu sans do-ute = ads
de ﬂrfl':?olt)lies traditionnelles. C(;la. :.st eclzie;'tla,;ul ::::foarljxn 213::13 ?m r B
ibylle ; mais méme celui-ci, . g ; el
Ver:.:lm ﬁtgf iqlie et plus franchement I-yr_xqu'e. 'Po.ur d altxl:;::seg e
rrtm]l:eilt étregla plupart, elle les a recueillis littérairemen
e -
des poémes chantés. e
E}; quelles circonstances ? Nous rr:l.m':lquonst dﬁ g;):uix::gés id i
nous le représenter avec (iertitl,:de. ger'ta}nls 0::3 - 51;5 gl
Toffice, quand leur caractére gy prétait .}1 e e T
Nativité en tant qu’hymne, a I’instar des ynl_: ? SAp U e
étre de Théodulfe (voisin par Fleury), de- ru e.d H e
lI.:’ls:)rtm'l.at (évéque de Poitiers) ; le versus S:byHed 3;1% oméfie oo
1 de matines de vigile de Noél, a la faveur de Lo e
?O‘;tinienne ; le n° 10, Christus, rex, vita, pour la feted; osc o
-forg a laquelle il est fait a]lusi?n. Ou encore .le verslﬁu:é e van
oo Tas aussi sa doxologie diluée. Pour d’autres, malg i ren fon
la::aﬁste qui les clot parfois sans lien aucun avecdlelf[;g;;x éertains
imposs'ible de les croire _chanttf,is ;Ia;nieit:“:easdr;m;alez = ']a ok
g’eﬂtrii e]l)li:;)]?::hg;uioi?ﬁlfé;n ;tul:,r dés la fin du x* S, .Iui -serva:t a«ig
31?3 da:a répétitions et de lecture.! D’autres sont mamfesiiemznaudi.
ziarelts de slleiste, destinés 3 ét].;_le cl:lant:'srci;cilic::x;l:iﬁi:;naes s
ire passif, quitte & lui demander le rep ‘ e
::‘:)In;'xl; l’h;p?rpsdlnw du psaume ahztzgzre df sszxrntpg?g:; o
i it, ¢’ . ment - que
' _QUOiqll’ll.eﬂe sloel:’ ;oe;rize‘!;m;s:imne Pétaient pas a l’orpgme, les
s flus!’-?;; copie, trop fidélement respectées par le m‘llB_lclfilil, ;ig
.f_autes memeeuve; (l;etzé mise en musique, pour laqpql__]p I_:hm_e Onte
Sm’lt :i];fln%r foul.'niasait volontiers Ies’ m?déles, 'vo;_r_e_' s 1{1: :;:P:m
: .;s'zggﬁ:al'e interne, qu'il s’agisse de mélodie ou de :rr?]s_‘,,m i
i) i phénoméne isolé. Mais aucune n’a mon el" e
. ..d_Ollt_e — uln Ene abondance et une continuité conc}parab €s au group
fil&lﬁzﬂ;:;c?;si porte le nom d’école de Saint-Martial de Limoges.

- 3 el tat,
1. Iste (i. e, Aimericus) fecit armariam arcuatam ubi scola .Igg:: et canta
(DupL. Ac., 284, d’aprés ms. lat. 5239).



Caapitre III

ETUDE METRIQUE

Pour des raisons inhérentes & ses difficultés de compo-
sition typogrephique, il nous @ été impossible d’insérer
in-extenso le chapitre que, dans notye thése manuscrite,
nous avions consacré ici & Uétude métrique des poémes
chantés carolingiens en liaison avec noire ms. A. Ce chu-
pitre, remanié en vue de former une étude indépendante, a
été remis a la revue Medium AZvum, o il est actuellemeni
(1960) sous presse. Nous en avons également présenté en
1956 @ la Société d’Etudes Latines un condensé dont nous
nous bornerons & reproduire les conclusions.

. On a vu au Livre I que, au moyen ige, la survie de la poésie
métrique (qui n’est souvent qu’une restauration scolaire) est surtout
le fait des écoles épiscopales humanistes, tandis que la versification
d’accent s’est développée principalement dans les écoles monastiques,
ot le latin demeurait une réalité musicale en évolution ; I’accent,
bien qu’appris et comme tel sujet a interférences avec I’
tion nationale, y restait pratiqué, notamment dans le
que la prosodie ne correspondait plus & aucune réalit
qui joue ¥n réle important dans la littérature ecclésias
gienne, a pu favoriser le passage d’une notion a I’autre,
ment le cursus planus, qui dans la poésie classique s
facon presque générale aux fins d’hexamétres, ainsi qu’aux débuts de
saphiques et dans I’adonique final des strophes saphiques, fréquem-
ment pratiquées a 1’époque carolingienne.

De I’examen d’un certain nombre de piéces de tramsition, parmi
lesquelles un réle important est dévolu au répertoire de notre ms. A,
il semble possible de dégager les propositions suivantes -
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. "

1 Lahpresence de vers d’accent dans le latin classique, fiit-il
comme chez Plaute, influencé par le sermo plebeius ne, hl’
prouvée par aucun argument sérieux. 3 e

i CSI 1'10n1 a«:}met que !e contre-accent ne date que du V° S, aprés
¥.-C., :d devient illusoire de rechercher dans des document:-:- aIl::.lté
rieurs des traces de versification accentuelle qui supposent 1’ :
de ce contre-accent. T

2o 1h = s__r. -

T p(]i.CSigxz;n:;:u:e de ;a basse latinité peut &tre analysé soit comme
é 1étrique dans laquelle la ité i

: : ¢ : uantité subit d
4 a q it de profo
ﬂﬁuciiii:anou; du fait de [’accent, soit comme une poésiepd’acxéfals:
1?an0ie:1:m;(t:] u mot est parfoi; supplanté par ’aecent de vers issu de

1éma métrique. De toutes f

l I ; s fagons 21é
jouent un rdle concurrent. e MRS Oea Y

3° Les déplace ?
ments d’accent dans la Esi i
WA g b poésie latine accentuelle,
o i s g justifiés par le § 4, paraissent, dans leur
, y ne accentuation incorrecte, i 3
e : t ecte, influencée par la
e, plutét que requérir un t '
- . e é
rétablissement de I’'accent correct. s fe- e b i 00

4° Aux régles bien connues de .
contre-accent dans | i édié

gde deux en ﬁeux.syll-abes de part et d’autre de I’Saciezfttm 1_3‘!9‘-:116‘1’31

il semble qu'il faille ajouter celles-ci : peeles):

réS:i)ustsc i;;%xrjétons de cing s,yllahes, qui présentent souvent des
ses, peuvent &’accentuer /°°/° i
Occubuisti'. Ll

b) Un monosyllabe ac & suivi
centué suivi d’un mot accentué
2 . ué sar la -
miére syllabe peut absorber 1’accent de ce mot, et méme dévelo PZ?
;u:',acci ef:to:l pris tcorf.lm;: encgit-ique, un contre-accent se subet.iflfan;
e mot régulier. Sub i i
it gu ventris umbraculo (Adam de Saint-
-] = -
i 5n Oi}e)::::: a;a;];hl(que dasﬁm!.w;’ purement métrique, se trouve dans
1 non en régle absolue) présenter é
sch,ema‘ ﬁx:a accentuel : /°°/°/°/°/° ;5 ce sch%m-a n": ;E&gz::emeu
qu’aprés Papparition du contre-accent. Fortuit chez les clasaip s
il semble avoir été conscient a 1I’époque carolingienne e

Les premiers vers saphiques de cette é
S vers : poque sont pres j
g,doub!e scansion, a la fois métrique et accentuelle f) mgel?ﬂf:?r:
’accent semble ’emporter sur celle du métre. Ceci est surtout ;

sible dans 2lc&: petit vers final, adonique, devenu }°°/ ° au olie se‘l;-

L‘B B- LT, peut-étre sous l'influence analogique du cursus I: £

trés fréquent dans les piéces carolingiennes (Vera descendif’=}’ °°?¥;'
)

1. Planctus de Hug, supra n° 23.
2. L = longue, B’ = bréve, I = indifférente.
3. Versus de nativitate, supra n° 17.
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éo-saphique

6° Du eaphique accentuel on semble étre passé a un n
Hug dules

masculin par addition d’une syllabe : /°°/° ) e ) e
nomen, Hug propago nobilis.
° Ce néo-saphique accentuel semble avoir favorisé, par généra-

lisation du rythme de son second hémistiche, la formation d’un vers
alternant parfois avec le néo-

trochaique accentuel analogique,
saphique a 1’époque carolingienne, et qui deviendra la base de la
métrique accentuelle réguliére & partir du x1i¢ S. : Pax angelorum, et
in terra vocibus' = /°°/° ol

8° L'hexamétre métrique donne naissance de la méme maniére
i un hexamétre d’accent, avec oul sans césure, ol la clausule adonique,
apparentée au cursus planus, joue un ole essentiel ; le spondée
devient /° et le dactyle /°° : Non esi enim suumn matronalis
sncessuss = [°/°1° i i A

9° L’apparition de la rime est préparée longtemps a I’avance par
des jeux d’assonance, souvent restreints a la désinence, et qui d’abord
ne présentent aucun caractére de régularité. On trouve toutefois dés
le X° S. des piéces entierement rimées (Godeschale). La musique 2
pu jouer dans ce phénoméne un rdle réel, mais accessoire.

10° La généralisation des refrains semble d’origine litanique, ou
du moins favorisée par la forme litanique. On trouve en comparant
la partie liturgique et la partie lyrique du ms. A la trace trés
visible de cette influence.
" Méme influence liturgique pour

la forme a double refrain®, issue
de D'invitatoire, fréquente dans le ms. L

A.

1. Ibid. C§ supre p. 131 [
2. Apocryphe attribué 3 Horace dans un traité d’Aribon. Ci.

danse nuptiale au XI® S.?, Revue Internationale de Musique,
3. On appelle double ou triple refrain, un refrain en 2 ou 8 éléments alt

x... R1; x... RZ; x... R3.

j. Cmamiey, Une
1/4, 1938, p. 619.



CuapiTRE IV

ETUDE MUSICALE

@) RELATIONS DU TEXTE ET DE LA MUSIQUE.

Si le rédacteur du ms. s’est montré judicieux dans le choix de
ses piéces, le scribe proprement dit parait n’avoir eu qu'une culture
littéraire incompléte. Les rubriques contiennent maint solécisme
(Versus de octo vicia et octo beatitudines, versus de Judit et Holo-
fernem?, faisant suite a2 de divite et paupere correct); sa graphie est
souvent dialectale (vidissed dans le planctus de Hug; inglito dans le
versus de divite ; velud dans la bataille de Fontenay); lorsqu’il ne
comprend pas son modéle, il ne recule pas devant un non-sens : dans
le n® 5, voyant resides in arce et ayant confondu IN et M, ce qui
est facile, il écrit resides marcee, ce qui ne veut rien dire et détruit
la prosodie. Dans la piéce sur Judith, le premier distique est rédigé
ainsi :

Anno tercio in regno cum esse det decimo

Le modéle disait-il cum esseret decimo ? En ce cas, le seribe aumra
. préféré un non-sens & un barbarisme ; on ne sait si cela est a son
honneur. Autres erreurs : lapido pour rapido (n° 12), ete.

consciencieusement mises en mumque. Lorsque la prosodre impose
une ehsmn, une syncope ou une synérése, la notation n’en tient aucun
compte : ainsi dans le refrain du n° 4 qui(a) e@ternus es, la syllabe

1. Le ms. B. de Strecker n’est pas meilleur ici : de Judit et Olofernum.
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élidée A comporte un neume de cinq notes ; dang les octosyllabes dy
de die judicii, ven(e)rit est compté pour 3 syllabes, le vers Dies
rebul(e) et calig(i) nis pour 10 syllabes, ete.

La notation musicale parait avoir €té, au moins partiellement,
ajoutée apres coup ; souvent I'encre est différente, plus pale. En
de nombreux endroits, surtout pour les strophes autres que la pre.
miére, elle n’est indiquée que sommairement, 3 titre d’aide-mémoire
portant sur quelques syllabes,

Tout ceci semble indiquer, nous Iavons déja noté, que le ms, a
@’abord été congu littérairement, puis que plusieurs de ces piéces ont
€té mises en musique sur place, et Ia musique transcrite ensuite sur
le msl. Si Pag excepte le Fersus Sibylle, déji dots d’une mélodie
traditionnelle, on s’expliquerait ainsi qu’aucune de ces pieces (on ne
parle pas des piéces liturgiques de Ia partie finale) ne se retrouve

ailleurs avec musique, alors que, littérairement, elles appartiennent
& un groupe de huit mss, au moins,

6) StyLe my SOURCES MUSICALES,

Ce paragraphe ne peut étre quhypothétique, en raison de Pimpré-
cision de la notation, Toutefois cette approximation est suffisante pour
donner une idée d’ensemble. Ne prétendons pas au-dela.

L’ensemble est relativement syllabigue. Aucun neume, sauf en
finale, en dépasse en général 3 ou 4 notes, Dans la mesure ou la dias.
tématie peut renseigner i cet égard, il ne semble pas que Pambitus
it trés étendu. Apparemment i] s’agit de mélodies simpfes, assez peu
ornées, mais non syllabiques dans leur ensemble et sans doute assez
proches des modéles grégoriens, dont on retrouve aussitét les formu.
les lorsque Ion tente une hypothése de transcription, comme nous

'avons fait aux chapitres précédents, sans pouvoir malheurensement
Pimprimer ici, -

La seule piace pour laquelle on puisse s’appuyer sur des mss, plus
explicites (hors la pactie finale liturgique) est Je versus Sibylle®. ‘Sj
on la compare (dans le tableau d’Anglés) avee la notation du ton de

lectio attribué a Phomélie du pseudo-Augustin d’on elle est
extraite, on constatera que la mélodie du versus en est directement
issue :

_— t

L. DucANGE reproduit 3 Part. Nota 2, une phrase (de référence malheurease-
ment pen précise) qui confirme e brocessus de composition musicale aprés coup :
Cantator composuit historiam et ef notam melodicam adaptayiz, <

2. C’est pourquoi nous avons fait confiance 3 la transeription d’Anglas, qui a

effectué cette comparaison, bien que plusieurs points de cette transcription ne
olent pas sans noug surprendre,
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LECTID (ss, lat, 530L, d'ards dnglis)
#:;‘;-_."‘,__h. quid dixerit:

— COUPLET (ms, 1154, d*)

= = e i I o

ens ut judicet crbem

@ Broduries aulour e la fovwr T

—= &
= +

;2 celo rex advemiet per secla futurus scilicet in earne pres

(— HEFRAIN (B8, de Cordous, 4°)

-
tellus su-do-rem madescet

I.a mel{)dle |1‘|1 ; ersus t Ilﬂ]l[: un l v € t ]ﬂ 1'e(‘.lt3.t1011 3
€n 011 emen de '
es
or lenjollvement est un PIOCESsuS courant dans IBUOIUEIOD des fOI~
mules lltutglques dnnt e plece nous fou!mra un auire exem-
- la meme
ple IOI‘S(IU au XIII S. (mB. gone, n 15 t]l.! tah].eﬂu d }&.D_’“les"
P de I&II&

la formule de lectio elle-méme deviendra

A ' g [

- ;;u -di - te quid 'a'i-xe-rit
' s : arfois
Ce procédé de composition par er.l:]olwemenz Sf{) Izz:‘lmgzst;hfase A
3 l’i:tf':l.:'ieu: méme des piéces, Ainsi dans le n isi¢me 6 Fallongée
a t répétée trois fois, nous la trouveroms, la troisié ,
es

A le-t-il, le
par épenthése? sur la syllabe finale : nous avons la, semble-t-il,

i i i fréquents a
u original des mélismes intercalaires qui slertmtt a; ai::;?;:;e i
Snoi}:‘t-Mart?]al dans la période suivante, - et d?nnerc:n & = Do o
s de des conduits. Le procédé de variation d’un mem_r e 0l
fﬁu e primitif parait également trés f?equent 3 \lr. paue c;ne Ao
d‘%:ic : il se peut que notre transcription, pa: f;tiig L
4 ; i : is ce qui es 2 DEBE s
er, ne soit exacte ; mais ce t c g o
l(i:? uie?il:k de;sin dans son ensemble et la \znete P:ie 1\;{0‘:; dgﬁ:mal:que
. 11 ; :
' notées A ou B. Méme remarq
les phrases que nous avons g Eemarque
t(:::xt: Sle “'3 I:teiﬁferiqde Boéce (n° 12). Nous {(:;:foy;:rgop; ;F;ifion ql:n
fimi]aire quand nous rechercherons ;les_ procédes So é‘igglﬁel L
ont donné naissance a la séquence pnm;twe. Ce schéma erigin :
i ‘rémini egoriennes ?
ire-t-il de’ réminiscences grég ; &
e D’autres exemples pourraient le donner & penser.

é : ¢%est la formule
1. Dans le ms. de Cordoue, le sol est remplacé par un la: ¢ est la fo

die du VI° ton. ; o
i pzsa h;:r ;épemhése dans le chant grégorien, v. Ferrert1, Esth. Grég., p

é i igune différente :
mais il s’agit la d’additions nécessitées par une a(}aplt;on syllabiq
celle-ci est purement ornementale et d’essence musicale.

s
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planctus d’Eric, on remarque que tous les premiers hémistiches sont
une variante d’'une méme formule d’intonation de 3 notes, qui rap-

pelle peut-étre la psalmodie du verset de graduel Libera me de la
messe de Requiem : :

" : 'p-

i o T dsi— e

J  Mi-se-re-re me-i Deus, mi-se-re-re me-i ../
Te de-cet hymnus De - =

us in Si-on

L’allusion s’expliquerait par le sujet, car il est certain que pour
Godeschale, ce n’est pas par intérét pour le personnage célébré dans

la piéce que celle-ci est entrée au répertoire du ms., mais par 'idée
générale de la mort entrainant le jugement.

Toutefois il faudrait pour généraliser Iaffirmation pouvoir

g’appuyer sur une notation plus précise. Nous n’irons done pas plus
loin ici.

¢) RAPPORTS DU RYTHME ET DU SCHEMA METRIQUE.

Il semble admis que le chant grégorien, lorsqu’il se trouve en
face de textes métriques quantitatifs, ne semble pas méme le soup-
conner. Ainsi que [’a souligné Ferretti?, certaines piéces liturgiques
apparemment en prose sont en réalité écrites en vers métriques — ce
qui atteste leur ancienneté :

Ex. : antienne de Magnificat du Commun d’un confesseur non pon:
tife (distique élégiaque) :

Hic vir / despici / ens mun / d{um) et ter / rena tri / umphans
Diviti [/ as cae [/ la [/ condidit / ore, ma /[ nu.

Mais «en pareil cas, le musicien a traité ces textes comme de
la prose, en ce sens qu’il n’a pas assujetti la mélodie a4 un rythme iso-
chrone ou métrique, calqué sur celui des mots »’. La mélodie, décou-
pée suivant le sens et charpentée suivant 1’accent tonique, défie cons-
tamment les données métriques. Ainsi, dans I’antienne ci-dessus*, non
gseulement la syllabe élidée (mun)dum regoit une note, mais c’est

sur cette note que, conformément a la ponctuation, se placent 1’arrét
et lictus de la phrase.

I1 en est de méme dans les textes liturgiques ou la présentation
en vers rend pourtant la structure plus apparente. Soit par exemple

1. Ms. 381 de S. Gall (x1* S.). Le ton actuellement en usage, qui remplace ‘le
fa final par un la, est déformé. Cf. D. Ferrerti, Esth. Grég., p. 282.

2. Esth. Grég. I, 294. Trése reprise par G. Lore, Hist. du vers f¢s, p. 66.

3. FErReTTI, 0p. cit., chap. III.

4. Par. rom. 800, p. 1207.
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qx® S.1, et qui a été résumée par De Coussemaker? d’aprés Dom
Jumilhac® et le P. Kircher?, ainsi que d’aprés des travaux sur la
métrique antique jmprudemment appliquée au moyen-age. Voici les
principes du P. Kircher :

1° Dans un dissyllabe, la quantité est indifférente.

90 Dans un trisyllabe, seule est respectée 1a quantité de la médiaire
(régle inutile, car découlant de la guivante).

30 Dans un mot de plus de 3 syllabes (il elt pu dire de 2 syllabes)
geule est respectée la quantité de la pénultieme.
4° Les syllabes rendues ainsi indifférentes ginserent dans un
rythme donné fondamental en se rapprochant de Jeur mature dans
la mesure du possible.

Ces « regles » découlent d’une observation juste, en cc SenS que la
pénultieme seule déterminant par sa longueur la place de Paccent
dans les mots de plus de deux syllabes, elle est la seule syllabe de
ces mots ou la longueur coincide toujours avec I’accentuation, et
les dissyllabes étant toujours paroxytons, PPaccent y est indifférent &
la quantité. Mais il est aisé d’en constater le vague et Darbitraire. Te
vague, parce qu'elles réduisent les données d’un rythme a d’infimes
points de repére : ainsi sur les 4 vers (18 mots) de celte strophe sa-
phique de Boéce (n° 5), nous ne trouverions que 5 syllabes a quantité
fixe, dont 3 portant sur le méme emplacement du vers® :

Non queo verbis tibi confiTEri
Cuncta quae coram te mala te perfgi
Ablui postquam meri1i saCRAtI
Fontis in unda. e
L’arbitraire, parce que l’on ne voit pas sur quelles"_":(l'nnées elles
g'appuient et qu'en traduisant ensuite les longueurs btenues en

valeurs musicales suivant un schéma préétahli, elles permettent la
plus grande fantaisie ‘dans DPétablissement de ce schéma.

—————

1. Science et pratigue du plain-chant, 12347, pp. 137 et 166.

9. Musurgia universa is, II, 41 sqq. /2

3. P. VerkiEr (Vers francais, 11, 109) admet encore que ¢« les hymnes éerites
en metra se sont toujours chantées metrice, c’est-a-dire en les rythmant d'apres
l'ancienne quantité 2, et fait allusion & un passage des- Instituta patrum (GERBERT,
Script. 1, 6) qui oppose rythmi et metrunt. Mais la distinctio entre les deux
termes n'est pas du tout, dans les textes de ce genre, celle entre le rythme musical
du vers daccent et celui du vers métrique, mais entre le «ca bscurior » du
rythme de la prose et los regles de versification métrique ; Reémi ¢
explicite sur ce point : «Sed quae his ad melos pertinent ‘harm! ea dicuntur :

- quae ad numeros, silicet temporum, metrica... Rythmus est s¢ -borum CONS0-

nantia, sine ullo certo numero et fine, et in snfinitum funditur
tus, nullis certis pedibus compositus ; metrum autem pedibus
finibus ordinatur ». Et plus loin: « id est dictio, ad rythmum pert net » (GERBERT:
Seript. I, 68). 11 gagit 13 de versification pure, non de rythme ‘musical, comme
le croit P. Verrier. = 3:

4. HEMA. P. 97, 100. .

5. Nous notons en capitales les longues, en romain les breves.
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On ne saurait donc suivre De Coussemaker lorsqu’il affirme que
« cette doctrine du rythme musical était celle du moyen-age, au moins
guant aux poésies latines composées suivant les principes de la versi-

fication antique »!, ni dans le rythme de ses transcriptions, basées sur
des équivalences musicales de longues et de bréves.’.

d) RAPPORTS DU RYTHME ET DE L’ACCENT.

Ici, la question est plus complexe. En effet, si la quantité était

devenue lettre morte au moyen-ige, 'accent par contre y était une
réalité vivante.

I1 est certain qu’a la fin du xm® S. la syllabe accentuée se traduisait
en principe par une longue, et 'atone par une bréve. Dés que la nota-
tion permit D’écriture du rythme, elle s’empressa de prouver cette
doctrine, sur laquelle est basée toute la rythmique de I'Ars entiqua.

Mais cette doctrine était-elle appliquée au x* S., ou plus précisé-
ment a partir de quelle époque commenga-t-on a transformer la notion
d’accent en notion de longueur musicale proportionnelle ?

Nous n’examinerons ici que la premiére partie du probléme.
P

Les philologues, rappelons-le, ont établi que I’accent latin, mélo-
dique, fort et bref durant la période post-classique (jusqu’au v* S. au
moins) acquit par la suite une certaine longueur, n’allant pas toute-
fois jusqu’an doublement. Les musiciens du Xx° S. se trouvaient donc
aux prises avec des textes poétiques pour lesquels les modéles musi-
caux étaient ceux du chant grégorien, c’est-a-dire de la période précé-
dente ol I’accent était bref, mais dans lesquels cet accent tendait déja
vers un allongement qu’il devait réaliser musicalement trois siécles
plus tard. Entre ces deux tendances, seul I'’examen des textes musi-
caux peut nous dire laquelle devait I'emporter.

Comme ’a démontré D. Ferretti3, « la mélodie grégorienne, si I’on
considére sa ligne architecionique, est calquée sur les accents gram-
maticaux du texte liturgique. Cela veut dire que les sommets mélo-
diques coincident en général avec les accents toniques des paroles »%,
Mais cette extréme sensibilité. mélodique a l’accent s’accompagne
d’une compléte indifférence rythmique. Ce point a été contesté : il
semble aujourd’hui bien établi, tout au moins pour les piéces ancien-

1. HHMA, p. 9.

2. Ces transcriptions se bornent aux premiéres strophes. Il efit été intéressant
de voir comment, pour d'autres strophes utilisant la méme mélodie avec un
nombre de syllabes différent, il eiit résolu la difficulté. Quant & ses transcriptions
mélodiques, elles différent parfois beaucoup des néires ; mais nous avons trop.
souligné la précarité de telles transcriptions, les notres comme les siennes, pour
Ini en faire grief.

3. Esth. grég., p. 14 sqq.

4. Ibid. 333, sqq.
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comptées pour 3 ou 4 syllabes, ete.). Tout se passe comme si le musi-
cien avait travaillé sur des vers en les considérant comme de la prose,
sans en sentir le rythme,

L'indifférence a I'accent du point de vue longueur étant ainsi
établie, reste 4 déterminer si Paccent a pu é&tre senti du point de
vue hauteur, solidaire de 1'intensité.

D. Ferretti a démontré que, dans une trés large proportion, les
mélodies grégoriennes — sous réserve des adaptations et contre-
fagons dont le répertoire abonde — calquaient la ligne mélodique
suivant la courbe des accents.! Si nous pouvons démontrer que dans
son ensemble (ce qui n’exclut pas les exceptions), la ligne mélodique
de notre ms. suit les mémes principes, il y aura de fortes chances pour
que I'accent mélodique soit a la base de la composition ; si par contre
il est démontré qu’il n’en est tenu aucun compte, il y aura de grandes
chances pour que l’accent scit totalement étranger a la conception
musicale, donc a linterprétation.

Or la notation, vague sur la détermination des intervalles, ne laisse

pas place au doute sur la direction de ces intervalles. Une telle étude
est donc possible de fagon méthodique.

Soit le néo-saphique n° 17. Aprés chaque accent, que nous note-
rons/, en indiquant par ° les atones hors de cause, nous transerirons
par D les mouvements descendants (favorables a ’accent), R les mou-
vements rectilignes (indifférents), A les mouvements ascendants (con-
traires 4 I'accent). Nous négligerons les phrases mélodiques répétées.

Gloriam Deo in excelsis hodie= / A° /D /R / R / R/
Celestis primum... et in terra vocibus = ° / D /R./R/D/D/
Vera descendit = /D° /R ®

Un seul mouvement ascendant, et dans une position mélodique
trés faible.

Ex. de vers trochaiques : I'un des plus réfractaires a I'accent est
la plainte de Godeschalc :

Tu quid jubes, pusicle = /A /D /A /R
«. Cum sim longe exsul valde = /D /D / A / R
O cur jubes canere? = / A /R /D /

] La proportion est de 4 ascendanfs pour 4 descendants et 3 recti-
lignes ; mais I'ensemble des piéces donne une proportion beaucoap
plus forte en faveur de I'accent. Ex. (n° 9) :

Fuit Domini dilectus = /D /D /A /D

Languens ¢ Bethania = /A /R /R /

Lazarus beatus saeris = / A /R / A / A

Olim cum sororibus = /D /D /R /

« Felices per secula = /R /D /D / <

1. Esth. grég., p. 14 sqq.
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La proportion est de 9 mouvements descendants (favorables),
contre 4 rectilignes (indifférents) et 4 ascendants (contraires) ; encore
sur ceux-ci, deux au moins sont-ils en position mélodique faible.

On peut donc considérer que les mélodies tiennent compte de
Paccent d’une fagon générale, mais sans une trés grande rigueur, sous
le rapport de lintensité, non de la longueur. Le musicien n’a peut-
étre pas senti le rythme du vers (la fagon dont il a suivi les erreurs
du scribe le prouve), il a senti et traduit le rythme du mot, snivant
les mémes principes dont usaient les musiciens grégoriens avec les
textes liturgiques qui leur étaient soumis. En conséquence, dans la
mesure, vraisemblablement trés grande, ot notre ms. correspond a
l'usage général de son époque, IL EST AUSSI ABUSIF DE TRANSCRIRE
LES MELODIES DU X® S. SUIVANT LA METRIQUE DU TEXTE QUE SELON LES
PRINCIPES DES MODES RYTHMIQUES que nous léguera le xim® S.'

Apparemment, ceux-ci ne prendront naissance que plus tard, sous
Iimpulsion des schémas rythmiques que nous voyons maintenant for-
més, mais sous deux influences nouvelles : d’abord I’aliongement plus
considérable de l'accent parlé, qui transformera Iintensité en lon-
gueur, ensuite, de la tendance issue des séquences a donner aux méle-
dies une seule note par syllabe ; ceci favorisera en effei le report sur
la mélodie de cet allongement, contrecarré ici par les neumes, mémes
courts, répandus a profusion dans le style que nous étudions en ce
moment. ;

e). FORMES MUSICALES. _

Peu de piéces sont a ligne continue®. — n° 4, 24 — La plupart
présentent un schéma articulé par hémistiches (d’on1 I'importance de
la césure). Peut-étre faut-il voir dans ce fait une influence de la réeci-
tation liturgique, qui distingue nettement le timbre d’intonation et
le timbre de conclusion, réunis par la « corde de récitation », suscep-

-tible elle-méme de variations (flexes, etc.). Nous avons vu que deux

au moins des piéces du ms. (n°® 12 et 16), paraissent directement
issues de la mélodie récitative, I'une de la lectio, 1'autre d’un timbre
de psalmodie, SR : .
On remarque également le grand nombre de piéces qui procédent,
semble-t-il, par variations sur un schéma de base :
n° 11: AB A! B! A? B2 A’ B%... CD
n° 12 : AB A! B! A? B2 A3 B3
n° 13 et 15: AB A! B! A2 B?

Aoy

1. Cette discrimination chronologique rejoint et compléte celle, tout intuitive,
‘de Gastoué (Three canturies... p. 121), qui attribue le rythme ternaire basé sur la
longueur de I'accent aux monodies de style simple et & la polyphonie pérotinienne,
le rythme libre aux mélodies ornés et aux organa tant limousins que de Léonin (si
tant est qu’on puisse différencier ceux-ci de ceux de Pérotin qui n’en sont soumvent,
dit Panonyme IV, que le remaniement). : g

2. Nous appelons ainsi la mélodie sans répétitions que les Allemands dénom-
ment durchkomponiert, le francais n’ayant pas d’expression wusuelle éguivalente.
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De méme 16 (Sibylle). On trouve la, peut-étre, une transposition de
la lectio liturgique, qui n’est jamais ni entiérement la méme, ni tout
3 fait différente. Fréquemment, I’avant-dernier vers présente une
variation caractéristique annonciatrice de la fin (n° 12, formule descen-
dante sur versas, alors que toutes les autres sont ascendantes).

Ce schéma, d’origine litanique, appelle parfois une clausule diffé-
rente (n° 11), parfois non. Ce qui ne sera pas sans rapport avec la
récitation de la chanson de geste, parfois nantie d’un vers biocat, par-
fois non. Ici encore, la liturgie donne des prototypes (Amen).

Ce sont généralement les phrases initiales qui donnent lieu & répé-
titions génératrices de forme. La complainte de Godeschalec n° 21,

avec son schéma AABCD, et son refrain A’, exprime bien cette ten-.

dance. Il n’est pas sans analogie avec le schéma du répons a un
verset : A AB A, mais ici A est une répétition pure et simple sur les
mémes paroles, alternativement soliste et cheur., C’est la genése de
la formule de construction musicale classique, dite forme lied,
ABA, que I’on trouve dans toutes les formes a reprises (alleluias, gra-
duels, introits, etc.) avec des particularités diverses.

La structure du De die judicii mérite un examen particulier. La
transcription publiée par De Coussemaker (HHMA; app. p.V.) peut
étre prise pour base & condition de rectifier de nombreux détails et
surtout de distinguer ce qui est transcription et restitution hypothé-
tique (ce que néglige 'auteur); la structure apparentée au lai, qui
résulte de son édition, est donc trompeuse ; mous noterons par des
majuscules I'ensemble de la strophe, par des minuscules les différen-
tes phrases qui composent cette strophe : le signe ’ désignera les
phrases qui nous paraissent posséder une cadence conclusive. Il doit
étre bien entendu qu’aucune phrase n’est identique i uhe autre et
qu’il s’agit, selon nous, de variations sur un timbre donné, suivant
le principe de la lectio : les mémes lettres désignent donc un méme
canevas mélodique, non une méme mélodie ; les mémes minuscules
désignent des canevas différents dans les types A et B :

I. — (entiérement noté) : A ; a’a’abe’d’.
II. — (manque not. de in virtute et sanctis preparare)
B : a’b’ba (?) ¢ (d').
III. — (deux frapments notés seulement : fulgorans, ante pium,
qui semblent appartenir au type A): A: (a') a ()
(abe) d (). ;
IV. — (3 premiers vers notés sauf cadence canere; v. 4 sauf
cadence Dei ; vv. 5-6 non notés) A : a’ a' ab (c'd’).
V. — (non notés, sauf deux syllabes (REsurGENT), insuffi-
santes pour déduire un schéma).
VI. — {noté, sauf quelques syllabes : CUM.. MUNDI ; erreurs
diverses dans la transcription de Csk.) B : a’a’ bede’.
VII. — (noté sauf vers 1 et 3) : A: (a’) a’ (b) cd’.
VIII. — sqq. : non notés (transcrits par Csk, sur A.)
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Malgré les nombreuses lacunes et les imprécisions plus nom}:?r.eu-
ses encore, il est possible de dégager « grosso mc.;do » une consrfuc‘-
tion dont le principe est avant tout la variation hbr(‘z sur un Eighemfl
donné. Les strophes se répartissent suivant deux mm!eles A et B, po;«
sédant chacun leurs phrases-types , qui sont brodées et variées de
vers en vers, avec altermance d’«ouverty et de «clos» qui en sou-

ligne la ponctuation.
; . ; ro )
Ce principe de variation, ¢l est emprunté, nous 'avons dit, a la

lectio liturgique, est extrémement important par ses comséquenccs,
car nous le verrons a I'ceuvre dans I’élaboration des séquences primi-

‘tives,

Lensemble des piéces se divise donc en trols groupes:

I — Piéces a ligne continue (deux seulement n’ 4, versus de
peenitentize et bataille de Fontenay).

1I. — Pitces a schéma par répétition d’hémistiches ou ;.ff:‘tits \u. ;
dans une seule, 21 (Godeschale, Tu quid jubes), cette répétition 1!\;;
sur un membre de phrase simple : AABCD R’; partout aflleur; -
phrase musicale distingue les incises d’intonation des incises nj;g
les : une seule fois (10, Christus rex vic-.a],_la répétition bmlame £
AB, qui deviendra si courante par la sunel{notamment chez.'-es érm;
hadours et trouveres) apparait clairement’ ; encore la reprise e’1
marque-t-elle I'appartenance au pr‘in(:.ipe lgeneral. : les .rap.pels melﬁ:
diques jouent exclusivement entre incises-intonation et incises-conc 5
sion ; et souvent, ces rappels s’accompagnent de variations empru
tées au principe du groupe suivant.

Dans les schémas ci-aprés, on observera la relative comstance des
rappels d’intonation et de conclusion :

2. Ad celi clara : AB CB CE , B
5. De ploratu peenitentiae : AB AC DC‘ D,
9. V. de Lazaro: AB CD CD’' CE =
10.-Christus rex vita : AB AB AC ?:E
17. V. de Nativitate : AB C'B %D I
23. Planctus de Hug: AB A'B
III. — Piéces a schéma formé non par répétition, mais par varia-

tions sur un canevas mélodique, suivant le‘modéle de’-__-lg lectio ; le
type le plis employé est AB A'B’, etc., suivi ou non d H\_r:?ﬁ;m;zg;
dune cauda : on le trouve dans les deux planctus d Enc(A. B :
A’B* A'B' CD) et de Charlemagne (AB AB AB R),,-d__gns. I:ea ;}ﬁf
pieces de Boéce n°® 12 (O stelliferi) et n° 13 (Bella bts_-'_-quuus}‘l S
A2BZ, etc., et c’est a ce type que se rattachent les ver’sue:_de la Sibylle
et du De die judicii que nous avons analysés en détail.

1. Et encore, mais avec variation de A, dans le planctus de Hug.
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Si les piéces littéraires sont du Ix® S., il n’est pas certain, nous
Yavons dit, que la musique leur soit comtemporaine ; il faut sans
doute la comsidérer comme du X°; toutefois, contrairement i la
majeure partie des compositions de ce siécle, elle parait a pen prés
exempte de 'influence de la séquence : influence mélodique (emploi
des cadences caractéristiques) et de forme (généralisation du schéma
couplé) ; elle représente donc un stade antérieur dont les témoignages
sont fort rares, puisque méme des. piéces, comme la mice en musique
des discours de I’Enéide ou les « Laundes» a Henri III. accusent
fortement cette influence.

C’est pourquoi lemr importance est considérable pour qui veut
esaayer de surprendre a travers les textes musicaux le processus de
création qui a fait surgir peu & peu les principes mémes de compo-
asition sur lesquels nous vivons depuis un millénaire.
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CHAPITRE PREMIER

INTRODUCTION A L’ETUDE DES TROPES

Pendant longtemps, I'importance exiraordinaire du réle joué
par les tropes fut assez méconnue, Influencés par les anathémes des
grégorianistes qui y voyaient surtout — spécialement dans" les tropes
d’adaptation et d’interpolation — les atteintes portées i I'inté

Qe

texte original, les historiens du xix° siecle les ont mterpl:eteé: comme

un symptéme de décadence. « Il leur était difficile (aux moines et aux
clercs) de s'instruire : la Bible elle méme était pleine de fautes de
copie et de ponctuahon... Les livres liturgiques étaient remplis de
tropes. » En mettant ainsi les tropes sur le méme plan que les fautes
de c0pw ou de ponctuation, A. Kleinclausz exprime une opinion
peu prés courante, justifiée d’ailleurs, il faut I'avouer, par la médio-
crité littéraire de la plupart des tropes de ces deux séries. L'histoire
des tropes est en général médiocre en littérature, elle es wpltale en
_hlstone htterme 11 est parncuherement regrettable que. 1 lle étude

_"employes auesl dans l'office séculier, les tropes — inve
tique — ont été longtemps considérés comme patrim
tique. Jean Beleth le constate déja au xm° siécle :
. maxime quidem a monachis.

1. A. Kleinclausz, dans I'Histoire de France d’E. Lavisse, t. 11, 17 partle. p. 342,
Pans, Hachette, 1903.

2. Gautier, Tropes, p. 138.
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Ve Panfﬁ ces moines, ceux d’obédience clunisienne paraissent avoir
été particuliérement intéressés. Cet apport personnel dans les fast

de l'office est bien en effet dans la ligne clunisienne, comme il ‘: ‘3‘:
dans la ligne cistercienne de s’y opposer avec rigueur - le cha 436:11
la régle de Saint-Bernard est intitulé : Quod p:alme ;el alfml;. tme;
b.?t orationes praeter assuetas in convenlu pro guavis necessita(tle ol-
dicantur'. Toutefois au prohibitum est cistercien, la régle elun"' e
se gflrf‘lc d’opposer un licet formel et noie son 1approbgaticm d:lsl:llznne
demi-silence complice : Non autem recolo si quid amplius insemtun
ad quamlibet horam regularem in ullo privato die, et qui norn ali :: ;
modo a,p‘peudeaz al aliquam solemnitatem. Clest a;l. peu pres toul‘.t‘qI (;O
que contient sur le sujet le chap. 2 des Coutumes d'Ulric intitulé D[3
nocturnis et omnibus horis regularibus, si quid ei plus sit addit .
guam quod sanctus eonstituit Benedictus®, . el

Quoi qu'il en soit, il est notoire
; - que de nombreuses abbayes —
FT-.' notamment Saint-Martial de Limoges — ont fait un unas:ahtr'
Leiqulent d&is 11'0%39_5, considérés comme un moyen de rendre pluussg sole:ls
nels les offices fériaux. Cela ressort -
- non seulement de l’exi d
nombreux manusecrits tropés i i st
. , mais aussi de maintes relati i
riques, C’est ainsi qu’en 1010 d E o
. e grandes fétes eurent lieu a
= a
ieldignpfleudol-deﬁou_‘i?rte féll_u Schef de saint Jean-Baptiste par Iif:ll:gg
in dans la basilique de Saint-Jean-1’Angé !
1 ns la ; -I’Angély. Lorsque les reliqu
p:asere(;lt la Samt-MalI'tlla:l, nous rapporte Adémar deqléhabannesq aiit:
cours de la messe célébrée par 1'évéque Gi ici ;
. irald, canonici i S
phani cum monachi Sancti Marcialis al im 1 s et
; lis elternatim tropos ac laudes ceci
nerunt festivo more®. A 'occasion d i i o 1031
i ; u concile de Limoges qui® ;
” - - 3 L en 3
f{ut appe!e a discuter de 1’apostolicité de Saint-Martial, %e pg'océs-v:rgmll
u concile nous confirme I'acception du mot trope : Inter laudes
qut:;mi- quae graeco nomine dicuntur a conversione vulgari;
;::ato qu.tw]m_s, dum versus S. Trinitatis a cantoribus exclamaretur, ete
F, 1;113 013: D.emc{e per circuitum altaris in sedibus prepc;ratis-
re ederunt, . ngelico interea hymno cum tropis, id est festivis laudi-
us ornatissime expleto... (51, ap. Labbe, II, 781) '

Rl o e
= ql';; :h{::‘;‘.u;le E{:w:.:avall n’e{ant pas l‘étu.de de la liturgie, mais de
source de ]itté?ature n:t ?fi};pfn?;iql:e I;‘!;"')af'im_ﬂ'gw, CO?Sidérée e e
=t . : jue profanes, nous aigserons ici de
cuife Eo;};air;eﬂqzze:eesisresente d’intérét que pour les historiens du
Sale axmaie 1 st pas moins opportun de situer le climat dans
q devait se manifester a lintérieur des monastéres I’esprit d
rénovation qui permit a cette modeste « astuce » mnémotechni pul -
fut a D’origine le Trope de connaitre une si extraordinaire fa:cu[rt.:-:11‘:{::“-3
-~ *
7

1. Consuetudines, ap., Guignard 261
. 5 H 4 s p. 263.
2. P.L., t. 149, col. 646. i &

3. Adémar de Ch.. Chroniques, ap. Waitz-Pertz, M. G, H., 1V, pp. 141142

4 L’ETUDE DES TROPES 185

en 200 ans, elle devait se créer une Jescendance dont on peut dire
qu'est sortie la majeure partie de notre patrimoine musical, voire
littéraire.

Il est nécessaire pour cela de se rappeler la crise que subissait

i cette époque le chant grégorien officiel, base de tout office litur-
gique’.
Si Ton veut bien y réfiéchir sans parti-pris, on sapercevra.
comme nous l’avons suggéré dans notre Histoire musicale du moyen
dge, que la réforme tant vantée du pape Grégoire 1" portait en soi
la condamnation fatale en tant que musique vivante du style méme
auquel elle donmait son nom. Quand saint Grégoire parut, au
v siecle, le chant liturgique était une matidre vivaule, en pleine
vigueur d’élaboration. En le fixant dans une tradition immuable.
en prescrivant a tous les peuples chrétiens d’abandonner leur propre
fagon de le sentir el de le créer pour copier servilement les moeurs
musicales romaines — celles de son entourage — et si fant est que
cotte réforme soit bien son ccuvre. ce gu'on n'a pas 2 examiner iei,
Grégoire travaillait certes pour P'unicité de 'Eglise universelle ; mais
en méme temps il faisait de cette musique unifiée une matiére éiran-
gére pour tout ce qui n’était pas romain. En déterminant par déeretl
la place de chaque piéce dans Tantiphonaire universel, il bloquait
par avaunce toute compositinn ultérieure, interdisait toute adaptation
future & V'esprit de temps nouveaux, il figeait la musique liturgique
en un conservatisme immuable. Or, on ne transige pas avec la loi
de la vie : tout ce qui n’évolue pas doit mourir.

Q; la seve ne tarit pas sur I'heure, ce fut précisément en fonction
de la lenteur que mit la réforme a sappliquer partount. Indépen-
damment méme des liturgies particularistes qui subsisterent long-
temps — ambrosienne, mozarabe, gallicane® — les offices locaux
offrirent quelque temps encore la possibilité de créer de nouvelles
mélodies dans un style en &volution® mais 'exutoire était insuffisant.
Il est certain, constate Peter Wagner, « que vers I’an 600 on ne
composait plus d’antiennes, et... que le chant liturgique, base de celui
du movyen age, fut organisé a Rome » — entendez établi ne variefur
— « vers cette méme année 600*. Pour les chants de la messe, « un
live du xv¢ siecle renferme les mémes chants que les mss. du I1X° et
du x° siecle », et, quant a Toffice, « les divergences portaient non
sur la facture générale. mais sur certains détails (senlement). Cet
érat de chose a duré jusqu’au concile de Trente »".

A la fin du vm® siécle, I'ceuvre de saint Grégoire etait encore

1. Saint-Martia] a-t-l participé aux hésitations de I'époque entre la liturgie
comaine et les usages zallicans ? Gastoué le croit (Le Chant gallican, Grenoble,
1939, p. 33). Mais nous avons établi que le principal ms. martialien qui témoigne
d'usages gallicans, tout au moins parmi les tropaires. K. ne provenait pas de
Saint-Martial, mais du groupe Saint-Martin.

. Cf. P. Wagner. Origine. pp. 220-247.

. Ibid.
_ Ibid., pp. 209-210.
" Ibid.. pp. 238-239.

TR -]
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tenue en échec. Clest alo‘rs que Pépin, puis Charlemagne intervinrent
avec vigueur, envoyant i Rome des missions de stage et formant 2
Metz une véritable école de chant romain. destinée essaimer sur
tout le territoire »'. .

~ On peut étre surpris de Iapreté avec laquelle I’Empereur tint
4 mener cette fameuse campagne musicale. Lui qui en d’autres cir-
constances avait au. contraire pris maintes mesures pour étendre aux
langues romanes le hénéfice d’une culture jusque-la  exclusivement
!a.tme,,_avalt suivi Id une ligne de conduite exactement inverse Clest
ici quil y a liew de faire intervenir les circonstances politiqr:les de
celte campagne — auxquelles on ne semble pas avoir toujours pris
gard{:._i?ou_r tant de peuples conquis, différents de langue. d’esprit
de 531_v1115atmn, il Tui fallait un ciment spirituel : ce fut la relipim;
chregienue — velisez I'histoire du baptéme des Saxons. Mais le s% ne
tanglble: de_cette religion unificatrice, ¢’était sa liturgie, c¢’était Eon
cha'nl _hturgxquq. En reprenant i son compte la campat:ne de saint
Grego:re, en faisant des coutumes musicales romaines lg loi de son
empire, Charlemagne, dont 1la puissance avait hesoin de s’appuver
sur le pape, dont le renom exigeait qu'il appariit partout co‘nllali)leyle
ln-as' droit de I'Eglise romaine, réalisait une opération politi
magistrale. - P
Obligés de se plier a un chant qui n’était pas le lenr, au point
que Jean Diacre compare leur fagon de l'interpréter au Lruit d’un
f&har roulant sur un escalier’, un chant que, de plus, il leur était
mt‘erdlt d_e fagonner i leur image, les Francs et les éarhares cher-
chérent al_lleurs une issue a leur eréation artistique : ce furent les
tropes, qui tournérent la difficulté et devinrent bientst les ‘Suppléants
en musique vivante du chant grégorien figé et stérile. II fallat encore
a peu prés deux siécles pour que la mort de celui-c fit sans reméde
Lentement, mais siirement, il s’achemina vers sa décadence®. 3
{k la lumiére de ce qui précede, il nous est plus aisé de concevoir
les circonstances psychologiques qui ont présidé, peu aprés 8624, a ce
qu_edla tradit.io'n considére comme la naissance mémorahle des t%opea.
;tain:t(l;tallle: recit nous est laissé en une page célehre par Notker de
« J'étais encore tout jeune, éerit-il dans la préface de son Lib,
Sequentiarum, et les si longues mélodies que Pon confie le piﬁz

1. Ibid., p. 232.

2. Il::.L., pp. 75, 90.

3. Notons en passant que les moines de Saint. ial étai iculié
*.enl au courant de ces événements, puisque nousltl:oh&:;:: lsoit: lf: tp]?:mmﬁjg
war de Chabannes (Waitz, ap. Pertz, MGH, 1V, pp. 117-118) une relation de I
celébre anecdote de Jean Diacre au sujet de la dispute entre chanteurs f!:'e .
et romains ou aurgit été prononcé le « Revertimini vos ad fontem S. Gre ogi'l}ce
de Charlemagne. Une autre rédaction de cetle anecdote, dang les Amwlei Ia:s:
rissenses (Pertz, MGH, 1, p. 170) semble, d’aprés T'apparat critique. avoir été
cgale;ne;lue[fecméc d’aprés Adémar. ' Fae PR 2
. . Telle est en effet la date probable de la destruct i
I'exode dc ses moines (Handschin, Uber Est. and E:;t..m]}. d;p:]?ﬁl-%‘is neclul'e%c
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souvent a la mémoire s’enfuyaient d'un pauvre cerveau dénué de
stabilité. Aussi me mis-je en silence a me creuser la téte pour trouver
un moyen de les fixer. Or, enire temps, voici qu'arriva chez nous
un prétre venant de Jumiéges, que venaient de dévaster les Normands.
Il portait avec lui son antiphonaire, ou certains versets étaient dispo-
sés en séquences, mais assez mal tournés. Je fus aussi ravi en les
voyant que rebuté en les appréciant. C’est pourtant a leur imitation
que j'entrepris d’écrire : Laudes Deo concinat orbis universus. gui
gratis est liberatus et plug loin Coluber Adae malesuasor. Quand j’eus
montré ces piéces i mon maitre Yson, celui-ci me félicita de mon
travail et regretta mon inexpérience, puis loua les passages qui lui
plurent et prit la peine de remanier ce qu’il avait moins aimé, en
disant :* /Il faut qu’d chaque mouvement de la mélodie corresponde
une syllabe’’. Entendant cela, je remaniai pour les rendre coulanis
les passages qui correspendaient a iw. Pour ceux qui répondaient a
le ou Iu, je les négligeai, comme impossible a adapter, bien que par
la suite cela dit paraitre 2 mes yeux fort facile, comme en témoignent
Dominus in sina et Mater. Entrainé & cette fagon de faire. je ne
tardai pas a dicter une seconde série : Psallai Ecclesia mater inlibaia,
Quand je lui eus présenté ces versets, mon maitre Mareel fut ravi ; il
les réunit sur des roulejaux (de parchemin) et les apprit aux enfants
pour faire chanter tel ou tel d’entre eux aux uns aux autres'.

On voit que I'idée premiére, comme il arrive souvent en pareil
cas, se réduit & fort peu de chose. A D'origine. le trope ne fut qu'un
simple artifice mnémotechnique A 1'usage de cerveaux rétifs au chant
’unifié’’ de la réforme carlo-grégorienne ; inventé en Framce par un
obscur moine normand, il fut exploité avec un sens remarquable de
la publicité par un moine ‘de Saint-Gall, qui fit aussitét éecole. non
sans prendre soin, en hon confrére, de dénigrer l'ouvrage de son
devancier.

Mais le résultat inattendu de cette innovation fut de permetire en
quelque sorte de tourner la loi, et, sans déroger a l'ordre preserit
pour la désignation et I’emplacement des textes liturgiques, d’y
insérer de nouvelles compositions, d’abord exclusivement litiéraires :
puis, avec le développement rapide du genre, i la fois littéraires et
musicales. Ainsi naquirent des modéles qui s’amplifierent, engen-
drérent peu a peu de nouveaux genres a leur imitation ; i
leur tour proliférérent, se détachérent peu a peu du tro
primitif, et, de développements en développements, do
sance aux plus importantes acquisitions de la musique et
rature.

rent nais-
la litte-

D’autre part, nous l'avons dit, la tendance clunisienne était de
plus en plus, et spécialement sous I'impulsion de S. Hugues, de
donner aux offices davantage d’ampleur, de solennité, de nouveauté

i

1. Texte latin ap.. Gautier, Tropes, p. 20, n° 1.
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aussi', Pierre le Vénérable arguera de la longueur de ces offices
pour vépondre aux reproches des religieux de Citeaux a ceux de
Cluny d’avoir abandonné le travail manuel’.

Cet enrichissement perpétuel, les cadres rigides de la liturgie
officielle ne le permettaient que dans une faible mesure. La chronique
de Bernard Itier mentionne bien de-ci de-la tel office particulié-
rement réussi, ou l'introduction d’une modification insignifiante dans
les usages liturgiques® : cela est manifestement fort peu de chose.

Exception faite pour la création de toutes pidces d’offices locaux,
il fallut donc aux moines clunisiens chercher ailleurs un exutoire a
leur imagination. La vogue des séquences et la coutume des tropes,
qui se répandaient avec rapidité, y pourvurent pour une large part.
Mais certains monastéres ne s'en tinrent pas la, et, a partir des tropes
le plus souvent, on vit se développer un certain nombre de coutumes
paraliturgiques qui amenérent bientét de réels abus, encore que
ceux-ci aient été considérablement amplifiés par un xVI® et un
xvi® siecle attentifs & déceler les indices de barbarie d’une époque
pour laquelle ils n'avaient que dédain.

1. Létald de Micy, prés d'Orléans, vers la fin du x siecle (Ducange, arl.
Nota 2, dit vers 1050), est loué par un chroniqueur d’avoir su résister a celte
tendance générale de novitas en composant son office de Saint-Julien du Mans :
« Excedere mnoluit a similitudine veteris cantus, ne barbaram aut inexpertem
melodiam fingeret : non enim mihi placet, ait ille, quorumdam musicorum novitas
qui tanta dissimilitudine utuntur, ut veteres sequi omnino dedignentur auctores.»
Ann. Bened., I, p. 110, ap. Wagner, Origine, p. 309, n° 1. Peter Wagner, d'aprés
Lebeuf, définit cette novitas par « P'invasion progressive de la rime (impr. ruine)
et des textes métriques dans l'office, de méme... la préférence donnée a Iz tonique
et 2 la dominante dans les périodes et les cadences des divisions périodiques, et
enfin les mélodies plus riches dans les antiennes ».

2. Mabillon, Traité des études monastiques, 1, p. 152.

3. In nativitate Xi bene missam majorem cantavimus (Dupl. Ag. -72, anno
1207) ; Cepimus psallere pulcriores antiphonas ad Benedictus infra octavam B
Marie... et confratria obolorum orta est (ibid. 66, anno 1199). Anno gracie 1211,
annunciacio B. Marie festivius fieri instituitur in R (esponsoria) duppla et Rai-
mundus Gaucelmi missam celebravit, qui erat novus sacerdos... In Pascha solitum
Kyrie eleison mutavimus ; octavas in R (esponsoria) dobles cepimus celebrare
(ibid., p. 11).

Ce Raimon Gaucelm doit-il étre rapproché du troubadour biterrois de méme
nom ? Nous ignorons que ce dernier ait été prétre ; trois de ses piéces sont
datées en rubrique de 1262 a 1275, et sur les neuf piéces conservées, figurent
« deux sirventés moraux, deux méditations religieuses, deux chansons de croisade,
1 planh, un partimen burlesque avec Joan Miralhas » (Jeanroy, La Poésie lyrique
des troubadours, Paris, Didier, 1934, I, p. 421). Sur les rapports de la clergie avec
I’état de troubadour, v. ibid. I, 133-135. Sans étre absolument inconciliables.
les dates placent 1’assimilation tout juste a la limite de la vraisemblance : en
admettant que Raimon ait été ordonné & 20 ans, il aurait eu 64 ans lorsqu’il
composa la derniére piéce datée. ¢

1212 : Domnus Albericus, Remensus archiepiscopus, remeans de obsidione de
Moichac nubi nepos ipsius occisus fuit, missam privatam celebravit in sepulcro
de apostolo Martiale, et diximus prosam Exultemus, et fuit in capitulo, ubi fecit
sermonem de apostolo satis diserte... (Dupl. AG., p. 86). La prose Exultemus est
sans doute celle du me. J. f° 143.144.

Craritre 1T
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L’emploi des termes, notamment en ce qui_concerne 1;;— ra;pp:);i:
du trope et de la séquence, n’a pas toujours été exempt dun LBTi‘ i
flottement, dit a ce que ces deux genres ont ete traites j:{:;:jlot gct' :
lement tantdt parallélement, alors que Je trope se dé t_surc:r:3
comme une fonction et la séquence surtout comme une {orme : 0(111_ ﬁl‘l.
saurait mettre sur le méme plan deux définitions d’essence diile-

vente.! Lillogisme vient du fait que d’une part une certaine confusion

a toujours régné dans I'emploi du mot ”t.rop'e”’, faute d’une clllasel-
fication claire — le méme mot désignant mdxf{'eremmel}t __c_l_.eg choses
aussi dissemblables que I'adaptation de paroles a une {nelo&ll_e ﬁon:.nee
ou une composition originale parapl’lrasant le Benedwa'mug- h?r:u_nr;
par exemple ; d’autre part que la séquence a commence son histoire
dans le cadre du trope pour sindividualiser trés rapidement et .[)Ol:il-
suivre sa carriere de facon indépendante sans conserver, a partir ﬁu
xm® siccle, ancun rapport avec le trope dont elle était issue ; enhin
que les mots eux-mémes ont évolué au cours de leur‘ deve}oppen}em
sans que les historiens prennent suffi_samment garde a des.ext‘enal.(f);si
de sens .rendant abusives par la suite des apparentements justifiés
rimitivement. ;
p“mNous donnerons provisoirement au mot trope son SEe le plus
général, en admettant que la séq‘uence- primitive, issue du tro;ie
d’alleluia (mais non confondue avec lui, comme nous CESPErons e
démontrer, €t contrairement a une opinion_ courante) en fut___f; long‘lpe
*une des premiéres manifestations (mais non la touté premiére,
contrairement ici encore a la croyance générale) avant d,e s’indivi-
dualiser et de donner naissance a la forme qui porte son nom, et que,
par paradoxe, elle n’a point elle-méme connue aux tous premiers

stzdes de son histoire,

1. Cf. Handschin, ap. Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 1 vol, 29 :

« (Trophs) im Verhiltnis zu dem die Sequenz eine Untergruppe ist. »
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1. — DEFINITION ET CLASSIFICATION.

Le itrope, dit Léon Gautier, est « I'interpolation d’'un texte litur-
gique.., C’est I'intercalation d’un texte nouveau et sans autorité dans
un texie authentique et officiel ».! Cette définition a le double tori
de ne pas définir 'aspect musical de la question et de prendre pour
critere le seul point de vue officiel ; or celui-ci est variable : I'Ave
verum, d’abord trope de Sanctus, devint plus tard un « texte a.iuthen-
tique et officiel ». P. Wagner adopte a peu prés la méme rédaction
mais la cc!mpléte et remplace texte par chant, ce qui introduit I’élé-
ment .musu:al_‘: « introductions, intercalations ou additions aux chants
hlurgu\lues.».' Handschin enfin, récemment, élargit la définition de
fagon a y inclure la notion primitive de trope sans paroles : « inter-
?01:“10]"‘1 non d’un texte liturgique, mais d"une mélodie, avec ou sans
cxte ». :

L’évolution subie par le wope rend difficile une définition
compléte. Méme celle de Handschin en néglige encore deux aspects
celui des « tropes d’adaptation », qui ne comportent aucune inter o,-
lation de mélodie nouvelle, et celui des « tropes d’encadrement »Pet
textes rimés qui, surtout au X sicle, remplacérent (et non plus
interpolérent) des textes liturgiques tels que le Benedicamus Domino,
sans plus rien en garder qu’une bréve allusion d’un mot ou deux et
sans qu’il reste rien de leur mélodie primitive. i

-

8%l nous fallait risquer a notre tour une définition, nous propo-
serions celle-ci « amplification d’un chant liturgique au moyen d’ad-
ditions ou de substitutions ». '

Quant aux tropes sans paroles, il nous semble qu’il en est d’eux
comme de la séquence jubilaire primitive : Dattribution du®mot ne
les concerne que dans la période “‘préhistorique’” des tropes, et je
ne crois pas qu'on ait jamais considéré comme trope au-dela du
1x® siecle par exemple les newmae ou pneumata dont certaines litur-
gies galli-canes ou ambrosiennes ornaient répons ou antiennes. Encore
cette motion méme de trope sans paroles se trouvera-t-elle remise en
question lorsque nous étudierons ces ‘‘mélismes séquentiels’”” qui ont
constitué a tort aux yeux des historiens l'essentiel des textes de ce
groupe.
 Quant aux classifications établies, il ne nous parait pas qu’elles
tiennent suffisamment compte de I’évolution des rapports entre la
liturgie meére, texte et musique, d’une part, et la part d’invention
personnelle du “tropeur’’ d’autre part. Or c’est cette évolution qui
nous semble la clef de toute 'histoire des tropes.

Léon Gautier, ne tenant compte que de leur aspect littéraire
en divise I’histoire en deux périodes, séparées vers 1070-1080 pa;
I'apparition de la rime et du vers rythmique. Cette remarque dgit

1. Tropes, p. 1.
2. Origilne, p. 275.
3. « .. die Interpolation einer Melodie, die textlos oder mi
- ) 3 . t t
Text verschen sein kann. » Die Musik in Geschichte und Gegenw:!. lil? :;f.d;g.mm
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stre conservée, mais elle n’affecte que l'aspect extérieur des tropes
en entrainant par ricochet ’épanounissement ou, au contraire, 'aban-
don de certains d’entre eux ;' elle n’en affecte pas l'essence. Il n'est
pas sans intérét du reste de constater que cette apparition de la versi-
fication dans le trope coincidera précisément avec le moment ou les
Marbode d’Angers, les Baudri de Bourgueil, les Hildebert de Lavardin
ot leurs émules vont restaurer la métrique antique. Cette classification
doit, 2 notre sens, se superposer i la nolre sans lui étre opposée.
1l y aurait lieu en outre de la compléter par I'apparition, vers 1100,
de la langue vulgaire, dont les premiers monuments se situeront préci-
sément autour de Saint-Martial de Limoges.

Par contre, nous n’aurons pas a retemir le classement gommaire
2 Dexces proposé par Pierre Aubry’ em époques pré-notkérienne
(Jumiéges) , notkérienne, de transition et adamienne (Adam de Saint-
Victor), car il ne concerne que les proses, c’est-a-dire un genre res-
treint qui cesse de s’apparenter aux iropes a partir d’une certaine
phase de son développement.

L’examen des textes nous permet de distinguer six sortes de
tropes, dont I'ordre d’apparition coincide 3 peu prés avec la filiation
logique :

1° Utilisation pour des paroles nouvelles des mélismes liturgiques
non modifiés ;

2° Amplification des mélodies liturgiques pour des compositions
plus développées dont elles restent la cellule ;

30 Addition aux phrases liturgiques de commentaires a ‘mélodic
propre ; o
4° Adjonction au texte liturgique, déja tropé ou non, d'annexes
indépendantes et parfois interchangeables, prélude ou postlude ;

50 Adjonction & Uoffice (et non plus & un texte défini) de pieces
nouvelles indépendantes ; _
~ 6° Remplacement du texte liturgique par ume paraphrase 2
mélodie propre. .

D’ou la classification nouvelle que nous proposerons :

1° Tropes d’adaptation ; -

2° Tropes de développement ;

3o Tropes d’interpolation ;

4° Tropes d’encadrement ;

5° Tropey de complément ;

6° Tropes de substitution. i
. Nous verrons également qu’a chacun de ces stades, les tropes
ont essaimé, et que chacun d’eux est a l'origine de tel ou tel genre
cultivé par la suite. o

3

1. Il est aisé de constater que l'analyse détaillée des caractéres gui opposent
ces deux périodes (Gautier, Tropes, note de la p. 147, continuée jusqu i la D 1:?3}
<o rameéne finalement a la simple constatation de ces deux faits : rime et sélection.

2. Les Proses, T.S.G—.. V, p- 335.
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1. — StQuENce. Le mot et Vorigine.

Le mot sequentia, “ce qui suit’’ le texte liturgique, parait se
compx:endre sans commentaires ; telle sera plus tard la caudae des
conduits — future coda de I'analyse musicale classique : quia prneuma
jubili sequitur, dit Durand de Mende,' Alcuin employait déja le
méme terme pour la simple vocalise de Ilalleluia : jubilatio, quam
sequentiam vocant,’ de méme qu’Amalaire : jubilatio quod cantores
sequentiam vocant, et Ulrie, I'auteur des Consuetudines de Cluny.*

Ainsi  Padaptation littéraire faite ultérieurement sur ces
"séquences’’ en prendra naturellement le nom, avec la légéere déri-
vation de sens que mentionne Durand : la séquence-vocalise “‘suivait’’
le texte syllabique, la séquence-prose “’suivra’’ I’ensemble de I'alleluia.

On considere généralement que le mot sequentia a été conservé
en Allemagne, tandis qu'en France il a été supplanté par le mot
prosa.’ Les mss, martiz?lieus conservent les deux termes, mais dans
une acception différente. Nous étudierons plus loin prosa. Sequentia
ue semble jamais avoir cessé a Limoges de désigner la vocalise litur-
gique du jubilus (cf. Ekkehard, ch. 16 : in jubilis sequentiarum, et
glose en marge : id est newma), ce qui explique des rubriques comme
prosa de ipsa sequentia (0 £ 107°, 109, 110°, ete.). Déja BI, qui
emploie le mot prosa dans un sens exceptionnellement large, réserve
"’séquence’” & la rubrique ante sequencia (sic), f° 36, et cette rubrique
sera reprise par de nombreux mss. ; or D et les mss. ultérieurs nous
renseignent sur le sens a donmer ici A sequentia ; voici par exemple
Ffom_‘;l]?m s’y développe I'enchainement d’un trope ad sequencia

o .
Regi immortali laudes nunc dicite celsas
Alleluia canens nostra caterva sonet alleluia. )

Sur le mot alleluia, se retrouve la mélodie liturgique; sequentia
désigne donc le mélisme de alleluiq,

-De méme, & prosa de Ostende, qui désigne une piéce syllabique
(C f° 106), s'oppose sequentia de Ostende (E f° 196) qui désigne
un mélisme sans paroles, et, paradoxalement, carmina sequentiarum
(E f° 197) pour ces mémes mélismes, mais peut-étre pour désigner
les incipit notés ici en marge. De méme encore, dans f° 87 : incipiunt
sequencia introduisant les mélismes séquentiels, et f° 96 incipiunt

1. Rationale, 4, 21. ;

2. Cit ap. Ducange, art. Sequentia. Il s’agit peut-tre d’un pseudo-Alcu;

x* 8, Cf. Dom Hesbert, Antiphonale Missarum gsexfupiex. Bruxe]lez 1935, ;ﬁuégﬂ‘;:

3. Gerbert. De cantu et musica sacra, I, 408.

4. Consuet. ch. 11, ef. d’Ortigue, ol. 108, et Ducange, art. Pneuma. Cette
vn{«.-a]lisée )était parfois appelée baha (ibid., col. 155, et Ducange, art. alleluia,
col. 4). .

5. Telle est Ja doctrine courante (cf. Wagner, Origine, p. 264). En fait, il
semble que 'on rencontre les deux expressions de part et d’autre, tout au Q:m;ins
jusqu'au xu® siécle ; cf. Bernard de Cluny : « Prosae vel guod a Teutonicis Se-
quencia nominatur...» (ord. I, p. 17) ; syn confrére Ulric — a un autre propos —
?ésite sur les) deux dénominations : prosa quod alli sequentiom vocant. (Consuet.,
s Hape L
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prose introduisant les séquences avec lexte. Sequeniie est done ln
mélodie. Prose en est le texte,

Il n’y aurait pas de probleme si I'on n’avait remarqué que ce
terme de séquence est la traduction exacte de I'AKoLouTHIA de !'an-
cienne liturgie byzantine, et que la structure méme de la séquence se
retrouve antérieurement dans cetie méme liturgie'.

D’auire part, « le séquentiaire de Notker (contient) beaucoup
de jubilations alléluiatiques parmi les mélodies transformées en
séquences ; mais... la plupart d’entre elles sont beaucoup plus éiendues
que le jubili d’alleluia...; un grand nombre n’ont de commun que
le nom ou les premiéres notes avec celles de l'antiphonaire de la
Messe. Cependant, 1’épithéte de Longissimae convient fort & ces jubi.
lations... ; d’aprés cela, conclut Wagner, il est clair que Notker n’a
pas tixé des seuls jubili alléluiatiques de la messe les matériaux de ses
séquences ».*

Ce fait, déja entrevu par Mone en 1854.," avait été mis en relief
en 1885 par Wilhelm Meyer, qui apporta de nouveaux documents en
1904.' soulignant en particulier que « la strophique grecque n’avail
pas €té comprise & Saint-Gall avant Notker »* malgré des essais
témoignant des contacts étroits, comme par exemple une traduction
latine sangallienne du 1x° siécle du proemium T6 HYPERMACHO et du
début de I’hymne ANGELOS PROTOSTATES qui s’acheéve par um aveu
d’'impuissance a poursuivre’,

Les doutes se sont amplifiés avec le collaborateur de Dreves pour
les Analecta Hymnica, Clemens Blume, qui attirait a nouveau
P’attention sur les modeéles byzantins et en particulier le precemium,
contrairement a l’école de P. Winterfeld. qui persistait 2 voir en
Notker le créateur de la séquence. ]

On sait que jusqu'au grand schisme de 1050 env., l'influence
de la liturgie grecque sur la romaine n’a jamais cessé de se manifester,
de fagon plus ou moins efficace suivant les périodes.’ L'alleluic en
particulier, malgré son origine hébraique attestée depuis le haut
moyen age, a subi fortement 'influence de 1'Orient, ou il avait pris
un développement plus considérable encore qu'en Oecident.” « En

1. P. Wagner, Origine, p. 252. Cf. Christ, Rapports des séances de I'Académie
des sciences de Munich, 1870, II, p. 89. e

2. Ibid., pp. 250-251. Nous discuterons plus loin ce passage en ce qui concerne
I'interprétation donnée aux mélismes de ces jubilations. R

3. Lat. Hymnen, 1, p. IX.

4. Gesaram. Abh., 11, pp. 94-100.

5. « Fon der griechischen Strophik hatte man vor Notke
Keine Vorstellung », art. cit,, p. 100. )

6. Cf. infra, p. 25.

7. AH., veol. 53.

8. Wagner, Origine, p. 56.

9. Cf. témoignage d'Isidore de Séville, P.L. 83, p. 750.

10. Wagner, Origine, p. 97. Voir aussi E. Wellesz, Eastern Elements in west-
ern chant. Oxford-Boston 1947 ; dom Huglo, L'ancienne version de U'hymne aca-
thiste, Muséon, Louvain, LXIV (1951), p. 27-61, et La prose a Notre-Dame de
Grice de Cambrai, Rev, Grég., mai-juin 1952.

50k S Callen
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collationnant les plus anciens manusecrits de séquences a Saint-Gall et
a Einsiedeln, dit Wagner, on constate qu’ils procédent du cod. 4847
de Saint-Gall. Or ce codex est en réalité un recueil de mélodies
d’alleluias, analogue aux alleluiaria que posséde la liturgie grecque
et qui sont a peu prés inconnus des collections occidentales ; bien que
les mélodies en soient transcrites en neumes latins, elles présentent
des caractéres paléographiques peu fréquents qui attestent une origine
étrangeére ; enfin, «il est a remarquer, que, sauf la premiére et la
derniére, presque chaque période est répétée ».' ce qui sera bientdl
la marque distinctive des séquences.

Si quelques rares séquences notkériennes ne présentent aucune
particularité de forme, métrique ou musicale, et sent a peu prés de
la prose chantée,” la plupart des séquences, mémes les plus anciennes,
sont caractérisées en effet par la répétition deux a deux de phrases
inégales d’un couple a I'autre, a l'exception parfois de la premiére
et de la derniére strophe (schéma [A] BB CC DD... [Z]). Or, disent
les tenants de la thése byzantine.! ce schéma couplé est emprunté a
I'hymne byzantin (Kontakion), qui comprend une introduction
(procemium), des strophes a schéma couplé (troparia) différentes
I'ane de lautre et a la fin des strophes un refrain identique pour
toutes. Voici par exemple le schéma de 'ANGELOS PROTOSTATES cité
par W. Meyex'.- '

Procemium : ABC. Troparium : DD EE FF GG HH II. Refrain R.

Or, 'ANGELOS PROTOSTATES et son proecemium TO HYPERMACHO
étaient connus a Saint-Gall, ou un ms. du 1x° siécle, d’aprés Meyer,
contient, comme nous l’avons dit, une traduction du prologue :

Responsum cantori per singulos ymni versus reddendum :

' Propugnaturi magistratui Victoriae, etc. A
et 'essai de traduction de I’hymmne lui-méme, Incipit ymnus :

Angelus primistatus
Caelitus est missus
Dicere Dei genitriei :

Ave sponsa insponsata.

... « qui propterea praetermisus est a nobis, quia male de graeco

in latinum versus nihil habuit veritatis (ms. veritis) ».°
Gennrich® cite également, d’aprés Meyer’, I’hymne TEN HEDEM

1. Wagner~—Origine, p. 250.

2. Celles que Wagner appelle « le type B » (op. cit., pp. 253-257) et que I'on
peut appeler asymétriques. Elles « ne dépassent pas la demi-douzaine » et sont
« d'une briéveté surprenanic ». Peut-étre sont-ce encore de simples tropes d'adap-
tation, comme la congregatio prosarum de Bl. Il faudrait 12 une étude musicale
comparative.

3. Cf. W. Meyer. Gesamm. Abh., II, p. 100, et Gennrich, Formenlehre,
104, sqq. - ¢

4. Meyer, II, p. 100. Schéma d’aprés Gennrich, p. 105, :

5. Meyer. Gesamm. Abh.. 11, p. 100, cf. P. Winterfeld, Zf, DA. 47 (1903).
pp. 81-88.

6. Formenl., p. 105.

1. Gesamm. Abh., 11, p. 76.
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comme exemple de structure séquentielle, sans strophe orpheline
initiale, mais avec strophe finale isolée, plus refrain (structure liteé-

raire) :
I.iias ‘Yo v &nAsviv Véywv TAUTH ,:.).é'r;fo

oo - - - 3 ¥
vro  Jg TG Gnpavng - TRty Tol anasr:{:FaYLZ£ro

b : xuroﬁvzog 00 ﬂrécpous‘ | 1 v &P“f”;‘f“w'
T & s piv Jexvivios pew Thv }w{uvnsw
d: ‘ iy r,.'lff,;v &r{owzov
¢ Twv de Jeuxvivios }Lm;- The EAsUbLy
e : gt.ro/y&av ToV voOv So’nf.r o ﬂrfr.utoc
y \ F L 7 /
IT. ovdsig Yep ToUTWY | vnisty xomov

g.: f-;'é oUX ;#éﬂané‘f.u’ i’.hgu;\f /} Py ,’qrg“f"“"l’f‘ Rfi;f; ﬁowtr;ﬁ'
?\. : o rr‘ld.vz:q Tdr.nrof?{t‘mts' o of.ﬁ'n;e; ‘f‘;“"’l ]'“"‘rms :
R-efra;n: natdlov viev & r_;ré Al vV Bese .

Nous avons cité la strophe entiére (d’aprés Meyer) car le schéma
donné par Meyer et Gennrich, & savoir : o

I. AA ; IL. BB ; III. CDE CDFG ; TV. HH ; V. KK‘; VL LM — R.
parait beaucoup plus prés de la séquence que le notre, mais peut
étre sollicité. Seuls (lettres de motre schéma) AA et CC riment
ensemble, et présentent en outre la symétrie du nomkl!re des syllabes
que nous reléverons fréquemment dans la séql{ence latine. B, F, et G,
ont simplement une symétrie d’accent et un meme nombre de syllabes
entre leurs hémistiches.

Gastoué a son tour, cite le tropaire idiomele de Noél,
AUGOUSTOU MONARCHESANTOS de l’abbesse Cassie, datant du vure S.,
comme un modéle parfait de séquence. Il en offre en effet la coupe
musicale, quoique trés abrégée : AB AB CD CD EFe; il n’est_n;_-?gs 1imé,
cauf en deuxs e ndroits assonancés. Gastoué signale également deux
emprunts faits a la liturgie byzantine par I’occidentale, etqm tous
deux introduisent la forme couplée : I'alleluia Oportebat pati C?-m:s-
tum du 3¢ dimanche aprés Paques’, dont la mélodie du verset, dit-il,
« rappelle étonnamment le chant byzantin traditionnel du tropaire en

1. L’ancienne musique byzantine et sa notation, pp. 832-835.

2. Cité par Gennrich, Formenl., p. 115, comme exemple .ud’al]aluia, i coupe
de séquence (Hier liegt in nuce ein Sequenz vor). Mais Gennrich ne _scm])le pas
avoir connu larticle de Gastoué ni le rapprochement byzantin.
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i"honneur de saint Sabbas cHAIROIS ASKETIKON ALLETHOS »'. et l'an-
iienne Adorne de la procession du 2 février’. Cette piéce « sans étre
dans la forme des séquences avec paroles, qui sont toujours syllabi-
(quics, ou i peu prés, offre néanmoins la répétition réguliére de cha-
gue membre de phrase. jusqu’a la finale® ».

On obseirve encore que d’aprés Ekkeha i
séquences de Noiker Frigdorae etl accident:nm:d: lgnprenrc::lnil;).l'la:ii 3::3::
terunes, longtemps incompris ‘. est expliqué par un corrcspondanl
d’Ekkehard comme ““d’origine grecque’’, et Ducange en déduit I'éty-
mﬂlogi? Pf.irygi.n.m (et) dorium®. Signalons seulement pour mémoife
A i

; :

(Lwptetus sum. Romana, Dies sarzctifica-ttc;". est pa1‘f§i£a;1:.~';$i :;'::
voire aussi en leltres greeques : Frigdola. greca. hypodia’con;',sm{
« D’antres noms latins, continue P. Wagner, pourraient bien étr'e.
traduits du gree, comme Firgo plorans, Puella turbata ». D’autres par
contre « portent la dénomination organa, nostra tuba, symphonia, se
rapportant a la musique instrimentale ; les noms de Metensis m;ejor
et minor révelent une origine messine, ce qui ne serait pas surprenant
¢i 1’école sangallienne tirait son origine de Metz® ». Nous discuterons
plus loin ce . passage. Enfin des remarques du méme ordre seront
faites tout a ’heure a propos du mot tropus.

- ,Or, non seulement les relations culturelles avec Byzance connurent
a I’époque carolingienne un renouveau d’activité du fait des relations
p;ersannelles établies entre les souverains (on connait le célébre cadean
d’un orgue fait par Constantin Copronyme a Pépin le Bref), mais il
semble établi que ces relations eurent leur répercussion 2" Saint.Gall
méme. On a fait état d'une lettre de Notker a Liutpert — au reste
sur un sujet non musical — ou figure la phrase « Salutant te ellenici
fratres » pour en déduire que l'abbaye avait des Grecs sinon parmi
ses moines, du moins parmi ses visiteurs ; mais [’authenticité de
Pattribution de cette lettre et méme de son lieu d’origine restent

1. Christ, p. CXXXIV.

_%. Gastoué, Cours théorique et pratique de plain-chant romain grégorien
p. T18. :

g 3. « Cetlf: fm.:mc, qui est un peu dissimulée par la cdupe actuelle du texte
latin, reparait treés plg:ge_m’ec l'original grec : KATAKOSMESON, 2 la méme féte
«Inm' la procession a été introduite a Rome, au vi* siécle, par un pape d’origine
helléno-syrienne. Cependant, si la mélodie conservée dans le chant latin s’adapte
pn_rfmtcmen_{ au texte gree, elle ne correspond pas a celles que nous ont conservées
s0it !_es anciens mss. b‘yzamms. soit la tradition ordinaire, mais elle n'est toutefois.
romaine ni de style ni de tonalité. » (Gastoné, L’Anc. Mus. byz., p. 833.) -

4. Notamment par 1’abbé T.ebeenf. Cf. d’Ortigue, col. 1347. v
5. Art. Frigdorae. i
f. Efljner‘ pp- 254, 255, 256 : iei encore, voir plus loin discussion.

1. Ibid.

8. Ibid.
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contestés’. Du moins est-il de fait que dans de nombreux codices
sangalliens « se trouventl es termes de Nonnannceane, Noneagis®, et
Q’autres noms grees désignant les tonalités » et que « T'un des plus
anciens écrits sur la musique d’orgue, un traité de mensurc fistularum
organicarum® — dont, comme on le sait, l'introduction réecente en
Europe était le fait des byzantins — » est probablement l'ceuvre de
Notker Labeo, un sangallien vivant vers l'an 1000. ..Le nom méme
des tropes commengant a paraitre dans le méme temps est encore
(pour P. Wagner) une preuve que la dénomination latine est tirée
du gree’ ».

Cependant. comme le remarque Handschin®. AKOLOUTHIA n'a
nullement le méme emploi que sequentia ; et I'on ne pourra déduire
une origine réellement hyzantine des séquences ou des tropes que
lorsque des séquences ou des tropes byzantins auront été trouvés, ce
qui n’est point le cas. Tout ce qui préceéde prouve hien que la musique
srecque avait laissé des traces dans la liturgie de 1'époque, 2 Saini-
Gall comme ailleurs — et cela est établi depuis longtempe en dehors
de Phistoire des séquences — mais cela ne suffit point & établir un
lien de filiation atteignant l'origine méme du genre. Quant aux
« longissimee melodie » olt Wagner voit Torigine des séquences’, el
la preuve principale de leur origine orientale, I'étude des mss. limon-
sins va nous en donner une explication toute différente.

3¢
e

De nombreux prosaires de Iécole martialienne (B3, D3, E6, G4.
H4, L, M1, etc.) contiennent, réunis en recueil ou ajoutés apres coup
sur une page vide, des alleluias 2 "longissima melodiz’” analogues a
celles du 484 de Saint-Gall. Ces '‘mélismes séquentiels”, ainsi que
nous les nommerons, datent tous du Xr° siécle : leur copie est donc
contemporaine de la rédaction des proses dans certains mss., mais
postérieure dans d’antres ; aucune n'est antérieure. comme on sY
attendrait sil s’agissait des sources. Comme a Saint-Gall, ils portent
des titres, mais ceux-ci sont. iei, d’une clarté absolue, car ils renvoieni
le plus souvent 2 Dincipit de la prose correspondante, ou a son litre
analytique (ex. Planctus cigni) on a 'emploi liturgique de. la prose
(ex. Dominicalis), ou méme 2 V'Alleluia source de cette prose.

LS -

. Sunol, Paléographie, p. 18, n® 1. avec la bibliographie de ce point de détail.
4 Nous}reparlerons de ce fait a propos de saint Martial. = . :

3. Gerbert, Scriptores. i :

4. Wagner, Origine, pp. 251-252.

5. Die Musik in Geschishte und Gegengwart. art. Abendland : Auch die etwas
sezwungene Zuriickfiihrung des Worles « sequentia » auf die griech. AKOLOUTHIA
dic etwas ganz anderes ist, hilft uns nicht. solange uns nicht eine wirkliche griech.
Sequenz oder Tropus vorgefithrt wird (1. col. 29). Gastoué (La Musique religieuse
au moyen dze, p. 19) eroit voir des tropes dans certains hirmoi byzantins, mais
d'aprés les exemples qu'il donne. il ¢agit de développements épigues suv le
theme liturgique littéraire plutét que de véritables tropes.

6. Gennrich partage la méme opinion (Form.. p. 121)4
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Or, les proses auxquelles renvoient ces titres comportent elles-

meémes, soit dans d’autres mss. soit 3 ¢6té du titre du mélisme, ’ind;

cation de leur origine : celle-ci est toujours un alleluia du ,ﬂfrad Ji

orfl{nalre, que lon retrouve dans les livres de cheeur, ave :lile

{nehsxpes de longueur habituelle, bien moins dévelop és. En : teS

il arrive fréquemment qu’au milieu de certaing méliﬂl:ne; le ;-‘(::li':;
- =

alt 1inscrit syllabiquement, a titre d’aide-mémoire, les paroles du

verset correspo
pondant de la prose. Clest donc que le mélisme a été

erc;)p:;e .d ai'pres %’a prose, et non la prose composée d’aprés le mélisme.
: e ﬁau, a mélodie du'mellsme est identique a celle de la prose ;'
es fins de verset sont signalées par un D (duplex ou denuo), ou i)lt:t
rarement par un S (simplex) suivant qu’elles correspondeng ou non

]a 1;1;3 ;?;set couplé, de méme quelles sont signalées par un F dans
5 e 'S‘alnl-Gall.‘ Nous étudierons au chapitre IV le méecanisme
de composition des séquences h

; 5 a partir de la mélodie liturei }
amplifications successives : rgique, par

ainsi s’explique sans pein i
/  succ in: e la divergenc
entre cette mélodie et les mélismes qui en sont issus i

Mais, si les mélismes ont été copiés d’apres les séquences, on doit
se demander pour quel usage et pourquoi le mot Alleluia ; iei 1
réponse, parfaitement claire, nous sera donnée par plusieu.rﬂ 1 na
martialiens te'Is que M, qui ne comporte pas, comme heaucon ) d:;i-
tres, une copie séparée des mélismes séquentiels, mais ré éﬂ: sans
paroles la ‘mélodie de chaque verset, soit aprés celui-ci lorsp il ;?m
pas r:v:;upge3 soit entre les deux versets symétriques en cag:ude c:lit
plage. Voici, par exemple, comment se présente, £° 149, le début d I‘
prose Celebranda (aux mémes chiffres correspond la méme mélodi::) .

la) — Alleluia.
15) — Celebranda.

-

2 a) — Satis nobis est diei presentis preclara euprepria
2b) — (Méme mélisme sans paroles)

2 ¢) — In qua Johannis Baptiste completur veraciter prophecia.

3 @) — Agnus ipse minui oportet in ista nunc me vita
3b) — (Méme mélisme sans paroles)
3 ¢) — Illum autem crescere couvenit qui Deus est per secula, etc

La mélodie est éeal Al
. galement répétée sans parol 3 i
orphelin de la “sortie’”. paroles aprés le verset

1. Voir exemple u chap. des Séquences.
1;1 L’explicatic:mI gu é) I:.t de IS a été donnée entre a
p- : quant a I'F, Schubiger a sans doute raison d’ i i
0. 121 5 = : voir t
Iabrevmtmn_ de finis, et non, comme P. Wagner, « un );igne tn'::a.tl m:fl;?::!l ;
;ls;eun; {ég%!;qlﬁ: de }:1 (réi:s:qv.;e grec;]ue Pas encore entiérement (1) déﬁiie'n (Orie
s P- . Dans Juny ), ces lettres sont remplacées par l'initi ‘Venser
correspondant dane la séquence, ce qui est, une p?euve alfp;Iénl:lr;:;:kedn T

utres par Gennrich. Form.,
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Telle est donc sans aucun doute la raison d’étre de ces recueils
de ““longissime melodiz’’ : ils étaient destinés a la partie du cheeur
chargée d’entonner V'alleluia, puis de répéter le mélisme aprés qu’mn
soliste ou qu'une autre partie du cheeur eit chanté les paroles de la
prose. Cette coutume n’est du reste pas isolée : ’elle rapPeHe Porigine
de la séquence, qui, trope de développement, découle directement du
trope d’adaptation, ot prosule et mélisme se suivent volontiers, I'un
appelant l'autre, et se rattache de prés a la coutume connue en
Espagne, du X1° au Xv* siécle, sous le nom de verbeia.. « Les -verbem,
dit Anglés', sont des tropes en maniére de courtes proses chan.tccs
aprés le 6° nocturne de matines aux fétes principales; ... la musique
de ces piéces est généralement syllabique... alternée avec le peuple.
Parfois les verbeta se présentent avec la méme mélodie pour toutes
les strophes et une vocalise neumatique en guise de refrain a la fin
de chaque strophe; cette vocalise, désignée comme pneuma dans les
coutumes catalanes, n'est autre que la répétition exacte des notes’
sur la derniére voyelle du dernier mot de la strophe. D’auires fois,
les verbeta se présentent avec une mélodie différenie pour chaqgue
couple de strophes; en ce cas, donc, les verheta se pr_e,sem'en? comime
de petites séquences. Cette forme peut encore se varier en inirodui-
sant un court vefrain chanté par le peuple a chague couple de
strophes. » : ; '

Mais ce genre de composition n’est pas exclusivement reserve aux
matines. L’office de Compostelle du pseudo-Calixte en contient trois
exemples pour la messe : 'un inséré en guise de trope a la fin du
Glorid®, I'autre a la fin de D'épitre dialoguée entire le lector et le
cantor’, le troisieme en trope de Sanctus'.

Voici le premier :
.__.__....__ﬁ!-.._ﬂl_m_wleﬁ_dlcm_._._._ _,_sﬁgg;__@h__l s
; QI Vorcas-tl su-per ma-re Ja-co-tum @li-lece E i B
E

Qui-que il-lum e-le-gis-ti a-pos-to-1li-ca vi-ce

o
[

= T 2
a = ¥
Qui so-la-rem vul-tum tu-um mons-tras-ti e-i in aon-te

E
Qi vo-cas-ti Bo-an - er-ges il-lum cum e - jus fra-ire B
Eﬁ._'_--‘ = > = = - ik =X i e |
== - H—= - x i
g..:i.lie-ro-d_em pe-re-aia~-ti vin-dex pro e-jus ne-ce E_._....._.__.__...__..

di-pas-ti e-jus gle-ba po-pu-lum ga-li-ci-e

= - s 1
———1

Qi cum pa-ire re-gnas sem-per ty-bi =it laus rex pi-e

K
——
—
T

e i i e 3
T ¥

=
5 #0un sanc-to Spi-ri-tu ete, (ton liturgique, messe IV),

Aprés chacun de ces versets, strictement

Mus. a Catal., p. 231. ; .
. Wagner, Die Gesinge der Jakobus liturgie. lexte p. 43. mus. p. 102,

. Ibid., texte p. 46, mus. p. 108.

. Ibid., texte p. 46, mus. p. 110. ! ; :
. La rubrique chorus est oublide par Wagner. Voir facsim. du wms. p. 1
de son ouvrage. ! !

U g
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répéte la mdélodie. cette fois vocalisée, sur la syllabe E. Puis, on
enchaine la fin du CGloria, Cum sancto Spiritw. en ton liturgique
(messe 1V}, .

- On v?it que la derniére strophe. comme dans la séquence, n'est
pas couplée : c'est une strophe de raccord avec le texte liturgique qui
f-eprend ensuite, en méme temps qu’elle sert de doxologie a la piéce
intercalée, C’est done I’équivalent de la sortie de la séquence.

. Ces trois piéces sont d’autant plus intéressantes a mentionner
ici que Spanke a établi les liens de I’ensemble de ce ms., d’origine
poitevine, avec saint Martial.'

Ce sont bien de véritables verbeta dédiés a saint Martial apdtre
et en forme de séquence que l'on trouve, dans la partie martialienne
de G (G4), vers 1031, insérés en trope au milieu du Gloria, comme
dans I'office de Compostelle cent ans plus tard : ,

28 L&' (Entrée)
1 = s
:%)——y-:.—.“h_—-'r-‘ = = = e
Rex p 8 - pos - tg-lo-rum De-us
-
=
3 — x = & =
— =
Wi ec-cle-si-ae ve-ri~ta~tem tu-ae re-ve-las-ti
Quem predicante Mar-ci-a-le Ilu-ce in-lug-trasti -
“A e
{_"_ T ¥ i
(] ¥ ¥ Ly R =
V- pos-to-{i-ce dg-ma~te *=7 | ik e
e tu-as mi-se-ri-cor-di-ae

N
M
‘.
=
K !u
|

'i'i Cla-man-tes ad te ;x-at:-d'i re-d; tor Tex ples x T L
Qi re-gnas tu-a vir-tu-te' i-nef-fa - hg:-c 1-';:'
TS A

o —

o —
> r 3 B 2

L3 L= o -

- L
Snlendor ploriae benedict:.viv:ns in aeternum Jesu Christe aic

N en donne la signification symbolique dans ceux qu’il place lui
ausei £° 33 au milieu du Glorie de la Purification : fac orare te sup-
plici pneumate, et la prose Psallite christicole eia fait une allusion
claire a4 cete pratique, en invitant a chanter melodem A intonantes.

Un autre exemple, tiré du ms. Q, va confirmer que le mélisme
séquentiel est bien formé d’aprés la séquence : {° 4, la séquence Celsa
p_olorum est suivie immédiatement de la copie de son Alleluia d’ori-
gine : I’analyse comparative des deux textes est parfaitement conforme
aux modeles que nous en donnons au chapitre suivant. La séquence
est un développement de I'dlleluia, elle n’en est pas la reproduction
melodique. -

= SR e ¥
\

_ 1. 8. i'lfarzia‘l. ..Sz.nd:'en. 33_9 sqq. Cf. Angles, Les Huelgas, I, p. 62. Anglés
B:tepéifg;;;nn Pédition de Wagner en publian..t_ ce volume, qui porte la méme
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sancta sit glo-ri-a te-cum gle-na per se-cla
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-
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Or, plus loin, le méme ms. donne l'alleluia du mélisme sequen-
tiel, fo 109 : la mélodie est bien celle de la séquence développée. non
celle. de Valleluia original.

Ce qui est vrai & Limoges I'est-il aussi a Saint-Gall ? Nous n’avons
pas suffisamment étudié les mss. sangalliens pour en décider; I'expli-
cation est en tout cas plus simple, done plus vraisemblable, que celle
Jde lointaines et incontrdlables sources byzantines. Les influences byzan-
tines décelées a Saint-Gall existaient tout aussi bien &
comme 1, des tonaires sont basés sur les syllabes grecc
ete... : les mémes graphies grecques émaillent les mss.
tropes grees illustrent l’office de la Pentecote ; 1’ami
arecs parsemés 2 travers tropes et séquences est méme P
2 Limoges qu’a Saint-Gall. Si les mélismes séquentiels étaient a Saint-
Gall des mélopées byzantines (ce qui n’a pas été prouvé), on ne voit
pas pourquoi Limoges se fiit refusé 3 les admettre : il eft, plutét
surenchéri. -

Reste le probléme des titres sangalliens ; qu’ils soient différents
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de ceux de Limoges, cela est naturel, puisque nous avons vu que les
séquences communes sont 'exception. Toutefois, I’analogie peut jouer :
si C intitule Cinnice la séquence Clangam filii habituellement sous-
titrée Planctus cini, si Nostra tuba ou Wagner voit une allusion 2
une exécution instrumentale est simplement Iincipit d’une prose dont
Pon trouve le titre i Saint-Gall et, par exception, le texte a eroges,
si Adémar et Daniel signent de lewr nom un des mélismes de G4, si
certains meélismes ont pour titre De Pasca ou Dominicalis qui ne sou-
levent vraiment aucun probléme byzantin, on peut supposer que la
solution des titres sangalliens (#Metensis major. ou Virgo plorans) ne
doit pas éire d’une essence trés différente.

Nous nous garderons toutefois de conclusions trop absolues.
Blume et Bannister ont relevé, tout au long de ’apparat du vol. 53
des Analeeta Hymnice. 'emploi de ces titres, dont Spanke' a dressé
un relevé synoptique qui n’est pas sans causer quelques surprises ;
ainsi 'on voit que la prose Beata tu Virgo (AH 53, 110) est mise en
parallele avee d’autres séquences portant le tilre Cignea : or, les
mss. martialiens possédent les deux proses Beata tu et Clengam filii
(planctus cicni ou cinnica) : ancun point commun ne peut &tre relevé
dans les deux mélodies. Ici, comme souvent ailleurs, il peut y avoir
eu place pour des refacons musicales.

*
e

Reste l'argument principal de§ byzantinisants, tiré de Iexistence
dans la musique- byzantine du schéma couplé de la séquence. Cet argu-
ment est trés affaibli par le fait que ce n’est pas danse®des pigces
analogues aux séquences qu'on 'y rencontre ; les piéces byzantines
a schéma couplé sont d’un style musical trés différent des séquences
latines usuelles ;5 l’argument principal, tiré de la présence de ce
méme schéma couplé dans les “longissime melodiz’’, au lieu d’&tre
une source orientale, sont simplement des ‘‘mélismes séquentiels’’
reproduisant aprés coup la mélodie de séquences latines déja compo-
sées. Enfin, le schéma couplé peut étre déduit de certains alleluias
de la liturgie courante, et la pratique elle-méme du trope aide-
mémoire — antérieur a la séquence, comme ’admet Notker lui-
méme — devait logiquement conduire & une telle construction. sans
aucune intervention byzantine ou autre.

La facon de chanter 1’Alleluia, source indiscuiée de la séquence,

contient déja le principe de I’accouplement, et dérive elle-méme du

schéma général des chanis responsoriaux, aAbA (cA), comme I'a
démontré par dom Ferretti® ;

1. Deutsche und franzésische Dichtung des Mittelatiers, pp. 18-30.
2. Estétique grégorienne, 1, p. 158. .

; Rondeau)fct Gennrich du rondeau (Formenlehre, 18, etc.)
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— Soliste : A. Allelﬁia, sans mélisme (ou mélisme court).
— Cheeur : A, Alleluia, B (mélisme sur — a).

— Soliste :  X.  Verset dont les derniers mots parfois repric
par le cheeur reprennent généralement AB'

— Choeeur : AB. Alleluia avec mélisme’.
d’ou le schéma : a AB x ab AB.

On remarquera que, intonation a part, tel sera exactement le
principe du virelai’.

La symétrie est donc extrémement visible, notamment entre la
fin du verset (ab) et la reprise de I’Alleluia (AB). Il arrive en ouire
— ce n’est pas la régle générale — que le verset lui-méme soit bati
en variation sur la mélodie de 1'dlleluic’ ; de maniére analogue
aux versets de répons, batis sur une mélodie-type’. Il arrive méme
— cela est plus rare — que la vépétition AA.. soit employée soil
a 'intérieur du verset, soit dans le mélisme. Gennrich en donne deux
exemples : pour le verset, 'alleluia Ego sum pastor du 2° dimanche
aprés Paques’, pour le mélisme Ialleluia Opporiebat peati du
3¢ dimanche aprés Paques’. Nous retiendrons surtout le premier
Gastoué ayant établi, comme nous I'avons vu, l'origine byzantine du
second. La structure couplée y est la conséquence du principe d’adap-
tation du verset i la mélodie de V'alleluia : le verset se trouvant plus
long qu’elle, le musicien effectue une reprise qui entraine automa-
tiquement la forme couplée.

On trouve également une repetltwn binaire de phrases mélo-
diques dans certains mélismes — anormalement developpes — tels

1. Handschin (Ueber Est. und Seq., I, p. 118) souligne cette présence de AB
en fin du verset, et que le titre de la sequence est souvent emprunté au verset

d’alleluia.

2. Gennrich (Formenl., 107 sqq.) ne semble pas tenir compte dans ses schémas
de Dintonation sans mélisme par le soliste. Celle-ci est cependant ancienne, « intro-
duite dans I'Eglise romaine du 1v* si¢cle par le pape saint Damase, i la priere
de saint Jérome, en imitation de ce qui se pratiquait en Onentn (Gnstouc La
Musique religieuse, .TSG. V, 1899, p. 55.) =

Cf J. Dupoux, Les Chasits de I messe, - TSG. IX, 1903, p -231

;Rappelons. ue Spanke fait venir le virelai de la séquen

',_(Das lateinische

4. Certaines fagons locales de chanter Palleluia ajoutaient ‘encore a la symé-
trie. Ainsi, a Milan, d’aprés un texte du xur‘ siecle, alleluia était chanté deux
fois par un notarius en aube, puis « le magister scholarum » I'entonnait de nouveau
et les lecteurs le chantaient ainsi que le verset: (I. Dupoux, art. cit. 231) Genn-
rich en donne un exemple p. 109 : V'alleluia Christus resurgens du 1v* dim. aprés
Paques (Par. Rom., p. 723).

5. D. Ferretti, Esth. grg., 1, p. 193 sqq. -
6. Par. Rom., p. T14. ' !
1. Ibid., ‘p. 719, 5
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aue le mot cedrus de I'alleluia Justus wt palma florebit, dont la
popularité est attestée par le nombre des séquences baties d’aprés lu?
et par le fait que sa refacon In odorem de I'office de Saint-André
sera 1'un des timbres de teneur favoris des motets du xur siécle'.

Rappelons d’autre part que le répertoire du ms. A, connu a
Saint-Martial et a Saint-Gall aux 1x°-1® siécles, contient des schémas
tels que AB CD’ C'E (n® 9), ABAB AC DE FG (n° 10 EE FGH
(n° 14, 2¢ str.) AA BCD A’ (n° 21) DE DE FG HI (n° 22, 2° tsr.) AB
A'B CD E (n° 25, planctus de Hug), sans compter les nombreuses
répétitions a variations (n° 11, 12, 14, 22 1° str., etc.), faisant déja
appel au principe de la répétition mélodique ; celui-ci était dome
connu hors de la séquence, au moins i I'’époque de son apparition
et probablemeni avant. : ;

Faut-il voir dans de tels modéles la source du schéma couplé
de la séquence ? Celle-ci, selon toute vraisemblance, a dfi passer par
trois stades, et des témoins nous restent de chacun d’eux, sans pour-
tant que leur succession chronologique soit attestée autrement que
par un lien logique.

D’abord, le simple ““trope d’adaptation’” sur le mélisme A de
Ualleluia, c’est-d-dire I'équivalent de la prosule. Telle fut sans doute,
daprés le vécit de Notker, la « séquence » de Jumiéges. Ce type,
adapté également & d’autres mélismes, demeurera en usage a travers
tout le Moyen Age, et le ms. B nous en fournit un recueil assez abon-
dant sous le titre Congregatio prosarum. De telles piéces sont donec
dépourvues par définition de tout schéma mélodique, a moins que
le mélisme original, par lui-méme, n’en comporte un ; si, comme il
arrive, le jubilus d’alleluia comporte des incises répétées, le schéma
couplé naitra de lui-méme, sans y prendre garde. 5

Le développement de cette ’‘séquence’’ primitive s’effectue de
deux facons distinctes : d’une part, le trope gagne les syllabes arti-
culées du mot Alleluia (Notkér le relate en propres termes) ; dans
I'école de saint Martial, méme. nous possédons des tropes d’adap-
tation ainsi congue (nous en donnons un exemple page 73) : Letus
aeter stellifer laudum, remplacant intégralement le mot alleluia, H
fo 125), et montre Ia prosule se développant sur d’autres textes que
Palleluia (ex. sur les verseis d’offertoire dans le ms. I). Tout ceci reste
encore dans le cadre du trope d’adaptation.

Dautre part, la séquence ne se contente plus, bient6t, d’adapter
la mélodie existante : elle la développe, la modifie (nous étudierons
comment au chap. IV) et ainsi nait la véritable prose. Mais ce pro-
cessus n’entraine pas forcément le couplage, et de fait, de nombreuses
proses anciennes ne présentent pas ce couplage. Il serait important

1. Ct. Genamrich, Formenlehre, p. 116.

2. Rappelons- que la destruction de Jumiéges est de 862, que le récit de
Notker {840-912) se place vers 884.887, et que Godeschale mournt entre 866 et
869, bien que nouns iznotrions la date exacte de composition de la musigne mise
sur es vers. . )
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de savoir si les premiéres séquences de Notker appartiennent an iype
adaptation on au type développement. mais il faudrait pour cela
procéder a des comparaisons de mélodies (ue NOUs nNe eroyons pas
avoir été faites, et qui dépasseraient le cadre de ce travail.

Quoi qu’il en soit, le type non couplé existe aussi bien i Limoges
que chez Notker. A Limoges, des séquences anciennes non couplées
ont été refaites plus tard en utilisant le couplage.'

Mais Je schéma couplé existe déja dans les plus anciens mss..
A et B, on il est méme plus fréquent. Notker signale son Dominus
in Sina. couplé, comme spécimen de sa « deuxiéme maniére ».*

11 est probable que le couplage, déja suggéré par les rapproche-
ments que nous avons signalés, est une systématisation de 'alternance
paroles-vocalise sur la méme mélodie, normale dans la prosule et le
trope de Kyrie” L'zffaiblissement du principe utilitaire souligné par
Notker — affaiblissement nécessaire a la transformation d’une consé-
quence pratique en principe gratuit — est aitesiée par Dinterversion
dont témoigne en plusieurs circonstances la facon moins logique dexé-
cuter la séquence : « Un demi-chceur exéeutait un fragment de |
sequela sans paroles, et l'autre demi-chceur répondait en chantant
un fragment de la sequela avec paroles. »' Le principe de la binarité
ne s’y trouvait pas moins établi. Le procédé limousin attesié par le
ms, K, ont la “sequela’ est répétée seulement entre les versets symé-
triques. peut étre considéré comme une transition.’

W
Hesps

Nous n’avons pas la prétention, par les notes ~qui précédent,
d’avoir élucidé 1'un des problémes les plus complexes o les savants
les plus éminents se sont évertués en vain. Notre but était simplement
de relier les solutions proposées aux textes que met i motre disposi-
tion I'école de Saint-Martial de Limoges ; on a vu que cette confron-
tation réduit a des proportions singulidrement réduites les arguments
de la thése byzantine. Reste la question de savoir si les séquences
limousines sont ou non une émanation des séquences notkériennes.

1. Ex. Age nune die camena. non couplé, d’aprés Valleluio Dominus regnavit,
xit siecle (D3, E6, H5). refait 2 la méme époque (12) sous forme couplée Age
nunc mitis caterva. Texte dans Gennrich, Formenl., p. 123.

2. Texte litt. Wagner, Origine, p. 257. :

3. Dans_celui-i, le chantre, dit Dom Gatard (Lae Mus. grég.. p. 46) donnait
le premier Kyrie avec le trope : Cunctipotens genitor Deus. omnicreator, eleison.
Puis le cheur répétait la méme mélodie en faisant une voealise sur la derniére
syllabe du Kyrie : Kwrie.. (mélisme).. eleison. La plupart’ des tropaires, a
Limoges et ailleurs, indiquent de la sorte la mélodie mélismatique aprés le trope
syllabique. Il en était de méme 2 Saint-Gall : ef. rubrique du ms. 546 de Saint-
Goll : « Tres bene vociferati scholares canunt tropos, et chorus subsquitur V.
Kyrie eleison.» (Cf. J. Dupoux, Les Chants de la messe, p. 325.)

4. Gautier, Tr., p. 156, n° V, §§ 3 et 4 ; textes justificatifs, ibid.

5. Transition vers la suppression des mélismes ? Une rubrique de.L, {° 108,
est peut-tre significative. Incipiunt melodice annuales in !e.sriuitau'bus dicendae.
Fant-il en dédunire ue ces mélismes ne s'intercalaient qu'aux grandes fétes. el
qu'en de moindres circonstances on se contentait de la prose syllabique ?
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si les tropes limousins eussent existé sans Tutilon, et par la si Saint-
Gall mérite le rdle éminent que lui attribue la tradition créée par
Kkkehard. On ne saurait douter (Handschin le souligne)' que Notker
soit réellement lauteur des séquences qui Iui sont attribuées. Mais
est-il vraiment le promoteur de ““la séquence’’ ? Tutilon est-il vrai-
ment V'inventeur des tropes ? Nous avons énoncé nos conclusions. Hon-
nétement, nous ne croyons pas pouvoir les dépasser.

TII. — LE MOT PROSA.

On considére généralement, nous l’avons dit,’ le terme Prosa,
qui prévalut en général en France sur celui de sequentia dominant
en Allemagne, comme un substitut relativement tardif, et I'on s’étonne
que ce terme ait été adopté pour désigner précisément une compo-
sition en vers. P. Wagner y voit un effet de l’aspect populaire de
ces chants : « Cette nouvelle forme poétique fit sur les chantres ordi-
naires leffet de prose, ce qui lui fit ausi donner ce nom, qui fut
conservé méme aprés la transformation postérieure. »® Au xvin® siecle,
Sébastien de Brossard domnait encore une explication analogue :
« Sequenza... veut dire prose ou séquence. C’est-a-dire, certaines
espéces d’hymnes, qui souvent sont plutét de la prose rimée et
caudensée, que de vérilables Vers...».* Il semble toutefois que I'expli-
cation doive &tre cherchée de fagon plus séricuse.

L’emploi liturgique du mot est bien antérieur aux séquences. La
vie de saint Césaire d’Arles par Cyprien nous dit qu’il fit chanter
au peuple comme aux clercs les uns en grec, les autres en latin, proses
et antiennes, aprés s'étre procuré psaumes et hymnes.’ 3

Le texte déja cité de la régle de Paul et Etienne, a peu prés du
méme temps, nous éclaire sur le sens ancien du mot : texte syllabique
opposé aux chants “modulés’’ avec vocalices. Ceci rejoint le sens latin
(prorsus, qui va en ligne droite, directe ; le grammairien Apulée dit
prorsa facundia®. On comprend dés lors son emploi : une fois la
vocalise (séquence ou trope au sens primitif) pourvue de paroles note
contre note, elle passait dans la catégorie opposée et devenait chant
syllabique ou prose. Une particularité graphique fortuite aura pu
peut-étre favoriser la nouvelle expression ; par suite du changement
de sens de sequentia, les séquences (nouveau sens) pouvaient étre dites

Ueber Est. und Seq., I, pp. 11-12, note.

1

2. Cf. Infra, p. 19.

3. Origine, p. 264. _
4. Dict. de musique, 1703, p. 124. i
5. Gerbert, De Cantu, I, p. 340 : « Adjecit- atque compulit ut laicorum popu-

laritas psalmos et hymnos pararet, altaque et modulata voce instar elericorum, alii
graece, alii latine, prosas antiphonas que cantarent.»
6. Quicherat, Daveluy et Chatelain, Dict. latin-grecque, art. prorsus.

-
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pro sequentic (texte remplagant I'ancienne séquence vocalisée), don
P’abréviation PSA., que 'on trouve en de nombreux mss. Ce qui peut
tout aussi bien se lire Prosa'. Clest la méme dualité de sensz qui
explique ’expression non moins fréquente sequentic cum prosa.

1l semble méme, d’aprés cette expression. que prosu ail été preé.
féré précisément pour éviter ambiguité.

Reste le paradoxe du mot prose désignant un lexte en vers, On
remarquera a ce sujet que si les séquences '‘nouveau style’””. & partir
du xn° siécle, sont généralement en vers rythmiques (Adam de Saint-
Victor, séquences du Xnr® siécle), ce caractére, malgré l'opinion de
Wagner’, est loin d’étre affirmé a 1'origine, méme 2a Saint-Gall.
Prenons par exemple la premiére séquence de Notker citée par
Wagner : Psallat Ecclesia mater illibata (signalée par Pauteur comme
type de sa deuxiéme maniére). Sur 25 vers, nous n’en trouvons que 9
qui offrent un rythme trochaique acceptable. Fait plus grave. si nous
comparons deux vers ‘‘symétriques’’ a rythme trochaique (zir. 3 ot
3 bis, 2° vers), nous trouvons I'un féminin, I'autre maszculin :

a) Civitatem sine tenebris :
b) Animarum quz in eeclo vivunt'.

L’'usage de la symétrie entraine volontiers un découpage des mots
ou groupes de mots du vers-réponse analogue a celui du modéle ; ce
découpage fait mieux apparaitre encore l'indifférence a la place de
I’accent. Ex. Dominum in Sina, st. 2-2 bis.

a) Christe Jesu fili Dei mediator ;
b) Officiis te angeli atque nubes.
@) nalura nostre ac divinz ; .
b) stipant ad patrem reversurum.

Ceci s’explique par le fait que, contrairement aux wversus, écrits
littérairement (doit poésie d’accent) puis mis en musique, la séquence
est éerite d’aprés la musique, indifférente a I'accent (du moins a cette
époque), comme nous I’avons établi au livre II. Lorsque. plus tard.
le rythme musical suivra le rythme d’accent, il en ira tout autrement,

et c’est pourquoi les "'proses’”” d’Adam de Saint-Victor et de I’époque

 postérieure seront au contraire le type méme de la poésie rythmique.

&

L. Toutefois cette explication, lue jadis en un ouvrage dont nous n’avons

" pu retrouver la trace, demeufe hasardeuse, et nous nous reprochons de l'avoir

accueillie avec trop de complaisance dans notre Histoire musicale du moyen dge.
Le chanoine Villetard nous confirme verbalement avoir proposé cette explication.
2. Origine, p. 259 : « C'est surtout I'absence de toute prosodie et quantité
dans les séquences qui marque leur différence d’avec les hymnes’ Clest de Ia
poésie rythmique nettement marquée. »
3. A moins que 'on n’édide quae. ce qui raméne il’égalité des syllabes, mais
détruit le rythme trochaique.
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Ainsi donc, voila des ““vers”” qui n’ont ni quantité, ni rythme, ni
rime, ni nombre de syllabes défini (sauf évidemment aux strophes de
réplique pour la symétrie). Ce ne sont pas des vers, mais de la prose
découpée, et pour des gens habitués aux Fersus réguliers, c'étail
hien une prose au double sens du mot: g'opposant a la fois aux
versus par le texte, aux modulationes par la musique.

Quant au doublet sequencia-prosa, il se concoit aisément par I'évo-
lution des termes, nous l'avons dit, sequencia désignant le mélisme
de Valleluia, prosa le texte qui fut a Porigine adapté a ce mélisme ;
lorsque furent écrits les premiers lropes, non plus d’adaptation, mais
de développement sur ces mémes "‘séquences’’, il y eut une hésitation
compréhensible sur le nom i donmer & ces nouvelles compositions
qui réunisaient la séquence et la prose. On et pu leur donner un
nom nouveau, ce qui eiit résolu la question ; on n’en fit rien, et elles
conserverent leur ancien nom : les uns gardérent sequencie, les autres
préférérent prosa. Il se produisit 1a I’équivalent de ce qui s’est passé
depuis pour les noms des notes : Guy d’Arezzo ayant donné aux
anciennes notes-lettres A B C D... les syllabes auxiliaires ut-ré-mi...
destinées a étre chantées sur la hauteur fixée par elles, lorsqu’on en
cut assez de conserver le couplage C-fa-ut, les pays latins gardérent
les syllabes, les pays germains les letres. De méme pour la “séquence
munie de prose’’. :

L’étude des rubriques de 1’école de Saint-Martial confirme - cette
facon de voir.

Dans la premiére période (Bl), Prosec y a encore un sens géné-
ralisé, couvrant & la fois la séquence proprement dite (f° 17/, 18) et
les simples tropes d’adaptation (prose de Kirrieleyson, £° 79, congre-
gatio prosarum, f° 434, désignant -des prosules d’adaptation) : on
remarquera, lorsqu’il désigne les séquences, la fonction grammaticale :
prosa de... ; a Dorigine de 1'histoire martialienne, prosa n’est pas
encore un genre, mais synonyme de « paroles adaptées sur une voca-
lise », comme plus tard le mot « motet ».

Dés la seconde période par contre, prosa est devenue ahsolument
la rubrique habituelle de la séquence, la mention de suivie de la
source ou du sujet célébré devenant facultative ; la simple prosule
non développée ne s’appelle plus prosa, mais fropus de alleluia, au
moins dans H (f° 1157, etc.) ; H précise méme parfois qu’il s’agit du
mélisme final (tropus de alleluia ad finem, f° 116”) ; on voit donc

.

que tropus a pris un sens élargi contrairement a prose, qui prenait
dans le méme temps un sens restrictif. De méme tropus de Ostende
(H fo 116), désignant la méme pitce que Prosa de Ostende que
conservait encore C f° 106.

Toutefois, Prosa semble d’abord désigner le texte en opposition
a la mélodie de la sequentia. :

-5
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Nous avons relevé dans C, 4 coté de Prosa de Ostende, appligué
i une « prosule » d’adaptation (f° 106), I'expression prose de ipsa
sequencia (£° 110°, ete.) pour désigner des textes différents appliqués
i une méme mélodie, mais aussi prose absolument (prose inpascha
Domini, £° 115°, item alia prosa ubi volueris £° 122") ; de méme D
(proses dominicales, £° 198, prosa in ipso sono [° 197", et aussi prose
de alleluie Domine refugium [° 199, ete.) ; les autres mss. font de
meme.

IV. — LE TROPE. LE MOT ET L’ORIGINE,

Les partisans de lorigine byzantine des séquences n'oni pas man-
qué de tirer argument de I'étymologie grecque de fropus. Mais, de
méme que AKOLOUTHIA ne désigne pas un équivalent de la sequeniia.
TROPOS n’a jamais désigné quelque chose gui ressemblat a un trope
occidental.

Les '‘explications”” que nous donnent les écrivains meédiévaux
pour justifier ce terme sont si nébuleuses et ‘comradxcr_mras r.[u"xl n’est
pas inutile de rechercher ses diverses acceptions en essayant d’y trou-
ver un lien logique qui semble faire totalement défaut.

Le sens usuel du mot gree, issu du verbe TREPO, est le méme que
celui de modus en latin : « maniére », et les musicographes eux-
mémes l'emploient parfois dans son acception courante’. Aristoxene
semble bien, cependant, lui donner un sens technique, mal eclairei
faute de recoupements suffisants, mais qui parait inclure I'emploi de
« nuances » d’intervalles particuliéres’. Ce sens est, en tout cas, incom-
patible avec celui, bien précisé cette fois, qui apparait chez les théo-
riciens alexandrins, Chez eux, TRoPos est devenu synonyme de TONOS,
sous-entendu SYSTEMATIKOS : c’est le « ton de hauteur » ou s’accroche
le systéme, qui est, lui, de hauteur relative. Boece transmettra a ses
commentateurs le mot pris dans cette acception et latinisé en tropus,
avec ses deux équivalents, strictement synonymes au début : sa tra-
duction modus et la transeription latine tonus de son équivalent gree

1. Le sens normal de akolouthia seriit assez voisin du latin ordo, tandis que
troparios désigne toute espéce de chant non biblique. =

2. CE. Plutarque, Mus. 320 : HO PINDAREIOS TROPOS, HO PHILOXENEIOS TROPOS.

_Relevé par L. Laloy, dans le lexique de son Aristoxéne de Tarente, p. XXXIX.

3. Aristoxéne se plaint (Meib. 23) que les modernes ne serrent pas assez le
pyenon de Ienharmonique et ajoute que la beauté du pycnon s t « évidente
pour ceux qui sont accoutumés aux premiers et seconds tropes des anciens ». Plus
loin (Meib. 40), il reproche a la notation de ne pas rendre compte des différents
caractéres des intervalles, et parmi ceux-ci inclut « les tropes des mélopées ».
Laloy (loco cit.) traduit le premier passage par « les styles de I'ancienne musique
des deux premiers dges » et le second par « les différentes maniéres de composer
la musique ». Ces traductions semblent sujettes a caution, bien qu'adeptées impli.
citement par A. Auda, Les Gammes musieales, p. 53.
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ronos'. Clest a partir de cette lrinité tropus-modus-tonus que, &
partir du 1x° siécle, s’élaborera, a la faveur d’une confusion que nous
avons étudiée ailleurs®, et avec des flottements plus ou moins aceu-
<és. le classement des mélodies liturgiques, origines de nos « modes ».

Lorsque nous rencontrons pour la premiére fois tropus en ‘Occi-
dent, vers le vi¢ siécle, il a pris concurremment un sens dlfff:rent.
« Ce qui est a chanter, dit la régle de Paul et Etienne, ne dmt’ pas
étre changé en maniére de prose ou de lecture, et ce qui est éerit
pour étre lu ne doit pas &tre changé en des tropes ou mélodies artis-
tiques’. :

Toutefois, il n'est pas impossible que ces deux emplois aient
quelque peu interféré : U'Alia Musica, comme:}tanl Boéce, signale
que TROPOS se dit en latin Conversio, parce qu'une chose est trans-
formée en une autre a l’exception de ce qui lui est propre » ’(Gfrbert,
Scriptores, 1. 126 b). Glose puérile, qui a peut-étreﬂ influencé ’étymo-
logie donnée assez fréquemment et relevée par Guillaume Durand au
xur® siecle : tropus a conversione dicitur' : orner un texte de

tropes, ce serait en « changer» la nature en transformant un chant-

syllabique en un chant orné, au moyen de ces « neumes » (les pneu-
mata grecs) qui se sont conservés longtemps dans certaines églises
i la fin des antiennes, ou parfois. comme & Sens, a la fin des antiennes

et des répons’.

Mais il semble plus probable que Guillaume Darand — il en
est coutumier — a fait 1a une glose puérile inspirée simplement du
.sens usuel de Tropos". Déja Cassien emploie le terme Tropus pour

1. Cf. H. Potiron, Boice théoricien de la musique grecque, a paraitre.

2. J. Chailley, L'imbroglio des modes, Leduc 1960, p. 31 sqq.

3. Ne quae cantanda sunt in modum prosae, ea quasi in ‘Iecziones mutemus :
aut quae ita scripta sunt in ordine lectionum utamur, irf tropis et cantilenae arte
nostra praesumptione vertamus (chap. 14. cit. par d’Ortigue, col. 1529) : cf. Wa-
gner, Origine, p. 42. :

4. « Hi autem versus tropi vecantur, quasi laudes ad antiphones converti-
biles : tropos enim graece, conversio dicitur latine. » (Durand, Rationale, IV, p. 5.)
11 est clair que le xu1® siécle connaissait I’étymologie du mot, mais ne la compre-
nait plus : d’out le non-sens de la glose de Durand.

5. Cf. d'Ortigue, art. Neumes. Sur les pneumata de Sens, v. notre étude Un
document nouvean sur la danse ecclésiastique, Acta musicologica, 1949.

6. A moins qulil n'ait connu le texte cité ci-dessous et n'en ait relenu, par
contre-sens, que la premiére partie’T « (tropoi dicuntur) a conversione vulgari
madulationis ».

o
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_ trouve aussi & Saint-Martial, ainsi, dans la partie liturgique
~de verget d'offertoire (Gloriabuntur, f° 35), remarquable par I’
- répétitions mélodiques, qui semble subir I'influence du stf}g des séquences par
~développement : Gl
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désigner les formules mélismatiques du chant orné oriental' el
Cassiodore pour les mélismes de I’Alleluia®. Et c’est par modulatio
que sera expressément traduit au Xr° siécle, dans I'entourage immédiat
de Saint-Martial de Limoges, le néologisme tropos, employé cette fois
au sens que nous lui avons conservé’.

D’autre part, losque, au 1x* S., les « modes » ecclésiastiques en.
irent dans la théorie, sous leur triple nom de tonus-modus-iropus, ils
y sont définis presque exclusivement au début par les formules
tonales, vocalisées sur des syllabes conventionnelles, que les Byzan.
tins appellent APECHEMATA, (ananes, 1% ton), (néane, 2¢ ton), ete’,

Ces formules ou EcHoOI devienunent donc des TRoror a la faveur
de la confusion signalée.

Connues notamment a Saint-Gall et a Saint-Martial’, elles ont pu
aider le mot TRoPOS a glisser du sens ancien a celwd de voealise,
modulatio.

Ceci nous explique aussi I'analogie qui permetira au xm° siécle
au grammairien Geoffroi de Winsauf de classer en iropes” les orne-
ments du style’.

Les “’tropes’” sont donc devenus les mélismmes ou neumes ajoutés

‘aprés coup a des textes syllabiques. Wagner signale que « des voca-

lises de ce genre se trouvent en foule dans le ms. 484 de saint Gall,
si important pour lhistoire des séquences ; ce sont des traits mélo-
diques sans texte insérés dans les chants existants’.

1. Wagner, Origine, p. 42. Mais A, Auda, dans Les Gammes musicales, p. 54.
conteste la référence donnée par Wagner pour cc passage.

2. Tanquam insatiabile bonum tropis semper variantibus innovatur. Cf. Fer-
retti, Esth. grég., 1, p. 177.

3. (Laudes) quae tropoi graeco nomine dicuntur, a conversione vulgaris modu-

. lacionis (procés-verbal du Concile de 1031 ou fut discutée Papostolicité de saint

Martial, ap. Labbe, II, p. 781). Rappelons que 'on a soupconné Adémar de Cha-
hannes d’eétre le rédacteur apocryphe de ce procés-verbal. (CE Livre 1.)

4. Gastoué, loc. cit. V. Raymond Schlecht, suppléments en plain-chant de la
Caecilia de Tréves, 1876. — Dom L. Kunz, Ursprung und textliche Bedentung...
dans KmJb. XXX, 1935, — Wellesz, 4 History of byzantio Music and hymnogra-

hy, etc. : i
£ 3r5. Pour Saint-Gall, v. Wagner, Origine, p. 251'; pour Saint-Martial, ms. B,

f° 62 sqq. et autres tonaires. :

6. Cf. E. Faral, Les Arts poétiques aux xir® et xur siéciés‘, p. 195.
7. Origines, p. 275. Cf. aussi Gautier, Tropes, p. 50, sqq. et 213-216. On en
de P1, ce « Pneuma »
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L'identité de mot plaide la parenté de la chose : Vinterpolation
musicale pure semble ainsi la source de 'interpolation texte et musique
qui allait prendre le méme nom : il a suffi que Tutilon suive pour
ces “‘tropes’”’ vocalisés 'exemple que Notker lui donnait pour les
longissimae melodiae de 1'alleluia en les dotant de paroles. Toutefois,
ce n'est que plus tard que ces textes nouveaux empruntent aux mélo-
dieg intercalées leur nom de rope.

Si I'on excepte un emploi ambigu du mot chez Ekkehard', on
plagait jusqu’ici au X1 siécle le premier témoignage du terme ‘dans
son nouveau sens’ el précisément a Saint-Mariial de Limoges
d’abord sous la plume d’Adémar de Chabannes, a propos des fétes
qui marquérent en 1010, a Saint-Martial, la pseudo-découverte du
chef de saint Jean-Baptiste’, si 'on admet que l'expression ilropos
ac laudes forme une tautologie ; puis, cette fois sans ambiguité pos-
sible, dans le procés-verbal du concile de Limoges en 1301, déja cité'.
La glose deux fois répétée (laudes quae tropoi... dicuntur et tropis,
id est festivis laudibus) atteste bien qu’on econsidérait encore le mot
comme un néologisme. ;

Toutefois, nous pensons, a la faveur des mss. martialiens, que
cete date doit étre sensiblement reculée. '

En effet, le mot trope est déja employé en rubrique dans Bl et

B2 (datés avec précision de 908 et de 933-936) avec quelque hésita-

tion encore sur la graphie (trophi, 18’ 34’ ; tropum 30’). Son emploi

est donc antérieur de plus d’un siécle a la date ci-dessus. En outre,

il n’a pu se substituer au mot Laudes, comme le dit P. Wagner, car

tous deux ont existé simultanément avec des acceptions différentes.
L

Ce terme de « trope », au début, ne s’applique pas au commun,
et désigne exclusivement des tropes d’interpolation. Ce n’est que dans
le second quart du X1 siécle qu’on I'emploiera en dehors du Propre,
mais toujours pour des piéces ayant un caractére spécifique dans une
féte donnée (Trophi ad Agnus Dei, C1 f° 23, pour Paques) : c’est
done encore alors un élément de Propre inséré dans une piéce du
Commun ; jusque la, les rubriques indiquent seulement ad Sancius,
ad Agnus Dei, sans préciser. C’est vers la méme époque qu’il se ren-

contrera pour la premiére fois a propos de tropes d’adaptation, et.

encore, de facon exceptionnelle (Tropus de Alleluia, H3 f° 115%). -

1. Et non solum ea quee beatus vir Notkerus dictaverat, verum etiam ea que
socii et [ratres ejus in eodem monasterio S. Galli composuerant, omnia canoni-
zavit, videlicet hymnos, sequentias, tropos, litanias, etc. (Vita B. Notkeri, cap. 16).
* Comme le mot n'est suivi d’auncune explication, on ne peut savoir s'il désigne
les mélismes du sens ancien ou les textes chantés du sens nouveau. On ¥ voit
senlement que tropus est différent de sequentia. '

2. Wagner, Origines. p. 275. ;

3. Canonici S. Stephani cum monachis S. Marcialis alternatim tropos ac laudes
cecinerunt (Hist. lib. 3 cap. 56, ap. Waitz, MGH. 1V, pp. 141.143). .

4. V. début du texte-ci-dessus, p. 184 ; plus loin : Angelico interea hymno cum
tropis, id est festivis laudibus, ornatissime expleto, ete. (cf. Ducange, art. Tropus,
p. 194). - . :

-

intituléc Versi de Mandatum (B £° 24) : nous savons pi

o
o3

LES AUTRES RUBRIQUES

Sa forme restera assez longtemps hésitante ; trophi se trouve dans
BCDG, trophos dans CD, tropi (tropus) dans EFH, tropos dans EI.
Les formes en "“0s”” semblent conisdérées comme un singulier grec
plutét que comme un accusatif (alios tropus, H f° 115).

Ainsi Dhistoire du mot trope est exactement parallele a celle
du mot séquence. L'un et I'autre ont d’abord désigné des vocalises
sans paroles, puis les textes adapiés a ces vocalises ; enfin, des piéces
composées directement sur le modéle des premiéres adaptations. Leur
origine est commune, leur développement sera divergent.

TS

V. — LES AUTRES RUBRIQUES.

LAUDES. — La rubrique laudes évolue de fagon différente. Iin
régle générale, c’est ainsi que sont désignés les tropes de Gloria. mais
seulement & partir de la seconde période (Bl dit encore simplement
4d Gloria, £° 39) ; C précise méme Glorice cum laudes (sie) 82 : 1
cemble faire une confusion : leudes cum trop{is) f° 6°. tropus de
laus au singulier (£° 28, 44). La rubrique prosulae in Gloria in excel-
sis (D fo 50°) ne désigne pas des tropes de Gloria proprement dit,
mais de Regnum tuum. intercalation traditionnelle dans le texte du
Gloria.

Le mot Laudes, dans Bl, est encore un terme général pour dési-
gner toute piéce acclamative ou invoeative : il sapplique, f° 65. an
Christus vincit daté, et f° 33 aux litanies des Rogations, mais non
encore aux tropes : ceux du Gloria, £° 39-43, sont notés simplement
Ad Gloria, sans déterminatif et les Laudes in Gloria, £° 82’. n’ap-
partiennent pas i la partie la plus ancienne du ms., mais a B3. Cest
done dans la seconde moitié du x° siécle seulement que Laudes devient
le nom officiel des tropes de Glori¢, nom qu’ils portent dans tous les
mss. de la seconde époque, et qui tend a s’effacer dans la troisiéme
devant [’envahissement du mot fropus.

Il convient done de rectifier D’assertion de P. Wagner suivant
laquelle «jusqu’au x1° siecle les tropes étaient appelés festivae laudes».
Cete opinion ne peut étre basée que sur la phrase d’Adémar de Cha-
bannes, qui confirme précisément ce phénoméne d’envahissement loca-
lisé dans la 3° période. g

VERSUS. — Employé parfois dans son sens liturgique de verset
(B f° 37 : offertorium, versus), mais parfois aussi dans un sens diffé-
rent ; ’hymne Tellus ac ethra jubilent, déja copiée dar

f° 68, qu’elle comportait une reprise du choeur (recipiat chorus) aprés
chaque strophe de son premier vers en refrain. De méme f° 23’ :
Versi : Surgit Jesus a cena ; le méme ms. F, £° 67, préeise, sous la
rubrique Antiphona, que cette piéce est chantée alternativement par
duo induti (qui) stent in medio et par le cheeur (chorus). Tei versi
(au pluriel) a done un sens hien défini de « répliques alternées ».'
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Le Gloria laus de Thédulfe (f° 21) intitulé Versus in ramis palmarum.
confirme ce sens, De méme les Versus ad Kyrie de H £° 12 dési-

enent des strophes alternées entre le diacre et les cantores, la rubrique
le spécifie.

Mais il n’est pas certain que cette acception ait été conservée
dans les versiculi de beato Abraham de D f° 232, ou les Fersus de
Joseph qui lui font suite f° 234", Ici, le sens semble influencé du
“verset’” liturgique : le vocatif litanique de la piéce a Abraham
Papparente a cette forme, et il est regrettable que la musique n’en
ait pas été copiée. Les versus de Joseph appartiennent au répertoire
lyrique extraliturgique, influencé de la forme séquence, et nous aurons
a les étudier plus en détail ; c’est done bien a des rubriques telles
que celles de A (versus Godeschalci, efc.) qu’il faut rattacher ici
Iemploi du terme.

PROSULA. — Ce terme, qui désignera couramment par la suite
les tropes d’adaptation simple, surtout de mélismes d’alleluia ou de
versets d’offertoire, apparait déja dans C f° 67 pour les tropes de
Kyrie ; dans F, il a pris son sens définitif, tout au long du ms. Il
remplacera désormais Prosa dans cette acception, que ce mot aban-
donne apres Bl.

PLANCTUM. — Une rubrique de B3, f° 88, peut intriguer au
premier abord ; c’est un mélisme d’alleluia intitulé Planctum. Tonte
surprise disparait lorsqu’on sait que ces mélismes sont généralement
accompagnés du titre de la séquence correspondante, et que plusieurs
séquences sont intitulées Planctum (Planctum cicni, planctum’ publi-
cani, etc.). Il ne sagit donc pas la d'une rubrique, mais d™un titre
équivalent a4 un incipit,

- ANTIPHONA. — Dans les tropaires martialiens, ce terme semble
avoir conservé son sens étymologique de ‘’chant alterné’’. Ainsi B
f° 23 intitule Antiphone de Mandatum une table des chants de cette
cérémonie (lavement des pieds du Jeudi Saint) out les rubriques
portent alternativement A (= antiphona) et PL (Plebs). Dans C.
fo 230, il semble que ce soit dans la méme acception qu’une suite de
versets formant variations lyriques avec reprise d’incipits, soit inti-
tulée Antiphonas de tribus pueris projectis in fornacem ignis.

Cf. aussi G3 f° 12/, ou le trope d’introit de saint Etienne est -

chanté retro altare et ol la rubrique alterne T (tropus) et A (anti-
phona). De méme f° 12 (ante communionem antiphona) .

1. C’est dans le méme sens que parait employer le mot la réegle de saint
Denoit, eitée par Guignard, p. 19. d’aprés un ms. de Citeaux : « Post hos lectio
apostoli sequatur ex corde recitanda et versus et supplicatio letanie, id est Kyrie-
eleyson, et sic finiantur vigilie nocturne.» Versus est ici le corps variable de la
litanie, supplicatio en est le refrain imploratif.

Cuaprtre 11T
LE TROPE D'ADAPTATION

Daprés le récit méme de Notker, le Lrope d’adaptation lui est
antérieur : c'est celui que pratiquait Jumiéges en 862 : cest aussi le
noyau initial & partir duquel se construira toute Thistoire des tropes,
des séquences et de leurs dérivés.

Le principe en est simple : sur une vocalise mélismatique du
texte liturgique original, des paroles sont disposées. La mélodie
demeure intacte. Elle perd seulement — et I'amour si aigu du Moyen
Age pour le symbolisme aurait sans doute soulevé eetie objection
si le chant grégorien n’edit été déja en voie de décadence — ce carac-
tere d’envolée mystique qui lui valut son nom de jubilus, et que
définissait saint Augustin: « Celui qui jubile ne promonce pas de
paroles, mais il exprime sa joie par des sons inartieulés.. Dans les
transporis de son allégresse, ce qui peut se dire et se comprendre
ne lui suffit plus, mais il se laisse aller & une sorte de cri de bonheur
sans mélange de paroles. »* -

11 semblerait, d’aprés le récit de Notker, d’une part que le trope
de Jumidges concernat surtout la vocalise A de I'alleluia, ensuite qu'il
ne fit pas strictement syllabique, puisque les essais qu’il tenta a leur

imitation lui valurent de la part d’Yson le conseil de les améliorer
~ en les rendant tels. On peut conjecturer qu’ils n’étaie
. — contrairement a ceux de I’école martialienne — p

)as assonances
isque Notker,
assonancer ses

les imitant, n’éprouve le besoin ni de le signaler, ni
a matiére ne

propres essais. Notre connaissance hypothétique de
épasse guére ces quelques déductions.

1. Trad. D. Gatard, Mus. grég., p. 28. Ce texte rappelle singuliérement le
Li-ki ou mémorial des rites chinois (1 siécle avant J.-C.) : « Dans la joie,
I’homme prononce des paroles. Ces paroles ne suffisant pas, il les prolonge. les
paroles prolongées ne suffisant pas il les module, les paroles modilées ne suffi-
sant pas, sana méme qu’il sen apergoive, ses mains font des gestes et ses pieds
bondissent. » (Louis Laloy, La Musique chinoise, Paris.\Laurens. s. d.. p. 13.)
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Elles sont toutefois suffisantes pour nous rendre compte des per-
fectionnements que représentent non seulement les séquences de
Notker, maiz aussi les piéces similaires du répertoire postérieur, dont
Saint-Gall et Saint-Martial semblent les deux centres créateurs les
plus anciens.

Le procédé primitif des tropes d’adaptation — mise de paroles
sous le mélisme sans toucher au texte primitif — semble avoir eu pour
I'alleluia, & Saint-Gall, une existence assez bhréve. Déja les séquences
de "’seconde maniére’”” de Notker rongent le mot alleluia (c’est. ce
qu’il exprime en disant qu’il se résolut a adapter également non seule-
ment -¢, mais -le et -lu). A Saint-Gall comme & Saint-Martial, trés
vite les séquences quittent leur rdle purement mnémotechnique (qui
suppose le respect du texte musical primitif) pour devenir des adap-
tations libres sur théme musical donné, c’est-a-dire des tropes de déve-
loppement. La liturgie elle-méme en tiendra compte en supprimant
le jubilus de P'alleluia lorsqu’il est suivi d’une prose, considérée comme
son substitut’. Les séquences a mélodie alléluiatique non retouchée,
donc assez courtes, regurent souvent le nom de prosula, ou tropus de
alleluid®, on ne les confondra pas avec les tropes ad sequenciam, qui
sont généralement des tropes d’introduction.

Le trope de Jumiéges ne devait pas toucher a Particulation sylla-
bique de I’Alleluia, ni au texte du verset subséquent — cela ressorf
du texte de Notker. qui s’attribue I'audace d’avoir adapté aussi les
syllabes le et lu, done d’avoir remplacé des éléments verbaux existants
par sa propre glose. Il en sera ainsi dans les tropes d’alleluia que nous
trouverons a Saint-Martial, et dont voici un exemple (E f° 16°.
H £ 125) : .
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1. Cf. Infra. chap. suivant.

2. On en trouvera un abondant recueil dans H.

3. Titan = sol (Ducange, art. Titane, p. 113, col. A). Cf. dans 'organum trans-
mis par le pseudo-Huchald : Rex eeli Domine, maris undissoni, Tytanis nitidi squa-
lidique soli...
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L’adaptation verbale est donc ici beaucoup plus poussée gu'a
lement au texte du mot Alleluia,

: : ; ; ; 3 Tabation
qu'elle supprime, mais aussi aux vocalises du verset et & la syllabation

des mots commentés.

On aboutit done rapidement i une conception suivant laquelle
la glose peut se substituer au mot com;_nenlé, se cons;d%ranl comme
son équivalent, au lieu de s’ajouter a lui. Il en sera ainsi notamment
lorsqu'aprés I'dlleluia. le trope d’adaptation s'attaquera au Kuyrie.
initiative attribuée généralement i Tutilon, contemporain de Notker
3 Saint-Gall : ainsi dans le Cunctipotens genitor Deus, quon lui atiri-
bue, la mélodie reste celle du Kyrie, mais le mot Kyrie Ini-méme dis-
parait :

Cunctipotens genitor Deus, Christe redemptor, eleison.

I’école martialienne pratiquera les deux procédés, et tantét conser-
vera le mot Kyrie, tantot le supprimera.

Alleluia et Kyrie ne sont pas les seuls prétextes a iropes d’adap-
tation. Notker encore passe pour avoir muni de paroles le mélisme de
versets d'offertoire: ainsi Letemur gaudiis, que l'on irouve notam-
ment a Notre-Dame de Paris et dans I'office de Pierre de Corbeil.
au début des premiéres vépres, est a l'origine une prosule composée
par Notker sur le mélisme E du mot dierum dans le verset de D'offer-
toire Deus enim firmavit de la 2¢ messe de Noél'. Le ms. ' de Saint-
Yrieix sera particuliérement riche en prosules de versets d’offertoire.

#*
# ¥

Le récit de Notker est d’accord avec la logique pour donner aux
tropes d’adaptation, notamment aux premiers tropes ‘i’t‘]leluia‘ qui
formérent la séquence primitive, le réle initiateur de_;.'.-_l’antérlorl_te
chronologique. A Saint-Martial toutefois, il n’est pas attesté qu'ils
aient précédé la véritable séquence, qui déja adapte et développe Ia
meélodie originale.

1. C£. Villetard, Office de P. de Corbeil. p. 88, note B.
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De fait, Bl contient a la fois. des séquences couplées et des pro-
sules, mais celles-ci en plus grand nombre, et aussi des Gloria d’'inter-
polation tout aussi bien que des Kyrie d’adaptation. Tul

Les prosules d’alleluia ellessmémes (que Bl nomme encore sim-
plement prosae), ne semblent pas avoir été comprises comme des pro-
totypes, mais au contraire suivant ce que nous dit le rubricateur de D,
lorsqu’il écrit simplement avant I'une d’elles, £° 197" : Ubi vis breviare
officium propria sequentia.

: Voici un exemple de ces prosules primitives, I'une de celles de la
Congregatio prosarum de Bl. B n’en domne pas la musique, mais
nous ’empruntons & F £° 1°, de méme que la vocalise qui lui sert
de modéle et qui termine le second verset de l'offertoire du premier
dimanche de I’Avent : Respice in me et miserere mei, Domine ;
Custodi animam meam et eripe me, non confundar quia INVOCAVI TE.
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A part quelques trés légéres libertés (épentheses, suppression
‘d’une répétition d’incise), la mélodie originale est fidelement res-
pectée. La prosule se chante aprés la vocalise, et est suivie de la
réclame (reprise de la derniére partie du texte initial). Plus tard
on verra des prosules s’adapter en trope mon plus sur une vocalise
unique, mais sur un verset mélismatique, et méme y ajouter umc
cauda ; ainsi, toujours dans F, la prosule du verset d’alleluia Post
partum (£° 247) « couvrira » comme suit le verset original :

% commun ; le n° 2 permet d’établir la liaison et le pro
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Texste liturgiyue : Post par — (mélisme) — tum
Prosula : Post paterni verbi partum
Virgo inviola — (mélisme) — ta permansisti Dei genitrix.
Virgo inviolata Maria et intacta permansisti Dei genifrix.
T s AR R i S L S R e

quia sic meruisti fieri, ideoque memor esto seculi et tociug salutis

...... interce — (mélisme) — de ...... pro no {méi.'} e bi,ff (lf'IN. ).
oratix, imtercede et pete, oramus, te pro mosiris pia delictis  ac

multimodis  simul  nequitiis qui nostris  non valemus meritis tuis

On trouve assez facilement plusieurs prosules sur la méme mélo-
die ; on peut méme parfois suivre le travail d’adaptation qui détes-
mine 'une a partir de Pautre. Nous avons par exemple relevé le
Invocavi te Altissime comme l'un des plus anciens ; voici, mis en
concordance avec lui, deux autres prosules sur le méme mélisme que
donne H, fo 115, parmi d’autres également sur le méme timbre, mais
sane relation littéraire :

I 11 il

[nvocavi te Invocavi te Invocavi te.
Altissime exaudi me exaudi me
venturumque venturumque acterne Tex .
longe cecinere - longe cecinere te redemptorem jam
prophete. - devote venisse
Gloria et Laus honorque ., conclamat plebs.
Honor, laus Christe virtus glorie sexus uterque
sic dicitur sic dicitur Te laudibus
tibi rex pie tibi rex pie prosequens pie
qui venis qui venis in via
salvare me. salvare me ramos veste

- ‘ms. venisolvere)
Ecce vera fide Ipse ver fides sternit 1!5,('3.?3\., corde
ipse blande suscepiet ipse vere suscipe me Osanna tibigque cantant
devote devote Domine ;

‘te volente. et flente. rexque
; | v ye - . ; 4
~ Si I'on comparait les tropes 1 et 3, on ne trouvera:

formation.

. Des: prosules d'un genre particulier figurent daﬁgf\
[f° 218-223 et dans G8 £° 268 ; ce sont cette fois des antiennes, done

des pitces déja syllabiques dont le texte est remplacé .par une

suite d’alleluias syllabiques ; voici par exemple ce que devient la
célebre antienne de la Pentecote Et ecce terraemotus ;
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L’alternance de la prosule et du mélisme n’est pas inamovible.
Habituellement, la prosule suit le mélisme, mais le contraire se pro-
duit parfois ; ainsi, H f° 122’, on trouve un tropus de alleluia (prosule
cn a) ou le texte est suivi de l'alleluic mélismatique, de mélodie
rigoureusement semblable.

Dans les prosules d’alleluia les plus anciennes, le trop.e semble .

ne s’attaquer qu’au meélisme initial ou final de Dalleluia ; mais, dés
le régne d’Hugues Capet, le texte adventice envahit jusqu’aux mélismes

intérieurs du développement. Tel est le cas du Letus &Lther,strope de

’alleluia Pascha nostrum. que mous avons cité p. 216.

De tels tropes ont beau &tre assonancés en ¢ comme les séquences
primitives, et, comme elles, prendre pour modéle Ialleluia et ses
mélismes, ils n’en sont pas moins de purs tropes d’adaptation, au
méme titre que les prosules d’offertoire par exemple ; de méme 'asso-
nance en E qu'offre par exemple une prosule sur Invocavi tE : c’est la
voyelle du modéle. Il est donec abusif, comme on le fait habituelle-
ment, d’en disjoindre 1’étude de celle des tropes pour la rattacher a
celle des séquences ; ils en sont certes la source, mais la séquence

n’a existé en tant que genre distinct que lorsqu’elle eut acquis des

caractéristiques propres qui ne transparaissent pas encore ici, alors
que ces tropes d'allelnia ont sans exception tous les caractéres des
prosules d’adaptation qui poussérent a la méme époque sur d’autres
mélodies mélismatiques que celles de 1'dlleluia. -

Le trope de Kyrie n’est pas, dans son essence, différent de, la
prosule d’alleluia ou d’offertoire. Méme le rappel du mot eleison 'ou
du groupe Kyrie eleison qui s’y glisse habituellement est semblable
au rappel initial ou final du texte que Pon constate souvent dans la

prosule (v. plus haut ex. Invocavi te) et que souligne volontiers I’asso- .

nance. Le trope syllabhique alterne avec la vocalise comme la prosule
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alterne avec son pneuma, mais I'alternance entre le trope et le Kyrie
mélismatique semble assez variable. Voici par exemple comment se
présente, dans C, le début du trope Clemens rector, conservé aujour-
d’hui comme timbre de Kyrie ad libitum. et dont D'origine martia-

lienne parait assurée :
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Suit directement, sns mélisme intercalé, le trope du 3¢ Kyrie,
Aiter stellifer noster, cependant qu'un long mélisme indépendant
eloture aprés le dernier trope Tripertite et une Domine., En outre,
dans ce dernier, se trouve une ligne entiére, te ore, te corde atque
mente, sans correspondance avec le modéle vocalistique (si tant est
que celui-ci soit bien celui de I'édition usuelle), et qui semble faite
par développement de la clausule précédente, selon la techmique
que nous analyserons bient6t pour les séquences.

Dans un tel exemple, il est difficile de décider si les mélismes
placés entre les versets représentent le Kyrie vocalisé, dont les paroles
n’auraient pas été placées, ou une vocalise pure analogue aux verbeta
catalans, tels que nous les retrouverons de fagon a peu prés, certaine
A Saint-Martial méme au X1° siécle, par exemple N f° 89’. Souvent
les mots Kyrie ou Christe eleison figurent syllabiquement a la fin du
verset de trope, tandis qu’a Saint-Gall, seul le mot eleison &’y trouve
reporté. Le schéma mélodique est assez variable et parfois surprenant.
Voici par exemple celui de C f° 68’ :

3 Kyrie : ABC.
3 Christe : DBD. :
3 Kyrie : A simplifié, D, A amplifié.

Parfois la mélodie du trope est semblable a celle du Kyrie mélis.
matique (C f° 72, trope d’adaptation pur), parfois entiérement dif-
férente (C £° 67).

Le principe de ces prosule de Kyrie est donc assez voisin de celui
des proses proprement dites, mais beaucoup moins nettement sylla-
bique, car, on I'a vu par l'exemple donné, de nombreuses syllabes
restent légérement mélismatiques. On remarquera aussi que la sylla-
bation du trope est trés souvent en contradiction avec le phrasé adopté
par I’édition vaticane, qui, par exemple, dans le Clemens rector, place
une ‘mora vocis’”’ de fin de phrase aprés le deuxiéme la de (Ky)rie,
entre les syllabes « rec- » et « tor ». Méme remarque pour le Pascha
nostrum de la p. 216.
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- La coupe rythmique ABA pour chaque groupe de trois Kyrie
ou de trois Christe est assez fréquente, et entraine souvent le méme
schéma meélodique. On la remarque a la seule lecture des texies
recueillis dans le vol. 47 des Analecta Hymnica. En voici un exemple
(mss. E, F, X, ete.) :

L. O Theos 3. Tibi sat
benigne 2. Quild] ad alta redemptor
Domine X SenGtons 2 gentium

eleison ;}sc epn disl;’; eleison

eleison. (AH. 47, 103)

Toutefois, il importe de ne jamais se fier au seul schéma ryth-
mique : celui-ci n’est quune indication préalable a la confrontation
mélodique, qui parfois la confirme, mais non a tout coup. Voici par
exemple un Kyrie dont le schéma rythmique tel que impriment les
Analecta laisserait supposer un schéma mélodique AAA, alors que
celui-ci est ABA (A. H. 47, 465 C f° 67, ete.) :

1. Tibi Christe 2. Te decet laus 3. O bone rex
supplices exoramus cum tripudio jugi- (qui super astra sedes
cunctipotens ter, qua tibi ¢t Domine
ut nostri digneris petimus canentes qui cuneta

cleison. eleison. subernas
eleison.

Enfin, ’étude de l'assonance dans de tels tropes est d’une grande
importance pour la compréhension de I'apparition de la rime. Nous
Paborderons plus-loin, au chapitre consacré a ce phénomene.

Le trope de Kyrie Christe redemptor (C f° 67) semble par
endroits curieusement apparenté a la mélodie du Kyrie de Angelis
que Pon ne considére pas comme antérieur au Xv* siécle, et qui est
remarquable par sa franche tonalité majeure :

=
L ra r3 r o =

Plusieurs textes de tropes ont été refaits sur une méme mélodie
(Item prosule de ipso Kyrie... alia... alia, C f° 67). Toutefois, il importe
de vérifier toujours la musique de telles rubriques ; ainsi, a I'endroit
cité, voisinent sous cette indication des refacons de mémes timbres
et des timbres différents. :
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Les prosulue du Kyrie sontils uniquement des tropes fl’adalpta.
tion el ne cbtoient-ils pas parfois le trope dl.ntm_'po]anon_? 11
faudrait pour répondre pouvoir comparer leurs mélodies avec celles
des timbres liturgiques dont beaucoup ont pu sortir c!e T'usage ; les
mss., en général, n'indiquent pas la musique de la reclame_el sont
donc muets & cet égard. Il semble que les deux formules aient été
pratiguées.

En effet, lors méme que le ms. donne, a la suite du trope, la
mélodie mélismatique, celle-ci est parfois identique (C f° 72), et par-
fois différente (f° 67).

Parfois encore, suivant un procédé analogue a celui de la séquence,
la mélodie du trope reproduit le mélisme, mais en .l’amph’ﬁanf.,Te!
semble étre par exemple le Clemens Recior que nous avons cité, si
toutefois la mélodie conservée a 1'Edition Vaticane est bien conforme
i celle de T'usage martialien des x%X1® siecles.

La transition entre le trope d’adaptation et celui cl’inte-rpolatiqn
peut étre trouvée dans les farcitures d’épitres ou d’évangiles, trés
postérieures (xm®-xnur° siécles), qui utilisent mdlﬁ'(_aremment' pour le
texte officiel et pour la glose le méme timbre de lectio, ou qui répétent
aprés le premier la méme mélodie, phrase par phrase, sous les paroles
du trope’. Elles ne supposent en effet aucune invention mumcale,' et
se bornent a tirer parti du caractére extensible des formules de réci-
tation.

Il est intéressant aussi de noter que, deux siécles plus tard, nous
retrouverons le méme procédé appliqué a la musique polyphonique.
En développant a l'infini, sur une méme syllﬂbe'df: teneur, les voca-
lises de la vox organalis de. 'organum, on recréait les con_dmons
mémes devant lesquelles s’étaient trouvés Notker et ses. ::levancleirs de
Jumiéges. Les paroles qui furent mises sous cette voix, d’abord smfpl‘el
glose de la teneur liturgique avant dje devenir m_dep_gndant'es, Tépé-
terent exactement le processus de création des premiéres séquences,
et c'est ainsi peut-étre que naquit le motet’.

1. Nous verrons plus loin que leur développement ultérieur les a parfois dotés
de tropes d’encadrement. ) : :

2. Cf. P. Aubry, Les Epitres farcies. . =

3. Pour l'istoire du motet (mais non point pour ce rapprochement que“nous
n'avons encore trouvé nulle part), v. Ludwig, Adl. Hb. pp. 232, 199. P. Aubry.
100 motets, 111, pp. 13 sqq. Leichtentritt, Geschichte der Motette, etc. Le rappro-

chement du mutetus avec les tropes que risque Gautier, Tropes, pp. 183-184, est

fantaisiste. Au reste, les textes qu'il cite comme motets sont en réalité des conduits
du chanelier Philippe. . ;

Cuaryrre IV

LE TROPE DE DEVELOPPEMENT

I. — PRINCIPE DES SEQUENCES PRIMITIVES.

La séquence primitive de Jumiéges; trope d’adaptation, était
étroitement contenue dans son cadre, tant musical que litiéraire, par
la mélodie préexistante, imposant un nombre fixe de syllabes, non
étudié en vue de la rythmique verbale, et une mélodie imextensible.
Elle ne pouvait suffire longtemps a Pappétit de moines qui cher-
chaient précisément dans la nouvelle forme de composition un exn-
toire a leur besoin d’expression ’'’moderne’”. Déja T'intervention du
“couplage’’, répétition deux & deux des membres de phrase mélo-
dique, eit pu donner satisfaction au besoin de symétrie inhérent a la
nature humaine ; on a vu que ce couplage pouvait avoir été suggéré,
sans méme aller chercher de lointaines influences byzantines (ce qui
ne revient pas & les nier), par les modéles liturgiques courants. Mais
la séquence ne s’'en tint pas la, et il n’est pas méme certain que le
couplage se soit appliqué jamais aux strictes mélodies liturgiques

‘du modéle ; cette étude serait a faire pour Saint-Gall, nous pouvons

en tout cas affirmer qu'il n’en est riem pour Saint-Martial et son
école. #

Si T'on excepte en effet les séquences de pure adaptation, cest-
a-dire les prosules, qui ne doivent pas prendre place parmi les. véri-
tables séquences, on constate que méme au stade des séquences non
couplées la mélodie est loin de reproduire textuellement le texte
liturgique primitif.

1. Origine, 251,
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P. Wagner avait déja fait cette remarque pour Saint-Gall ;' il en
déduisait que « Notker n’a pas tiré des seuls jubili alléluiatiques de
la Messe les matériaux de ses séquences » et leur assignait comme
source les “‘longissime melodie’” d’Alleluia que l'on trouve dans
divers mss. sangalliens, plus étendues que celles du plain-chant ; nous
avons vu plus haut d’aprés ’étude de telles mélodies dans les miss.
martialiens, que ces mélismes ne sont pas la source des séquences,
mais qu'ils ont été rédigés d’apreés ces séquences.

De nombreuses séquences martialiennes portent le nom de leur
source : deux sur les quatre de Bl, dix sur les quinze de D1 ; celle
du ms. A Concelebremus a été retrouvée par Handschin 2 et traduite

par Gennrich en concordance alleluia-séquence® ; soit 13 sur les 20

séquences purement martialiennes des deux premiéres périodes. Toutes
ces sources, sans exception, sont des alleluias de ’office.* Reste a voir
dans quelle mesure I’ceuvre nouvelle correspond a I'ancienne.

La premiére constatation est que la séquence ne suit pas rigou-
reusement son modéle et se contente de lui emprunter sommairement
son mouvement mélodique.

En voici pour exemple, aprés celui donné par Gennrich, 'une
des séquences ‘les plus anciennes, Hac clara die turma festwa. Nous
donnons en concordance :

a) V'alleluia Post partum, origine de la séquence, dans 1’édition
vaticane courante, qui nous guidera pour la transcription des inter-
valles,

b) le méme alleluia dans la version limousine, G £° «178.
¢) la séquence, dans la version de H, £° 168.
d) le mélisme séquentiel, F £° 120,
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Si nous analysons la mélodie de la séquence par rapport a son
modéle, nous constatons que la séquence lui emprunte certains frag-
ments mélodiques, arbitrairement découpés (souvent en fonction des
mots adaptés par la séquence et non du sens mélodique original).
en néglige d’autres, notamment les clausules, et développe des frag-
ments retenus de deux facons principales :

1° Par répétition, amplification ou variation, aboutissant géné-
ralement soit & la méme finale que le fragment développé, soit a la
finale de Voriginal ;*

2° Par addition de clausules de ponctuation.

Snit par exemple le verset « Mundi domina » ; nous trouverons :
1 P : ]
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On aura remarqué, par l'exemple précédent, le réle de l'asso-

~ .
tum cor. — Adest nempe, all. Verba mea. — Laudent regem, all. Lauda ani(m)a ;
ce dernier ne figure plus a Voffice que comme offertoire, mais était autrefois
en usage comme allelnia et est signalé comme tel par D. On peut remarquer que
ces alleluias sont volontiers choisis parmi céux que Ferretti signale (Esth. grég.,
p. 107) comme mélodies-types du gradnel : Dominus regnavit, Paratum cor meum,
herita Laurentius. Justus ut palma, ete. i
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nance inlerne en A, qui marque pour ainsi dire dans les séquences
les plus anciennes, les divisions mélodiques des incises et joue ainsi
dans la structure méme du texte un réle fondamental, qui n’a jamais
été souligné & notre connaissance : ce rdle est davantage encore mis
en relief par les indications rythmiques de certains mss. tels que H.
qui dans un tel cas indique souvent un allongement du punctum final
de Pincise.

La fragmentation d’un tel procédé de composition explique sans
peine le phénoméne déja remarqué suivant lequel les couples de
versets se découpent en pelits fragments comportant un méme nombre
de syllabes d’un verset a sonm symétricue.

Mais les auteurs de séquences avaient déja sous les yeux un
modéle parfait pour un travail de ce genre. Ce n'est pas auirement
en effet que procédaient les auteurs grégoriens pour 'adaptation & de
nouveaux iextes des mélodies-types du graduel ou de 'alleluia ; leuxs
procédés ont été magisiralement analysés dans le III® volume de Ia
Paléographie musicale de Solesmes el par D. Ferretti dans son Fsifie-
tigue Grégorienne'. Toutefois. la séquence devait dans ce genre
d’adaptation atteindre rapidement une liberté plus grande encore el
se fixer ainsi un style personnel.

La clausule ajoutée. en particulier. de formule assez variable dans
les séquences primitives, finit assez vite par se stéréotyper et par
aboutir a quelques formules-types. qui demeureront longtemps Ia

_ signature du style-séquence : notamment la formule

penl-gtre inspirée de 1

A== - men

A

traditionnel. On la trouve déja dans le Corwelebréﬁ (o1 Geun-

vich la reléve) et elle sera encore en usage non seul'iifgrﬁj't au temps
d’Adam de Saint-Victor, mais méme au xii1® siécle (Stabat mater de
fra Jacopone de Todi) ; nous avons signalé sa présence dans une
séquence de Notker, et souligné les répercussions d'une telle consia-
tation.

1. Esth. grég.. chap. IV et pp. 159175,
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La répétition par variation en vint parfois, dans les séquences
un peu plus tardives surtout (la suivante En virginum, texte de H
f° 147, n’est déja plus assonancée en A) de vastes proportions.

telamsula "
b ~ grigaﬁ«.nnei
MODELE_ | : +
(atﬁ.w.nibm){?. T S : = C IO o

i | ProgTREsE SEENTHEE

Aonpmrlw%‘, e e
Et ovans decurrit in-a;ra Christo obvias
Var. 1 ] —= —

A . P

Cum claro lumine
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Mg 080 exﬂ.m
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ut in sponsi adventum

v

fi-de-lis tvur-ma

2 EK‘:!,:.::

) presto=-le-tur in som-nis

=

W 8] B =

=] =

cum fulgentis lampadas (gic)

Cette répétition litanique, influencée sans doute de la récitation
de la lectio, se retrouvera plus tard dans la « récitation » des Vies de
Saints ou des chansons de geste, et explique peut-étre pourquoi la
monotonie mélodique en fut si facilement admise.

Il est curieux de constater que le développement par insertion
de clausule se retrouvera beaucoup plus tard, dans un style bien dif-

férent, sous la plume des compositeurs burgundo-flamands du xv® S.
Ex. de Dufay® : o :

2. Cité par P. Orel dans le Handbuch der Musikgeschichte de Adler, I,.p. 300.
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On peut aussi rapprocher le procédé de composition par déve-
loppement successif de cellules mélodiques découpées dans le modele
de la construction thématique de nombreuses messes des xv° et xvit 5.
sur théme donné.

La prosthése, en se développant, finira par donner une véritable
phrase mélodique, indépendante du modéle. On peut en prendre pour
exemple, dans la comparaison du Concelebramus sacram avec 'alle.
luia Levita Laurentius (Genurich, Formenlehre, p. 98), le début du
couple VI : Ergo hujus clara. "
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Ergo nujus clara sancti soilennia it ut ultra agadna

On voit ainsi comment, partant de ces principes, la séquence a
pu s’éloigner de plus en plus de son modéle au point de ne plus en
conserver par la suite que de bréves allusions mélodiques et préparer
ainsi la voie a la « nouvelle séquence » du xu° siécle, qui abandonne
tout emprunt direct pour devenir une composition a hase de timbres
autonomes centonisés, comme l'ont bien démontré Misset et Aubry
par P’analyse des timbres d’Adam de Saint-Victor (pp- 119-166).

Prenons pour exemple la séquence Stans a longe (planctus publi-
cani). Déja l'entrée n’est plus empruntée a l'alleluia Paratum cor
meum, base de la séquence, mais 2 I’antienne d’oui la séquence tire
son argument (d’aprés I’Evangile). =

Cette entrée remplace déja le développement du modele allé-
luiatique. Aprés quoi, vient une phrase nouvelle suivie de la clausule
de séquence, formant le premier couple. Ce n’est qua partir du
sécond couple qu’apparait enfin la concordance allel ique, qui ne
cesse de devenir de plus en plus liche jusqu’au moment ou elle dis-
paraitrd tout a fait : -

AE———’I s = £
Al--'le_- Tuier e ida PHRASE MouvEle  CLAUSDLE 2FX
TR (B L i
% e Ete...

1. Trés ancienne, car citée par Huebald de Saini-A'muml (env. 840-930) dans
son Harmonica Institutio (Gerbert, Seriptores, I, 113).
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Dans une séquence telle que Age nunc, die camina'. la corres-
pondance avee le modéle (all. Dominus regnavit) est au début visible,
mais plus lache encore, et cesse @ peu preés complétement par la suite :
or. le schéma non couplé de la séquence la désigne comme de facture
assez ancienne. ce qui démontre que I'individualisation s’est produite
irés rapidement :

& s e
= - 2 AKX £ E l* .'P'
R -ledu - - - - ta vendalipehl clauik
b' Fo . | - ) 43‘ r =
T =7 % LT = = s -

1 T ¥

A = g2 nunc die camena in heo praclara anmua prome carmen leta

ICI._‘ le devcl'opl’)ement peut avoir été influencé par I’analogie
(n modale avec 'intégration du 3* ton des psaumes®.
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Tertius tomus ... sic mediatur atque sic finitur

Cette liberté de traitement explique aisément comment, a parlir
du méme texte alleluiatique, on a pu obtenir des séquences,tie mélo-
die et de structure trés différente. L'alleluia de la Dédicace figure
comme référence, sous le titre Adorebo major, pour trois proses dis-
tinctes : I'une de Notker, non couplée (Tu civium Deus, AH., 53
400), gleux Saint-Martia!, Letetur et concrepet, Obsermmda,; st-ru';turé
et schémas sont entierement différents. Dans les recueils de miélismes
séquentiels de E6 £ 214 et 214°, on trouve deux mélismes' consécu-
tifs sur les timbres Letatus sum et Justus ut palma, avec la rubrique
alia : ces mélisines commencent de facon identique, puis la mélodie
hifurque rapidement et la suite n’offre plus que de vagues points com-
muns. De méme. C £ 148-149, deux proses désignées par la rubrique
prosa_de ipsa sequentia ne sont nullement identiques musicalement,

C’est aussi de la sorte qu'on s’explique comment deux séquences
refaites I"'une d’aprés I'autre en contrafactum peuvent, malgré cela, et
sans cesser de suivre la méme mélodie. différer de structure et‘de
nombre de sy'labes. En voici un exemple (le second texte est une
contrefacon du premier) : : 3

—

i
$ -3 — 1 = L E :1":'_:'{4:.}
L f
Be-ne - dic-ta . -
: 4 a : sit pe EpgnTN. 3-ta I‘ri:r}:tas ;
= = i x SYNLOPES
= = - _?Q"'r"—.""- G o ¥
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1. Gevnrich, Formenlehre, p. 123.
2. Par. Rom., p. 111, formule a2. Toutefois, le R.P. Huglo nous signale que
la teneur do ne 'est généralisée qu'd partir du x1® sigcle. L'intonation ancienne
était sol la si si.. : 3
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On saisit, par de tels exemples, comment le trope de développe-
ment, cest-a-dire la séquence, née du trope d'adapiation primitif.
Cest éloigné de la servitude an modéle pour devenir peu a peu un
mode de composition autonome ; déja le stade précédemment ana-
lysé ne maintenait plus avec I'alleluia que la légére attache de son
incipit : quand celle-ci tombera & son tour, I'indépendance sera colu-
plate. Clest pourquoi la séquence enirera dans le cadre des éiudes
musicologiques beaucoup plus sous I'aspect d'une forme que d'une
fonetion liturgique. Elle se développera indépendamment et influera
profondément sur de nombreuses formes non liturgiques, notamment
sur le Lai et I'Estampie' : voire sur la forme des chansons troubs-
doresques®.

II. — STRUGTURE DES SEQUENGES LIMOUSINES PRIMITIVES.

Les plus anciennes séquences de Saint-Martial, qui datent de la
premidre période (avant 955) sont celles de B1, au nombre de quatre :
Laude. jocunda melos, Prome. casta concio, Nato canant omniae, Hac
clara die turma ; il faut sans doute y joindre I'unique séquence de
A. Concelebremus sacran’.

Indépendamment de leur heptasyllabisme initial. gui n’est peul-
atre quune coincidence, ces cing séquences présentent suffisamament
de points compurs pour qu'on puisse voir en elles le type de la
séquence primitive martialienne.

Flles soni toutes dépourvues d’entrée orpheline, imais pourvues
d’une sortie. sans symétrique, couplées et assonancées en A, non seule-
ment en fin de verset, mais en de nombreux points internes. Elles
cont ctrictement syllebiques (sauf quelques liqueseences sur des
consonnes semivocaliques) et éerites dans une prose infiniment moins
rythmique que celle des tropes d’interpolation : par contre, le
dégempte des syllabes par tranches d’un verset symeétrique a l'autre
esl assez rigoureux.

Ces constatations peuvent donc remettre en question la theése de
Gennrich, appuyée sur des exemples postérieurs' suivant laquelle
la séquence couplée serait la transformation du schéma non couplé
antérieur, et la thése usuelle suivant laquelle I’entrée ferait partie du

schéma primitif'. ) Ll

£

1. Cf. Handschin, Ueber Est. Und Segq.. 1% article.

2. V. livre 1IV.

3. Cette séquence est citée par Adémar comme antiquissima’ lors de sa dis-
pute avee Benoit de Cluses. sans doute 3 cause du verset Cives celicole ut collegam,
qu'il interpréte dans le sens de la légende aurélienne. Arbellot. Doc. inédits, p. 52.
~t Leclercq, col. 1.146, citent a tort ce versel comme incipit de séquence. Mais
Adémar cite également Falde lumen, qui est probablement bien postéricur.

4. Formenlehre, p. 122. Nous y reviendrons a propos de Uentrée.

5. P. Wagner, Gennrich, Verrier, ete. Précisons que nous ne parlons ici que
de Saint-Martial. Il en va différemment a Saint.Gall. '
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La seconde période n'est illustrée que d’un seul séquentiaire
autochtone, D1, malheureusement amputé du début. Il comporte
15 proses complétes :

Creator poli regens atque arva

Clangant filii ploratione una

Mente pura te oramus

Alte (alle) vox canat

Fortis atque amara

Sanete rex cujus forti dextra

Corde devoto omnis nunc fidelium

Jam deprome universus mundus

O miranda stupenda Christo opera

Eia simul agmina

Coequalis Patri per omnia

O beata et venerabilis

Stans a longe

Adest nempe

Laudent regemt angeloruni.
et une prosule, avec la mention Ubi vis breviare officium propria
sequentia :

: Per secula tibi permaneat (197°).

On peut y joindre HS5, originaire du groupe Saint-Martin, dont le
séquentiaire est complet et beaucoup plus abondant,

Entre ce groupe et le précédent, donc entre 936 et 996, des trans-
formations importantes se sont produites. A cdté des séquences du
type primitif apparaissent les séquences a entrée (la sortie reste tou-
jours de régle) ; I'assonance en A demeure a Ja finale du verset, mais
perd de son importance a l'intérieur : elle disparait méme parfois
de I'intonation, ou elle s’était d’abord installée ; la fixité liturgique
perd de sa rigueur (Prose ubi volueris, C £ 122°), 1’éventail des sujets
traités s’étend considérablement, sans se préoccuper des attaclfes séman.
tiques avec la piece originale ; des piéces autres que l'alleluic inter.
viennent méme comme matiére mélodique initiale. Enfin, le schéma
non couplé apparait, a de rares exemplaires, concurremment avec
la forme double.

A. — L’ENTREE ET L’ALLELUIA.

Les quatre séquences de Bl, on 1'a dit, n’ont pas d’entrée. Non
plus I'unique séquence de A. Concelebremus sacram', qui leur semble
contemporaine.’

Dans ces manuscrits de la 1 période, la copie commence direc-
tement sur le texte, sans ’alleluia. Celui-ci est-il sous entendu ? Cela
est probable, car d’autres mss. transcrivent 1’acclamation’ avant la

1. Texte ap. Genn. Form., p. 97.

2. Verrier, Vers fr. II, p. 303, 'attribue 4 la seconde moitié du 1x* siécle, car
il considére A comme une copie homogéne d'un archétype contemporain des uiéces
historiques qui y figurent : on 2 vu qu'il n'en était rien et que la séquence, préei-
sément, se plagait a 'extréme fin de la rédaction du ms. Y

3. Nous adoptons la terminologie de D. Ferretti qui décompose l'alleluia
comme suit = acclamation, syllabique ou faiblement mélismatique, sur le mot
alleluia, et jubilus, longue vocalise sur la syllabe A. puis verset et reprise. Cf. Fer-
retti. Esth. Grég. 1. pp. 175-191,

_ entrée, ce qui montre bien qu'a l'origine cette en
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séquence ; parfois 1’addition, non pr%v.ue, est faite en marge apres
coup (ex. E * 284). La structure primitive semble done :

Alleluia (mélodie de P’acclamation) - Début des versels couplés (développe-
ment du jubilus). A 1 . ‘

La séquence a entrée orpheline n’est que I'extension du trope a
la partie acclamation de 1alleluia. .Elle apparait dés la seco?de
période, concurremment avec la survie de la séquence sans entrée :
H contient a part égale 'une et I'autre formules ; puis elle se géné-
ralise dans la 3° période (D3, F1, E6) sans que la séquence sans entrée
disparaisse complétement.

Le nouveau schéma devient done :

a — Entrée sur la mélodic de I'acclamation.

bb — ce, etc - versets couplés.

Dans ces conditions, 1'alleluia était-il maintenu ? L'usage semble
flottant. L’alleluia est ici rarement noté, contrairement ’& T'usage des
séquences sans entrée. F, qui note P'alleluia avant les séquences sans
entrée (ex. Laude jocunda melos, £ 191) le transcrit aussi po:,s'r 1::5
séquences A entrée, mais aprés l'entrée, comme pour rétablir la
<ymétrie couplée. Ex. (séquence a Saint-Martial, £ 191" :

f
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\'a;.J.-de lu-men quod mi-ra&n-tur sol, lu-na, Alle-lu = - - ia
' P

Par une heureuse exception, H. a noté une fois, dans son tropaire,

Iincipit de la séquence Adest una a son emplacement liturgique, apres

le trope ad sequenciam qui la prépare :

R. Viderunt. V. Notum fecit. Alleluia Dies sanctificatus. Ad sequencigm
(trope) : Filius Dei... precamur Alleluia. Adest una.

Les mots Alleluia et Adest una ont ici la méme mélodie, qui est
celle de 1’acclamation d’une part, de 1’ « entrée » de la séquence d’av-
tre part. )

Ainsi done V’alleluia est d’abord chanté en jubilus, avec son
verset et apreés celui-ci vient le trope ad sequenciam, qui s'achéve par
V'alleluic réduit a I'acclamation ; et, a la reprise, le jubilus est rem-
placé par la séquence, qui reprend le timbre de l'acclamation en
« entrée ».! : :

-L’al_ielm'a est copié le plus souvent devant les

(uences sans
“en était le
substitut. :

Parfois aussi nous trouverons le rappel du mot aHeluia en finale
de I'entrée, sans que la mélodie le distingue : ;

Clara tibi nos Christe dulciflaum alleluia... e

1. Cf. Dupoux. Les Chants de la messe, TSG, 1903, p:231.
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Bientot 'entrée elle-méme ne se croira plus tenue i une adap-
tation littérale, et pratiquera vis-a-vis de son modéle les mémes pro-
cédés de développement que le corps de la séquence ; dans ’exemple
suivant, emprunté au ms. K4, £° 152, 1’alleluia est noté a la suite de
Uentrée : les volei inis en concordance : .

£ g Boad el 5

1 L} x + P
& ———s —— e L L tai
i & - - o 2 o L = "~ e
4 i : : T
Rex ' mun-di do-mipna-tor die ho-dii~ er-na
Y =1 r —_ 4
rd L] .-’. - ‘O [ X k £ — ai‘_ [-] — :
i - - ki, 1 = Y
A -le-lu-ia
Aprés avoir é1é un simple mot court — de préférence un mot de
quatre syllabes, comme Palleluia — assonancé en A (Observanda,

Celel:randa), Ventrée se développe jusqu’a devenir un verset entier :
Entrée : Laudemus Christum excelsis regem, mentem sanetam.
17 verset couplé : Vocem quoque, ete. (H. £° 162°).
en attendant qu’au x1t® siécle elle devienne a son tour une véritable
strophe, ne différant des autres que par I’absence de symétrique.

Comme la prosule, qui s’ajoute au texte vocalistique sans le rem-
placer, comme la plupart des Kyrie ot vexsion syllabique et version
mélismatique se suivent en alternance, la séquence n’est domec que
partiellement un texte de remplacement : elle ne supprime pas pure-
ment et simplemnt le texte liturgique auquel elle s’adapte, mais se
soude 2 lui au prix de répétitions partielles. tout au mains au début :
plus iard, il pourra en étre différemment’.

Toutefois, I’adjonction de ’entrée a cessé de rendre la séquence
solidaire de l'alleluia. puisque désormais la mélodie de la séquence
est compléte sans Ualleluia. C'est donc le premier pas dans la voie
de Tindividualisation, qui se poursuivra désormais rapidement.

Tei encore, ’ingéniosité des tropeurs permet, surtout un peu tar-
divement, les combinaisons les plus variées. C’est ainsi par exemple
que la séaquence dite Plenctus publicani adoptera pour entrée-intona-
tion lintonation de D’antienne a laquelle elle emprunte son inecipit,
aprés quoi elle poursuivra sur la mélodie de 1’alleluia Paratum cor
meum (texte supra p. 231).

On peut relever aussi, au sujet des rapports entre la séquence

primitive et ’alleluia, la dénomination plusieurs fois donnée a Saint-
Martial de mater sequentiarum i la prose Alle celeste necnon et
perhenne luic®. Veut-on dire par 1a que cette séquence y était consi-

+

1. Clest ce que constatera Guillaume Durand, évéque de Mende au xur® siecle:
Ouando autem dicitur sequentia, non dicitur pneuma post alleluia. (Rationale.
V. p. 20.)

2, C2. 135". Prosa de malre sequenciarum, ete. (livre T, p. 264).
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dérée comme l'ancétre de ses congénéres 7 Nous ne le eroyons pas.
lille n’apparait dans aucun ms. antérieur au XI° siécle, et, comportani
une entrée orpheline, semble appartenir a la deuxieme période. Le
«ens est sans aucun doute « Glose sur le mot alleluia, origine de toutes
les séquences » (voir plus haut nos remarques sur Vemploi premier
du mot prosa.)

De tels jeux verbaux semblent avoir €té assez prisés : a coté de
I"Alle celeste, on trouve dés C un Alle sublime HbL furma nostra
resultet Iuia (P 128) et ce genre de textes a citation coupée prospérera
non seulement dans les séquences, mais aussi dans les conduiis et
jusqu’an xu® sidcle (Alle psallite cum luya, école de N.D. de Paris) :
I"office de P. de Corbeil contiendra un Alle resonant o trois sirophes
seront intercalées entre le début du mot et la soxtie : Unde Deo
dicemus luid'. Le méme procédé sera employé un peu plus tard.
pour le Benedicamus Domino, que U5, a la fin du x1® sieele. eoupery
dde méme facon.

i ,!-, ul‘" = £ [ '] a = & =t 52 & L
Be - ne - di-ca-mus Do~-- be-ni-gno vo-to eatc
B. — DEVELOPPEMENT DE L'ENTREE,

Les premiéres entrées de séquences se bornent a un ou deux mots
d’intonation, assonancés en A sous l'influence du mot Alleluia, dont
ils utilisent la bréve mélodie d’acclamation. Il n’est pas nécessaire
que cette entrée présente un sens complet.

L’exemple est ici donné par la liturgie elle-méme. ou "intonation
de la majorité des pidces liturgiques — introit, graduel, répous, etc.
— est ainsi assurée par le chantre sur le premier mot ou groupe de
mots quelque soit le sens’ ; les exemples foisonnent. Ainsi ce répons
de Noél :

Chantre : O magnum
Cheour : mysterivin, et admirabile sacramentum. ete.

Il en est de méme des premiéres séquences a entrée, et l'on peut
supposer que l’entrée était également entonnée par un soliste :
- -

Chantre : Adest una
Charur : atque precelsa annuala festa, ete.

Aprés les séquences sans entrées, les entrées courtes en A repré-
sentent logiquement le second stade de la séquence martialienne.

1. Villetard. Office de P. de Corbeil, p. 87.

2, Cf. Lote, Histoire du vers francais, p. 90.
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lLa citation de la séquence ci-dessus dans H1, que nous avons relatée,
la place done entre les séquences sans entrée de Bl et les séquences
a entrée développée qui se trouveront concurremment dans les
séquentiaires.

L'invention de l'entrée étant ainsi située & Saint-Martial entre
Bl et H1, soit entre 936 et 996, il ne semble pas qu'un long temps
se soit écoulé avant I'adoption du stade suivant, ou I’entrée, au lieu
d’étre une simple 1nt0nat10n, se développera sur le modéle des versets
couplés du corps de la séquence pour devenir a son tour un véritable
verset, ne différant des autres que par l’absence de couplage. D1 et
HS, qui semblent les seuls séquentiaires de la seconde période, con-
tiennent les unes et les autres. Dés lors, ’entrée, au lieu d’utiliser
seulement I'acelamation de 'alleluia, emprunte également la mélodie
de son jubilus, en I'adaptant de la méme facon que nous le verrons
faire dans le prochain § au corps de la séquence.

Un autre signe d’émancipation apparait a peu prés simultané-
ment : il s’agit de la suppression de 'ussonance A i la fin de Pentrée.
intonation, lorsque celle-ei n’est pas développée. Par exemple, i
I'acclamation de 1'alleluia Veni Domine (4° dlmancho de I’Avent)
correspond I'entrée En Virginum. et ce n’est qu’a la fin du 1* verset
que se retrouve l’assomance A : agmina procellit in gloria.

Nous retrouverons, en étudiant la rime, les intéressantes consé-
quences de cette innovation.

En s’individualisant de la sorte, ’entrée en vint parfois du reste
a intervenir de facon quelque peu confuse dans le schéma du premier
distique. En voici un exemple :

enTREE (mélodie o de lalleluia : Veniet rex in eternum.

Premier VERSET COUPLE (mélodie §) :
Quem expectant justi ab origine (mundi) et vita

FRACMENT ORPHELIN INTERCALE (mélodie y intervenant en symétrigue de o
o Uentrée, mois différente de o : rex noster ristus.
de Uentré di te d ter Ch

FRAGMENT COUPLE DU DEUXIEME VERSET (8) : manens sacra invisibilis forma
et palma...

C’est ce que Blume-Bannister semblent appeler la « double
intonation ».

Il arrive aussi ‘que le schéma améne des chevauchements asséz
irrationnels, ne craignant pas d’intervenir au milieu d’un mot :

-

1. Le choix de cet alleluia s’explique doublement : d’une part, Feni Domine
peut étre interprété en fonction de la venue de P’Epoux dans la parabole des
Vierges sages ; d’autre part, la méme mélodie est unhsee au Commun des
Vierges pour le verset Adducentur.

~au Xmr® slecle, devenu un archaisme et que seul le
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La « double entrée » est souvent issue de l'entrée véritable ;

i —

‘  Venit rex in eterrum ! qui’ prestelabatur ,,,
E:fi" < . = — —
13
Rex nos = = fter . Christus adest ,,,. (V £° 1}

Nous avons dit que les séquences martialiennes les plus ancienne:
paraissaient étre celles comportant une assonance interne réguliére
en A, une sortie et pas d’entrée. Ce dernmier point explique que
certaines, primitivement sans entrée, aient été datées d'une enirée i
l'occasion d'une refacon ; ainsi Hodierna dies rutilai, sans entrée) 3
(Toussaint) sera refait en Aludat letus (Saint-Maurice, avec entrée) ;
de méme Laudiflua cantica, sans. entrée, sera refait avec entrée pour
Saint-Martial : Leudum da phalanx ; Regnantem sempiterna, avec
entrée, est refait sur Pangat laudes, sans entrée, ete.

C. — LE CORPS DE LA SEQUENCE.

S’il est exact, comme il le semble, que la séquence non eouplée
ait été a longme des séquences couplées notkériennes, il serait inté-
ressant d’étudier a Saint-Gall le comportement de sa mélodie en face
des originaux grégoriens. A Saint-Martial, cette étude ne saurait avoir
la méme signification, puisque le schéma couplé y est au contraire
attesté avant le schéma non couplé,

Cependant, malgré cette antériorité des documents, il demeure
exact, comme I’a remarqué Gennrich (Formenlehre, 123) que loxs-
qu'on refit par exemple, dans la quatriéme période martialienne,
c’est-a-dire trés tard, une nouvelle version d’une prose ancienne comme
Age nunc,die camena, qui appartient a la deuxiéme période (HS5),
on adapta au modéle non couplé un texte couplé, Ag nunc, mitis
eaterva ; mais ceci démontre surtout que le schéma non couplé était

était demeuré vivant.

On peut donc conclure que &i la forme simple avait €té, a Saint-
Gall, a Porigine de la forme double (ce qu’il ne nous appartient pas
iei de vérifier), celle-ci avait, a Saint-Martial, été imitée la premiere
et demeura la plus vivante, la forme simple n’ayant fait 'objet que
de quelques essais,
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La séquence simple elle-méme se distingue de la prosule ou du
« trope d'alleluia », dont, littérairement, elle peut ne différer en rien
par la liberté de sa mélodie en face de l'original grégorien : 1'une
est un trope d’adaptation qui respecte rigoureusement le texte mélo-
dique et méme certains mots-repéres. L’autre est une composition
libre & partir de certains repéres mélodiques, De ce point de vue. la
séquence simple ne différe en rien de la séquence couplée.

.D. == IJA SORTIL.

La « sortie » (le terme, comme celui d’entrée, semble éire de P.
Verrier) existe dés les premiéres séquences de Saint-Martial, contrai-
rement a D'entrée.

La logique voudrait que ce verset orphelin fiit une transformation
de Delleluia placé en fin de trope suivant le principe de la prosule.
qui veut que le mot tropé se retrouve en fin de trope. En fait, alle-
Iuiw se trouve fréquemment en fin de séquence, mais on ne peut affir-
mer (ue ce soit dans les plus anciennes. Ainsi la prose de I’Ascension,
Rex omnipotens dis hodierna se termine comme un trope d’invita-
toire : In qua tibi cantemus alleluia, mais 1a mélodie du mot alleluia
est la clausule de la séquence, non la citation liturgique. Musicalement.
nous n’avons pas trouvé d’exemple out le mot alleluia placé en finale
empruntat la mélodie de Valleluia original. Le plus souvent, il n’est
pas méme mélismatique.

Dans certaines proses primitives (Prome casta. concio), la sortie
n’a pas de mélodie indépendante, mais répéte une troisiéme fois celle
du verset couplé précédent. Dans d’autres (ex. Celica resonau_t), la
sortie n’est pas a proprement parler un verset orphelin.” mais une
variante du dernier verset (Ex. F £ 187" :
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Galileam in qua sacrata prefulgere contueri lucis exordia

Ce procédé, qui semble la transition vers la sortie indépendante,
peut avoir été influencé du schéma de certains alleluias. Dans certains
d’antre eux en effet, le verset se termine par une reprise du mélisme
intégral de la jubilation A, reporté sur la derniére voyelle du texte,
ce qui donne effectivement, avec la reprise de I’alleluia initial, une
sortie en tercet. '
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Exemple (Pentecate, all. ¥eni Sancte Spiritus) :
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FIN DU VERSET : ac - = cen-de
et reprise de l'alleluia.

D’autres alleluias parviennent au méme résultat en reprenant
en caude la seule fin du jubilus : le célébre alleluia pascal Pasche
nostrum en est un exemple.

L’émancipation de la sortie, de son c6té, n’est pas sans rapperis
avec le troisitme type d’alleluia, ol le jubilus n’est plus rappelé dans
le mélisme du verset que par la similiiude de la cadence finale, presque
imposée fortuitement par le ton.

Exemple (Noél, messe de minuit, ell. Dominus dixit) :

i) e S
= & Pg—— S —

EL? T > T e e e
Al - le = = Iu - ia

v ry — — L e —_— — e
I:Ezii;_ o, 3 I 3] r 3 L3 B 1 [ 3 . ‘\ '=
[ 3 [ -— a3 r.3 3 T r rd o
e E ¥ = P =~
Ge-mu =~ i te
ST 5 TR =
i1 Lok . i =y ¥ =,
i

Dans Salus eterna (C. £ 106’) premier dimanche de I’Avent,
la sortie s’amorce sur une cauda au milien méme d’un mot :

Dernier couple :

Et cum facta luce magna judicabis omnia
Compti stola incorrupta nosmet tua sub—

et la sortie enchaine :

— sequamur mox vestigia quocumque visa.
g

Toutefois, le plus souvent la sortie est un véritable verset indé-
pendant. '

L’origine de la sortie ne serait-elle pas I’4Amen final, comme
I’acclamation de [’alleluia est celle de l’entrée!? On ‘trouve un
certain nombre de séquences oul c’est en effet ce seul mot Amen qui
y est utilisé en guise de verset de sortie ; par exemple O Martine
sacer. )



CHAPITRE V

LE TROPE D’INTERPOLATION

Dans la suite logique des faits, le trope dimerpolation prend
place assez naturellement en troisiéme posmon, aprés les tropes
d’adaptation et de développement. Les premiers en donnaient le
modele verbal, les seconds y introduisaient le principe de l’allonge-

ment musical ; ils représentent toutefois un pas considérable ;

contrairement aux deux classes précédentes, il s’agira 1a d’une créa-

tion, appuyée certes de part et d’autre sur un texte et
préexistantes, mais cependant intégrale, puisque les fra
posés devront I’étre entiérement paroles et musique. Ces tropes sont
donc essentiellement différents des précédents'.

e musique

La succession historique des faits semble exactement correspondre
a l’enchainement des genres. Si le trope d’adaptation est I'invention
préalable de Jumiéges, et si le principe du trope de développement
~ constitue l'initiative primordiale de Notker, c’est au con scxple de
ce dernier & Saint-Gall, Tutilon, que I'on attribue l'idée, aprés avoir

partition en
1troit, offer-
: « Les
adis écrites

S ‘On’ne trouve pas cette distinction chez Gautier. Cf. p. 75
ds tropes (Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus) et « petits tropes
munion, etc.). Tout au plus une remarque passagére
tropes du Kyrie sont ceux qui ressemblent le plus a ces Proses qu'on a jad
sur les sequele, sur les queues de l'alleluia du graduel. » P. Wagner adopte le
" méme pomt de vue : « Une seconde sorte de trope 51 e. ceux du Kyrie) ressemble
a la séquence. » (Origine, p. 276). De méme Gérold, La Musique au M.A., p. 54,
qui note « plusieurs sortes de tropes : dans les uns, comme dans les séquences, on
a placé des paroles sous les notes d’un passage primitivement vocalisé; dans les
autres, par contre, on a ajouté au texte original de nouvelles phrases melodjques'
avec de nouvelles paroles ». Tout ce passage recopié mot pour mot dans Histoire
de la musique des origines au x1v* siecle, p. 218.
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tropé des Kyrie comme Notker tropait des alleluia, d'étendre cette
pratique 2 des piéces dépourvues de vocalises, Sanctus, Agnus, introits,
etc., et, pour placer ses nouveaux textes, de composer pour eux une
mélodie nouvelle allongeant la mélodie originale.

Avec cette nouvelle catégorie, il ne s’agit plus d'un artifice de
mémoire, mais d'une véritable composition libre, se préoccupant seu-
lement de la correction des « raccords » mélodiques, et qui prit, tout
an moins a Saint-Gall, des proportions telles que, comme le remarque
P. Wagner', c'est le texte liturgique qui, noyé sous un déluge de
paroles, semble parfois une interpolation®

Du fait que le trope d’interpolation aborde-la création totale,
paroles et musique, il sera extrémement rare de voir sur une mélodie
de trope s’adapter des paroles nouvelles ; quand plus tard les tropes
seront soumis a4 un iravail de centonisation, le bloc paroles-musique
sera centonisé comme un tout homogeéne.

Cetie pratique de centonisation® du reste était déja courante pour
la rédaction de mainte piéce liturgique elle-méme, notamment an-
tiennes ou répons’. Bien souvent les « tropeurs » n’ont pas agi diffé-
remmeni des auteurs liturgiques officiels. A leur tour, les auteurs
des drames liturgiques suivront les mémes principes : nous consta-
terons par exemple la fixité du quem gqueritis dans tous ses dévelop-
pements ; une phrase comme De Jesu Nazareno, qui fuit vir propheta,
potens in sermone et opere, tirée de 'antienne Qui sunt hi sermones
se retrouvera a la fois, paroles et musique, au milieu de ’épitre tropée
de Saint-Etienne dans l'office sénonais de Pierre de Corbeil® et dans
le drame liturgique des pélerins d’Emmaiis du ms. d’Orléaps comme
réponse des pélerins’.

Le processus inverse de celui du trope, consistant a interpoler un
fragment liturgique au milieu d’une piéce originale, était usuel depuis
longtemps, et a pu en faciliter la conception. C’est la base méme de
la technique sermonaire. Dans I’Oratio sancti Gregorii du ms. A, f° 31,
le Sanctus se trouve glissé jusqu’au mot Sabaoth au milieu de 1’Orai-
son.

1. Origine, p. 275. g

2. En voici un exemple (le texte liturgique est en italique) « Omnium virtutum
gemmis adornatum atque miraculorum signis in populo coruscantem palmaque
martyrii pro Jesu nomine coronendum elegerunt apostoli Stephanum levitem,

columnam in templo Dei ponendum ejusque nomine consignandum, plenum fide et
Spiritu Sancto, quem lapidaverunt Judei, terrse positis genibus, suppliciter Deum

pro facinoribus, ete. (Wagner, loc. cit.). .
3. On aura une idée de ce travail de centonisation par le tableau dressé: par
Villetard, pp. 109 sqq., pour 'office de Pierre de Corbeil,
a, Cf. Ferretti, Esth. grég., pp. 109-124, '
5. Antiphonaire de Hartker, p, 223, feria Il infra oct. Pasche.
6. Villetard, P. de Corbeil, p. 189. |
7. De Coussemaker, Drames liturgiques, p. 196.

|
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De méme que le trope de développement devait fournir les
modeles qui, imités ensuite de toutes piéces en quittant le caractdre
de trope, allaient donner la nouvelle séquence, le trope d’interpola-
tion créa & son tour um nouveau répertoire indépendant. FExagéré-
ment développés, certains tropes se détachérent de leur tige comme
un fruit trop mir et prirent une vie individuelle'. Nombre de « mo-
tets » (au sens moderne et ecelésiastique du mot) sont ainsi d’anciens
tropes d’interpolation détachés de leur souche. Tel I'Inviolate, pri-
mitivement trope du répons Gaude Marie’, ou I'dve verum, d’aboxd
irope de Sanctus’. On obtint ainsi des trototypes qu'il devint naturel-
de vouloir imiter.

. De méme enfin que nous avions retrouvé dans la eréaiion du
motet polyphonique le processus d’élaboration du trope d’adaptation,
nous trouverons également dans la musica ficte de la fin du xm® sidcle
un proeédé qui rappelle étrangement le trope d'interpolation : 2
cavoir le prineipe du motet enfé, qui consiste a séparer en deux un
refrain donné et a intercaler entre les deux tromcons un lang lexte
prenant la premiére pariie du refrain comme phrase initiale ei I
derniére comme phrase finale paroles st musique, pour en faire 'une
des voix du motet polyphonique’.

11 est remarquable également gque l'intrusion de la langue vul
gaire se soit manifestée, non seulement dans les tropes de la classe
suivante (encadrement), ot elle rencontrait une liberté d’action toute
autre, mais jusque dans celle-ci — un peu plus tard il est vrai, et sans
doute sous son influence, Les épitres dites « farcies », qui participent
3 la fois du trope d’adaptation et du trope d’interpolation, en seront
le terrain d’élection®. Les tropes nous aident ainsi a comprendre la
vogue des chants bilingues, qui culminera & la fin du xi® siécle et au

x1v® sigele, et dont le célebre conduit Orientis partibus, avec son

refrain Hez, sire asne, hez, est 'un des exemples.

1. Cf. Gatard, La Musique grézorienne, p. 46.

2. Villetard, p. 179 ; le fragment est p. 180.

3. Ibid. p. 180. La remarque contraire de P. Wagner suivant laquelle les
tropes de la messe n'auraient jamais eu de vie individuelle ne vant que pour
celle-ci et pour les tout premiers tropes, particuliérement ceux en prose (Gesch.
der Messe, p. 12 ; Die Tropen in der Messe haben niemals
selbstiindiger. Gesangstiicke inngehabt). 3

4. Donnons deux exemples: a) Trope : (exemple cité plus hant) le texte
liturgique est inviolata permansisti. Le texte tropé devient : (mélodie liturgique)
inviolata... (mélodie nouvelle) intecta et casta (..) quee sole invi 1
timbre liturgique) permansisti. — b) Motet enté : un rondean d’ :
Halle (éd. J. Chailley, p. 12) Adien commant amouretes car je m'en vois souspi-
rant en terre estrange. Motet enté (musique du rondeau) : Adien comant amou-
retes car je m’en vois (musique nouvelle) Dolent pour les douchetes. ete. (...) Qui
fuient par deux, par trois (retour & la mélodie du rondeau), Souspirant en terre
estrange.

5. Cf. Pierre Aubry, Les Epitres farcies, et J. Chailley, Recherches musicales
sur les origines de la chanson de geste, Revue de musicologie, 1948,
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Dés la premiére période martialienne, le trope d’interpolation
apparait déja formé ; B1 (en 907) contient des tropes de Gloria, d’in-
troit, d'offertoire, de communion.

Bien qu'ils comportent souvent une « entrée » précédant P'incipit
liturgique, surtout pour l'introit, cette entrée ne saurait g’isoler pour
constituer une véritable piéce, comme les tropes d’introduction pro-
prement dits. Les quelques exceptions seront étudiées a propos des
tropes d’encadrement.

Ils sont généralement assez faiblement mélismatiques, mais om
ne tardera guére a les amplifier ; voici par exemple I'intéressante
confrontation entre le trope de Noél Gaudeamus hodie dans sa ver-
sion primitive (B1 £° 18)' et la version qu'en donnera, moins d’un
siecle plus tard, G2, £° 147 :
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Tous ces tropes sont généralement assez courts. Voici par exemple,

avec le texte liturgique développé (italiques), celui de I'Introit de la
Paurification, 2 février (C £° 37) :

. O nova res, en Virgo venit, partum gerit et nos suscepimus, Deus, misericor-
diam tuam, quod non visuri patres cupiere, semper honestum secundum nomen

tuum, Deus, ita et laus tua in fines terre : justitic plena est dextera tua. (Psaume,
sans trope : Magnus Deus, etc.) ;

La proportion ci-dessus est & peu prés constante. Nous sommes

done lein de débordements verbaux auxquels aboutirent trés vite Tuti-

lon et ses émules, et dont, aprés' P. Wagner, nous avons cité des
exemples. ‘

*

Du point de vue mélodique, dans la mesure évidemment ou
la notation encore imprécise permet de se faire une opinion valable,
les tropes de cette période, quels qu’ils soient, ne dénotent encore

1. Oa notera le développement du figuralisme dans la deuxiéme version. -

; -;?z?uem queritis) ou Pentecote : Cf. AH., p. 47, et Angles, Mus
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aucune intervention de style nouveau : leur idéal semble étre de se
modeler sur le style grégorien préexistant et de le prolonger sans

_contraste ; contrairement aux tropes d’adaptation, ils n’ont point &

stre syllabiques ; les textes feront volontiers état d’intentions
métriques (v. infra I’étude du rythme) qui, comme dans le grégorien,
seront entierement négligées par le musicien.

Voici par exemple le trope de Communion de la Pentecdie ; on
en remarquera le style, qui est trés proche de celui des aniiennes :

‘. -
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Il arrive qu'une syllabe soit plus longuement vocalisée ; c’est en
général une syllabe importante d’un mot figuratif ; exemple Glo-(long
mélisme) -riosum (C £° 90). Quelques . exemples, encore rares, de
mélismes plus importants au début et a la fin d’une piece ou d'une
phrase, seront les ancétres des caudae de conduits :

Tu (mélisme) pie sanctificans ... clementissime (mélisme)
(trope de Gloriac. Ci° 95’-96)

On peut citer aussi la finale du trope de communion de 1a Dédi-
cace, Dominus istam (C f° 34), ou encore Inviola-(long mélisme)-ta

(B £° 87). :

C’est surtout dans la seconde moitié du x° siécle que le répertoire
des tropes s'est considérablement amplifié a Saint-Martial. A titre
d’exemple, pour la féte du patron de 'abbaye, B1 contient trois tropes
d’introit seulement, qui tous soulévent des doutes quant a leur carac-
tere autochtone', C en contiendra dix-huit, dont seulement deux com-
muns avec B ; si bien qu'entre 936 et 1028 enyiron, on peut consi-
dérer que seize tropes ont été composés pour la seule féte de Saint-
Martial. Sans doute me peut-on affirmer que le candidat apbire n’ait

s

1. @y Hora est psollite, que l'on retrouve en d'autres mss.

5 .'mm'ne trope
d'introductién pour d'autres fétes que pour Saint-Martial : Pa u¢

introduction
atal, pp. 271

" 'b) Celsa polorum (amputé de sos début dans B) donné ailleurs comme trope
a Saint-Martin.. ; ot

¢) Marcialis meritis donné également comme trope a Saint-Martial sous la
forme Martinus meritis.. - 3 S

Cette remarque est assez frappante par la proportion de 160 p. cent s'appli-
quant sux tropes primitifs, encore quen soi il n’y ait pas éy_i@enéa que Ia
version étrangére martialienne soit la refagon et la version étrangere l'original,
puisque Bl demeure malgré tout la plus ancienne des sources donnant ces legomns
différentes. A z
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malgré lui sur la conscience quelque nouveau larein', mais la pro-
portion n’en est pas moins impressionnante’. Sans doute la theése alors
en germination de I'apostolicité de leur patron (qui dans cette seconde
période n’est pas encore l'un des apétres, mais est devenu le sodalis
du collége apostolique) a-t-e-lle stimulé 1’activité des moines. Para-
doxalement, a I’époque de P’apestolicité proprement dite, I’activité
se ralentit : on abandonne les anciens tropes insuffisamment expli-
cites, mais on en compose peu ; par contre, on parait bien en déro-
ber beaucoup. Les tableaux du livre I sont assez révélateurs.

Les tropes interpolés se distinguaient-ils du texte officiel par
leur mode d’exécution ? Les indications sur ce sujet sont rares, Notons
toutefois que dans H figure fréquemment la rubrique PIL (plebs)
laissant entendre qu’il pouvait y avoir en certains cas alternance de
solistes et du cheeur (f° 1, 2, ete.).

Les tropes martialiens sont le plus souvent, nous ’avons dit, de
courtes phrases, assez fragmentées. Leur nature ne se préte pas a
I'intervention de schémas musicanx a répétitions, et nous n'y trouvons
non plus aucun rappel des mélodies liturgiques avee lesquelles ils
g’enchainent ; plus tard, lorsame Vappariton du vers v facilitera la
comnosition strophique, le point de vne pourra changer®. Déja, dans
vn Gloria de G4 (rédigé a Saint-Marital méme vers 1031) les petites
phrases fragmentaires sont remplacées par une longue piéce en forme
de séquence, placée avant Jesu Christe, avec en outre un verset avant
Cum sancto spiritu et un verset de doxologie avant Amen ; nous avons
cité cette piéce p. 200, a propos des verbeta, dont elle présage la
structure ; cette conception nouvelle sera assez fréquemment em-
ployée au xn° siécle dans I'office du pseudo-Calixte & Compostelle.

Un exemple exceptionnel de structure musicale strophique est
donné par le trope d’introit Hora est psallite, dans sa version Pente-
cote.du ms. F, £° 155" :

%& r-i T - | - _‘ - = ;'b r—— "_-i - '.;{’
; Ho-ra est, psallite, Jlmet_- Dommua canere eia = Dloito @
- - e . o - _:F
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f e — NN

[] T e ¥
Ho-di-e deszcen<dit Spiritue Sanctus va2int & =~ gnis eta,

1. Le ms. 4 est particulierement révélateur; en copiant Ut esset sacerdos
(£° 77), le scribe a eu une distraction significative; et bien que I'on fiit alors dans
Ja rédaction de l'office de Saint-Martial, a malencontreusement copié le nom de
5at.uminus' t_{ui devail. figurer sur son modéle au lieu de celui de Marcialis, qu'une
main postérieure a rétabli en marge. Pour la féte de Saint-Martin, £° 6, le méme
scribe a reproduit le méme trope, en reraplacant Saturnin-Martial par l’oppértun
Martinus. ; i

2. Pour P'un d'entre eux au moins, Marcialis meritis, I'analyse mitrique établit
que l'original est bien Saint-Martin et non'Saint-Martial. Cf. infra.

3. Exemple du xmr® siécle dans une addition de O 4, f° 131’
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Ce trope se trouve copié, sana musique, dans B pour la féte de
Saint-Martial, mais seul le premier fragment comporte des parsles
identiques ; nous ne pouvons done savoir &’il était conmsiruit de la
méme fagon, et cela est regrettable en raison de lanciemmeté du
mnuserit et de son authenticité martialienne.

Certains tropes présentent également des syméiries syllabiques,
que Blume a mises en relief dans son édition des vol. 47 et 49 des
Analecta Hymnica. En voici un exemple, encove pour 'un des tropes
« mobiles » attribués a Saint-Martial dans son abbaye et a d’autres
ailleurs :

TEXTE LITURGIQUE

1 — Celsa polorum, pontus et ima, presulem
istum, laudent canentes ....... ve.  statuit ei Dominus
2 a. — Coronam sacerdocii ........ecvennes testamentum pacis
2 b. — Quo uniti simus fide ...t et principem fecit eum
3 a. — In sede sublimans ...........000inen wt sit illi sacerdocii dignitas
3 b. — Manens indeficiens ...........c00nunn in m@ternum.

Ces symétries sont purement verbales : la musique n'en tient
aucun compte.

Pr contre, des symétries musicales, influencées de la séquence,
apparaitront au Xn° si¢cle ; Anglés en cite plusieurs exemples, notam-
ment des tropes de Sanctus, dont certains & deux voix’, dont la pre-
sentation évoque déja celle des Conduits polyphoniques.

Avant le xi sidele, nous ne trouverons jamais dans ['école de
Saint-Martial de trope des textes scripturaires, éptres ou évangiles,
contrairement a Saint-Gall o1 'on trouve déja au x1° siecle des tropes
d’évangile pour Noél ou Saint-Etienne’. Les premiéres épitres farcies
que Ion y renconire sont celles de U3, £° 63 sqq. (Saint-Etienne,
SS. Innocents, No&l, Paques, etc.), a 'aube du xu° siecle.

#
* &

4
Le trope d'interpolation a été, durant prés de cing siecles, 'un
des plus répandus ; c’est méme a lui que 'on pense tout naturelle-
ment lorsqu’on prononce le mot « trope », et cela est juste, car nous

1. Musica a Catalunya, pp.. 243, sqq., d'aprés le ms, 1 de POxfeo Catala.

L'auteur y signale la rclation des tropes de Sanctus et d’dgrus de Ripoll avec
ceux de notre ms. V. de Narbonne ; v. aussi Las Huelgas, I, pp. 106-113.

2. Gautier, Tr.,, I, p. 159, note. :
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P’avons vu dans I’étude des rubriques, ¢’est pour lui que le mot a été
créé. Toutefois, il n’est ni le plus ancien, ni I'un des plus riches par
son contenu interne, et n’a fait trop souvent que se répéter sans guére
évoluer, a I’époque étudiée ici. Cependant, on y décéle parfois d’inté-
ressantes recherches, que nous retrouverons plus loin, surtout au point
de vue rythmique, notamment dans les tropes de Gloria, les anciennes
Laudes, les plus recherchés i ce point de vue. Par contre, une descen-
dance glorieuse devait étre réservée a la classe suivante, qui en est une
transformation directe : celle des tropes d’encadrement,

_tropée, la partie introductive du trope d’interpolatio !
‘coupure entre elle-méme et son support au point de devenir elle-méme
~ une piéce indépendante, bientot interchangeable. Le tro

CuariTRE VI

LE TROPE D’ENCADREMENT

Le trope d’interpolation ne commence pas obligaicirement par le
début de la piéce liturgique. Souvent les premiers mois du texie
officiel sont annoncés par un commentaire, les derniers se prolongent
de méme. En soi de tels tropes ou fragments de trope ne différent
pas du trope d’interpolation proprement dit, par quoi du reste ils se
prolongent souvent. '-

Mais il advint qu’au lieu de se souder intimement a la piéce
accusa une

ype d’intro-
duction était né ; moins fréquent, le trope de conclusion prit le méme

~ chemin ; nous désignons 1'un et 'autre sous le nom de tropes d’enca-

drement. i
Indépendamment de cette filiére attestée, le trope d’encadrement,
et surtout d’introduction, trouvait dans la liturgie elle-méme modéles

‘et garants. On a relevé a son sujet la présence dans une fonction simi-
laire du procemium byzantin ;! point n’est besoin d
loin : outre la filiation normale du trope d’interpolatio

chercher si
Vinvitatoire

de la liturgie usuelle remplit le méme office.

- L'invitatoire appartenait déja a la liturgie grégoriemne et y est
lemeuré, Au début des matines de Noél et de Paque; » P ‘exemple,?

un chantre entonne un refrain, repris en cheeur par I’z Lée :

. (Noél) : Christus natus est nobis : venite, adoremus.

' (Pdques) : Surrexit Dominus vere. Alleluia. 5 _

Puis, interrompu par le cheeur, qui reprend alternativement soit
pu p qu P Lo,

le refrain entier, soit sa seconde partie seule, il chante le psaume 94 :

Venite, exsultemus Domino. e

1. Wa.gner, Origines, p 150.
2. Par. Rom., pp. 335, 680.
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Il s’agit bien la d’un prélude a I'office entier, d’une invitation a
venir chanter les louanges divines. Cette méme invitation transparait
volontiers dans ’exorde des premiers tropes d’interpolation. Ainsi le
célebre trope de Tutilon pour lintroit Puer natus est de Noél : Hodie
cantandus est nobis puer, ete.': c'est déja, avant la lettre, le classique
Chanter m’estuet des chansons de trouvére.

Le trope d’encadrement est en quelque sorte P’individualisation
et le développement de formules de ce genre, qui deviendront un
prélude puis parfois un postlude indépendant.

Le prélude est a lorigine lié au texte qu’il annonce. Tel le trope
de Tutilon déja cité, dont la partie introductive s’achéve comme suit :
Hic enim est quem presagus et hymnista... -sicque preedixit : (texte
liturgique) Puer natus est nobis, etc. (avec autres tropes). Ceci est
encore du trope d’interpolation. Mais bientdt Vinvitatoire se fait plus
précis, et le trope devient une véritable préface, parfois interchan-
eable, annongant le texte liturgique en termes généraux : Cui omnes
nangamus. dicentes’, En ce sens, la préface liturgique, avee sa conclu-
sion uniforme una voce dicentes, peut étre considérée comme le modéle
des tropes d’introduction, ""préfacant” le Sanctus. Ou méme, plus
pressant encore, il prend le chantre 3 partie par une invite personnelle :

Laudabile est Christo psallere; nunc cum propheta paraphonista die domne;
— (Texte liturgique : Etenim sederunt principes) (G, ° 12').

Mais au moment oir le trope ne se termine plus par les deux
points d’annonce et forme en lui-méme un tout indépendant, il cesse
de se relier & la pidce qu’il préface et devient dés lors un morceau
isolé et détachable. La transition se trouve attestée par des tropes ou
les premiers mots du texte préfacé sont insérés dans le trépe comme
un titre entre guillemets, avec une mélodie différente de celle du texte
officiel : Amplificare earmina laudis, dulcis emator melodiae, et dic:
Lux fulgebit et filius Dei, eia. Ensuite reprend le texte officiel, avec
sa mélodie différente : Lux fulgebit. ;

L’exemple que nous venons de donner appartien au fascicule
de H daté de 986-996, f° 6. Le procédé sera conservé longtemps
encore : nous le retrouverons par exemple dans office du Pseudo-
Calixte de Compostelle, au xu® sidcle: _

Lecior lege — Et de rege — Qui regit omne — Dic: jube domne?,

Aprés quoi seulement, le lecteur, obtempérant, entonne le litur-
gique Jube domne benedicere. Le trope d’interpolation est devenu
insensiblement un prélude invitatoire indépendant.

Cette individualisation acquise, on glissera tout naturellement
a la notion d’une pitce nouvelle intercalée entre deux instants litur-
giques, et acquérant ainsi une place en soi dans Doffice. Ce nouvel

1. Texte ap. Wagner, Origine, p. 275. :

2. Trope a I'introit de 'octave de PEpiphanie, Ecce advenit, Cf. Gautier, Tro-
pes, p. 209, :

3. Wagner, Der Jakobusliturgie, P93 U g 3

i
.
i
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“instant liturgique’’ pourra prendre les plus grands développements
et s’identifier avec des piéces d’une forme primitivement congue pour
un autre usage. Ainsi, un hymne d’Abélard (v. 1129) termine comme

suit sa premiére strophs :
Hine igitur psalmi resonent
Lectiones inde concrepent'.

puis continue en sa forme normale. Ainsi se préparent les tropes
de la classe suivante, les tropes de complément.

Le principe du trope d’introduction, nous _l’avons vu, était déja
en puissance dans le trope d’interpolation. Amsll, !e trope de commu-
nion Dum essent discipuli, cité page 247, est htteralrement.un trope
d’interpolation, puisque le texte nouveau se squde‘gral'mn?hcaleme{:t
au texte officiel qui suit et ne saurait se suffire & lui-méme : Tuaie,
musicalement, il forme un tout indépendant, avec sa cadence grégo-
rienne du ton, et apparait ainsi comme une piéce homogéne : c'est
déja une trope d’introduction.

L’évolution vers le trope d’introduction est particuliérement
visible dans les tropes d’offertoire (Ante offertorium). Ils comportent
souvent un trope ad versum (B f° 37, 1120 f° 33’, 63", etc.), ce qui
devait limiter leur service, les versets d’offertoire ayant partout
disparu, sauf en Allemagne, au xu* sidcle’. I’Alleluia comporte parfois
aussi une introduction indépendante :

romr e = = —e
r > - e — iy o
=¥_If — r r

Christus surrexit a mor-tu-is mortis confractis vln-cl.l-_l.‘l.-a

= > o
+ T r—‘.:gs' o3 =  — =

Caudentes angeli voce 1r! altissimis * proclamant

r—
i

‘dicen---tQSI Alelu -"---13 * P&-pAMa_ ,)

Les tropes d'introit, qui sont des tropes d’interpolation, s’m’l-vrent
volontiers par une “‘entrée’’, ce qui les relie aux tropes dmt;o-
duction, mais cette entrée reste peu développée: exception faite
toutefois pour le Quem queritis pascal ou ses dérivés Certaines d?
ces entrées présemtent un caractére invitatoire indép _n(.lant: ainsi
Hora est psallite I'un des plus anciens tropes a Saint-MﬁﬁIa} (B1), ce
qui lui a permis d’étre détaché et placé en introduction a d’autres
fétes (Paques, Pentecdte, etc.).

1. Spanke, St-Martial Studien, p. 410.
2. Wagner, Origines. p. 116.
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On peut rapprocher aussi les tropes d’introduction de certaines
antiennes, dont le réle est bien souvent équivalent. La suivante ante
communionem (D £° 4, et aussi K, M, etc.) a cette particularité :i’étre
dialoguée, conservant ainsi son sens étymologique, antiphona':

An(tiphona)' Emitte spiritum tuum... ete.

Digconus Nos frangimus, Domine

r » tu dignare tribuere ut immaculatis mani-
bus illud tractemus. :

Chorus (0] quam beatum pectus illud quod Christj corpus merueris digne
percipere !

Ad altare 0 quam pretiosa hujus escae comestio quae esurientem satia(t)
animam |

Chorus O quam beati viri illi qui Christum meruerint sustinere, cui

Angeli et Archangeli munera offerunt immortali et aeterno regi

alle (mélisme) luia ! ;

La fon?af: dla.loguée est ici singuliérement voisine de celle du
Quem queriiis qui, nous le dirons au chapitre du drame liturgique,
semble d’origine martialienne, mais n’y a jamais connu la mise en

~ im 233 ;
scene qui I'a rendu célébre, et y est demeuré un trope d’introduction
dialogue.

Dés D'origine des tropes d’interpolation, on pouvait noter, en
face de la briéveté des parties intermédiaires, une tendance a:nor-
male a développer la partie introductive, qui déja favorisait son
futur éclatement :

O lux indeficiens, pax atque summa Trinitas, tibi virgineus corus semper pro-
clamat dicens : Sanctus, ete. (B f° 88'). :

~ Un autre exemple caractéristique est le Quem queritls de Paques
ou ses refacons de Noé&l, de I’Ascension ou de Saint-Jean-Baptiste,
que nous retrouverons au chapitre du drame liturgique.

; Au cours de la seconde période, certains tropes de Kyrie, tropes
d’adaptation, se sont également amplifiés de parties d’encadrement ;
ce phénoméne est surtout visible dans Hi.

Prenons par exemple le Versum de Kyrie dont H, f° 12, nous
précise le mode d’exécution. D’abord un prologue, véritable trope-
invitatoire d’introduction, chanté par le diacre :

Christe redemptor, miserere nobis
Kyrie eleison, eia omnes dicite,
miserere Domine, Kyrie eleison.

Respondent cantores, dit la rubrique ; ici encore, le trope propre-
ment dit comporte d’abord une nouvelle introduction :

vace, corde (ms. corda) proclamantes ,
regem invisibilem, canentes illi : )

1L ’Rappelo?s-que ce terme implique souvent, dans les tropaires martialiens,
une idée de dialogue. :
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. Enfin geulement le trope d’adaptation proprement dit :

Tibi Christe supplices exoramus
Cunctipotens ut nosiri digneris elewon.
Kyrie eleison

Tibi deus decet cum tripudio jugier

Qui tibi petimus decantent eleison
Kyrie eleison

'O bone rex qui super astra sedes

Et Dominus qui gubernas cunctos eleison.
Kyrie eleison.

Nouvelle entrée invitatoire pour la série des trois Christe :

Iterum dicamus omnes Christe eleison
Et regemus Christum Deum una voce dicentes:

suivent les trois Christe, chacun avec leur distique, puis un iroisieme
invitatoire avant les trois Kyrie:

Et submissis vultibus deprecamur
Trinitatem regem aeternum. canentes illi':

le dernier Kyrie, dont la vocalise est plus longue, comporte égale-
ment un texte plus long.

Le trope ad Chyrriel(eison) de H f° 4 présente un irope d’intro-
duction composé en adaptation sur la mélodie du Kyriel :

(timbre A): Miserere rex omnium et die pro nopis eleison.

3 Kyrie eleison (non tropés, timbres ABA)

(musique non copiée): Omnis spiritus agius kyrrus redemptor heleison

suivent 3 Christe eleison non tropés, timbres CDC. :
_Cantans in excelsis Deo qui nos redemit sanguine proprio, dic una voce
heleison..
Puis 3 Kyrie eleison (musique non copiée). -

Nous avons donc ici un passage du trope d’adaptation au trope
d’introduction. '

L’un des tropes d’introduction les plus caractérisés est celui
_intitulé 4d rogandum episcopum® qui se rattache nettement a l'invi-
tatoire et précede le Gloria tropé de Noél : iy

Summe sacerdos, emitte vocem tuam et recita nobis angelorum cantica que
precinerunt Regi nato Domino : eia dic domne.

Laudes: deinde dicat episcopus: Gloria in excelsis Deo. (H.
G3 f° 11). :

Ce trope a pour réplique, toujours dans H, £° 4

° 13; E' f° 168;

un autre 4d

1. Texte édité seulement de fagon partielle et avec des indications peu exactes
par'AH., pp. 47, 213. La version de H cst plus développée que celle du Wincheste:
Troper citée par Dreves-Blume, mais il n'est pas évident, comme ils semblent le
croire, qu’elle soit postérieure, les mss. étant sensiblement de méme époque.

2. Cf. Gautier. Tropes. p. 246, i
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interrogandum episcopum qui dénote une importante évolution ; il
g’agit cette fois d’une introduction a la bénédiction qui formera tran-
cition avec les futurs tropes de remplacement, et qui, fait notable,
emprunte le schéma de la séquence (et le rythme de la prose rythmée):

a. — Princebs eccelesie, pastor ovili, tu nobis benedicere digneris

@. — Hen pastor venies sanctos et almos portans sic Dominum gaudium mundi
b. — Illum suscipite quem Deus hornat qui salvat patriam ecce beatos

b. — Cuncti vos homines currite una nostrum pontificem reddite laudes.

(ete.: le schéma se poursuit: cc dd, et « sortie » sur un troisieme d modifié
par insertion de clausule):

d. — Humili voce laudantes atque dicentes in altissimis Deo gracias.

Le ms. I, qui semble postérieur (milieu 'du x1®* S.) donne de
ceite pitce £° 136’ une variante intéressante : aprés chaque verset
figure la réclame Prin-, qui indique une reprise en refrain du premier

verset Princeps ecclesiae. Le trope d’introduction retrouve donc ici.

le principe de l'invitatoire initial,

A S, Martin toujours, G3 donne une indication sur le mode d’exé.
cution du trope d’introduction combiné avec les tropes d’interpola-
tion. Il nous présente en effet, £° 12°, le développement complet du
trope de Saini-Etienne pour ['introit : Trope d’introduction — puis
introit complet non tropé, avec son-psaume — enfin, a la reprise seu-
lement, introit avec les tropes d’interpolation.

Sur I’enchainement du trope-prélude avee la séquence H f° 15
donne également une indication précieuse : I'alleluia final du trope
ad sequentiam n’est autre que le timbre d’alleluia repris ensuite par

I'entrée de la séquence : Adest una. &

Un trope a Saint-Jean-Baptiste (H £° 86) contient du reste une
curieuse allusion & la vocalisation du jubilus A de 1'dlleluia, et peut-
3tré implicitement a son remplacement par la séquence':

Psallite Christicole Eia, melodem A intonantes dicite, canite cum laude vati-
cinio evangelice jocundantes reboate. s

On notera enfin, que, contrairement aux tropes d’interpolation
les tropes d’introduction, dans la mesure ou ils se détachent des pré-
cédents pour former un tout indépendant, a la fois grammaticalement

et musicalement, se trouvent interchangeables. Ainsi, Hora est, psal-

lite, que Bl donne comme l'un des anciens tropes a Saint-Martial, se
retrouve a Saint-Martin et ailleurs comme trope d’introduction a ’lin-
troit de la Pentecote ou de Paques (dans ce dernier cas, il préfacera le
Quem queritis). (cf. livre I).

”

1. En méme temps, ce texte fournit une présomption a I’hypothése que nous
avons avancée ailleurs, relative a la jonction Alleluia-Eia et peut-étre Aoi (Chan.

son de Roland).
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Le processus est le méme pour le trope conclusif, moins fréguent
i est vrai. En voici un exemple (P1 {° 48) :
(3 Agnus Dei tropés, puis:) — Venite populi ad sacrum et immortale miste.

rinm et libamen agendum ... quoniam Agnus Dei propter nos Patris sacrificium
propositum est. Ipsum solum adoremus ... clamantes Alleluia (Alleluic mélisma-

tique ).

Le trope d’iniroduction précédant la lecon est d'invention plus
tardive et n'apparait pas avant U3, dans le cadre des Versus, a l'ex-
tréme fin du x1® siécle. Il se présente presque tout de suite muni
d’importants développements (6 strophes et refrain pour Nune cleri.
corum concio, U3 £° 33°).

Cette extension du trope d'encadremeni — et surtout du trope
d’introduction, est I'un des phénoménes les plus importants de ['his-
toire des genéses qui constitue l'intérét majeur de I’étude des tropes,
Le premier stade en sera l'individualisation, qui nous meénera & une
notion voisine, mais cependant distincte : celle du trope de complé.
ment.



CrapriTre VII

LE TROPE DE COMPLEMENT

En se développant, le trope d'encadrement finira par perdre
a peu pres tout contact, formel ou sémantique, avec la piéce qu'il
annonce ou conclut. Ii devxendra alors une piece Ilyrigue mdepen-
dante intercalée dans la liturgie entre deux moments officiels. Ces
moments seront choisis de préférence parmi ceux qui comporient un
déplacement de Dofficiant ou des autres participants, d'ou « temps
-._mort » a meubler 'l’int.roit jadis avait eu Ia mémg_ o d’étre,

des trois grandes familles de la polyphome du X1 siéc
: Son indépendance infiniment plus grande que cell
précédents lui vaudra d’étre d’abord considéré en lux-ﬁe e, et de
rejoindre ainsi plus facilement la Iyrique indépendanie ¢
livre II. C’est ainsi qu’avant de devenir partiellement
s 1 _trope de complément prendra pendant quelque temp
. piées lyriques déja connues, avec ceriains aménageme
'exammerons. 11 sera d’abord le Versus.

o

quil soit queshon d’une classlﬁcafmn incluse dans ceé t’"mes.
Il est vraisemblable que dans de nombreux cas, se

_le contenu

1. Cf Supra, p. 15 X
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littéraire est mis en cause : la traduction est alors littérale : il s’agit
de wvers, au sens classique du mot. C’est dans ce sens que les ceuvres
d'Hilaire, par exemple sont intitulées Hilari versus et ludi'.

Dans ce sens général, versus parait méme avoir été employé de
préférence au x1r° siécle. C’est ainsi par exemple que des vers de
[{uebald 2 Charlemagne, qu'un ms. du x1° intitule simplement Hubal-
dus ad Carolum, et une copie tardive du xv° giécle (Bayeux, 1436)
Quedam metra Hugbaldi etc., est rubriquée dans un ms. artésien du
x1® Versus Hubaldi ad Carolum imperatorem®.

Jusqu’au x° siécle, le mot semble employé sans intention appa-
rente de désigner un genre spécial. Ainsi, au milieu du 1x® siecle, on
intitule Versi Domine Leogundia reging® une épigramme d’épithalame.
A partir de 950 environ, I’analyse des piéces portant cetie rubrique
montre trop de caractéres communs pour qu'il s’agisse d’une coinci-
dence. On doit donc admetire que, en méme temps que le mot versus
continuait sa carriére usuelle au sens littéraire de vers, il se formait,
sous ceite méme dénomination, un genre défini appelé lui aussi versus,
genre a la fois littéraire et musical, ce qui suffit a différencier les
deux acceptions.

L’emploi musical du mot versus n’était pas en soi une nouveauté ;
notons que Pline I’Ancien s’en servait déja a propos du chant du
roesignol’.

Nous avons dit également que si, a Saint-Gall, le mot semble
employé de préférence au pluriel (Versus Hartmanni ante Evange-
Lium... canendi), Saint-Martial tendra plutét a le comprendre au
singulier (Versus obtimus, aliut versus), et cette singularit¢ gramma-
ticale sera & retenir lorsque nous étudierons l'origine des chansons
des premiers troubadours, qu’'eux aussi appellent singuliérement un

vers.(cf, Livre IV).

Notons auesi, dans l'obituaire de Notre-Dame de Paris, parmi les
dons regus d'un certain sous-chantre Plerre, qui’ figure a la fin du
1 siecle parmi les candidats a 'identification avec Pérotin®, duos tro-
perios, duos versarios. Qu’est-ce que ces versarii, qui voisinent avec
les tropaires, et en sont donc différents ? TLe mot n'est
nas usuel et ne figure pas dans le Glossaire de Ducange. Peut-
étre des recueils de versiculi, ou versets, appelés parfois eux aussi
versus, et dans ce cas ce seraient les synonymes d’antiphonaires, mais
pourquoi ce terme rare pour désigner ume chose si usuelle ? Et ne

1. Ed. Champollion-Figeac (Paris, Techener 1838).

2. Manitius, 1, p. 591.

3. Anglés, las Huelgas, I. pp. 29-30. Ne pas confondre avec I'épithalame ’une
autre Leogundia, du vir* siécle, intitulé Carmen de nubentibus dans un ms. visigo-
thique de Madrid (ibid, I, p. 28). t

4. Hist. Nat., pp. 10. 83.

5. Cf. Handschin, Zur Gesch. von N.-D._, et J. Chailley. Histoire musicale du
M.-A., p. 158, 2

_'2.1.'-!-'.' n-:g;;s:;_:}mu ity T4 ..'.-.,_..:_
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peut-on y voir, compte tenu du rapprochement avec troparii et des
liens entre Notre-Dame de Paris et son prédécesseur I'école de Saint-
Martial de Limoges, des versaires ou recueils de versus ? Ceci serait
d’antant plus intéressant que le mot versus, employé & Saint-Martial
a Iépoque du ms. 1139, c'est-d-dire a la fin du x1° siécle, cesse de
I'éire ensuite méme dans cette école (aucun des mass. postérievrs du
néme groupe ne 'emploie) et ne se retrouve ensuite que sporadique-
ment, par exemple dans I'office sénomnais de Pierre de Corbeil, appe-
renté a Notre-Dame de Paris.

A partir du xu® siécle en effet, le mot sera volontiers supplanté
par des équivalents, carmen, planctus, et surtout conductus. De ce
dernier mot nous avons déja entrevu la filiation avec le Versus.

A Saint-Martiel surtout, Fersiz, sous Uinfluence de versiculus,
a pris volontiers une signification d’alternance chorale, comme on I'a
vu précédemment.

Ce dernier sens ge maintiendra quelque peu dans le drame litur.
gique. Ainsi le drame liturgique de Paques dans le manuscrit de
Rouen, aura comme rubriques Fersus mulierum, Versus Marie mul
‘ieribus)' et le drame du pélerin Fersus ad faciendum peregrinum®.
Versus et Conducius coexisieront aussi a Sens : Conductus ad poeu-
lum, mais Versus ad prandium. Peui-étre cette fois parce que Conduc-
tzs possede a Sens une signification active qui ne [ransparait pas
encore 2 Compostelle. Ou encore a cause de la différence de structure
des deux piéces : tous les Conductus de Sens sont en vers d’accen-
tuation, le Fersus, qui n'est autre que I'Hymnus onte cibum de
Prudence, y est en tétrameétres catalectiques. Mais & c¢oté de ces
rapprochements par lesquels nous voyons que les deux termes ne
sont pas forcément en équivalence, nous avons mainis exemples,
justifiés par I'imprécisicn du mot Versus, o nous trouvons ce mot la
ou nous traduirions Conduit. Et le cas est ancien : les Fersus anie
evangelium canendi que nous éiudierons hientdt occupent la situation
Wu Conductus ente evangelium de Beauvais, par exemple’.

[I. — Le VERSUS SANGALLIEN.

C'est 2 Saint-Gall méme, métropole des tropes et en méme
temps que ceux-ci, qu'apparaissent les premiers versus: « Hartmann,
écrit Léon Gautier', est avec Radpert 'auteur incontestable d'un
certain nombre de piéces en vers, qui commencérent par étre modes-
tement extra-liturgiques, mais finirent, a Saint-Gall et ailleurs, par.
revétir bientdt un caractére plus officiel. C’est ce qu’on appelle fort
simplement le Versus, »

. Madrid, B.N.,, 20/4, f° 102’

. Id. £° 105,

. Signalé par Dréves, AH., pp. 20. 6.
Tropes, 1, p. 89. 3

Pl - e
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Malgré le vague de la définition ci-dessus, Gautier en résume ail-
leurs comme suit les caractéristiques principales'.

1° ils sont toujours chantés ;

2¢ ils tiennent de I'hymne plutét que de la prose ;

3¢ ils en différent :

— a) par leur place : surtout aux processions, jamais aux heures.
— b) par la présence fréquente d’un refrain, souvent double ;
— ¢) par la rareté de la doxologie.

4° ils emploient principalement :

— distiques, diamétres iambiques, septénaires trochaiques, stro-
phes saphiques, réduites 2 un méme nombre de gyllabes;

5¢ ils emploient fréquemment ’assenance ;
6° ils sont peu répandus en dehors de Saint-Gall.
La remarque du dernier paragraphe n’est justifiée que pour
le 1x® siecle: 'apogée des Versus sera atieint ceni cinquante ans plus

tard 3 Saint-Martial de Limoges. et i1l s’en trouvera dans de nom-
breux offices farcis jusqu’a la fin du xiu® siécle.

Enfin, leur emploi n’est nullement resté ésotérique, et plusieurs
sont encore en usage. Ainsi le Pange, lingua, gloriosi Lauream certa-
minis, qui posséde la plupart des caractéres ci-dessus bien qu’il soit
attribué a Venance Fortunat, continue a étre chanté le vendredi saint
pendant I’adoration de la Croix®. Il porte aujourd’hui le nom
d’Hymne, a tort, puisqu’il n’est pas rimé et présente un double refrain.

I.e Gloria laus, de Théodulfe, fizure toujours a la procession des’

Rameaux, ou il est I'objet d'une mise en scéne symbolique, : strophes
et refrains dialogués & travers la porte fermdée entre des chantres
demeurés & Dintérieur de 1’église et la procession qui stationne 2
Vextérieur (par. rom. p. 524).

La filiation avee les tropes du Fersus sangallien ainsi défini se
trouve affirmée au moins par une piéce, doublement intéressante :
d’une part par son caractére de transition, d’autre part en ce qu’elle
se présente, par dela le Fersus limousin, comme un prototype du
Conduit primitif, :

Ce sont les Fersus ante evangelium, cum legatur, canendi, de

Hartmann, professeur, puis abbé de Saint-Gall avant 924°, qui pré-

sentent précisément le refrain double' inspiré peut-étre des invita-

1. Ibid. I, p. 23, note.

2. Paroissien romain, éd. vaticane n° 800. p. 626. Ne pas confondre avec lg'.

Pance, lingua ,gloriosi corporis mysterium, d'ou est extrait le Tantum ergo.
3. Manitius, p. 606; Gautier, Tropes, p. 43; Dimmler, Mitteilungen d.:r
antiquitarischen Gesellschaft in Ziirich, XII, 1853. p. 7; sur Hartmann, v. Gautier.
. 29,
4 4, L'expression est de Léon Gautier (Tropes, p. 23. n.). mais l'auteur ne
s’accupe pas de l'invitatoire, oii du reste le refrain double est un peu différent
(deux aspects différents du méme texte, au lieu de deux textes différents).
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toires liturgiques et déja pratiqué, nous l’avons vu, par ceriains
versus du ms. A: '

Sacrata libri dogmata

Portantur evangelici,

Cunctis stupenda gentibus

Et preferenda laudibus,
Sacrata (libri dogmata
Portantur evangelici).

Mundemus omnes corpora

Sensusque cordis simplici

Purgantes conscientia

Verba pensemus mystica.
(Cunctis stupenda gentibus
Et preferenda laudibus)'.

Vultu declini pariter

Clausa tenentes stomata

Sternus intentis auribus

Ut decet ante Dominum.
Sacrate (libri dogmata
Portantur evangelici).

‘Nec sat videtur sonitus

Auditu solo capere® .

Ni cor purgatum teneat

Factisque jussa compleat.

: L 5 . Cunctis (stupenda gentibus

= ] Et preferenda laudibus) ete. 10 str.

~ C’est par ume ind:ividualiaa!ion-analogue a celle qui,.f:i:élﬁe la pre-
_ miére partie des tropes d’inter}?olat.ion, a fait les tropes d’encadrement,
_que trés peu plus tard la partie dialognée du trope Quem queritis se
détachera a son tour pour donner naissance au drame liturgique.

"-_A_u ~reste on verra parfois le méme phénoméne jouer en sens
verse, et des pieces primitivement indépendantes
‘piéces liturgiques pour y jouer le rdle de troj

i si, dans l'office du pseudo-Calixte, une séq
reay “ 5 3 7 - £5L
uée par la _rubnque. ‘a Fubert de Charires viendra s
e u ieu du Gloria in excelsis'. g

mis dans Miéhe, rétabli dans Gautier.
1 pere; Migne: corpore. :

Mss. : -St-Gal.I 380, p. 101; 281, p. 22, ete. Ed. litt.: PL. 87, col. 29;
one, I, 302; Gautier, Tropes. : '

s 4. Attribution sujette & caution comme toutes celles du ms. Cf. 1a theése Iatine

'iedgh Pﬁsler, De Fulberti Carnotensis episcopi vita et operibus, Nancy 1885,
0 . 3 :
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Parvenue a ce point, la notion de trope est nettement dépassée.
Des pieces comme les versus ante evangelium sont a peine des tropes,
hien qu’elles en coient une émanation directe: ce sont de mouveaux
chants meublant un instant liturgique pour lequel, officiellement, il
n’en était pas prévu'. Ryt

Si I'on considére la force d’éclatement qui, i chaque étape de
Phistoire du trope, a fait naitre sur son modeéle des genres indépen-
dants dn prototype, et qui tous continueront leur voie en créant
sans cesse de nouvelles formes et de nouveaux genres, on comprendra
pourquoi la modeste invention des moines anonymes de Jumigges a
pu en quelques siécles révolutionner I’histoire littéraire et I’histoire
musicale, ]

Le Sacrata libri dogmata, s’il est écrit en dimétres iambiques d’ac-
cent (avee plusieurs exemples d’accent sur le finale) n’emploie pas
l1a rime alors que celle-ci apparait dans d’autres piéces du méme Hart-
mann, telles que ses strophes sur les SS. Innocents:

Cum natus esset Dominus
Turbatur rex incredulus.
Magi tulerunt munera®
Quos stelae duxit previd®.

T.e double refrain nous intéresse particulierement. En effet,
s’il est fréquent dans les Versus sangalliens, il caractérise aussi I'invi-
toire liturgique ; or le caractére de prélude que présente motre piéce
en fait un élément de transition entre le trope d’encadrement et le
trope de complément.

Parmi ces caractéres du Fersus sangallien, les uns, comme 1’asso-
nance, disparaitront d’eux-mémes avec la généralisation de fa rime a la
fin du troisiéme quart du x1® siécle ; les survivances de la métrique
antique subiront le méme sort devant I’envahissement des iambes et
des trochées d’accent; la conception du refrain évoluera également;
le lien avec 'office et notamment les vestiges de son caractére primitif
de trope d’encadrement se maintiendront plus longtemps, et aussi dans
de nombreux cas leur emploi processionnel. Tel quel, le. Fersus san-
gallien affrontera encore prés de trois siécles d’existence et d’évolu-
tion, avant de donner naissance au conduit ; mais auparavant il devra
subir une profonde transformation, qui aura pour effet de trans-
former un simple remplissage para-liturgique en un véritable lyrisme ;
pour ce faire, il de¥ra d’abord rencontrer d’autres Fersus, ceux que

1. En ce qui concerne les versus ante Evangelium, notons toutefois que la
liturgie gallicane connaissait, depuis le vir® siécle au mmins, des antiennes ante
evangelium. (Gastoué, Le Chant gallican, p. 28). On les connaissait aussi a Milan,
et on en trouve des séries dans des anciens tropaires, comme Vérone CVII 100, ot
ginaire de Mantoue, ol les antiennes ante evangelium figurent parmi les séquences.

2. Peut-gtre a corriger en Tulerunt magi (accentuation iambique sans transfert
d’accent i la finale).

3. P.L, p. 87, col. 3l : :
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nous avons étudiés au livre 1I, et leur descendance directe ; de la
jonction des deux courants naitra ce qui devra conserver le nom de
Versus martialien, trope de complément et germe de la poésie lyrique,
dont le ms. SM. 1 (U3) contient le recueil le plus important.

L’office de Sens éclaire d’un jour singulier les rapports du Versus
avec son cadet le Conduit. Nous y trouvons en effet deux rubriques voi-
sines: Conductus ad poculum, Versus ad prendium'. Pourquoi, dans
des circonstances si semblables, ces denx termes différents ? Sans doute
parce que les Versus ad prandium sont de répertoire et technique
anciens A 'époque de l'office (x1® siécle) : ces vers métriques (tétra-
métres catalectiques) et nonm d’accent, ne sont autres que U'Hymnus
ante cibum de Prudence®’. Le méme conservatisme se retrouve dans

- T’antre exemple de rubrique Fersus du méme office: Versus cum

organo®. Or, ves Versus servent de verset a un Selve festa dies, toto
venerabilis evo, qui n’est lui-méme qu'une autre des nombreuses
contrefacons du méme Salve, festa dies de Fortunat’, tout comme les
Versus Calixti papae de Compostelle. Les deux mélodies du distique
sont d’ailleurs semblables.

Nous pouvons en conclure que le Versus sangallien, avec toutes
ses caractéristiques, et en particulier son emploi processionnel et sa
prédilection pour le refrain et surtout le double refrain, ne sest
pas cantonné dans’ le Saint-Gall de I’époque notkérienne, mais s'est
répandu et conservé sans perdre aucun de ses caractéres et en gardant
son nom, sinon jusqu’a nos jours, du moins beaucoup plus tard que
Je Versus évolué que nous rencontrerons a Limoges. Celui-ci lui
empruntera sa dénomination, en étendra considérablement I’emplot,
maig cette dénomination survivra peu a ces transformations, dont le
Conduit sera I'un des fruits les plus remarquables. :

III. — LE VERSUS MARTIALIEN.

A) Avant la fin du x1° siécle.

Antérieurement a la période ol nous considéroms le Versus
comme un genre défini, le terme est loin d’avoir été imeonnu autour
de Saint-Martial. Outre son emploi habituel et courant dans le sens
liturgique de verset, il a désigné a plusieurs repises, de fagon non
moins banale, les vers liitéraires du ms. A, mis en mu e ultérieu-
rement dans ce ms. Le genre « versus », qui ser nstitué au
xu® siécle, semble, quant a son titre, un dérivé com e de cette
double acception. :

i, par ana-
enres (uo-

Déja le x° siécle martialien tendait a3 dénommer
logie avec le verset, les chants découpés échappant a

1 Vi!ﬁletard. pp. 122-123. Cf. Prudence, xarnémiringn, IT1. 1-20 et 36-40; P.L.
p. 796. v

2. Villetard, pp. 185-187.

3. Villetard, pp. 88 et 133.
4. Villetard, p. 48.
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tidiennement pratiqués a ’office : ainsi les Impropéres du Vendredi-
Saint étaient rubriquées (C, £° 15°) : Versos ad crucem cdorandum.
Dans le 1240, £° 21°, 'hymne de Theodulfe, Gloria, laus, remarquable
par son double refrain, éiait intitulée Versus in ramis palmarum —
sous ’influence peut-éire du versus processionnel de Saint-Gall. Versi,
au pluriel, désignant I’hymne de Flavius déja rencontré, Tellus ac
othra jubilent (B £° 24), Versi de Mandatum se rattache a 1’acception
litiéraire, peut-éire aussi au sens d’alternance chorale que nous avons
signalé.

Avant SM1, le mot Fersus n’est jamais employé pour un trope.
Sa premiére appariiion pon liturgique aprés le ms. A concerne le
Tie Joseph versus copié avec mélodie dans D £° 23°. Or le Versus de
Tasenh appartient au mémea répertoire que les pidees lyriques de
A. Comme celles-ci, il est copié, sans musique, dans des mss. de la
méme famille (sigles de Strecker) :

A — Cheltenham 18908 £° 4, 1x°® siécle.

B — Bruxelles 8860-8267 £° 1.6, x°® siécle.

Be — Berne 455 £° 16-18, x° giécle.

F — ms. perdu de Fulda, éd. Brower, p. 84.

V2 — Vérone, hibl. capit. LXXXVIII (83) £° 59, 1x® sigcle.
V3 — id. XX (18).

11 est édité litiérairement par Strecker, MGH. P. IV p. 462, mais
le ms. 1121 de Saint-Martial n’a pas été relevé. Il avait été publié
auparavant par Du Méril (Poésies latines inéd. du M.A., 1854, p. 286)
d’apres B, et par Bagen (Cermina medii aevi p. 84) d’aprés Be (cf.
aussi Diimmler, ZfDA. XL p. 375).

Nous nous trouvons done devant une piéce lyrique de méme
origine que celles de notre ms. A, et comme elle peut-étre mise en
musique postérieurement ; mais ici la structure isosyllabique des
couples ne peut s’expliquer que par une composition musico-littéraire
simultanée, analogue & celle des séquences ; si la mélodie en a été
refaite, nous pouvons supposer, ce qui était téméraire pour les pré-
_cédentes, qu’elle a été composée a Saint-Martial de Limoges, et que
la date en est également postérieure, D2, nous ’avons vu, devant
dater de I'extréme fin du x° ou du premier tiers du x1° ; toutefois, ce
n'est 1a qu'une hypothése non prouvée.

-

La structure littéraire de la piéce est intéressante, si les mss.
donnés par Strecker comme du 1x® siécle ont bien cette date, en ce
aque les versets s’y répondent deux a deux par leur nombre de syl-
labes et leur coupe en fragments imt;yllabiques d’un verset a Iautre,
comme dans la séquence couplée. Le musicien de D ne s’y est pas
tromné et les 2 hien trzitéde comme tels. En ontre, il emploie nette-
ment la coupe des fuinres chansons de troubadours : ababede...

Parfois le cecond b s’achéve par une variante suspensive, lorsque
la coupure des mots se préte mal a la cadence conclusive.

1& VERSUS MARTIALIEN -
La piéce est longue: 51 strophes dans D, ot elle est inachevée.

g soseen Vlenses)

1 E., - = ey

% = ——— =
b R R fa srde  mae gb Bewsed,
= = ——=
T i, e
E=E = =
ta sl t.er* *s 1t 0 P =
ﬁdﬂ&‘pﬁl}g e stzmn% oggltos cﬁnjii dud ex—%n %it.
' Bu'-mi nan - do pulullared huma-naT ‘_f-e‘-ﬁ~ﬁ:tv:r i
3 Aqm coe - p‘!:‘t- braeo=-rum diffa~ma-ri po-pu~lua

Du Versus de Joseph, on peut rapprocher les Fersiculi de bealo
Abrakam, copiés sans musique immédiatement avant (f° "52) Cha-
cun des 68 versets, préeédés du signe « v », est un néo-saphique d’ac-
cent, sans rime ni assonance, mais avee de nombreux déplacements
d’accents, surtout dans le second hémistiche.

Le rapprochement des deux rubriques econfirme notre hypothése
~ sur Dassimilation qui dut étre faite entre Versus, primitivement ay
~ pluriel, et le liturgique Versiculus (verset) devenant volontiers Ver-
sus, au singulier. On observe en effet que Verszcugk«rébj t ici écrit en
‘toutes lettres, mais que ¥V (ersus)-de Joseph est noie ayec l’ul)reﬂa-.
tion V, employée au f° précédent devant chaque wersiculus, et qui
peut se traduire aussi bien par Versiculi que 7 ersus ou Versiculus.

Un autre Ver.ms qui mérite notre altention (smguher ou plurlcl
non spécifié) esi le Versus da sancto Martirio du ma. G1, £° 5, qui
raconte un miracle de ce saint inconnu, et gui est remarquable tant
par sa structure musicale que par I'aspect profane dp_ son réeit.

nélodiques uti-

. Nous mdlquerons par des chiffres les fragmen
]:ses 4 :

i Lynms, 2. personet, 3. fidibus, 4. armonia, 5. cqn_s% 6. citarizandt_:,
carnyna, 8. clausule subjungens ritmica. E

e W modulls, 2 du].cr.ter, 3. musicis. 4. Urania. 5. incipe, 6 -are. 7. carmina,
8. mortalis vocula.
1. in quodam, 2. regula, 3. extitit, 4. cenobita, 8. in L ha
1. meritis, 2. excelsua, 3’ in Christo, 4. solidatus, 8. in
1. Castus monhus, 2. clousule dictus martiria

prosthese spiri—, 1. talis preerat, épenthése cui sanctis, 2 reduu‘, pater meritis.

1. hic ad alios. 2. tendebat monachos i
prosthése visi—, 1. tandi gracias, 2. visurus caros socios, efec.



268 LE VERSUS MARTIALIEN

Sous réserve de ces aménagements intérieurs, la structure est aaaa,
bbbb, ccce, dddd, eeee, f... (la musique s’arréte ici. Il y a en outre
changement d’encre au milieu de la 2° strophe).

Cette structure, comme }andschin 1’a reconnu (Ueber Est. und
Seq. 11, 132) dépasse celle de la séquence pour aborder celle de
Lai. Handschin suppose qu’aprés le quatrieme f, la musique reprend
i o: la coupe syllabique se préte a cette hypothése, et aussi ce
curieux refrain qui revient au début de chaque reprise o supposée
par cette interprétation :

2¢ groupe : Eia sacra cantilena, semel decantata..,
3¢ groupe : Eia sacra cantilena, in te bis reducta...
4° groupe : Eia sacra cantilena, ter reciprocata...

Nous signalerons également que les clausules sont celles du style
habituel de la séquence :

gt iz
[ "#"0’ @ & o

ko

[

ce qui vient 2 'appui de la thése de Handschin lorsqu’il fait dériver
le Lai de la séquence.

Cette piéce était-elle, comme le suggére Handschin, un spéei-
men du répertoire des vagantes ? Cela est trés possible. Elle nous

parait en tout cas un précieux témoignage pour la récitation des vies

de saints dont nous aurons a reparler a propos de la Chanson de
Geste, ;

D’esprit bien différent, mais de forme musicale voisine, sont
les Versus dei Sancto Marciale LXXII du méme ms. G, mais cette fois
de la partie G4 émanant du monastére Saint-Martial. P. Hooreman en
a fait récemment une remarquable étude qui peut sembler exhaustive'.
Versus est ici au pluriel., mais, Hooreman I’a indiqué, il y a a cela
une raison symbolique et apologétique, ces Fersus étant une piece
de polémique dans le cadre des querelles de I’apostolicité et 72 étant
le nombre des disciples du Christ parmi lesquels 1’auteur voulait
souligner que fut élu Martial.

Comme 1’a montré Hooreman, ces versus sont l'ceuvre d’Adémar

de Chabannes et méme copiés de sa main ; la double mélodie, 1'une

1. Saint-Martial de Limoges au temps de I'abbé Odolric (essai sur upe piéce
oubliée du répertoire limousin), Revue Belge de musicologie, III-(1949), 'pp.5-36.

Nous faisons nétres toutes les conclusions de Hooreman, a l'exception de ses
exégéses sur l'exéeution de telles piéces parmi les nugee des vigiles, et surtout du
paragraphe de la p. 27 sur leur exécution en danse, qui nous parait tout a fait
hors de propos : cf. livre IV, chap. sur les chansons de geste.

- des Versus semble inspirée comme il fallait s’y atten
tenu de leur intention apologétique — par une piece
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noire, l’autre rouge, qui les revét n’est pas un déchant polyphonique,
mais la copie de deux mélodies différentes, ayant chacune un schéma
individuel. La mélodie rouge, plus simple que la noire, serait un repen-
tir destiné a faciliter une diffusion que la complication de la premiédre
version aurait pu contrarier. Le schéma de la mélodie noire était le
guivant @

abe abe abe abe

def def def def

ghi ghi ghi ghi

abe abe abe ake

def def def

ghi ghi

abe abe

def

z(amen).

Celui de Iz mélodie rouge devient le suivant:

aaa bhb cce ddd eee {ff ggg hhh iii
aaa bbb ccec ddd eee {ff ggg hhh ii;
aaa bbb cee ddd eee fff

z (amen).

On voit que le schéma initial (noir) est exactement celui des Fer.
sus de Sancto Martirio. En attribuant une letire non plus a chague
vers, mais a chaque tercei, on obtient AAAA BBBB CCCC AAAA
BBB CCC AA B Z, qui s’apparente plus au lai qu’aux hymnes dont
les rapproche Hooreman (p. 13); le secend schéma conserve le méme
principe, mais raccourci (appliqué a chaque vers, non plus a chaque
tercet) et par la se rapproche de la forme litanique (Hooreman), mais
ausi de la lectio, que nous évoquerons au chapitre des chansons de
geste. En effet, les Versus de Sancto Marciale, ceuvre d’un savant lettré,
sont en hexamétres métriques, done non isosyllabiques, et la mélodie
s'adapte d’un vers a D’autre pour se satisfaire de cette différence de
syllabes, L’aspect savant du poéme n’apparait pas seulement 3 la
lourdeur du style, mais aussi a l’acrostiche des tercets : MARCIALIS
APOSTOLUS XRISTI.

Comme dans les précédents Versus, la cadence de séquence y est
fréquemment employée. ; '

Aux remarques de P. Hooreman, jnous ajouterons

de D'office des

B

~ Apétres, dont elle développe le point de départ comme le firent les
séquences pour I'alleluia générateur: o

Antienne de Magnificat (Par. Rom. p. 940):

r

1

P ] ® oa ~ ‘E'I -
2 r I

. Ta-deit e - mim vos in con-ci-li - fo
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Timbn‘a A des versus (Hooreman, p. 34):

-

T:-_ PP 3 e
@ v @ PO S = & e g o ':0‘ -
Ma-gn8. vd-rum re-sc-nent Do-mi-ni pre-coe-nlez Chris-ti
bl

Les timbres A B C D E F soat des variations sur ce théme; de
G a I, la tessiture monte (procédé qui sera fréquent chez les trouba-
dours; cf. Languam Ii joru de Jaufré Rudel) avee appui sur la domi-
nante et retour a la finale du premier ton.

Le versus ancien de Saint-Mariial apparait donc différent dans
son essence de celui de Saint-Gall, dont Gautier a souligné le carac-
iore volontiers processionnel, souvent évoqué depuis pour justifier
Pappellation de conductus fréquente a partir du xit siéele. « Clest
3 Limoges suriout, dit Gautier, qu'on a fait une place d’honneur aux
grandes antiennes processionnelles’. » Cela est vrai (D £° 138, F £° 133,
G £° 150, S £° 99, W £° 2), mais ces antiennes y gardent le ton litur-
gique et n’y manifesient pas la recherche d’originalité lyrique que
I’on remarque dans les Versus, a Limoges comme a Saint-Gall.

Ces Versus apparaissent comme le point de jonction entre

la lyrique latine profane mise en musique sur des modéles liturgiques,
parmi lesquels la séquence, surtout a Limoges, a joué un grand rdle,

et les tropes, notamment d’introduction, de complément et de substitu-
tion; les tropes de complément ont volontiers revétu un caractére
sinon processionnel, tout au moins de déplacement (¥ ersus ante evan-
gelium de Hartmann), mais ce caraciére est moins accusé a Limoges

qu’ailleurs. -
B. Les Versus de SM. 1 (1096-1099). v

Les Versus de SM. 1 se trouvent groupés du £° 33’ au £° 53, mais
le groupe de Benedicamus des ff° 41°-44’ semble y faire une enclave.
Si on retranche ceux-ci, et les additions postérieures, il reste 27 piéces,
parmi lesquelles 15 porten: la rubrique Versus’ qui peut étre sup-
pléée la ou elle manque. Le singulier en est attesté par des rubriques
telles que Versus obtimus, £° 46, Aliut versus, £* 50.

Une analyse de forme détaillée a été publiée par Spanke dans

son étude fondamentale S. Martial Studien® avee linventaire des

quatre manuscrits de Versus. Elle nous dispense de reproduire ici le
détail des références; nous noud bornerons a indiquer le schéma musi.

cal pour lequel nous ne sommes pas toujours d’accord avee Spanke'.

1. Tropes, p. 81. ;
2. En outre cette rubrique est appliquée, £° 38, a un Benedicamus, Corde pat-is
genitus, placé par inadvertance au milieu de: Fersus.
3. ZFFSL, LIV. 5, 6 (1930), pp. 282-317, et LIV. 7, 8 (1931), pp. 385-422.
4. Spanke n’a pas vu certaines correspondances (ex. Be deu hoi mais, In hoe
festo breviter); il groupe parfois les phrases musicales sans tenir suffisamment
compte du phrasé mélodique ou de l'intervention des refrains (Alto consilio, in
laudes innocentiam, double refrain d’Annus nowvus in gaudio). Dans 1’ensemble
toutefois ses analyses sont exactes et nous ont été a nous-mémes une aide pré-
cieuse.
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Nous indiquerons également les quelques additions ou corrections de
détail que nous semble appeler son inventaire. Nous notons ° et’ les
finales « ouvert » et « clos » d’'une méme phrase mélodique,

1. In hoc festo breviter (S. Jean-Baptiste).

I. aa b h— R =¢ ¢z
II. .*d e f— R ' =¢ ¢*z
HmI. g g h i— R =kly

N.B. — C' C* = marche harmonique.
La finale y dérive de la finale z.
2. Nunc clericorum concio (Noél).
6 strophes abede + R Gaudeat homo,
N.B. — Ajouter a la bibliographie Du Méril II, 43.
3. Deus quam brevis est (méditation sur la mort).
: Sans musique.
N.B. — Ajouter a Spanke : Lo SM. £° 11, str, 1-2 & 2 voix.

4. Ex Ade wvitio (Noél).
2 strophes abe abe d..z e..z
Cauda meélismatique sur c.

5. Lux rediit (Noél).
2 strophes abe...; musique différente, avec rappels mélodiques ;
nombreux mélismes et marches harmoniques,

6. Annus (ms. agnus) novus in gaudio (Nouvel An).
Strophes 1, 3, 5: abed R!

» ~2,4:abed R? :

Les deux refrains R' et R? ont le méme texte, mui

différente. Les refrains ne sont notés qu'une fois,
premiéres strophes.

Ajouter & la bibliographie : publié texte et musique da
p. 189 (abbé Vigourel). i

7. Est hodie Rex glorie (Annonciation),

3 strophes abe..i

-3. Gm.tdeamuls Nova cum leticia (Nouvel An}..
: (R) aabbed

9. Alto consilio (Nobl).
1. ata'h a®a*c dde £ Ffg hhik
2.cabbi catbhifier: a® b2 -ae ade 'la®ial
3. ab-ab ac de de fgh :
. ii (= a de str. 1) kkl z (cauda mélismatique
N.B — Les lettres sont indépendantes d’une strop:
10, Virg;'_p_;e' nato (Noéel).
S : 2 strophes ab R! cd RZ
11. In laudes Innocentium (SS. Innocents).
] : -6 strophes sabz cz.
12, Lumen Patris (Noél). o
3 strophes ab ab ab ab R. 5
La musique du refrain mangue.

ire.
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13. Novus annus, dies magnus (Nouvel An).
3 strophes abe abe abe [R1 d' d* d%

2¢ série, £° 46.
14. Radix Jesse castitatis (Noél).
Variations libres de lectio sur timbre unique.
N.B. — Spanke interprete: Freie Anwerdung des Sequenzprinzips.
15. Auseultet, exultet (Noél).

9 strophes abed.
La premiére strophe seule est notée.

16. Incomparabiliter (S. Nicolas, féte des enfants).
a'h' a’bh? cd.
N.-B. — Marche harmonique entre a'b' et ah%
17. Pater, tui sumus (Paraphrase du Pater noster).
4 strophes abed.
18. In hoc anni circulo (Nouvel An, latin et roman).
19 strophes abed R.

N.B. — Ajouter a la bibliographie :
p. 196-198). Edition du texte littéraire.

19. O Baria Deu maire (i la Vierge, texte roman).

Mélodie d’aprés 1'dve Mans Stella.
12 strophes abed (str. 2 = ed® ed?).

N.B. — Ajouter a la bibliographie: J. Beck, Mel. der Tr., pp. 13-14,
et L.P. Thomas, le Sponsus, pp. 199-200.
20. Jerusalem mirabilis (appel & la Cromade, 1096-1099).
9 strophes abed.
N.B. — Ajouter a la bibliographie :
1917, p. 183. : .
21. Resonemus hoc natali (Noél).
4 strophes ab ab cd.
Str. 2 = ee ee fg.
22. Congaudeat ecclesia (NoEl).
a'b' a?h® ede, cef ghi.

L.P. Thomas, Le Sponsus,

23. Promat chorus hodie (Notl).
aR' bR' R' — R?

24, Res nova principium (Noél).
Musique non copiée.

25. Eve virum dedit in mortem (Noél).

aaaab®’b’
z z cc
dd b° b
ee f'g h £.. la suite manque.
26. Senescente mundano (No€l).
abedefe. avec rappels mélodiques.

27. Exultantes in partu Virginis (Noél).
Musique manque.

s,

Gastoué, Musical Quarterly, ,
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Aucune de ces piéces ne porte en rubrique d’indication relative
a son emploi. Mais plusieurs se retrouvent en d’autres mss., qui sont
presque tous ‘des offices tropés postérieurs, et y ont un emploi litur.

gique défini.
RECUEILS
DE CONDUITS

OFFICES TROPES!

3. Deus, quam brevis est ...... Lo SM. 11..
4. Ex Ade vitio .......ovnnn. SM. 2,165..
Lo SM. 19 Beauv., 3' Nocturne.
6. Annus novus in gaudio .......ciiiinniann Puy, Cd. 1° Vépres.
8. Gaudeamus nova cum leticia ............ Lon., trope d’épitre.
9. Alto consilio ............ S Beauv., Cd. Vépres.
Puy, trope de lectio
(Ludus de Anticristo, conductus)
13. Annus novus, dies magnus .............. Puy, Cd. ler Noo[urne
T RadizJesde: . oimvedsssaimsmseninemess Puy, trope 2' Vépres.
18. In hoc anni circulo .......cocvivuniunann. Puy, Cd. 1* Nocturne.
91. Resonemus loe natali, ..........c0ovuuenn Puy, Cd. 2° Nocturne.
29 Congaudeat ectlesia . ovcosmriisaays Puy, trope concl. 1" Nocturne.
24. Res nove principiiM. .......c.ceceeiivennns Puy, tr. de lectio, 2° Nocturne.
O B I e R R R e Beauv., Cd. 3 Nocturne.
Puy, 2* Vépres.
26. Senescente mundano ........ SM. 2,153..
27. Exultantes in partu Virginis .. Reims.. FPuy, Cd. ler Nocturne.

On voit ici que la moitié des Versus de SM. 1 a été utilisée ailleurs
dans des offices tropés, aux places les plus variables, et que, lorsque
la méme pieéce est utilisée dans deux offices différents, ce n’est pas
avee la méme destination. Le Versus nous apparait done comme une
sorte de fonds commun ou vont puiser indifféremment les compila-
teurs d’offices tropés, a partir de I'ére des tropes versifiés, et spéciale-
ment a ’époque de Noél. '

L'un d’eux au moins porte en lui-méme une destmanon tropale
définie: c’est le n° 2, Nune clericorum concio dont la finale: modo
dicatur lectio fait nettement un trope d’introduction® mais, si 'on
met a part la formule conclusive ou allusive qui signe les tropes
proprement dits, tous ces Fersus sont entiérement semblables aux
tropes d’encadrement ou de substitution non seulement de la méme
époque, mais aussi du méme ms: De supernis affero nuntium (trope
“introductif de lectio, £° 32), tropes de Benedicamus.
Benedicamus, Corde patris genitus a pu étre glissé
~ Versus £° 38 et en porter la rubrique sans s’en distinguer en rien,

_ sinon par.sa finale. SR

1. Sigles : Beauv = office de la Circoncision de Beauvais, xi1 le, Londres,
B.M. ms. Egennn 2615 (inédit, mais inventaire dans Vill. app. IT y = office
de la Circoneision du Puy, éd. litt. U. Chevalier, Prosarium auwtense, Bibl. Lit.
n® V; Lon = BM. ms. Harley 1010; Reims, ms. T734.

1. En_outre l'un au moins des Vetsus, Promat Chorus hod:e, £° 51, présente
bien aussi le caractére d’un trope d’introduction invitateire a un chant non défini,

avec son'reffam O contio, psallite. Les nombreux Gaudeamus, Gaudeat homo, ete.,
qui les émaillent ont au fond la méme signification.
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Spanke identifie volontiers le Versus avec le Conductus et n’y
voit qu'une différence provisoire de dénomination. Il nous semble que
en soi, Fersus représenie la nature intrinséque de telles pieces, Con-
ductus leur emploi lorsqu’on les glisse dans l'office comme trope
d’introduction accompagnant un déplacement'. Ce qui explique que
la méme piéce puisse supporter tantét 'une tantdt 1’autre rubrique.
Et aussi que plus tard, vers la fin du xin® siécle, la confusion ait pu
g’établir* et favoriser la dénomination de Conductus indépendam-
ment de son emploi, puis, lorsque ceux-ci se furent imposés comme
la forme la plus apte a recevoir un déchant syllabique, s'étendre, au
xi® siecle, a la quasi-totalité des piéces ainsi harmonisées et finir
par désigner le genre polyphonique lui-méme. Nous nous permettrons
sans développer cette question, de renvoyer au mémoire que nous
lui avons consacré comme diplome d’études supérieures en 1935.

Toutefois, de son ancien sens littéraire, Versus a conservé la
possibilité d’étre employé pour des piéces sans attache liturgique.
Ainsi peut-il étre mis en rubrique, dans le méme ms., pour I’appel 2 la
Croisade du Jerusalem mirabilis; la belle méditation poétique du
Deus quam brevis est a pu également prendre place dans le méme
recueil malgré son caractére littéraire trés différent.

1. On en trouverait facilement de nombreux autres exemples; ainsi des

Versus Fulberti, ou du moins rubriqués ainsi, sont employés comme trope d'inter-

polation du Gloria dans le Calixtinus de Compostelle (Wagner, Der Jakobusliturgie,
p. 102). :

2. On ne la trouve pas antérieurement dans les rubriques, et elle est souvent
le fait des historiens' modernes. Ainsi, généralisant le cas du Sacrata libri dogmata
de Hartmann, Léon Gautier parle (p. 159, n. § X) des « tropes ante evangelium,
appelés aussi Conductus » et donne p. 160 comme type de trope ante Evangalium

une piece du X1v* siecle, Unicornis captivatur (A.H., 21, 36) qui ne présente en
rien ce caractére (cf. Handschin, Schw. Jb. 1928, 79). S

A ce sujet, on notera que la desoription Conductus ante evangelium de l'office :

de Beauvais, Villetard, p. 225, doit étre corrigée par Ludwig, Repertorium, p. 237,
et que la rubrique Ante Evangelium portée par Patrem parit filia (Villetard, p. 95)
dans un ms. de Bale tardif, du xive siécle (cf. Handschin, Nef-Festschr, p. 127
§ VII) g’explique par ce que nous en disons ici; notons du reste que ce ms.
emploie la rubrique Conductus f° 147, mais a4 propos d'un Conduit du Chancelier
Philippe, et dans le sens pris par ce mot a partir de I'école de Notre-Dame,

Voir aussi A.H. 17, p.. 220 aqq. &

CaariTre VIII
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Au stade des tropes d’interpolation, bien que morcelé par le
commentaire qui s’accroche a lui comme le lierre a l'arbre, le chant
liturgique en lui-méme n’était pas touché. Il suffisait de supprimer

nterpolation pour le retrouver dans son intégralité.

sa nature méme ;

er deux trongons qu'elle respectait encore, se subst

eli § ; _ a au gré-
gorien sous les paroles liturgiques, transformées ou non “trope de
Kyrie supprimait bien le mot Kyrie pour le remplacer par exemple
par Cunctipotens genitor Deus, etc., mais la mélodie res celle du

‘mots Kyrie. Lorsque, a la fin de None, Ioffice de P. de Corbeil
-remplace Benedicamus Domino par le trope martialien saivant :

. Verbum patris hodie

. Processit de Virgine
Virtutes angelice,
Cum  canore jubilo
Benedicamus Domino!.

este 15_3 mots et la fonction liturgique, mais I
rier vers n’a rien de commun avec la mélodie d'u
irgique ; elle appartient toute au développement d

: f\. ce moment, l'identité des mots est devenue presque fortuite.
F3 £ 10, remplace sans remords Benedicamus Domino ‘par Reddunt
_ laudes Domino, et ce proeédé deviendra usuel, :

L -

1. Villetard, pp. 113-178.
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C’est surtout dans les Benedicamus Domino strophiques et rimés,
done tardifs, que se manifestérent les tropes de substitution. Bene-
dicamus Domino y formait un excellent vers octosyllabique trochaique

d’accent, mais non point Deo gratias, qui devait normalement lui

répondre symétriquement. Aussi ce dernier devint-il rapidement Deo
dicamus graties, ou tout autre arrangement. Dés lors, le principe de
fidélité au texte liturgique était atteint: la porte était ouverte i
toutes autres modifications:

Ergo laudes Domino
Dicamus cum Stephano
Et nos omnes gratias
Dicamus innumeras'.

Lorsque les tropes, en particulier ceux du Benedicamus, furent
devenus de véritables petits poémes, dotés d'une mélodie nouvelle
(Gautier risque méme le mot « chansons »°, il devait se former a leur
imitation une littérature abondante dont nous aurons une idée en
feuilletant certains volumes des Analecta Hymnica au point que nous
pourrons & bon droit nous demandsr jusqu’a quel point toutes ces
amusettes, dans les strophes deSquelles se glisse un furtif Benedicamus
Domino, étaient réellement chantées a Doffice, ou n’étaient que varia-
tions brillantes sur un théme en vogue.

La premiére hypothése nous est cependant certifiée par la pré-
sence de certains d’entre elles dans les offices entiérement développés.
Voici par exemple un Benedicamus S. Marie de Saint-Martial® que
nous retrouverons dans 1’office de Pierre de Corbeil 2 Sens avec le
role de Benedicamus de Prime*:

Castitatis lilium efflornit
Quia Dei filius apparuit.

Fulget dies ista celebris.

1.

2. Regi nato exultat in laudibus (Sens: rege n.).
Multitudo celestis exercitus.

Fulget dies ista celebris.

Sens 7). Virgo mater servat hec in animo
per cuncta BENEDICAT DOMINO.

% E
t
(Sens : Benedicit D.)

plus six autres strophes (sept dans Sens) a refrain différent pour le
Deo gratias final:
Ut dwnmus per te : Deo gratias.

AH., XXI, p. 89.
Tropes, p. 181.

Ms. SMLI, £° 42.
Villetard, p. 105.

e L3 b3
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% Le refrain double Fulget dies semble du reste s’étre volontiers
répandu par centon. LoSM. porte, sans musique, £° 23°, un autre
Benedicamus a méme refrain, double cette fois: :

Letetur orbis hodie ..... Fulget dies
Sancto repletur flamine ... Fulget dies ista
Psallat omnis ecclesia Fulget dies
Portanti festi gaudia ....... Fulget dies ista
Nos quoque cum tripudio . Fulget dies
Reddamus pEo GRACIAS ... Fulget dies ista
ete., et pour finir:
BENEDICAMUS DOMINO ..... Fulget dies ista

On le trouve également dans ’office du pseudo-Calixte' et dans
un rondeau de I’école de N.D., Jam lucis orto sidere F £° 470’) dont
Spanke souligne I'identité métrigue avee Compostelle®,

L’identité de structure des Benedicamus avee les tropes de com-
plément, Fersus et Conduits, est telle que des confusiens se produisent
fréquemment en rubrique. Nous avons noté que SM. | donne le titre
Versus 3 un Benedicamus qu’il insére parmi ceux-ci, et inversement
place un Versus au milieu du recueil, des Benedicamus. Un Benedi-
cemus de sexte, de l'office de Sens., Regis natalicia, est employé
comme conduit dans I'office voisin de Beauvais’. Le Benedicamus de
Sens Patrem parit filiz se retrouve dans Bale 156 avec la rubrique
Ante Evangelium et une fin modifiée :

Lector, librum accipe,
Profer Ju(BE DOMINE).

au lieu de Benedicamus, ce qui le déplace au début de I'office de nuit.

De méme un Benedicamus de SM. 1, Letamini plebs hodie. se
retrouvera dans 1'office du Puy comme conductus ante cancellarios'.

Cette parenté ne s’estompera pas lorsque le Conduit sera devenu
un genre polyphonique défini. Les recueils de Conduits du répertoire
de N. D. comportent plusieurs Benedicamus: exy Christi miles
(F £° 373’)° et T insére des tropes de Beredicamus au miliea d’un
recueil de Conduits 2 deux voix, f° 276”. Mieux encore
~ Naturas Deus. se voit transformé par F en trope de Be

- Padjonction d’un Benedicamus final qu’il ne comporfegg'as dans les

autres msf., W1 et W2 (2 moins que ceux-ci I'aient supprimé, ce qui
revient au meme)

1. P. Wagner, Der Jakobus liturgie, p. 93

2. S. Mart. Studien, p. 402.

3. Villetard, pp. 117, 176, 226.

4. Spanke, S. Mart. St., pp. 389-390.

5. Sigles usuels des fss. de I’école de N.D.; cf. Lud\ng, Repertormm
6. C£ A.-H. 20, p. 11.
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Mais il est des cas ot nous devons admettre que la présence d’une
formule finale ne suffit pas a attester leur utilisation liturgique en
lieu de trope. Lorsque par exemple une séquence a la Vierge de la
fin du xu® siécle, Ad honorem Virginis', se ¢lét par un Renedicamus
Dominae longuement développé musicalement, il apparait certain que

ce n’est pas la formule finale, non liturgique, qui a entrainé la compo-

sition d’un trope, mais bien la séquence qui, par analogie, s’est
adjoint au prix d’une facile adaptation la formule si répandue.

En tout cas, il était fatal que les quelques paroles chancelantes

qui rappelaient encore les attaches lointaines avee la liturgie dispa-
russent un jour. C’est zinsi que les tropes de Benedicamus « ont

donné fort naturellement naissance a ces Fersus qui leur ressemblent

de si prés moins la formule finale® ».

En effet, nous verrons que dans sa phase derniére d’évolution, le
trope de substitution, et notamment de Benedicamus, empruntera
au trope de complément, qui lui-méme la tenait des versus profanes,
1a liberté d’une construction individuelle indépendante. Celle-ci en fera
de véritables petits poémes, volontiers a forme strophique et a refrains,
d’aspect volontiers populaire, et qui peut-étre n’ont pas été étrangers
a la constitution, au xin® siécle, d’un style de chanson populaire dont
les rondets de caroles (dont Gennrich a publié le corpus)’ sont les
fruits les plus savoureux. Ceux-ci contribueront sans doute a leur tour
a la transformation de style qui ménera la mélodie quasi liturgique
des premiers troubadours jusqu’a la charmante légéreté de certaines
compositions des trouvéres du milieu du xme® siecle.

C’est encore (indépendamment de sa nature spéciale, que nous
étudierons au chapitre des Chansons de geste) un trope de substi-
tution que ce Tu autem martialien ot le miserere nobis lui-méme se
trouve transcrit en langue “vulgaire:

Be deu hoi mais finir nostra razos

TU AUTEM, Deus, qui est paire glorios,
Nos te preiam que t’ remembre de nos =
Quant triaras los mals d’entre los bos* .

Destinés a atteindre leur plein épanouissement dans la période
rythmique, et surtout au Xm® siécle, les tropes de subgtitution sont
logiquement les plus tardifs de tous. Cependant, les mss. martialiens
vont nous permettre de retrouver le processus de leur formation.

1. Tours, ms. 927, inédit.

2. Gautier, Tropes, p. 183. Cette phrase est également valable pour les tropes
d'introduction. Toutefois, si Ja ressemblance est évidente, 1'ordre de filiation est
moins certain. :

3. Rondeaux, Virelats und Balladen, 2 vol.

4. Ms SM 1, f° 44. Cf. J. Chailley, Etudes musicales sur la chanson de geste
at ses origines, Revue de Musicologie, 1948, p. 16, transcription et analyse.
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Voici par exemple un trope d’Agnus Dei qui semble bien déja
enir @ cette catégorie (T £ 37).

us pEl qui Patris ad dexteram
e residgs per secula clemens, MISERERE. {rioBIS ).

2. Tu pax, tu pietas, bonitas, arbiter orbis,
: MISERERE NOBIS.

3. Singula discuciens cum sederis crbiter

orbis, MISERERE NOBIS.
*¢lection du trope de suhstitutic:n sera
ddition (xue® siecle) au ms. G, £ 104
nterne évoluée, un intéressant spe-
introduction rimé largement déve-
osyllabique (sauf en cauda):

Mais le véritable _terrain d
le Bensdicamus Domino. Uni:, addi
nous donne malgré sa techn}que in
cimen de transition par un trope d :
loppé dans sa structure strophique is
. Adplaudamus Christi vi.cr'arie
Modulantes carmen le:',w:e. )
Mortem enim damnavit }_;qd:e
Pacis princeps et sol justicie.

Summi regis visa pqte_ncia
Judeorum arsit invidia. ]
Resurgente Christo cum gloria

Ergo mecum quidquid est hominum
Resurgentem conlaudet Dominum
Vita cujus ignorat terminum.

Geudia debita

Temporis orbita

‘Red(d)idit orbi.

. Quo vetus intulit = _ 0 2
g!m Adam tulit (ms. stulit) Y
- Editus orbi.

PR . Lumina lucifer
Ile salutifer
- Edidit orbi.
Nos igitur
' Cujus colitur

Natalis in orbe,

BENEDICAMUS DOMINo (ton liturgique). : :
it la portée.

PR : : en affaibl
- Malheureusement, la date de ce document en 858 ns HI deux

fin du x° siecle'. on peut relever

Par contre, deés la .| ; .
pidces qui présagent déja les futurs Benedicamus.

i i i 1 hiques, rythmés ct rimeés, la remar-
.1. Ce qui restreint aux Denedicamus strop. mpge negicamu's- gt s

idi de Zon Gautier (Tropes, p. 182), avait été plus exact en
e dfelzfﬁong;'e%eg: I’E;i;el:agie gaus la transformation (non dans la

i le 1o ; trar h
rs:;igl:,:;;zte) des tropes: de Benedicamus et leur évolutionvers la chanson.
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L’une, £° 17, est un trope d’introduction a I'Ite missa est de Noél
(cf. AH. 47,409) ol deux couplets de rythme et de mélodie diffé.
rents préludent 'une a I'lte missa est du diacre (Deinde dicat dia-
conus), Pautre au Deo gratias. Premier stade, encore lointain, incluant
PlIte missa est (alter ego du Benedicamus Domino) parmi les pices
appelant un trope — fait exceptionnel a I’époque pour un verset de
ce genre,

L’autre, £° 47, est également un trope d’introduction (que I’on
retrouvera dans de nombreux mss. de Saint-Martin, mais non dans
ceux de Saint-Martial) & la bénédiction épiscopale. Elle est en prose
rythmée et présente la forme musicale de séquence sans entrée avec
sortie par modification:

Ad episcopum interrogandum.

A Princeps ecclesie, pastor ovili, tu nobis benedicere digneris,
A. Hen pastor venies sanctos et almos portans sic Dominum gaudium mundi.

B. Illum suscipite quem Deus ornat qui salvat patriam ecce beatos.
B. Cuneti vos homines currite una nestrum pontificem reddite laudem.

ete. (CC, DD)

E. Humili voce laudantes atque dicentes in altissimis DEO GRACIAS.

Le Deo gracias apparait done ici dans le trope d’introduction pour
anunoncer a Pavance le Deo gracias liturgique qui sera chanté a la
suite. Le mécanisme est le méme que dans le trope d’introduction
lorsque celui-ci s’achevait par Iincipit de la piece introduite, mais
sans citation musicale. . :

Comment une piéce de genre en vint-elle, non plus a préluder au
Deo gracias. mais a remplacer celui-ci de méme que le Benedicamus
qui Piniroduit? La réponse nous est suggérée par le ms. K2. égale-
ment de Saint-Martin, qui contient i notre connaissance les plus

anciens tropes de substitution, réunis sans titre ni séparation aux
ff. 45 sqq.

Ou y trouve d’abord un trope {’encadrement du dialogue litur-
gique, dans lequel s’insérent, comme dans le Princeps ecclesie, une
allusion au texte lui-méme: les deux couplets me s’enchainent pas,
mais encadrent le dialogue: celui du Benedicamus en introduction,

celni du Deo gracias en conclusion; les deux mélodies sont diffé.

rentes: I 5

LAUDES (demus? effacé) nato regi atque pEo qui descendere in arvis dignatus
est de celo hodie dicentes (ms. clientes) Eia in excelso. Salus qui hodie mundo orta
est. BENEDICAMUS DOMINO. DEO GRACIAS. (mélodie du Benedicamus apparentée a
celle des premiéres vépres aux fétes doubles). Melodis canorum arduis feramus pEo
vocibus GRACIAS.

Le troisieme Benedicamus apporte une innovation importante :
la strophe Benedicamus et la strophe Deo gracias sont sur le méme
schéma mélodique, non pas strictement identique, mais adapté aux
divergences de la prosodie: 4 '
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T — £ r S A S

—
[ —_— "

o) Banedi c;m;ﬁ regem in  throno qui ho-die natus in presepio etc,
anedi.

I
= —— P = — = - s

— — r 3

! [;e; sit honor, virtus et imperium ac bone patris .., sit Paraclito

Est-ce déja un trope de substitution? Peut-étre, mais la dispt?s'ifion
du ms. permet encore le doute': on trouve en effet une troisiéme
strophe (musique différente) qui peut étre soit une piece _mde?en-
Jdante, soit une strophe de tranmsition vers le B.enedma‘.mus _hturgulue
qui la suit, et dont la mélodie est voisine, mais non identique:

Odas debitas nempe solvamus tibi, agie rex obtime, nosterque chorus resultat
in altis, cia. BENEDICAMUS DOMING.

La piéce suivante contient une allusion au caractére rythmique
de ces tropes:

neo ritmicha dieamus caniica jugiter... concio canat jam leta semper iihi rex
GRACIAS. Y

Celle qui suit contient encore un élém}eni nouveau: cest un
trope d’introduction, mais de structare couplée qui évoque a l‘a l".oEls
la séquence et la future « chanson » d?s Benedicamus 2a venir. Et
surtout, si le Benedicamus est encore intact, le Deo gracias, pour
rester sur la méme mélodie, de facon Syllabiquej, compl’e_ﬁe le texte
en incluant Deo gracias dans une phrase mélodique unique Ei res-
pondeat Deo gracias: :

o 1 —
e o bil S s AT TeeT "
5 anmlo TEEELY
%En_guegﬁ Jggr\mg Eig‘%fgncgmgas in celp  Benedicamus Bomipp =
| Fars  — ) AH 1 e E

T
TRV e = e

- T 7
Laud Fa
Leta juventus personet in an 30 ggnﬁﬁ&g g respondeat Deo graciaa

W tens proclamat dulciter i

Le dernier de ces tropes, outre qu’il contient des éléments spora-

- diques d’isosyllabisme et d’assonance qui le rapprochent déja des
- futurs Benedicamus rimés, nous montrera enfin comment le trope de

substitution s’est formé par interférence du trope d’ada
le mélisme liturgique, particuliérement sensible dans
(plus court), du trope de développement (par amplificati
lule obtenue grace au trope d’adaptation) et enfin du

drement dont nous venons de voir l'influence proche. Si
Tons en effet cette piece avec le Benedicamus des premier

 vépres des

 fétes doubles — comparaison d’autant plus plausible que le trope

est dédié a saint Martial en période d’apostolicité et que les fétes
des Apdtres sont précisément des fétes doubles — nous obtenons la
concordance suivante, qui nous renvoie exactement a la technique
des séquences, sans oublier 1’assonance (en O pour la sirophe DominQ
en A pour la strophe gracids) : v =
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H - —_—— : L'important recueil de Benedicamus .que contient U3, 2 'extréme
I e e TR fin du xr° siécle, rejoignant comme nous I'avons dit la technique siro-
AT AR W - | ipmey A LR DR L S hique et poétique des Versus sans attache musicale visible avec un
-q’—-—*‘-'P — S — : timbre liturgique de Benedicamus (tels seront au xm° siécle cll’enaeml:nle

ata CRnl == e F dom - ¥ VF = LT ; . 3 5 'd t l évelﬁ 5!

E ne-di-ca-ms Jhesu stg c 8 ita=-ni-cg B dicamus) atteste par rapport aux precedents le ppe
-na- . - 3 - des Dene " g : . .

= ca-na-mis_vo-ce la-ta e i e S?Ls'cfnuf%m _deem pris par la partie introductrice. Prima mundi seducta sobole,

T : e P : ?: 58°. est une véritable petite séquence en A final et rimes internes,

gra  divelm/cadana o) PR LS S double cursus et petit vers final, en strophes concaténées. Sa

— = — = — X structure rappelle celle du Letabundus, qui est contemporain et figure

quem predicavit populo in ipsius a-postoll 11 s le méme ms. : ;

__ ful-obt oun turnd bredlara soms satvhs oL sapritaten fliailicuss dan thh et iRt
e i B e - |

e eoi s povies Lo 0 L 2 s g —

: r3 T 1: = o :'-E_'_ g L .%7 "'I“' mo munde 5¢du¢r£';- Sobole 7 Frrouwde mo.ta

\ hodierna gaudio " oXmime  landes po. o 7. I. FR'62. & surt para.di-sicote ... Fu
cum sto reghat in etra cu -~ £ ca = na-mus gra - of - 0&- —f Y
= {3 Ag— e ————y : e — '
A Saint-Martial cette fois, au temps d’Adémar de Chabannes [, Frau-a mo F ta A-dom on.do 8. 4
(G4 f° 69°), nous trouverons un autre Benedicamus de facture -sem- i : —r
blable, pour les matines de 1"’apétre” : 51 — — - —— ]
. . - [ Q3 I N : - T
L8 .-‘_fs = e 5. vo quo. que dea bes (ad> mo :m.d" Fib com.mo. la
_g r 3 - - a2 T -

= .

= —— . rJ
Benedicamus De-i fi-Ti-o  in Marcia-le discipulo

. 1Y
P -
o ——

ra

rl

[

Dso magistro haesit in terra tribu Benjamin exortus pre~
B AT JT

—
+ 7 -

mi -

LR
. 8u-o0, pan-gen-tes lan-des Do -

E . Fit com-mb.ta Pjﬁnxb‘?;‘ <. i - o

clara a - ga-mus Christe gra -

ci- ~ as.

Ce qui, #'il s’agit bien d’un développement, suppqse un original
approximatif : :

~De tels exemples contiennent, encore dispersés et hésitants, les

_qui seront

ol A principaux éléments de leur' développement futur. Il ne leur manque
7 = ncore que la rime, l'isorythmie et de l'isosyllabisme qui s'en empa-
/ S 1 (5 qu -n ry -~ Y qut" u T

{ L s &7 ——— U reront au Xn° siecle, en méme temps que du style des séquences
s T e e (nous les trouvons déja dans le dernier exemple) pour aboutir aux

be".‘e FOLGLCR, o Pt Do mi. mo chansons’” de Benedicamus si florissantes au xmr siecle

e ——————n O 2% un des fruits les plus savoureux de la littérature des

: g :

Ce Benedicamus se maintiendra i Saint-Martial jusqu’au xmre siécle.
nous Iy retrouverons copié en marge dans une addition de F, fo 138238
 de méme que celui-ci, intéressant par le refrain de son mélisme final

qui évoque en raccourci les caude des conduits :

S oA
=% EEESae s ———
o - e e £ ra v r !
Marcia-11 sanctissimo * “Jhesu Christi di = ¢
In Marcialis glori-a M-tg:'.r ;::Eis disccéﬂi _lg .
e e T == 3
> - ] 3 f_. ) o>, - Sl ) rl “‘l ’\ _=
I . Ty Fl

Jublle -« mus cum canti - co - :
Um0 pas-to = 54 C Benedicamus Do - mi

- e

do - bi-%a Dro que reddat graci - a3

opes. Du
me  coup, la naissance de celles-ci se trouve considérablement
ceulée, et le fait que les premiers textes qui éclairent sa naissance

uvent dans des ms. de I’école de Limoges peut per j
ouyel ordre de faire honneur a cette école de cette gracit

it-tre a la source de Ja chanson populaire £
st encore un Benedicamus, Stirps Jesse, qui se:
‘premiere tentative connue de motet polyphoni
- U3 £° 60". Nous reviendrons sur cette piéce da
sacré a la polyphonie. Un autre Benedicamus, Resone
natali, est mis & deux voix dans une addition de C, f* 105.




8 R O L& TROPE DE SUBSTITUTION 285
Un Benedicamus de style évolué (comstruction strophique AAB :

CCB, avec rime léonime au premier vers et octosyllabes rimés 3

rythmes trochaiques avec déplacements d’accents assez peu nombreux)

figure dans C, £° 81, mais c’est une addition copiée sans musique. Ce

qui rend difficile de la dater. Elle témoigne bien de la propension

vers les longs développements poétiques :

In hos festo sanctissimo

Sit laus et jubilatio,

BENEDICAMUS DOMINO,
Alleluia.

De quibus nos humillimas

Devotas atque debitas

pE) dicamus CRATIAS,
Alleluia.

Morsu pomi primi patris,
Deno pomi primi matris,
Lapsus orbis corruit. y o 3
On pourra rapprocher son timbre du début d'un Versus de SM. I :

i

! Annus no-vus in geudio

Gustat pomo miser homo
Paradisi sic de domo
Lapsus homo corruit.

....Que de Jesse constat esse
Parit illum cui esse

Stat sine principio. ou encore du Versus Troters du méme.

Hujus rei causa Dei
Dicta mater quando ei
Castitas in erremio (?)

e
: Speciali gaude coro,

Et regalis mater talis
Virgo dicta specialis

ularité de ce timbre était ainsi attestée, il n'en sera que
Parit mundo filium. La pop € de ce timbre , il m qu

plus intéressant de le retrouver & peu prés tel guel dans l'unique
fragment de musique que nous connaissions peur 'ceuvre de Guil-
laume IX, ainsi que nous le constaterons aun livre IV.

.o..dAlfa et O dictus eo
Quod duo sunt in eo (-1: corr. Quia ?)
Finis et principium.

Inc -a. matre matris sorte
Nos redemit victo oste
Potenti suffragio.

....Ergo nostra mens devota.
In ipsius laude mota
BENEDICAT pomMiINo. (-1)

Le modéle lui-méme s’est-il éteint devant la fortune de sa desc
dance ? On peut encore considérer comme un trope de Bened u
le dernier peut-étre en date, le célebre O filii pascal, encore chant

aujourd’hui. Sa mélodie actuelle date du xvi® siécle, mai
qui estimait en 1901' que I’original devait remonter au xi® siee
a établi en 1907 que celui-ci, depuis retouché, était df au cord
Jean Tisserand, confesseur d’Anne de Bretagne, mort en 1494 -
qui ne veut pas dire qu’il n’ait pas d’attaches plus anciennes.

rappelle les deux derniéres strophes : o

1. Un chant pascel : I'O filii, TSG. VI (1901), pp. 119-122.
2. L'O fitii, ses origines, son euteur, TSG. XIII (1907), pp. 82-90.
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LES PRECURSEURS DU VERS MESURE

Avec SM1 (U3), 1096-1099, le vers syllabique rimé est deJa ins-
tallé dans 'école de Samt-MartJal non seulement en latin mais aussi
duns les premlers tropes en langue vulgaire dont témoigne ce ms.
Be heu hoi mais, cité p. 278, Sponsus, etc.). L’ objet de chapitre
st pas d’étudier la wers:ﬁcatlon de ce ms., qui par 1

chmqlle se rapproehe plus du X slecle que d :

ques elles-mémes ; ainsi l'antienne trés developpee n ] :
Jemh-Samt, qui deviendra Ubi caritas et amor, d Jute comme
amt dans plusleu:s mss. mamahens (G6 etc.] $ v
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Ube karitas et dilectio

Ibi sanctorum est congregaTio
Ibi nec ira est nec indignatio
Sed firma karitas in perpetuum.

Exemple de séquences non en A, figurant toutes dans des fasci-
cules postérieurs a 1028 :

Nune exultet omnis mundus: B2, C2, D3, 6.
Laudes Deo omnis sexus: D3, E6.

Gaudeat tellus exultetque mundus: D3, E6.
Haec dies qua excelsus: EG. Ete.

Il ne semble pas cependant que cet exemple ait suscité d'imita-
tion chez les tropeurs. L’assonance, allant parfois jusqu'a la rime,
parait g'éire recréée chez eux suivant un processus plus lent, a partir :
des tropes d’adaptation. L’histoire de I'assonance par réminiscence est donc nettement
dégressive : a mesure que le trope ou la séquence s’éloignent du
modéle, ce qui est conforme a la régle générale de toute I'histoire de
la musique, l’assonance qui rappelait ce modéle tend a disparaitre.
- Or, par un curieux paradoxe, par un mouvement inversement symé-
trique, 'assonance et bientét la rime libre, peut-étre issues d’elles,
en tout cas favorisées par son exemple, vont se développer au point
d’envahir bientdt la totalité du répertoire.

On constate en effet, dés le début de ceux-ci une tendance. a
conserver aux paroles nouvelles la voyelle d’appui du modele vocalisé,
non seulement in fine, mais a toutes les césures du sens.

Ainsi, dans I'Tnvocavi te, page 218, les nombreuses assonances en
F (et la rime finale volenTE) rappelant cette syllabe TE.

Les plus anciens Kyrie (clemens rector eternE) soni de méme
assonancés en E. Ce principe, appliqué a la séquence, développement
du trope d’adaptation du jubilus A de I’Alleluia, donnera de la
méme facon I’assonance en A que l'on a relevé depuis longtemps dans
toutes les séquences les plus anciennes (voir exemple page 226). S'il
en était besoin, la preuve en serait donnnée par les prosules d’adapta-
tion sur UelleluiAd, assonancés en A comme 1'Invocati tE 1’était en E:

Les premiéres assonances libres se manifestent de facon spora-
dique dés la seconde période et se développent assez netiement au
cours de la troisiéme, surtout dans les Laudes de Gloria :

C 1° 82: Laudes de nativitate Domini:

Omnipotens Altissime/Verbum Patris et genite/LAUDAMUS TE.
Quem benedicit chorus celestis/gloriam pangens

: Domino in altissimis/BENEDICAMUS TE.

F f° 180 : Precamur nostras, Deus, animas et conscientias digne munda, et Quem conventus adorat pastoralis/Angelo nuntiante venis.
nune nostra Christus veniens corda sibi inveniAt parata (cursus trispondaique). i X x
_ _ On trouve trés tot des exemples du méme ordre dans les tropes
Les assonances internes en A ont la méme origine que les E de '
I'Invocavi te ; elles sont méme plus justifiées encore par le mode
de composition que nous avons analysé, qui tend jnaturellement a
placer le méme point d’appui voealique a la fin de chaque "“variation’”’

(exemple page 228).

Decenter atque mirabiliter

In trono pollens rex feliciTEr

Prolem novum e celo direxit

Condonans nobis paradisi stolam primam
h Lk = ) i % Verax et justus nobis de celo prospExiT.
De méme, le désir de rappeler a la fin d’une vocalise tropée la

sonorité du mot sur lequel se placait la vocalise, mot souvent con-
servé au départ, améne automatiquement une rime. Nous en avons
vi un exemple page 219: l'original dit.. genitrix (mélisme) ; le
trope calque genitrix, puis remplace le mélisme par un commen-
taire a la fin duquel il rappelle la sonorité du mot tropé (... salutis

D (Cf 44)

L’assonance en césure est antérieure i l'isosyllabisme, mais reste
exceptionnelle; le trope Eecce dies a saint Martin en fournit un
“exemple : i

Ecce dies magni meriti/veneranda patroni

oratrix) ; d’ou la rime genitrix : oratrix ; de méme plus loin pro Qui fuit in populo/splendor ovans, ideo .. .. Statuit
nobis ameéne pro nostris... delictis... multimodis... nequ;tus... nostres Rex regum cuncns/pandentm verba gﬂlujn :
meritis... tuis... suﬁ'ragiis, : R ; % Tutavit famulum/ante minas proceruM .... t principem.

Les séquences les plus anciennes observent l’assonance en A,
nous 'avons vu, a la fin de chaque “‘variation’’. A partir de la
seconde période déja l'attention se relache de ce point a Dintérieur
des versets, au milieu desquels se glisse de plus en plus souvent une
incise non assonancée : seule I’assonance finale du verset conserve sa
force. A partir de la troisiéme, celle-ci a son tour se trouve entamée,
et des séquences sans assonance se mélent aux anciennes séquences
en A, qui ne disparaissent pas pour autant.

a recherche occasionnelle de la rime en @ peut étre influencée par
I'usage des « séquences en a » : =

O virgo gloriosa, v
. Tibi sit lous, gloria,

lucunditas sempiterna, 3

Nos quoque ommes dicamus: eiallelura.
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Mais la méme recherche, et cette fois non plus en a, se manifeste
dans le Ante sequencia(m) de Piques (C f° 22°) :

Christus surrexit ex mortuls

Mortis confractis vinculis.

Gaudentes angelt vocem in altissimis
Proclamant, dicentes: Alleluia.

Dans la séquence, on constate, 3 mesure que le genre se développe,
un abandon progressif de I’assonance analogique en A compensé
par une recherche sporadique de plus en plus forte de I’assonance ou
de la rime indépendante. :

Les premiéres séquences, nous l'avons vu, prennent appui sur
I’assonance A a la fin de chaque incise de citation ou de développe-
ment : I’assonance a donc ici une valeur d’élément musical analytique.
A mesure que la composition musicale s'éloigne du modéle, cet
élément devient moins nécessaire: il perd peu a peu de sa constance.
Les séquences les plus anciennes se reconnaissent, outre leur schéma
sans entrée, suppléé par 1’Alleluia, copié ou non, a la régularité de
Jeurs assonances internes en A. Vers la fin du x° siécle commencent
a apparaitre des failles dans I’agencement interne : de nombreuses

séquences restent en A, mais de ci, de la, une assonance en A est
oubliée a lintérieur du verset, sans que toutefois la finale cesse encore -

d’étre en A. Ceci apparait déja dans B2 (exemple : O beata et vene-
rabilis) et surtout dans C (exemple : Salve porta perpetua, ou encore
Adest enim festa paschalia, ou T'on trouve par exemple :- i

-
2b - Propter Adam culpam
Lugent tartara
Et almi fulgent in gloria.
(A.H. 7,65).

2 a - Christus surrexit victoR
Vineens tartarA
Nosque redemit morte dira.

Dans les derniéres séquences de I’ancien style, il arrivera de plus :

en plus fréquemment que seule la finale reste en A, cette assonance

ayant disparu des incises intérieures. Fait significatif, de nombreuses

refagons de séquences anciennes primitivement en A régulier abando
‘neront l'assonance ; ainsi Ad te sancta gloriosa deviendra Adest festa
domus dedicata, A finale seule en A. Benedictus es, Domine Deus, en

~ dans EH, sera refait dans V, cette fois sans méme le A final, mais en
revanche, avec recherches d’assonances indépendantes :

4b - Tu es adorandus,
colendus, tremendus
et venerandus. s

4qa - Tu es verus Deus
solus et invocabilis

et immensuUs.

5b - Omnia contingns,
omnia regENS
omnia gubernans.

5a » Inestimabilis,
invisiblis
fnecirecumscriptus,

RYTHME VERBAL S5

Mais Dassonance n’a pas attendu la disparition de I'’A pour
g'egsayer, toujours sporadiquement, & Dintérieur du verset :

O speculatrix

urbs regalis,

tristitia in te nulla.
(Castrorum proles)

Au reste, le A, surtout final, aura la vie dure ; il demeurera
souvent méme dans les proses de nouveau style. Le petit vers des
 géquences du modele Letabundus en sera un refuge particuliérement
efficace (cf. O £° 142%).

L’entrée elle-méme, pourtant la plus proche de I'Alleluia géne-
rateur, Tésistera moins que la finale (nous avons signalé page 230
des exemples comme En virginum, ou, page 231, Stans ¢ longe).

_ L’assonance sporadique s’était souvent transmuée en rime par le
jeu de D'identité des désinences: les adjectifs en -bilis, les adjec-
tifs verbaux en -ndus notamment sont d'un secours préeieux aux
premiers pré-poétes liturgiques non post-classiques. Elle apparait, au
cours du Xr siécle, comme un substitut g’installant peu 2 peu a
mesure que l’assonance en A étymologique s'affaiblit, alors que pour
'G. Lote la rime g'est introduite dans la séquence, avec Wipo, a
Texemple de ’hymnodie'. _
i Gautier signale qu’elle avait pénétré dans la poésie d'église, en
- France, vers 1070-1080, alors qu’on la trouve en Allemagne deés 1020-
1030°. Elle se trouve done, ici comme la, nous I'avons si
ent en retard sur les piéces purement littéraires, fussent

picce de A sur le jugement dernier); Verrier rappelle mem
trouve la rime « dans le traité de métrique de Virgilius M
1 siecle, dont linfluence s’est exercée non seulement en France,
 mais aussi en Irlande et en Angleterre »°, mais ici elle acquiert peut-
étre plus de force parce qu’elle s’est recréée d’elle-méme progres-
sivement. : '

— RYTHME VERBAL.

1 a Temarqué que, a mesure que l'on s’approche dans
scherches d’assonance — en attendant la rime — se pré
du méme coup, il semble que I'attention se relache &; .
ccentudtion : ainsi par exemple, les deux premiers

rgo gloriosa déja cité sont assonancés et homosyllabique
entuation contraire : faut-il croire, suivant la thése récemment

1. Hist. du vers francais, 1, p. 98. W. Meyer rappelle qu'on trouve aussi la
rime dans les hymnes byzantines de Sergius (Gesamm. Abh., II, p. 92), c’est-a-dire
~vers 626 (E. Wellesz, ap. Adler, Hb der Mkgesch., I, 131). : ¥

'~ 2. Tropes, pp. 150-151 et 160, note. '

3. Le vers frongais, I, p. 292.

n musique par l'école de Saint-Martial elle-méme (_-Géiagg:ééehalc), &
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Les vers métriques sont assez rares. En voici toutefois un exem-

Lot e la versification latine primitive était .
e R e & : ple pour Dintroit de la Toussaint (A.H. 49, 92):

plus syllabique qu’accentuelle et qu’ainsi se serait créé des l’ongme -

le syllabisme pur du vers frangais, »u bien que le latin aurait préce- 5 2 :
demment perdu, a partir du x° siécle, sa preponderanre accentuelle, f” ! letle s 17 s efle i 2
sous I'influence du vers frangais syllabique? Nous n’oserons pas en lplebﬂ d%:ﬁt&f mric forde!s oel:G’ 4  Goudeamus,
%écilder, l;i;:n que cette seconde hypothése nous semble plus proche Gonsonatlere > no Fine Diilieri - Dy Poatas.
de la réalité. T
La majeure partie des tropes est en prose rythmique, soumise aux Pyl sog,!iﬁu coris| germinis|alii: Ds quorum
j p . i Ds quorws

regles du cursus. !
La clausule adonique (cursus planus) jouit d’une préférence trés

marquée :

Q1od non visuri patres cupie’rp vidé"mzs
(Cf 1)

-

On voit que les deux premiers versets sont & double scausion,
mais que le dernier est exclusivement métrique. On peut encore citer
le trope de la dédicace :

. 5. ) - Uu_uu&‘b—- -— gg—ulu--.-
Toutefois on y trouve aussi les autres clausules. Flebs veneiranda Pg rum // dicltis memegare pr:ierum

/I o /o
Cursus trispondaique: vensrandum adorandumque nemsn tuum in aetermum

/o / o
cursus velex ¢ Eb be'ledictl.lm nomen tuun in se’mp;’.term

o /¢
Carsus tardus s Nos Deus t:.bi grat:.i‘:.ces

(D £° 90; Ibid.); (D° £° 94.)
Mais bien souvent la recherche du rythme semble aller plus
loin; les hexamétres d’accent y sont trés fréquents:

Ou celui-ci, a S. Martial ou & ses concurrents :
L S ¥ ]

- — — — o —
Inclgtus'hig rutife / e'éf;}braturj s'ban;tej pres‘ﬁf

~__ Un exemple précis montrera que dés le x° sitcle Ia scansion
métrique avait cessé d’étre comprise a Saint-Martial, On trouve daus

oAl Lsie T e B2 (1240, £° 64°) en guise d’ exphcll un petit poéme non chante sur
Q.'l:{ mfruslmagnos be 2 Eihl c1 s/ etllpse shlstlloe _ saint Gregmre dont le premier vers est exclusivement pque,_ le
~ (D° £° 89 second a douhle scansion, et les suivants exclusivement d’accent:

On ne saurait dire pour autant qu’ils soient franchement 8y
matisés ; ils alternent fréquemment avec des versets“non reductlhles
a un schéma pré-établi ; chose curieuse, ceux-ci sont souvent des

- heptamétres (structure des hexamétres d’accent, avec un pied en

trope):
/"o / e
syzxphc!'::etel quem bene!dici‘b cetus Ollymp

(Meme piéce que Ie precedent
Un autre rythme recherché consiste en une série dadomques

Gregor]}us pre // m;r'i.]tls et]nemine d].grma.

-’Ol'oll | i s

VA
Unde ge]zms du!cit smr}mm cons{r-endlt h ore(m)
lo/! o /
Renelvavitlmonu%nenta patr?ml pri /1‘1?1‘3

/ e
Hyoni

Tunc co%)o su?.ﬂhunc li}belluaj mus* ce ’afrt.ga

agoen chlqe can}tomm u armil c1rcu}l£
Gelsa p*.emlpontns etl {ma" presulem[{sm '
/ £ L'explieation de cette singularité se trouve dans I
Laudent ca%mnt.es : : isra i Sty ‘bibliothéque capitulaire de Lucques ; nous y trouyons

(_D-£° 3 entierement métrique de ce méme poéme' dont d’aut f_{%
assez  paradoxalement, un trope chanté d’introit pour le premier

dimanche de I’Avent’: e

Nostra cqterva " s{ml de’cantetl) Demino}dicens.
(Oft. dédicace; D £° 21.)

1. A. H. 47, p. 21.
y Gl PR Jo o n.g o /] o a1/ @ 2. Parce que ce dimanche ouvre le eycle temporal: le trope se trouve ainsi
Rex pie’Gl_zrinte,” tunm Sit] men" semper 1’&|h_€.‘5tuﬂ. placé en guise de préambule i Dlenscmble des chants de I'année liturgique.

(C 1 3%) Cf. AH. 47, p. 20. Y
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m-ig‘é;ilu-a prTeis;i/j m‘éz?i’ti-s Et] nemine ]d':-lgm';s
Unde ¢ ueinﬁs dT.ic.i-.t// sﬁ@m c?m#c?m:‘l’it haneren,
Remvajvit (%) mm!menta//pa}’onm Juniprave prifrin
Celesti mne,ral fre}tus /] sap:len‘ber qunabgt
GE-nq::sq{t saci]_.?a// c'énit'&j__, (um) Hane|rite lﬁn_éllﬁm
@ recijprocantio//sadifl stiir | carmi r'fej'chf-'is%(:.- o5

On notera la facon dont les vers méftriques, incompris, furent

transformés en vers d’accent, notamment le troisidéme, par suppression
du mot juniorque.

RYTHME VERBAL 295
~ Deux explications peuvent étre données. Voici la premigre: a
Iexception du premier vers ci-dessus exclusivement métrique, les ver-
_ cets de ce trope sont a double scansion. Or, la version Mareialis, si
elle détruit le métre, rétablit par contre 'ensemble de la piéce comme
vers d’accent, a ceci prés que le premier verset comporte dés lors un
'pled de trop (mous avons vu que cette anomalie était fréquente
dans les tropes martialiens: -

_mrcqalis]men{bfs vit‘tutum]stematelpsllet. Statuit.
{ /e
carcere}qu nexus] cmisla.m;matus ab,astris. Et principem,

cu;jus po! r*tif:l}calislapax ﬂ.a!vesc:.t uncla.ns. _Ub sit i11i.

1.'.-mn"1".~m=la ‘l'.wI]P amia |mn~o cnn.s]cri'uhm 3n]a1ba. In aeternum
N.B. — Pontificalis pourrait aussi prendre le contre-accent sur la premiére
syllabe et non sur la seconde (cf, p. 162).

(Ct. texte musical infra, p. 299.)

Toutefois, une explication plus simple peut aussi se présenter. En
effet, G4 contient un trope a saint Martial apétre (f° 44°) qui, par la
précision de ses références a la légende aurélienne, ne peut s’appli-
quer qu'a ce saint, et ot son nom est scandé avec A bref, sans doute
par 11mpossxb1]1te de faire entrer dans un hexameéire métrique la
véritable scansion (ci bref entre Mar et @ longs):

- On voit par la que dans la troisiéme période, aprés 1028, 1%ab-
baye Saint-Martial, a2 ’exemple d’Adémar, cultivait encore la poésie
metnque dans ses tropes. Au reste, il n’est pas impossible que le
e en question soit l'euvre d’Adémar lui-méme, Ioraqu )0 se rap-
1le I’histoire du ms. G4. En voici le texte: : 3
' Sanctus]i_lar_ciap.i.s ruJJggris a#:ashlus] ipsun

Carne Defim merdit juvehis habiisse nqgistrum, Provavit,
Fortis "%ﬁirve }'J'EE ‘..rfiz.:lspf-'e{"it Werumque p‘ﬁ{rEnt_e'm
Qxen Domi}m caeinand; 5.)}\.“1 dedit]asse m.histru':. Co novi.;

rque des sequences et tropes du xi® si¢cle. Ils so
letement inconnus ; sile rylhme 1amb1que se mamfe

1

Il est intéressant de comparer la refacon martialienne avec celle
qu’en firent de leur cété les sangalllel:tssz On verra que ceux-ci ont au
contraire voulu conserver la scansion métrique ; mais avec maladresse,
et en usant largement des tolérances du ”quasl-versus” que nous avons

" analysées au livre II :

Gregoriug,.,.

Unde. . .\

Qien v:qtae spler*iore s1+1e melftisque s gao’i

Ingenile potulis. com;i.sit, quaml comptus ab,ill (o) ea‘b
Ipse pz-:"brum mmﬁ‘nenta selquens rendvavit et, auxit
Garmd.n(a) in]offiei]is, ret:l;net quaeJ circulua]armi

etc.

Un autre exemple est tout aussi caractenshque. Parmi les trope
primitifs a saint Martial (de B1) ﬁgure Marcialis meritis que d’autres
mss., nous ’avons vu, attribuent a saint Martin, Or, dans sa version
Martm, ce trope est en hexamétres métriques :

P’origine
L
arjcus par

'ﬁ“"ﬁ"“s mer#tiaf vi;,tutum] st.émth pullat.. Statalten y ctthue-'-et 11 est. aasez rare qu'il se mamu_i"

En transformant Martinus en Marcialis, les moines de Sam
Martial ont détruit le métre sans en eprouver repentir ni mem
semble-t-il, s'en rendre compte. .

0 0 e S
nam sacerdoc:.i

e -un{ti a{nms fide

In séde séblimans
/ / o , : v
‘{anens indaﬁciens - In seternum .
: (2° parne de Celsa polomm, Bl, D 31, ete.)

(%). - Scansion fausse pour remevavit : il ¥y a d'autres licences 1 ex, :fnaiaat'.-

4. AH. 47, p. 20.
1 AH. 47, p. 20.
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Un exemple comme celui-ci differe essentiellement du futur 3 Ceci

’ X £ > les notes suivantes. suppose une continuité de sysiéme
ambi 2 ’ e ; ] . FaaEE O
rythme‘J ! bique, car l::s accents n'y fl_gurent pas a la méme place d’un rythmique entre la partie ancienne et la partie tropée, intimement

verset a l'autre et il n’entraine pas l'isosyllabisme. :

: soudées. Le probléme du rythme des tropes rejoint donc ici le pro-
La construction rythmique des séquences est dés le début .dif- pleme du rythme grégorien, que nous n’avens pas la prétention de
férente de celle des tropes. L’accent et le cursus n’y jouent qu'un résoudre ici.
réle trés réduit. Clest ici le syllabisme pur qui joue habituellement,
mais en fonction de la composition musicale. Celle-ci étant fragmentée
par développements partiels améne fréquemment la superposition,
dans les versets sur méme mélodie, des fragments comportant le
méme nombre de syllabes avec indifférence presque totale a I’accent,

Quelques remarques toutefois s'imposent. Le texte des prosules
est souvent en prose rytimique, mais jamais en rythme régulier :
méme en admettant des déplacements d’accent, on ne peut en
extraire aucun schéma systématique permettant de conclure a une
mensuration musicale. Au contraire, il est fréquent de voir le sens
ou la ponctuation en opposition avec le phrasé méme du mélisme

Ry / / 0 g8 : : ; 205 :
a) .undi domina  quae est sola cast.fssim_a -lfi’.rgimlm regfna grégorien, du moins tel que nous le propose linterprétation tradi-

) sl ound vliis wolia AR SR S .tionnel}e- Prenons par exemple le mélisme Christus qui termine
l'alleluia Pascha nostrum®:
g L L 6
(Hac clara die, str. 3-4.) =3 e =
s y e i : = i P e
La séquence primitive, de par son mode de composition musi- AT Chriz -  tus
cale, est done restée indifférente au syllabisme qui s’était déja imposé S " e
- . - - ~ - — i e A= & e iy
dans les Versus profanes du ms. A, indifférente également a la régula- ! ¥
Chris -  tus wvenit in sun-dum ut re-di-me-ret genus Mimamn

rité du rythme iambique que connaissaient déja les hymnes plus
anciennes', et méme les Versus sangalliend’.. Elle les eonquerra plus
tard, 2 peu prés en méme temps que la rime proprement dite, alors
que par son schéma couplé, elle aura déja fortement influencé un
nombre considérable de genres littéraires ou musicaux.

De telles divergences de phrasé ne peuvent g'expliquer que si
’adaptation se fait note a note, toutes notes égales, en négligeant 2
peu prés totalement le phrasé initial. De la sorte, le trope se présente

comme le premier élément de désagrégation de la mélodie grégorienne,
et clest cette désagrégation qui permettra plus tard so
comme teneur d’organum, puis de motet, indépendam
sens rythmique initial ; il se présente en outre comme u
transition qui explique comment plus tard, lorsque le text deyiendra
franchement isorythmique, la voie sera libre pour que la mélodie
suive la méme direction et permette I’adoption des futurs
miques. Il n’est pas moins certain que ceux-ci ne peuvent tre appli-
qués en aucune facon @ la période que nous étudions actuellement. .

B. — RYTHME MUSICAL.

Les constatations qui précédent sont, en elles-mémes, assez peu |
favorables a la thése d’un rythme musical en liaison avee l’accen-
tuation, comme le seront les modes rythmiques du xmm® siécle. Exami-
nons a nouveau la question, cette fois d'un point de vue plus musical.

o
B
1]
=]
~—
=¥
(]

Trope d’adaptation :

Par définition méme, le texte avec paroles doit reprendre la
mélodie telle qu’elle fut exprimée sans paroles. Le mensuralisme
n’ayant jamais été séricusement envisagé pour les jubili ou les pneu-
mata, il est peu probable qu’il s'introduise dans ces mémes vocalise
pourvues de paroles, a moins que celles-ci n’y poussent impérieuse-
ment. Est-ce Je cas 7 e A s

Le syllabisme des prosule, Kyrie ou courtes séquenc
pas contrevenir a cette constatation : outre qu’il n’est p
que les quelques passages mélismatiques ne semblent pas
a des syllabes accentuées plutét qu’a d’autres, il et fall
Paccent se transmuit en allongement, que la mélodi j
adaptée se “trouvat modifiée, ce qui semble d’autant plus difficile a
‘admettre qu'elle pouvait étre répétée ensuite telle quelle.

Nous avons noté page 215 le principe -des tropes d’adaptation.
Dans les prosules, le texte reste généralement celui du modeéle tant
qu’il est syllabique ou faiblement mélismatique, puis, lorsqu’apparait -
un long mélisme, le mot qui porte le mélisme est dit syllabiquement
sur les premiéres notes et se prolonge en commentaire syllabique sur

Séquences :

Les séquences ne semblent pas non plus comporter de rythme
a base accentuelle. 2

1° Outre leur parenté mélodique trés proche avec un modele

1. Cf. Gastoué, Le Chant gallican, p. 53. : 4 i
ne comportant pas cette notion, on n’observe pas dans leur texte

2. Ex. Sacra ta libri dogmata, de Hartmann, cité supra, p. 165,
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de symétrie accentuelle plus marquée que dans les tropes (voir
les exemples cités plus haut). Et surtout, on reléve fréquemment des
déplacements d’accent entre deux versets symétriques, se chantant
sur la méme mélodie, voire, en dérogation au principe de I'isosylla-
bisme des fragments, des coupures mélodiques divergentes, incompa-
tibles avec un rythme pré-établi ; exemple (Hac clare die) :

l‘?‘ &.

Les bréves éventuelles, et ceci jusque dans les clausules métriques
les plus significatives sont du reste fréquemment chargées en mélismes,

ce qui est incompatible avec leur lecture rythmique musicale selon la
rythmique verbale:

: Laun ule s

© e J/ o

)

|

BT
i :h =

i

) w o

. Celsa polorum con-ti - nens as-tra
Al-le - = =« - - = -]Ju = =1a

Quand sur une méme mélodie ont été refait plusieurs textes

différents, cette communauté mélodique n’entraine aucune parenté

d’accentuation :

v

‘entrée ) Adest uma . Gelebranda
B Rk -

B GRS by ) e abis

1) gl hate s B0ty 1o) o1 Sl

2° L'un au moins des mss., H, semble, comme I’a signalé D. Su-

nyol, comporter des éléments de notation rythmique, avec des puncta
allongés qui équivaudraient, pour la notation aquitaine, aux épisemes
sangalliens. Or, ces allongées sont en quasi totalité les finales d’incises:
on n’en trouve pour ainsi dire pas a Iintéieur d’une méme phrase. Il

en ressortirait done que la séquence s’exécutait toutes notes égales, avec
un allongement en fin d’incise; voici, par exemple, le début; de Age
nunc die camena, construit sur’ ’alleluia: Dominus regnavit de la

messe de Noé€l. La premiéere noire (camena) traduit un pressus comme

dans I’alleluia; les suivantes traduisent les puncta allongés.

; semble-t-il, de son emploi conscient et volontaire.
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i

e
| PRI

A =-le =g ====« = - - H ¥
W tonar ) Vaa 3 tagtgue ) v ok e Py
’gﬁﬂmqubﬁ:mr:
T3 \ - - - o

=4 z
Age mmo dle cameng in heo precelsa amnua proms carmen letg

Voici les-éyllabes marquées d’un punctum allongé dans le pre-

- mier verset de la prose Benedicta sit (£° 191°):

BenedicTA sit beaTA triniTAS, deiTAS eterNA pariTER (cadence :) coequa-
lis gloria. ;

3o Constatation de pure analogie, mais non sans intérét: dans
le ms. de las Huelgas, qui contient des proses en notation mesurée,

. les proses les plus anciennes sont en cinquiéme mode rythmique,

-

clest-a-dire toutes notes égales (cf. Anglés, LH, 165), les modes 2
longues et bréves étant réservées aux séquences au moins contempo-
raines d’Adam de Saint-Victor. -

Le rythme iambique ou trochaique, base de la future mensuration,
est-il pratiqué dans les séquences primitives ? Nous n'en avons trouvé
aucun exemple continu ; toutefois, par le jeu de la prose rythmée, il
arrive que ce rythme se présente pendant un certain temps :

Lo Sbio. )i ail 0 e /o
Valde lumen qued mirantur sel, luma,.,

/ o/ / o lo/fo iljd
'_Hargialgm sonans, Marc%.algm regan

~ Nous sommes loin, malgré tout, de sa généralisatio

. Tropes d’interpolation :

Ils sont en général mélismatiques, et la répartition des vocalises
ne laisse aucune place & une accentuation musicale qui transerirait

celle des paroles. Prenons par exemple, un trope que nous avons

relevé comme formé d’hexameétres d’accent; cette pa:
ible a la lecture seule, disparait entiérement avec le

ularité, sen-
Rt

4 * ‘ v
La conclusion sera la méme si nous examinons sous I'angle meé-
trique les hexamétres a double scansion (cf. supre, page 293).
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Certaines symétries verbales peuvent, a la lecture du texte, sug-
gérer un rythme régulier. La musique ne confirme point cette inter-
prétation. Ainsi, dans le trope de Noél Jam venit lux vera (H £° 6), on
trouve ce distique :

In Bethleem natus est, .
Jerusalem visus est,
Et in omnem terram
Honorificatus est

Rex Israel.

L'intention rythmique est ici évidente, mais dés le second vers
1a mélodie ne peut plus se plier a une telle transeription qu’a laide
d’arbitraires semi-bréves®:

638 4 p 3 MUY P DX RN DCELN MR
5t == = e e

In_ :5?3-‘—113-&,11‘~ n‘a-t.}zs: .5k .!‘-m-f‘a_-]‘.e% vi-sus est Ebtin omll:u;-m
=

ter-rom ho-no~ri-fi-ca-tus est rex Is-ra-el 'De-o gra-ci-as

Et cependant le progrés vers le syllabisme que. marque un tel
texte n’est pas sans créer les conditions favorables a I'allongement
musical des accentuées. L'influence du style syllabique des séquences
est ici visible ; lorsque les mémes essais de rythme verbal régulier

s’y généraliseront, la transposition de ce rythme sur la musique sen
trouvera fortement sollicitée, et c’est probablement ainsi que naitront,
peut-étre au Xit° siécle, en tout cas au X, les lois modales ryth-

miques. >

Ces efforts vers la régularité rythmique verbale sont du reste bien

antérieurs a 1’école parisienne de Saint-Victor. La piéce suivante,

que l'on pourrait croire postérieure, se trouve dans F1, qui ne peut,

nous I’avons vu, étre postérieur a la sécularisation de Saint-Yrieix, et

remonte donc a la premiére moitié du x1° siecle (£° 198):
o« Christo regi cantica

Focum per discrimina
Eia pangat musica,

(o Alleluia)

B Cujus ex pots_mid__'
Prodeunt miracula
Sibi non insolita.

Y  Qui replevit mdi.x.i.iﬁq'..
Nicholaum gratia
Strictum ad huc fas cia,

p Nam inter crepundia
Querta et sexta feria
Semel suxit ubera, etc.

RYTHME MUSICAL e

Un détail nous prouve qu'un telﬂ texte, mﬂlg{'é son syllabisme
et 1a régularité de son rythme trochaique .(le-A séquentiel donngxx't
Tillusion de la rime ultérieure), ne pouvait étre interpreté rythmi.

ement : le vers « quarta et sexta fer,lzt » compte nne.syllal’)e de
plus ; le poéte pensait sans ’d(}u’te a une élision que IET'i:PFée_B 3PI-'38
vue ; au lieu de cela, il a répété la méme note sur sex o ria, Pour
aladroit quiil soit, un tel subterfuge est incompat de avec un
sythme musical a 6/8, car en introduisant un Wonniyageie trois cro-
ches sur les trois derniéres syllabes, on détruirait ’accentuation.

La conclusion est donc identique & celle que, & la méme époque,
nous avait fournie 1’étude des piéces lyriques de A : les littérateurs
fournissent au musicien des piéces parfois congues suivant un rythme
verbal donné, mais ceux-ci n’en tiennent aucun compte dans leur
mise en musique, ef traitent indifféremm,ent tous les ten:t‘es comme 'd‘e
la prose, avec une indifférence totale a Paccent comme @ lo quantiié.

Les tropes d’encadrement suivent exactement la pratigue des
tropes d'interpolation dont ils sont issus.

£A THEORIE DES MODES RYTHMIQUES NE SAURAIT DONC EN AUCUN
cAS S’APPLIQUER AUX TEXTES MUSICAUX LIMOUSINS PRIMITIES.

1. Telle est du reste I'opinion, explicite ou non, de Gastoué
'P. Wagner (Origine, p. 294), J. Handschin (Ueber Est. und Sl?q
en général admettent cependant la rythmicite :ies proses de e,Pc )
Anglés, La Huelgas, I, p. 172 et 373, tout en'l 'admetlant pour aris et ;{ rt_anlce,
éleve des doutes sur son adoption dans la pel:lmsule’;' or, I’école d?'\sb artial a
plus d’attaches avec cette derniére qu'avec Taire de I'école parisienne. On regret;e
que D. Ferretti, Esth. grég., p. 37, s'arréte au seuil de gette question sans la

traiter.
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ETUDE LITTERAIRE

Celui qui, connaissant I'importance prise par les tropes dans
le développement ultérieur de la littérature, parcourrai premiers
mss. martialiens dans Pespoir d’y trouver un avant-gout des satisfac-
ions littéraires que cette histoire laisse présager, & i
lourde decepuon. Rien n’est plus fastidieux que ces
g'ent'E; '''' indéfiniment semblables, qui se répétent et se
une lnngue ‘souvent' incorrecte que relévent par-ci -
~ harmonieuses eadences de cursus.

Et cependant il arrive que par moments surgiss -"gn :-'rayon de
- lumiére, laissant deviner la voie encore indécise pa

s’operera
: lemanczpatmn salutaire d’olt naitra notre littérature tefois, ce
n'est guére quapres linvasion clunisienne que les martia-
iens acquerront._une p__rsonnallte littéraire digne

des antérieures sont d’une mponance capltal'
) __'._des genres, elles ne dépassent pas
ni muslcalement) I'intérét
quelques exceptmns pre :

La Iangue des seq'uences de Samt—Mart:a] d1t M.
(Vers F rangaus, II, p- 304) « se l:hstmgue, sans parler

cités de l’eeole poetxque de Toulouse, d’ Aqu:tame, au teh;tps de Vlrgl- Ui
lius Maro, et qul s en est sans doute msplree comme I’ont ait d’autres
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Cette incorrection (applicable aux tropes comme aux séquences)
se reléve d’abord dans la graphie, ot abondent les notations phoné-
tiques dialectales.! La confusion est fréquente entre consonnes sourdes
et sonores ; les labiales sont souvent affaiblies (princebs, H f° 47 ;
obtime, C f° 138, au contraire pubblicani C f° 118) tandis que les
dentales sont renforcées (Dawvit, B f° 48-57) on trouve fréquemment
un h ajouté (homnis, B {° 50, adherit H 188, horbem H 189", horgana
H 190, J f° 41°). Confusion dans les voyelles doubles (cec diee pour
hac die, J f° 37°). Vocalisations intempestives (Faude pour Valde,
C 125). Irrégularité dans les assimilations (adsumptione C f° 132’
immortali D 20’); adcelebres est écrit adcelebres C 141, D 66,
G 121, accelebres E 210, ascelebres E 266, acelebres H 223°, has
celebres F 195°. Echange des i et des u (monimenta B 64’).

Ces fantaisies graphiques atteignent leur comble dans la trans-
cription des mots étrangers, oit se méle en outre une transcription
qui se voudrait littérale des signes alphabétiques grecs (dgyoc, B 24’,
pheemata 1338 £° 445 Kyrie est écrit habituellement Kirrie, Kyrrie
ou méme Kirri C 72, Kirriu C 68’ ; sother hemmanuhel sabahot
adonay, C 151°; alios tropus, H 115).

Les caractéres grecs sont parfois transerits de fagonm plus ou
moins fantaisiste: =0

Db);)&“. TONOPY K HIW KH Nfiw ﬂNHUMRG!

(D £° 24) que le scribe traduit en marge: Doxa patri, etc. Cet hellé-
nisme affecté est aussi sensible a Saint-Martin qu’a -Saint-Martial
sinon plus. Saint-Martin est méme doté d’un trope grec: 6 HIEREUS
CATA TIN TAXIN MELCHISEDECH (G3 £° 56). ' :

Les solécismes abondent ; mais il est juste de noter qu'ils sont

surtout nombreux dans les rubriques, ce qui les place a l'actif du

scribe, moins letiré que le tropeur (alii tropus, H 115, ante sequencia,

B 36, etc., cum laudes C 82, etc.). Ils ne sont pas absents toutefois
des textes eux-mémes (cum fulgentis lampadas, dans la séquence
En virginum, jugendo ritmi cum pneumda’ dans Exultet nunc omnia
chorus), laudes de sancto Jhs (Johannes) C 84’ ; prosule de alium
Kyrieleison C 67°. A e '

Détail caractéristique: Une séquence hellénisée du x1° siécle
(R2 105), 0 BEATA TEOTOCHOS ALMA Se verra corrigée au XIi‘ siécle en
latin pur : O beata Dei genitrix virgo. N ; A

On concoit a la vérité qu’Adémar de Chabannes, au début d
x1® siécle, se plaigne avec véhémence de l'ignorance des moines auto
de lui (cf. Lara, Licoés, 8-9). f

1. Cf. Traube, MGHP., III, 791-795.

2. A moins qu’il ne faille lire, avec Blume (A.H. 53), jugando rithmicum

pneuma; mais le sens de jugare demeure alors suspendu.
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Comme pour répondre avec affectation a cette accusation, le
répertoire martialien s’est créé dés le début un vocabulaire recherché
ou abonde le "“mot rare”’, jugé par la poétique et employé avec une
indiscrétion uniforme qui en fait bientét un lien commun. Les plus
fréquenis somt ceux qui désignent l'assemblée des wmoines (caterva
monastica, précisera la prose Valde lumen): ce sont caterva, turma.
alternant avec concio ou plebs ; cetus est plutdt réservé i 1'assemblée
des Anges; les chants sont des cenorae camence ou un melos, les
chanter est concrepare, reboare ; leur mélodie résonne, clangas ; des
adjectifs commc celsus, emprunté a Bo&ce', jouisseni d'une grande
prédilection, de méme que polus, arva. Des allusions théologiques
transpercent parfois: ainsi le mot Deus est répété trois fois i cause
de la Sainte-Trinité (prose Adest nempe, a Saint-Martial), le Gloria,
le Sanctus et I'Agnus sont chantés en grec a la Pentecbte pour symbo-
liser le don des langues’. Les mots grecs transcrits sonl fréquents:
ils sont parfois latinisés : Marcialis, agius presul (C 63), O agie bene-
diecte (C 130")., mais le plus souvent conservent leur désinence
grecque, non sans hésitations de transcription ou fauies de décli-
naison: agius. Kirrus (H " 4), Salve partir (patER) | paiir dans
d’autres mss, tels M 85'], panfon nobis miserere. Christos (C 68") ;
qui omnes pereon (grec PERIEON pariicipe de PERIEIMI=superans)
demus omne melos (C £° 94), Adest nempe valens usia dinamis clara
(C £° 129, séquence a Saint-Martial),

Des mots latins sont méme naivement hellénisés: on trouve dans
C (f° 14”), alios, alternant avec alium ou alii, parfois sur la méme page
(£° 28); trophos (pour tropos) alternant avec trophi et trophum
(£2155)% '

Ce "'snobisme”” du grec, si jose dire, peut étre pris sans doute
comme un écho de linfluence byzantine', mais peut-€tre aussi
comme témoin d’un certain “vernis” de culture grecque antique que
justifie ce verset de Gloria, d’ailleurs assez joli :

Hymnisymphoniste quem benedicit cetus Olimpi (C £ 95),

1. Celsa polorum, avee son cursus planus, forme une ex on toute faite.
d’origine boétienne, trés recherchée; le [° 52, la modifiera en celo :

2. On trouve également au x* siécle un trope d’Agnus D
de Moissac X); il serait intéressant d’établir oni est 1'antériorit
chants de’ la messe, TSG. IX, 190 3,p. 419, et Bannister, Un tr Dpaire prosier de
Moissac. La transcription phonétique du grec n'est pas sans intérét. Elle semblerait.
élablir qu'au X* siécle, au centre de la France, la prononciation latine n’avait
pas réduit les u & la palatale aigiie i (o.yo fu patros = tou Patros: usia pour le
grec ousia, etc.). o
3. L'hellénisation cst plus vraisemblable ici que I'accusatif; ex. a la suite:
item alios.. tem olii (f* 236): alimin.. alios (f° 51) alium doit étre pris comme
neutre fautif. & i

4. Toutefois, & propos de l'originc des séquences, P. Verrier (Fers Frangais,
I, 364) remarque que les mots grecs sont inconnus & ‘Saint-Amand a la méme
époque, malgré un répertoire similaire. :

‘grec (tropaire
Dupoux, Les



306 \ £4A LANGUE

" Des échos mythologiques viennent parfois étayer la monotonie de
I'inspiration : : : ;
Phebus nunc poilens
hodie dies

qua recolentes
Christicole... (A.H. 7, 233)

ou encore, dans la prose sur la dédicace de Saint-Pierre de Limoges.
Observanda : :

Cumn muse Thalia
te conlaudans adorat
sancte rex, in hac aula,
presens turba. (ibid. 241)

Mais, le plus souvent, I'hellénisme n’est prétexte qu’a de lourdes
fabrications de mots pédants :

Conceiebremus sacrein hujus diei euprepiam
In qua sunt resoluta pluchri corporis fausta climata,
Simpla usia bis cesa steligera sede ac florigera, etc.

Ce mélange de paganisme et de christianisme, que nous retrou-
verons au XV° siécle aux approches de la « Renaissance »' n’est pas
seul & témoigner que Dlécole de Saint-Martial, aux approches de
Pautre Renaissance, celle du xi® siécle, ne demeure pas insensible
au mouvement littéraire qui agitait alors les écoles non monastiques.
Cette belle méditation sur la mort, que l'on trouve dans SM. I f° 34’
(et plus tard dans LoSM) est, comme I’a remarqué Spanke’, d’un

style fort différent des tropes et versus usuels et s’apparenterait

volontiers & la poésie médio-latine séculiére : 5

Deus, queam brevis est vita mortalium
Suo perit augmento.

Far si compares ad aevi spatium,

Vix par est ut momento.

Us fumnus deficit, cadit ut folium
Quod rapitur a vento

Fili putredinis et cibus vermium,

; Homo quod es memento.

- Ni tempus redimas dum habes spatium,
" Mors cita tibi lento.
Heu me, quid faciam cum ad judicium
Surgam de monumento ?

Dissricti- judicia stans ad pretorium

- Quo (ms. dum) fruar argumenio ?
Quom felix fuerim intrans in gaudium (ms. -dio)

S Lucratus de talento ;

1. La musique du XV* sécle elle-méme en est imprégnée. Faut-il wviter par
exemple, la facon dont Josquin des Prés contrepointe aux évocations mytholo-
giques de la Déploration d’Ockeghem ia mélodie liturgique du Requiem eternam,
transposée modalement, ou a celles de sa chanson Nymples, nappés, néridryades,
dryades, le non moins liturgique Cireumdederunt me du psalmiste (ps. 114, 3).

2. Saint-Mortial Studien, 1, 291.

~que quelque cent ans plus tard, elle demeure néglige

. d’attraction demeure l'office sacré. Par centre, I'élém

. 2SM.I £°47. Saint-Gall 383 et Carm. Bur, £° 29. Texte a]
: Bur., p. 135 .Spanke, S.M. St., p. 296 (L’ineipit d’une piece de

‘le premier vers a un sens non mythologique, mais astronomique:
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Dreves, publiant cette piéce', ne semble pas en avoir saisi la
prosodie comme le signale Spanke, Ce dernier y voit un schéma métri-
que, « Verkiirzung einer asklepiadeischen Strophe aufzufassen: Askle-
piadeus + Pherekrateus », ce qui les rapprocherait encore de I’école
néo-classique.

. Cette interprétation n’est peut-étre pas trés convaincante: les
vers métriques, saphiques exceptés, ont rarement comme ici, rime

- syllabisme (alexandrin + heptasyllabe) et ceux-ci doivent étre forte-

ment sollicités pour se plier aux schémas évoqués. S’ils ne sont pas

d’une fixité ahsolue sous le rapport de l’accent, ils se raitachent

cependant d’assez prés a un type /°° /°° /°° /°° :
' 3 : /(o /no /GIOH b/ o/ a/u

Au reste, la piéce qui appartient déja au répertoire que nous

examinerons au Livre IV, semble importée. A part un bref fragment

(ut folium... a vento) la place préparée pour la musique n’a pas été

remplie. Nous la connaissons par le ms. LoSM.

Si 'on remarque que la seule autre piéee de SM. 1 ot l'on peut
déceler des traces d’humanisme, Cleuso Crones el seraio’, qui par
ailleurs figure au répertoire des Carmina Burana est également une
addition d’une main postérieure, et qu'elie a été égalenient copiée sans
musique (cette fois sans méme en laisser la place), on pomxra conclure
que, pour ce manuscrit du moins, I'influence néo-antique est étrangére

“ a la rédaction premiére, et ne s’est manifestée a Saini-Mazxtial que plus
P : a que p

tard. Cette influence sera plus développée dans le ms. SM. 3, daté de
1210° et dans 1’école de Notre-Dame de Paris, que nous yexrons volon-
tiers en coquetterie avec la mythologie paienne: e

Olim sudor Herculis
Monstra lote conterens
- Pestes orbis auferens
' Claris longe titulis
i ' Enituit.

Ainsi Dinfluence de la latinité antique, qui dans les écoles épisco-
pales et dans les productions littéraires séculieres.
dernier quart du Xr siécle, semble n’avoir pénétré

lill_l_-'Mar:.i'a_l
t ans f ‘durant le
période la plus importante. d’une production: don

1 AH, 45 70. I1 répartit la strophe en deux fois 3
peut préter
Spanke, S.M,
e de Nogl, et
n m « Lorsque Jupi-
ter et Mercure sont dans le signe des Gémeaux ». La piéce appartient aussi aux
Carmina Burana, ; ; i % s
2. Conduit du ms. F., £° 417.

a confusion: Jove cum-Mercurio geminos tenente. (S.M. 3, f° 28
St. I, p. 310, indique Inhalt Weltlich. Nous y voyons plutét une
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les fideles du néo-classicisme avaient délibérément négligé demeurera
déterminant dans la production martialiennc. Tout autant que le
texte, la mélodie partira de 'office. Elle s’en éloignera progressive-
ment, mais la filiation qui la rattache a cette origine demeurera tou-
jours sensible.

Les études grecques ont-elles été cultivées par les moines? On a
vu plus haut que, a Saint-Martial comme ailleurs, I’affectation du
grec est une des formes du « snobisme ». Mais il ne faut pas confon-
dre D'influence greeque « moderne », c’est-a-dire byzantine, avec la
culture grecque classique. Les classiques grecs du moyen dge, y com-
pris Aristote, n’en sont guére connus que par des traductions latines'.
Sans doute cette affectation du grec est-elle visible dans 1’école de
Saint-Martial. Le ms, A affecte souvent d’écrire AMHN en lettres
grecques’, voire d’autres mots transcrits assez maivement: XPICOH
pour Christe (Planctus Karoli), ou encore XPICOUC (f° 110’). L'un
des mss. rédigés par Adémar de Chabannes comporte 1’alphabet
numérique grec’. Mais il ne semble pas que 1’on puisse parler de
culture classique véritable ni qu'on se soit jamais servi de la langue
pour y lire les anciens, voire les livres saints, dans le texte grec'.

Le plus ancien catalogne de la bibliothéque de Saint-Martial,

sans doute du xi’ siécle, contient un Priscien, un Térence, un Virgile.

Aucun classique grec, aucun traité de musique. Quatre livres de
grammaire seulement sur 204 (n° 190, 191, 194, 202). Pas de traité
de méirique®. La situation d’silleurs s’améliorera au xii® siécle.

LES ALLUSIONS MUSICALES

Le vocabulaire grec de la théorie musicale est mis a contribution
abondamment, mais non toujours a bon escient. Abbon de Fleury
éorivant sur Saint-Martial :

Exsolvimus centica supplices ypodorica,
Ergo, paraphonista plectro jam jubila
] Et jubilando intona. s
Mais la séquence n’est point en mode hypodorien ; le mot devait
sembler joli aux moines, qui I'emploient a plaisir, de méme que
quelques autres tout aussi peu justifiés musicalement:
~ Prome, casta concio, carmina organa
subnectens ypodorica (B 17, etc.)

1. Cf. Livre IL L'affectation est fréquente a époque. Cf. B.N. ms. lat. 11.651
venant de Saint-Germain-des-Prés, £°° 52, 53" sqq., 69" stc. ; SR |
2. B.N. ms. lat. 2,400, ° 182; ef. P.L. 129, col. 1387.

3. On ne trouve pas a Saint-Martial I'équivalent de certaines piéces telles que
I'alphabétique Agnus et leo, du ms. VI, apparenté au 1.154, qui pour les derniéres

lettres de J'alphabet latinise de véritables mots grees (Xilon, Cheilon), Zoes (Zdés).
Zonton (Zonton). A.H. 19, p. 15.16; of. Diimmler, Rythmorum ecelosiasticorum
specimen, p. 12. Par contre, les séquences martialiennes primitives, on l'avoue,
sont bourrées d’hellenismes.

4, Delisle, les mss. de Saint-Martial, p. 21-22.

5. Cf Arbellot, Documents inédits, p. 54:.

LES ALLUSIONS MUSICALES 200

Quibus supera agmina
rite decusata
Christo cantica
psallunt enermonica

Nostra sint quornm socia
illa dent lumina
quUOs Preconiv
damus yperlidica.

Alle celeste necnon et perenne luia
dic, paraphonista, cum mela symphonia
turba et carnora pealidonias canta...

L'invitation au chanteur est du reste l'un des lieux communs
de 'exerde maztialienne. comume elle zera 'un des lieux communs des

exordes de troubadeours, Les termes musicaux, les noms d’instroments,

y abondent, sans que, semble-t-il. il faille toujours les prendre 3 Ia
Tettre'.

Clange, tuba sonora.. (& S. Etienne. J. £ 10}

Concinat en plectrum felicis nostula linguae

(Trope d'introit Dedicace, D. f° 184)

Laude jocunda melos turma persona

Jugando verba symphonige ritmica,

Cencrepans inclita armonio vera secli lumina...

..Duleis qua resultat musica

Virtutum fidibus atque melis

In qua simphonia miscetur est illa

Quae vere diatessaron prima P

Constans virtute et justitia o

Temperantia et prudentia i

1. La premiere mention d'orgues a 8 Martial semb'lc remonter a 1541
(8 avril, anc. style, délibération du chapitre pour « faire réparer la librairie de
S. Michel, prés les orgues »). — Reg. capit., 1540-1548, £° 69°, de méme 1542, ibid.,
f° 94. (Delisle, Mss., pp. 24-25). Cette chapelle S. Michel avait été construite par
Pierre de Verteuil, bibliothécaire de S. Martial, m. 1211 (Bougquet, t. XVIII,
p- 229 B). Seconde mention es 1666 « atoubz les orgues, est une chasse de cuivre
surdoré » (Ms. dit de 1638, éd. Ruben, p. 256.) — En 1724, le chapitre paie 500
livres pour le maitre de psalette, 100, L, pour le jouer de serpent, 60 L pour lorga.
niste, 18 1. pour le portier et le souffleur d’orgue (Last, 238).

Outre les orgues, il est question de « cimbala »; a la Toussaint de 1215,
« due cimbala minora et simbalum renovanture, et duo-cimbala. Michel et cfuo
parva a S. Augusti (B. Itier, ap. Dupl., Ag., 94). En 1404, lo une procession
4 S. Etienne a travers la ville, avec le S. Sacrement, « omnia. ala mirabiliter
pulsata fuérunt expensis communibus » (Dupl., Ag., 202). - :

Il y avait un orgue a S. Savin sur Gartempe dés 827 (Anglés Huelgas, 1,
89); mais Wolstan, archidiacre de Winchester, déecrit enco ’admiration
vouée aux objets d’exception (fin x* 5.) celui de la cathédral le prologue

en vers de la vie de S. Switum (Dufourcq, Hist. de orgue en ce, Paris, La-
rousse et Droz, 1935, p. 630); de méme su xu' siécle, Aelred de Rievault récri-
minan! avec indignation contre l'instrument (P.L., 95, col. 571), ou;__Baudri de Bour-
sueil tirant un symbole moral de celui qu'il a vu et entendu a Fécamp (Dufourcq.
p. 21, n.). L'instrument était donc loin d’éire usuel (Cf. Gagto_u‘e._La musique
@’Eglise, Lyon 1911, p. 63, et J. Chailley, Un clavier d'orgue a la fin ru x1° sié-
ele.. Rev. de musicologie. 1935). v :
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... Christo cantiea
Psallant enarmonica.

Organicis canamus modulis nuc Johannis solemnia
..mam el in ipsis
quasi quibusdam musicia
instrumentis
digito proprio fides agitat,
fides virtutum sonora.

Cette exégése morale du jeu des instruments nous fait penser
sans doute aux anciens Péres de I’Eglise, mais aussi au futur sermon
A'Ftienne Langton sur les vertus symboliques de la carole de Bele
Aelis...

On remarque que les proses les plus anciennes sont aussi les plus
riches en évocations musicales ; celles-ci se situent curieusement 2
Porigine du genre.

Qutre l'invitation au cheeur, les tropeurs martialiens ont aussi
une prédilection marquée pour les descriptions musicales de leurs
chants, ce qui nous vaut d’intéressants renseignements, Un mot de la
séquence Valde lumen doit-il nous faire supposer 'existence d’orgues
hydrauliques ?

Altisona ergo cantica talia rithmica

nunc nunc camenas addasque concentu.

lyricam resonent rite musicam.

Hydraulica mela reboans patrono (presuli) concrepa
jam Marciali... ete.

On aura déja noté, dans les citations précédentes, I’insistance des
allusions aux instruments (organa).

D’autres font volontiers allusion aux instruments A cordes ¢t &
plectre, cithare ou psaltérion; aux textes déja cités ajoulons ceux-ci:

Exsolvimus cantica supplices hypodorica: *
Ergo, paraphonista, plectro jam jubila
Et jubilando intensa.
(Séquence a Saint-Martial, Alme DeusJ
Duleis que resultat musica virtutum fidibus atque melis concina
In qua simphonia miscetur est illa quae vere diatessadron prima.
(Séquence Laude, jocunda melos)
Candida concio melos concrepa
Tinnula canibus jungans organg
Germanum resultet lira liquido sonore symphonia
Artifici plectro perita sillabatim stringere pneumati :
S f (prosa de Sancto Germano, f° 119)

Ce qui rejoint la définition donnée par le glossaire da ms. 240

Aa (Clermont-Ferrand de la méme époque (dernier feuillet du ms.):

manuum vocibus concordare. :

Il ne manque pas non plus d’allusions a la technique méme des
proses ; on a vu plus haut le « melodem A inionantes » ou le « silla-
batim stringere pneumati » du Cendida concio. En voici d’autves :

Nato canant omnia
Domine pie agmina
Sillabarum pnreumaia
Parstringendo orgonica,

employé pour décrire l'allégresse de 'assemblée céleste.

LE MOT « EIA».

Psallere est organum adsumere, quod psalterium dicitur et pulsu atque opere

I.A DANSE 311

Dans quelle mesure s’agit-il de lieux communs ou de description
réelle 2 11 est difficile de se promoncer. On sait que Tutilon compo-
qait et dictait en s’aidant du psaltérion ou de ls_l rote', ce qui ne signifie
pas forcément que ses chants étaient ensuite exécutés de méme.
Handschin®, aprés P. Wagner’, en prend acte pour dé_duirle que la
séquence était peut-étre influencée par ltart profane. Il tire également
argument de la présence des dessins de jongleurs dans le ms H; nous
avons vu que ces dessing illustrent nom le séquentiaire, mais le
tonaire, et qu'en outre ils sont peut-étre rapportes et postérieurs.

‘Wagner va méme jusqu’a attribuer a I’accompagnement d’orgue la

lenteur d’exécution des séquences, lenteur mon attes-tée, mais qui se
retrouvera dans la morositas de I’organum polyphonique. :

LA DANSE

La méme question — deseription ou lieu commun — peut se -

poser a propos des allusions ascez nombreuses a la danse (tripudium} :
Tripudiantes reboemus odas magnifici Dei

2 (trope de la Dédicace D £° 20°)

Te decet laus cum tripudio jugiter
ot % (trope de Kyrie, C £° 67)

Mais ici, on ne semble guére dépasser le symbole : nous en
avons P'équivalent de nos jours: quand, dans un cantique de Noél,
on chante “‘bondissons d’allégresse’’, cela ne veut pas ‘dire que
I’assemblée se livre effectivement a des bonds saltatoires. L’aspect
symbolique est souligné par le fait que tripudiare est souvent

Quem .supsnw.:ripudiatim beatificant cohortes in ethra

{(prose ﬁupcrne] :

Nous reprendrons ceite question au Livre IV.

Ce mot, également employé a Saint-Gall, et dont I'o:
pas été éclaircie, semble appartenir exclusivement a la
‘des tropes', d’oit il passera a celle des Versus et Con
c’est une interjection®:

" Psallite sanctorum preconia vocibus almis et jubrfl_e'mua e
8“; P oo drofoSS Im 0 26)
_ .Eia plebs devota, Dea nunc corde sereno... ik f°039‘)
- Eia Sion, gaude.. Gt i (D i° 8’)
1. Quae Iéutém Tutilo digf#verat, singularis et agnoscibilis me! : quia
er psalterium seu per rotam qua potentior ipse erat, pneumata a dulciora
sunt, Ekkehard, de Casibus Sancti Galli, ch. 3 - cité par Ducange, Rocta.

2. Cf. Handschin, Ueber. Est und Seq. 1I, 118.
3. Wagner, Origine..., p. 262, g
4. Cf. Gautier, Tropes, I, pp. 124-126. .
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Tantdét un véritable substantif :

Hora est, psallite, jube domne canere eia, eia dicite. (H £° 40)
Les deux emplois zont méme souvent mélangés :

Cin cantate eia vnce re !‘ I 3

! 3 . preceisa dicentes...

E ('. . . AL cenie. : (I{ i’ 24 }
Elﬂ rhr f.I()ﬂiIie. arda. e (Ihldl

” F El'lll-ll y voir un ’d_érivé de Alleluia ? 1'accentuation latine est
a._er_.ulut paroxyton, hérité du grec. Mais comme pour de nombreux
mots 1eln:euz4‘:‘, il put y avoir flottement; y auraitil eu un alleluia
;%(:gzlt_ q:l e[llt lpuI donner glia? On gait que les lois de dérivation

ique de la langue vulgaire ne jou ici

. t ent .pas ici avec la méme
liberté que dans le langage populaire'.

] : :
i L’analogie de eia et de alleluia est en tout cas flagrante. L'un et
ﬁaultre sont employés dans des conditions similaires, notamment en
nale, voire en finale doublée superlativement : -

Psallite sanctorum preconia vocibus almis et jubilemus, eia, eia (H {° 26)

CF. X i s T e
e par ex. Benedicamus Domino. alleluia, q!lelum (liturgie pas-

On le trouve surtout da Sxi j
\ ns les périodes de joie liturgi
de Noél). ou en trope de textes i t ope (1o
Noél). T : s offi :
an Mol ciels tels que Gaudeamus, Gaudete,
FEia cunendo, Gaudete, organa nunc loxis...
et (Toussaint: Gaudete est Uincipit de lintroit).
Hodie virgo Maria celorum petit alta: Goudet celestis caterva, eia, Gaude...
. ; (Gande est Tlintroit dg 1'Assomption).
5 111'1 :ou;? méme une crase Eialleluia (C f° 56’) analogue a celle
dsutz e, du yrzelgzson,'a I'inverse de la division du mot Alle Iuic:
:n:i n(o;uadavotlil‘a ‘31g,na1e p}u;neu.rs exemples. Cette attirance de -I’Eia
et du Gaude, d’ot P’on a tiré le Joy des futurs troubadours, n'est pa:
gans intérét. v il
% g::lngong t?llﬁ.l:l que si_Eia est déja fréquent dans ie second
P e Saint-Martial, il est encore inconnu du premier, Bl
- 2 Y

cinquante ans plus tot : la vogue du : i
cingu ! : mot se int i
a Saint-Martial entre 936 et 985 environ. Sig e wbodsite

Un détail graphique du ms. H pe o BRI

it S lu ms. H peut méme pousser a se dem ;
e e é-.lforigi-n'e;.--i-1’ébré‘aiatiafde’f
phique d’Alleluia, comme FEuouae celle de Seculorum amen .fog?i

dans une partie du u lusag ranscrire sans
P ms. ou l'usage est de transcrire sans musique les

%n?ll.plti, Ilturgiqu(is des tropes d’interpolation, nous trouvons eia
indiqué de la méme facon aprés le dicentes final. Pour la féte de

1. Nous retrouverons cette question, lorsqu’'a propos de la Chanson ac Roland

nous serons amenés a ’hypothese d° iA/ei
N ¥p dlmz_rlonh]et nlLsqu/g:a, allelura-aoi (anglo-
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Saint Martial, au sonet alleluia du trope Ante sequenciam (Regi
immortali...) répond symétriquement le Eia du trope ante offertorium.
La graphie Euia est méme attestée comme abréviation au £ 48’ de E.

%
0

Il est remarquable que les jeux d’allitération, acrostiche, ete..
dont nous trouvons de nombreux exemples dans la lyrique profane
(cf. livre 11 ci-dessus) et qui apparaitront 4 nouveau a Saint-Martial
dans les versus d’Adémar de Chapannes, soient presque totalement
ahsents du répertoire des tropes des deux premiéres périodes.

Un exemple de symétrie oratoire comme celui-ei, tiré de 1a
séquence Fortis atque amara est exceptionnel :
a) FEt quid faciet virgula, quid tabella,
si ita pavescet, poli columnella ?

) Et guid sentiet humana, quid terrena.
< ila tremescel. polorum caterva 2

entions de refrains dans le schéma
Virgo Maria, ot parait un double
les versets impairs, O beata Maria

Exceptionnelles aussi les intery
de la séquence, telles que Beata tu,
refrain: O alma Virgo Maria, pour
pour les versets pairs'.
tard. a Dimitation peut-étre des

Ce n'est que beaucoup plus -étre
: s'amuseront aux allitérations

strophes de Benedicamus, que les tropes
Jdu nouvean style chanson:

—  Pater pie — lux Mariae eleison. ' .: i
Fons Sophige — dux Mariae eleison. s
In hac die — laus Mariae eleison.

(05, add. 13°, £° 145")

C’est de méme a la fin du X1° siecle seulement que le refrain
musical du petit vers en A Sintroduira dans la séquence, alors que
cele-ci commence 2 sentir l'attirance du nouveau style isosyllabique
et du rythme régulier. Le Letabundus, déja copié dans U, en est le
prototype. La prose & Saint-Martial Laude pia et jocunda (L. 7, £° 167)

va méme plus loin : outre ce refrain, elle s'amuse a empl
consonne au début de chaque couple de versets.

Tropes et séquences peuvent atre considérés comme les débuts
des moines martialiens dans la création littéraire et musicale — celle-
ci encore hornée & I'imitation et & la paraphrase des deles grégo-

-

1. Voir le texte dans A.H. 53. 191, non dans AH. 7, 127, o 1 disposition gra-
phigue est fautive. \



riens, tandis que le ms. A représentait 'apport extérienr qu'ils
avaient recu — et peut-étre retouché. En effet, il est aisé d’y déceler
des caractéres communs, qui seront la « marque de fabrique » des
premiéres ceuvres martialiennes.

le ton narratif reste soutenu avec émotion jusqu’a la moralité finale;
sa source, par exception, n’est pas seulement un alleluia, mais une
antienne (Jaudes du 10° dimanche aprés la Pentecéte), dont les élé-
ments mélodiques se compénétrent par centonisation. Une prose de
Saint- Et:enne, Magnus Deus, emprunte un ton narratif et presque

Sauf quelques cxceptions comme le Planctus cigni, la pensée reste
Saut quelque I 8.0 épique voisin de la chanson de geste:

en général assez indigente; elle demeure dans de verbeuses généra-
lités, ou dans des amplifications du modéle recu sans grande invention.
Soit par exemple ce trope de Gloria (C, f° 94). Chaque fragment
ne fait que délayer a I'svance le verset officiel :

Q' 44 | faddia§

o

L ]

Magmis Deus in univer = - - 5a ter-ra [4lle = lu-ia |

:ﬂ:
;I : = = m —;E

f° 94, — Sit tibi laus, summe Deus. Laudamus te.
Cuncta bonus benedicis heros (?) — Benedicamus te.
Quem omnis adhorat (sic) usia (ms. nsia) supplex. Adoramus te.
Glorificant mare terraque polus. Glorificamus te, etc.

= ra i —— ¥ = —

sunt ejus uhi inceo tque in terr
Q.Efna rexij'gggm%ﬁusg u.mapa% e tuga E.uni

Cujus caritas vera celo sublevat Stephamum de ter-ra 4
Atque perhanni vita ornet candida '

f* 90, — Laus tibi Domine celsa potestas in aeternum, Leudamus te.
Et benedictum nomen tuum in sempiternum. Benedicimus te.
Venerandum adorandumgque nomen tuum in aeternum. Adoremus te.
etc.

;' Bame siee Supms feltate stme st

Nous avons signalé le caractére général des exordes. Certaines 2 i Ui deid
proses s'inspirent soit d’autres textes Ilturglques qu’elles paraphra-
sent et délaient, soit méme de tropes antérieurs; le trope Celsa po!o-
rum a donné lieu 2 une prose de méme incipit; 'hymne de Fortunat
Vexilla regis a fait de méme; le souvenir de I’hymne Ut queant laxis

resonare fibris transparait dans le trope Eia canendo:

etc. (suit le récit de la vie de Saint-Etienne)

+

Orgara nunc laxis resonemus in ordine fibris (C £° 60)

comme aussi, du reste, dans une complamte profane sur la mort
de Gmllaume Longue-Epée, duc de Normandie :

Laxis fibris, resonante plectro linguae
Repercusso flebo [lente tristi corde'.

Parfois, le sujet des séquences est plus ou moins en rapport avec
1'alleluia générateur: ainsi la prose En virginum, sur la parabole des
Vierges folles, découle de I’alleluia ¥eni Domine et non tardare; la
halson de sens est évidente ; Ie plus souvent, il n’existe aucun hen.

aude :

— Quis es
, ille res-
ﬂ.hu.s vocem
nciavit: Alle-

Voce magna,

Petro. ad ostium pu]santn occunt puella, nllum mtermgans-
Dormne, pulsausq'ue jamjam fortiter januam nostram? — Assu
pondens, dudum missus Christi in carcerem; aperi, Roda! —
cogxmscan? pre gaudio que fleverat, valvas non reclusit, fratrib
uia, alleluia. Viso Petro omnes. mergebani pre gaudloque, il
et Petrus 1nq1ut

Si les proses les plus anciennes merltent le sévére jugement dj
~ Verrier que nous avons rapporté (p. 303), un gain meéritoire ver
la simplicité est obtenu lorsque certaines d’entre elles abordent 1
genre narvratif. Ainsi, durees virga raconte I’Annonciation avec un
dialogue de I’Ange et de la Vierge qui ne manque pas de fraicheur
la prose intitulée Planctus publicani est un récit de la parabolc, ol

Nuuc scio uere qum misit Dommus angelu_

: Par contre, blen artlf:cxel est le dialogue de Que
leq'uel on cherche & reporter sur 1’Ascension ou Saint-,
~mouvement dramatique du Quem gueritis pascal, déja ac
un autre essai de dmlogue sur Paques: Dic nobis quzb
également bien lourd.

1. Ms. Clermont 240, {° 45, Puhl pnr} Lair; Bibl.de I'Ec. des churtes, XXXI
(1871), pp. 389-406. e

&
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Tl arrive parfois que les tropeurs atteignent une certaine hau-
r . o q
teur d'inspiration. Témoin ce trope d'Inviolata (B4, £° 87):

Jubilemus omnes une Deo nostro qui creavit omnia
Per quem cuncta condita sunt secula, ; e
Celum quo plurima luce coruscat et diversi sidera. :
Sol, mundi scema, noctuum decus, luna, cetera splendentia,
Mare, solum, alta plena et profunda flumina, 3 ;
Aeris ampla spacia quo discurrunt aves, venti atque pluvia
Hee simul cuncta tibi Deo soli pairi militant )
Hunc et in evum sive per secla laus eorum tua gloria
Qui pro salute nostra prolem unicam .
Pati in terram misisti sine culpa, sed ob nostrd
Te Trinitas precamur ut corpora nostra :

Et corda regas et protegas et dones peccatorum veniam.

Il y a la un véritable souffle qui présage déja le Cantique de .

L]
Saint-Francois d’Assise, et que I’on regrette de ne rencontrer qu’excep-
tionnellement. .

Exceptionnel aussi par sa saveur poétique, ce trope du mercredi
de Paques (C £ 26", [° 49, etc.):

Jam Philomelinis promat fibris corus instans arbiter et remicans populis
quod fabitur almis. Venite... ! i

Obsequiis michi qui variis servisti in arvis. Percipite...

Nulius auris aut cor lumen cernere novit Quo duobus...

Etheris retonantes clangite voeibus odas, alleluia.

Sans doute ici est parvenu 'écho de la poésie lyrique dont les

tropaires martialiens se sont parfois fait 1'hote, et que nous retrou

verons an livie stivant. Peut-atre au'ss‘i est-ce l'e souvep_ir de piéces
comme le Christus rex regum, Lux via et veritas 1:[1.1011::9..1 A qu];I a
inspiré la séquence Christis rex, vita, [ux et via: mais dans I ensemble, .
PUinfluence de cette littérature pourtant c?nnue,.'semble_ avoir été assez
faible. De méme celle de la poésie latine d’école — qui du res;e
n’atteindra son apogée qu’au Xi° siecle dont on peut d_evn_:er e
faire dans une belle prose, intitulée dans C1, encore -hmrglquen;ent,‘
Prosa per allegoria ac de cigno ad lapsum hominis: plus tar on

1'appellera Planctus cicni (B2 £° 53) ou simplement Cinnica:

(entrée) — Clangant fili f)lomtione una
Alitis cigni ui transfretavit equora.
O quam amare/lamentabatur/arida

Sede reliquisse/florigena et/petisse __al:ta_/ttfs_;_in!'_ ; R
Agens infelix summa vincula: Heun _lzpich:,‘_qmd‘ agam misera...

Hilarata ac jocundata nimis facta jam/penetrabat mariuin/ﬂuminl:\
Dulecimode cantitans volitavit/ad amega/ands..
Concurrite omnia alitum et conclamate/agmina:

(sortie) Regi nostro sit gloria. Amen.

VALEUR LITTERAIRE 3117
Il est permis de penser qu'une pitce de ce style ne fut pas sans

influence sur la formation des poétes humanistes de 1’école d’Angers
au siécle suivant,

On en pourrait dire autant d’un trope de Kyrie, qui, refait sur
la mélodie du trope Rex splendens (Ed. Vaticane, vin® messe ), décrit
avec un sens aigu de la poésie exotique la Jérusalem céleste a I'instar
de I"Apocalypse (XXI, 19 et Sqq.) :

Kirri urbs celestis ita est facta Hierusalem, eleison
{Kyrrieleison.)
Kirri primum jaspis saphirus et calcedonius. eleison
i . (Kyrrieleison.)
Kirri hine smaradgdus sardonix sextus sardiusque, eleison.

(Kyrrieleison.)
Grisolitus berillus est nonus topazius, Christe eleison.

(Christe eleison.)
Decimus grisoli prasius jacinetus deinde. Christe eleison.

(Christe eleison. )
Duodecimus ameistus isti sunt lapides Christe eleison.

(Christe eleison. )
Duodecim porte sunt duodecimque margarite. Kyrieleison.

(Kyrrieleison, )
Et singule porte ex mnargarite sunt singulis. Kyrieleison.

(Kyrrieleison. )
Et plate eius lucidum aurum et mundum quoque tamquam anram perlucidum
clarumque. Kyrrieleison.

(Kyrrieleison. )

(C £ 72 add.; K £

Parmi les séquences, il en est deux an moins qui, p T sujet,

g'écartent franchement des données habituelles. L’une, intitulée Planc-

tus puplicani (C, £° 118), est un véritable réeit de la parabole, suivi
sur le mode narratif; nous ’avons citée p. 231. e

En revanche, dés les premiers fropes, on commence i rencontrer

cette bizarre complaisance envers ce qu'on pourrait appeler la gyné-

cologie de I'Incarnation, ou les psychanalistes modernes ne mangque-

raient pas de voir l'expression d'un refoulement sexuel monastique'

et qui culminera dans le Versus et les conduits : <

2 54" ete.).

Virgo et gravida manet intacta prole gloriosa
... ¥iri novi nulla certe copula

- Que intra tua uteri claustra portas qui gubernat s
) (Prose Hac el

compliqués que les modernes. Duchesne 4 rem.

exemples de textes liturgiques et patristiques dans lesquels les cuvres de Dieu

sont considérées d’un regard exempt de toute recherche trouble. Mais ulleg expli-
fuer cela aux « modernes »,., A x
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Processit stella maris lustrata et porta clausa fertque Maria
Visura matris tument lactea intacta sine patre gravida.

(Prose Adest una.)

Rex virginum amator... Quem ventre beato Maria edidit mundo eleison.
O paraclite obumbrans corpus Mariae, eleison.

Qui dignum facis thelamum pecius Mariae, eleison.
(trope de Kyrie, ms, U.)

Faut-il, cemme le demande Verrier (Vers frangais, II, 304) voir
dans toute cette littérature la suite de 1’école « maniérée » aquitaine
du temps de Virgilius Maro, ou au contraire, selon Handschin (Ese.
und Seq. 11, 120) une réaction de l’esprit populaire contre la solen-
nité de I'Eglise et de I'individualité gallo-mozarabe contre ’unifica-
tion romaine ? : rfley

Peut-étre I'un et I'autre .et c’est peut-étre ce mélange paradoxal
qui, malgré ses défauts évidents et parfois irritants, donne 3 toute cette
littérature musicale, plus attachante certes par son évolution et sa |
d_escendance que par ses manifestations propres, un intérét psycholo-
gique qui rachéte sa fastidieuse uniformité.

103 -Substitution et tet s e e

11, Séquence nouveau s;ylé e e
12. Formes dérivées de la séquence (lai, etc.) ......
13- gique, cycle de
14.'- =

19. Roman, en vers, )
20. Roman & refrain (Xur® siécle) ..............
21. Theéatre religieux, tragédie ..................
22. Théatre a refrains, opéra-comique ............
23. Poésie lyrique non chantée .................. "

ESSAI D’UN TABLEAU GENEALOGIQUE
DE L’EVOLUTION DES TROPES

Ce tableau, simplifié a P’excés, ne doit étre considéré que comme
une esquisse approximative. Il n’est nullement exhaustif et ne tient
évidemment pas compte des multiples influences complémentaires qui
n’ont cessé de s’exercer en ceurs de route.

Les numéros des colonnes de droite renvoient & ceux de la

~_colonne de gauche,

Ne A. TROPES PROPREMENT DITS

Source Descendance

1. ‘Adaptation s Jumieges - ii:.i i asivsaesne — 23
RO . prosules, assonance au modeéle 1 5-7
3. Développement: séquence simple, Saint-Gall .. 1
4. « i «  couplée,  « . .. 3
9. e S e TA T imoges i a2

6. « ; il a liberté d’assonances.

7 Intérp_oliation
8. Encadrement o hniliniei i i S a ke P
9. Complément ...........iiiiunnn,

~ B. DERIVES DES TROPES

de Noél (Propheétes, etc.)
’dques (Quem queritis)

ansons latines ............

rame liturgique, cycl
S :

DR T S S S I S )

(PUIS @M PTOBE « s v oivuans i
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CHAPITRE PREMIER

LA TRANSFORMATION DU STYLE
A L’AUBE DU XII° SIECLE

Le ms. SM 1, dont l’imponance est considérable & peu prés dans
tous les genres htterau-ea et musicaux, se situe par sa date (1096 1059)
aux alentours immédiats de cette date fatidique de 1100 gui forme le
pivot de Ia civilisation occidentale et la base de départ de ce que l'on
a appele Justement la « Renaissance du xu® siécle' », C ¢
oula premlere page de la littérature francaise au sens pro
ou & peu prés, sur un chef-d’ceuvre avec la Chanson
- Dl’art ogival degage ses canons et plrepare I’éclosion

'cathedrales. -

3 1. Cf. G Ps:e, A Brnnet et P. Tremblay, La Renaissance du
dcales e: Icnsetgnemem Paris' (Vrin), Ottawa, 1933.
= H. Haskins, The Renagissance of the twelfth century,
=L H Pirenne, G. Cohen et H. Focillon, La Civilisation occ
&Pge du X1 au. mdwu du xv° slede t. VIII de I'Histoire Gen

‘oosidentales *élargit et s approfondlt rap;demem, puis le rythm
‘ne diminue plus desormals jusqu’a la découverte du Nouveau 1}
nisation des Etats européens modernes. Ce développement norm
‘se trouve dissimulé par d’arbitraires dlmsmns et classifications et
unilatérales de.ce qui.constitue le progrés de la civilisation, » Pax Pte
Tremblay, op. cit., p. 140, note Cf. ]1:.1 Peatow, A guide to the s:ud\;‘r- af ‘medieval

history, éd. refondue, New York 1917. Halphon (op. cit. p. 97), ”iht révolution

mm!lectulk et a.rusuque ] 4

; : progrcsslf
d
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a parler au peuple sa langue »'. Clest également 1’époque de la ré-
forme de 1’Eglise, de la najssance de nouveaux ordres : Robert
d’Arbrissel fonde, en 1100, le monastére de Fontevrault et, en 1112,
agé de vingt-deux ans, saint Bernard entre & Citeaux.

Tous ces rapprochements sont d’autant plus instructifs que la
plus grande partie des auteurs qui ont étudié cette époque dans sa
généralité ont célébré la précellence de cette date de 1100 sans faire
allusion a l’efflorescence de poésie latine dont les tropes ont fagonné
le cadre et dont les Versus martialiens forment le monument le plus
significatif. Or ils s’y insérent exactement, nous I’avons vu, et c’est
en liaison avec eux qu’il convient d’étudier quelques-uns des chapitres
les plus importants de notre histoire culturellé : naissance du drame
en langue profane avec le Sponsus; naissance de la poésie lyrique
avec Guillaume IX, comte de Poitiers ; naissance des grands genres
mueicaux avec 1’organum @ vocalise et le motet ; naissance de la
libre composition polyphonique avec le Conduit.

L’objet de notre étude s’arrétant précisément au seuil de cette
passionnante époque, dont elle avait entrepris la tache plus ingrate
d’éclairer la préparation, nous considérons ici I’essentiel de notre
travail comme achevé. Toutefois, celui-ci n’aurait pas sa pleine signi-
fication si nous n’en suivions, au moins sommairement, les prolonge-
ments les plus immédiats pour montrer comment I’ « orniére des
plagiats » dont parle L. Halphen a été en réalité le lent et patient
labeur grace auquel, pour reprendre 1’expression employée dans notre
Histoire musicale du moyen dge, a I’ére des genéses a pu succéder
— et avec quelle merveilleuse vigueur, on le sait — 1’8re des monu-

ments, : >

Entre les derniers fascicules anciens des mss. martialiens et la
partie ancienne du- 1139, qui, cléturant le x1° siécle, appartient par
son esprit 4 ’aube du x1°, une révolution profonde a passé sur le style
des compositions d’église. ; _

Révolution dans la forme, d’abord. Aux essais sporadiques d’as-
sonance, de plus en plus précisés, nous ’avons vu, g’est substituée
la rime réguliére. Nous n’avons pas ici & refaire son histoire. Elle
n'est que 1'aboutissement de celle que nous avons esquissée dans les
pages qui précédent. De nombreux témoignages de continuité sur-
vivront, ne serait-ce que, de-ci de-la, une assonance oubliée au milieu
des rimes d’un Versus : 2l :

* Qui gubernas
De superna
Jura tenens omnia
(Novus annus, dies magnus SM. 1 £° 40)

1. Halphen, op. cit., p. 109,
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ou encore le choix, pour un Benedicamus Domino strophi des
rimes en O pour les strophes Benedicamus Domino et dcsprir;qlu81 f;:
pour les strophes Deo gratias — souvenir des assonances is;ﬁeznd

mot tr_opé qu'avaient pratiquées les premiers tropes et les premier:
Benedicamus non syllabiques (supra, livre IIT), Regi nato Domim;
SM. I [° 41, ou plus tard Corde palris genitus manens in prineci io
(office de Sens, Villetard, p. 91). R @

.I:a métrl:iflue antique, agonisante depuis longtempe, et dont pré-
cisément 1’école d’Angers tentait &2 la méme époque une résurrection
purement littéraire, produit & nouveau sur le plan de la lyrique
musicale quelques-uns de ses derniers fruits'. La prose métrique a
b?se deA cursug, dont nous avons suivi 1’évolution vers le syllabisme.
disparait & peu prés, supplantée par celui-ci mais, par contre, le
rythme d’accent s'uniformise sur la base du trochée régulier, sauf i
étendre de plus en plus les déplacements d’accents qu’il avait — nous
I'avons yu — connus dés ces débuts. s

Ce rythme trochaique généralisé entraine-t-il déja le rythme
modal tel qu’il sera codifié au xue siécle ? On 'a cru généralement,
mais il nous semble que la question ne peut étre résolue sans une
étude attentive qui dépasserait les limites chronologiques de notre
travail. A titre d’exemple, voici comment se présente dans un tropaire
du x1ve siecle, dit le Graduel de Moshurg®, la chanson de « baculus »
Gregis pastor :

9 e e
COregis pagtor Tytirus Asinoiun dominus Noster est

L Wy x ) T 3t
=re—= < T = i

episcopus Bya et eya, Vocant nos al gaudia Iytiri cibaria.

~

o U'xze telle 'chanson a une telle époque représente le type méme
e(«:d piéces qui se_m‘h-lent appeler impérieusement une transcription
modale, et celle-ci tombe sous la plume sans effort aucun :

r | r W - . 8 - ;
=3

T L= *

Cregis pastor Ty-ti-rus A-ainorwa domi-mis  Noster est a-.. ; :

— = T T 3 -t
- b —— S | =t
1 ]t

et i "i;ﬂ=

pisco-pus E-ya et e-ya, Vocant nos ad goudia Tyidvd ::15

FGE : -
Or, comme il arrive souvent dans les piéces éditées modalement

_par P. Aubry, Gennrich, etc., d’aprés des mss. non mesurés, la nota-

i ?31‘. ‘E;emples. dan.-{ SM.I:_Qui Deus es, trope de Sanctus (hexamétres léonins),
: Agnus signalé comme pulcherrimus, {° 19 ; Cujus in ZEgyptum, £° 9.
g — Cf. Spanke, Saint-Martial Studien, pp. 301-302. Sur le Versus Deus quam
revis est, que Spanke croit métrique, voir notre opinion différente, livre III
pp. 306-307; vers d’accent ou tout au moins vers syllabiques a clausules de
eursus (cursfu rarz:lus pour. le grand vers, clausule féminine pour le petit vers).
2. Munich, Bibl. Munic. ms 157: musicalement inédit: texte A.H. 20, 110.
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tion comporte des contre-indications que ces transcriptions négligent
trop souvent. Ici (négligeant la virga qui dans I’ensemble du ms. sem-
ble conserver son sens archaique non mensural de note élevée avant
mouvement descendant) ce sont les pressus TiTYrus, DoMInus, epis-
COpus, qui tombent précisément sur les syllabes atones, réputées
bréves par la traduction modale. Mais il y a mieux encore. Sans y
appartenir réellement, cette piéce se rattache au répertoire martialien
par sa présence 4 deux voix dans le ms. LoSM, £° 13°, on elle se pré-
sente comme suit': i

: — e o e AT

T " = =
d e i}
0 -+

re-gis pas o tor

3

Titi - rus | Asinorvm domlmus |Pastor [est

s =t =

et P T

¥ L3 s e —

..Er.

2 e i - - — -y et
= D mn E=TEm TR — o —h.
i e
et asima eya eya |eva Vocat nos{ad varia({Titirus kcibarie
e e T -
.‘_{1‘_, P = z T T = = —

. L =

On voit que si I'on adopte la transcription modale, le déchant
devient inexécutable. Or, méme si ’on admet que le rythme modal
se soit adapté aprés coup et s’applique a la version de Mosburg, il
n’en reste pas moins qu’il n’était pas applicable a celle de LoSM. dont
cependant le texte présentait la méme régularité trochaique. On voit
combien la prudence s’impose en une telle matiére, et I’on compren-
dra pourquoi malgré la tentation souvent forte d’adopter un rythme
modal bien facile a reconstituer, nous avons préféré ici conserver
une transcription non mesurée. :

Le refrain se généralise : 1a encore nous 1'avons vg tenter len
tement de se dégager. Les séquences changent brutalement d’aspect :
la rime, la régularité du rythme trochaique, l’isosyllabieme, la régu-
larité strophique lui impriment une cadence nouvelle qui prépare,
vers le milien du siécle, les chefs-d’ceuvre d’un Adam de Saint-Victor :
en méme temps, elle abandonne complétement les résidus de son
origine de trope de développement, et cesse de se rattacher aussi bien
a I’dlleluia de son entrée qu'a un timbre générateur ; elle en rem-
place la cellule mélodique par une série de timbres-centons dont, ic
encore, elle trouvait les modéles dans son mode méme de compositio
musicale et dans le procédé des cadences « sui generis ». Mais ell
n’oublie pas tout : les schémas réguliers s’adjoignent souvent des va
riations héritées de la lectio ou de la séquence’; une prose comme |
Leetabundus. ou comme le Benedicamus-séquence Prima mundi se
ducta sobole (U3 £° 58?), qui en emprunte la structure (deux vers longs
un vers court) garderont pour leurs vers courts la rime uniforme en A
souvenir des premiéres séquences en A, et la rime en A restera privi
légiée longtemps encore : : '

1. Inédit. {
2. Voir p. ex. les variations de a dans le schéma aana du Versus Troters.
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Quam _dilecta tabernacula,
Domine virtutum ut atria (entrée non syllabique en A)
1a) + Quam electi achitecti
© tuta edificia _
2a) - Que non movent imo fovent
ventus. flumen, pluvia
etc. (maZ, Z étant cn A tout au long
. de la prose)

Les deux répertoires de proses coexisteront du reste longtemps
encore dans les manuscrits.

Mais la plupart de ces nouveautés trouvent leur explication et
leur justification dans le passé i 1’on observe que le « nouveau style »
semble résulter assez curieusement de la jonction de deux courants
anciens, qui avaient jusque 13 coexisté paradoxalement sans presque
se compénétrer : celui des Fersus carolingiens, que nous avons étudiés
au livre I1, et celui des Tropes, sujet de notre livre II1. Rime, strophe,
refrain, syllabisme, trochaisme, y comprie les licences de déplace-
ments d’accents, tout cela était connu des Versus carolingiens que
copiait le ms. A, et dont quelques autres mss. martialiens — nous le
dirons prochainement — ont aussi copié, en marge ou en addition, les
descendants directs. A ces Versus littéraires, les premiers tropes ont
fourni, a leur exemple, un revétement musical ; 4 leur tour, ils vont
maintenant faire hénéficier les tropes de leur technique littéraire, su-
périeure, il faut 'avouer, a celle que les tropeurs avaient su et sans
doute voulu tirer de leur propre fond. On verra méme remaitre — et
parfois pour longtemps — des procédés négligés ou méprisés entre
temps. telle que 1’allitération, si chére aux Carolingiens :

Novus est rex

Et nova lex

Et novus gres
‘Novo gaudet pastore,

Nova mater s
Novo fecundo  rore

Novam prolem
Novo concepit more.

Ainsi s’exprime dans son Versus Rex rediit, Er_risa___B synart. Som-
mes-nous si loin du Versus carolingien de I’évéque Bernos

: j"_Rex!_ lex, ._I_:g.a_:_, pax, nunc miserere'.

.

I';es',-pn'OSea'-d’e nouveau style feront volontiers de Iﬁ?ﬁf
S Summe summi luminis lumine®. : %‘%E

et '3.1_155_{-. les tropes (\r. e_xemple livre III, p. 312’)? e
. Tl est vrai que notre auteur de versus ne e'astreint pas. comme

1. MGH. P. L, p. 420. :
2. Ms. WET6 S =

3. Sur les essais de ce genre dans les offertoires anciens, v. Ferretti, Esthé-

tique grégor., pp. 198-203. & :

LY
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son ancétre, a disposer €on allitération, en outre. en mots croisés
tout au long de son poéme, mais c’est & la méme époque que I’alpha-
bétisme, cru bien mort dans la littérature antérieure des tropes ou
des séquences, renait tout & coup : prose Arce polorum i Saint-Mar-
tial, dont toutes les strophes débutent par un A ; Laude pia et jo-
cunda, prose i Saint-Martial encore (T. 7. f 167) dont chaque couple
de verset commence par la méme lettre ; dés Adémar de ChaBannes.
avec ses Versus de Marciale apostolo, acrostiche avait fait sa Téap-
parition, sans grande descendance d’ailleurs. Les artifices gramma-
ticaux fleurissent: Annus novus in gaudio, versus de SM. I, £° 36, dé-
cline au début de chaque strophe : dnnus novus, Anni novi, anno
novo..., et les conduits de: Notre-Dame suivront volontiers cet exem-
ple. La reprise mnémotechnique apparait dans Prima mundi seducta
sobole (SM. I, £° 58’). On retrouve méme de-ci de 1a des expressions
déja rencontrées dans A : in hoc anni circulo, incipit d’un versus
f* 48. était un hémistiche du chant sur la bataille de Fontenay".

A la révolution dans la forme correspond une évolution similaire
dans le domaine de I’expression, tant littéraire que musicale.

De nombreux points communs demeurent : par exemple cette
complaisance aux détails « scabreux » de I'Incarnation que nous avons
signalée, qui va s"amplifiant et s’accentuant :

Vellus rore celesti maduit?
Dum puelle venter intumuit,
Ros celestis, ros sancti spiritus,
Vellus venter rigatus celitus, - \
; Gaudeamus. (Lo SM. f° 9%)

In hoc fallit quod docuit
Boetius qui retulit
Quod mulier cum peperit
Necessitus hoc arguit Y
Quod cum viro concubuit:
Gaudeat homo. - ;
(Versus Nunc clericorum concio SM. I, 2 34%)

Ut sponsus e thalamo, O :
Processit ex utero, 0
Flos de Jesse virgula, A
Fructu replet secula, A. :
l (Office de Sens, conduit Natus est)

C’est ici que prend naissance la jolie métaphore de la verriére,
dont Jes trouvéres du xmi° siécle, y compris Gautier de Coinci et Ru.
tebeuf, feront leurs délices, et que Chrétien de Troyes appliquera a
I’eeil et au eceur de 'amoureux®: ;

Ut solis radius ; : Sic Dei Filius -
Intrat innoxius Immo subtilius
Fenestram vitreae, ) . Aulam  Virgineam.

~ (Versus Ex Adae vitio, SM. 1,

: : §97:35%)
1. De Coussemaker, HHMA., p. 87.

2. On retrouve dans ce vers le souvenir du Fersus sibylle: Judicii signum:
tellus sudore madescer.

3. Cligés, ap. G. Cohen, Chrétien de Troyes et son ceuvre. Paris, Boivin,
1931, p. 177. Cf. Rutebeuf : gt
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Mais en face de ces similitudes, la pensée se simplifie et sec
clarifie: les mots rares se font exceptionnels, les affectations d’hellé-
nisme disparaissent & peu prés : la syntaxe s’allége et les idées elles-
mémes abandonnent leur flou alambiqué pour se fixer sur quelques
images bien dessinées et aisément perceptibles, auxq.uelles hf nel-
teté du rythme verbal nouveau confére une frappe quasi populaire.

L’évolution musicale suit exactement I'évolution littéraire. On
retrouve, tant dans les Versus que dans les tropes proprement ditsf.
la dualité de tendance entre deux styles : 'un, -mélismat}que et orné,
issu des tropes d’ancien style, 1'autre, syllab.iqqe et carré, auquel une
tendance de plus en plus forte & la symétrie imprime a son tnur'le
caractére attendu qui deviendra essentiel d’ans la chanson pr.;'pulz_ure
frangaise. Le procédé de la marche harmonique, connu du grégorien.
mais exceptionnel, et qui s’était déja développé d'ans les mélismes
d’offertoire en particulier prend une grande extension :

Verset de Voffertoive Gloriabuntur (P. £° 35), déja cité:

i e o e ——i—— ¥
1 - - r 3 3 r 3 T & 3 v =
£

P

N

Con - laudantes Domirum Sal-va-to-rem om-ni-um

1 L
- - - ¥ - X r .3 3 r —

Al

Festun miri wviri, fes-tum mi-ri vi-ri e - ia cele-

P, DB

-.L —— -~ o ., H_
; .
s = =

-bre - [,e - e - .1 - ] ms,

—re

Ces marches harmoniques semblent prisées comme un grément
de style. En reproduisant Omnis curet homo, le ms. ] .C SM. f° 27,

. - . 1 s o '?If' ro ot
s’emparera d’un dessin mélodique du court mélisme de £ L, f : 597 :

£ e — ey T 3
==
. F f—
1

prophe = - = = - < tica

Si com hom voit le soleil toute jor Si com en la VE‘.l:l‘l!.:'e :
Qu'en la verriére entre et ist et s’en va, E!ure et reva ar}’:el; 2
Ne D'enpire, tant i fiere a sejor, Li solaus gue n'entame.

Ausi vos di que onques n’enpira Ainsine fu virge emie“_ﬂ'-e--
La vierge Marie. 2 Sl 0
(C!mnson"f\'ostre-Dame. v. 37 sqq.). (Miraele de Théophile. v 492 sqq..)
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et le transformera de la sorte :

--Eht.l
B
b
i
u

prophetl = = - Ll e ela o as e

Handschin' en reléve ultérieurement ’emploi dans le lai du

Lel .. -
xm® siécle (note Martinet) ; nous les retrouverons encore dans les

pneumata de répons dc I'usage sénomais’, et il n’est pas interdit de

penser qu’ici se trouve leur source.

Meéme remarque pour les grandes vocalises expressives sur la pé-

nultiéme du mot final qui signeront les caude des conduits de N.D.
de Paris, notamment des gammes descendantes embrassant parfois —

toute I'éiendue de ’octave, dont Pérotin saura -tirer un magnifique
parti :

Psrotin (conduit Beata viscera) :

X — —

- e S — ~ T
X St " — — |

] e | L

[+] ni-re no-vi-tas

s — 1
= =z — = e T
¥ —=
i L o -

- T -
Yo-va lau-dés can-ti

Le style syllabique, influencé peut-étre aussi de I’hymnodie, en
tout cas des séquences — ol nous avons vu comment il 8’était formé —
s’impose surtout dans les Benedicamus et naturellement dane les nou-
velles séquences. Dans les Versus et les tropes nouveau styles se mani-
feste une hésitation entre les.denx tendances qui se traduit souvent
par le passage subit d’un style a I’autre (et ceite tendance se retrou-
vera -longtemps aussi chez les troubadours ct méme les trouvéres 5
nous la trouverons également dans le drame liturgique, amplifiée par
la coexistence de deux fonds de composition nouvelle, de plus en plus

orientée vers le syllabisme symétrique; elle se retrouvera dans les -

caudece de conduits). .
Exemple : Style mélismatique (f° 35) -

—— e e
o T

Bx Acde vi-td = -0 Mos - tra pericidi.

T T — — |
- r— = x x I - —
r 7 = L.

- ”
gt B T S R e Sy

1. Ueber Est. und Seq. II, 129.131.

2. Texte dans notre article Un document nouvean sur la d lésiasti
Acta Musicologica, 1949, S e e
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Style syllabique (£° 38. Cf. Villetard, p. 137):

T 1~ forde. Pa-tris ge-pi-pus ma-nens _in prin-ci-pio

Style mixte (fw 33’):
g SERN -

et . ' rs

T
X i ——— T

i'1'- Muno clericorum conci-o Devota sit ~dd,
I.Per-ac-tis novem menni‘h-g.a 8 virginalib

T.In [ants nolbafs.da Nm;.m.:,:. Patus Fikio
‘I canals F- (:ID Vit.gi- wis L palacio,

e o T
Gaudeat . ho-ro apyds R
L I el . o P ]

T iy e —— X |
et ot s " T —

Gade = = = = =« gt ho = mo

N. B. — On aura remarqué la structure de celte pidee, avee son double refrain
ot son alternance de strophes et de semi-strophes, qui présage la tornada des
troubadours. Cette structure, régulidre au début, semble quelque peu aliérée par
la suite: il est probable qu'une strophe a été oubliée par le copiste apres IV et
que cet oubli a entrainé une confusion dans la uctation de la réclame des deux
refrains & partir de la sir. IV.

A I'exception du n° 1, i Saint-Jean-Baptiste, et du n® 3. au carac-
tére plus général, et du reste isolé dans le recueil (Deus, quam brevis
est sans musique), tous les Fersus sont des chants de I
nouvel an (ou du moins de leur décade), ce qui revient a
le nouvel an, 4 cette époque se célébrait a Noél en Limort et aux
alentours'; ceci explique que I'idée de Noél y soit souvent mélan-
gée (a Sens et Beauvais notamment, an Xur siécle, ces piéces seront
reportées a la Circoncision). Peut-on en tirer parti pour attribuer a
un élément populaire, analogue a la floraison de nos cantiques de Noél.

me, car

- I’évolution vers la simplicité et la symétrie ? Peut-étre, bien que cela

reste hasardeux dans ’ignorance olt nous sommes de 1’existence d’un
fonds populaire noéliste antérieur et du style qu’il pouvait r :
qui sait méme si cette riche floraison de noéls latins avant la lettre
n’a pas contribué i la naissance de ce style populaire i
¢n soit, nons allons examiner maintenant le répertoire p
a cette époque, et nous constaterons qu’il n’enléve rien a
de la révolut}'qn musicale accomplie en cette aube du xu®

¥

i '_'gl_eter}e
.. Guiberr,
‘ulle, Crauf-

1. Ce n'est qu'en 1203, lorsque le Limousin fut confisqué au r
par Philippe-Auguste, que le Nouvel-An y fut reporié & Piques. C
Des formules de date et du commencement de U'année en Limousin,
fon, 1886. ; e ; . e

2. Le chant populaire . limousin garde de nombreuses traces liturgiques :
v. P. Laforest et P. Charreire, Poésies en patois limousin (avee musique), Limoges
1890 : notamment Lou soudard, 1°* mode, Margarita, 6° mode, etc. ; d’aprés” Plan-
tadis, Les traditions musicales du Limousin, Tulle, 1911, p. 27, Arnaud I'Infant.
version limousine de Jean Renoud, rappellerait un répons de Robert le Pieux, de
Maurice de Sully ou les séquences de Saint-Bernard (?7),




Craprrre II

LES VERSUS ET I’ELEMENT PROFANE

A. — Le répertoire profane martialien entre les mss. A et SM I.

Si le ms. A constitue le seul recueil systemallque de chants pro-
fanes — encore avons-nous vu que son plan était beaucoup i
religienx qu’il n’y paraissait — les tropaires limousins sont,
la parcimonie de leur accueil, I'un des meilleurs refuges que.
pertoire ait trouvés ; toutefms, ils n’y figurent pour ainsi dire ja
de premiére main : ce sont toujours des addmons, parfois en me

8¢,
d’autres fois en fin de cahiers vides, presque toujours de main Ihﬁ'e-'

rente et souvent poeteneure au corps du ms.

Ce répertoire est du reste d’aspect sensiblement différent suivant
qu'il émane de clercs littéraires ou d’auteurs plus populaires ; la
différence de ton entre les Versus de Saint-Martirius et ceux d
Martial par Adémar en est une illustration. Les tropeurs se :
volontiers en poétes lyriques : & Saint-Gall, Ratpert et Hartma
-virent des chants en ’honneur du couronnement de Charles
(883) et de Conrad 1 (912)1. Ludwig a dressé, dans le He
de Adler, un mveptalre complet de ce qu’il nous est panrenu ]
profanes des 1X° et x° siécles : la liste en est fort maigre, et
martialiens y tiennent la place d’honneur. Moissac y figure ég
avec un chant aux Muses en forme de séquence : O Muse cicili

Le pms. H a recueilli, en addition finale, deux de ces Eﬁ"ants

1. Ludwig, ap. Adler, Hb. der Mkg. I, 160. Cf. aussi Wipo, Te:mlogm, ap.
Pertz, MGH, t. IX, p. 247, Versus ad mensam regis, p. 253, Carmen Igl__. pro
laude regis, p. 249, ete.
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L’an, Aurea frequenter lingua (£° 246), est un chant adressé au ros-
signol ou I’aspect religieux de 1’exorde, qui emprunte le vocabulaire
prétentieux des séquences martialiennes, fait disparate avec la frai-
cheur des descriptions printaniéres :

Aurea [requenter lingua in sublime hetera
Tinniboat atque strepat agmina angelica
Jugi voce regem laudant regnantem in secula

Clara sonant circumcirca horganorum cantica
Illuc melos nova tube plaudet vox armonia. etc.

O tu parva, cur non cessas clangere, avicula?
Estimas nunc superare omni arte musica
Aut quid cum lira contemnis dulciflua sonora
Ultra vires joca cuncte luctas thimfanis tria...
Cessa, cessa faiigando lassata jam bacula
Quia premis dormitantes...

Cette disparité tronve son explication en ce que cette piéce est
un contrafactum dont ’original se trouve dans plusieurs mss. s’éche-

{cnnant du x11° au xv° siécle :

Aurea personet lyra clara modulamina
Simplex corda sit extensa voce quindenaria;
Philomele demus laudes in voce organica

Dulce melos decantantes sicut docet Musica'.

La mélodie est légérement simplifiée dans H, et le schéma, res-
‘pecté au début, 'est moins par la suite. Dans I'édition de Ludwig,

il se présente comme suit :

1.4.7. aab aab :
2.5.8. edb edb -
3.6 - eed eed :

Dans H, ce schéma est brouillé comme suit :

1. aab aab : 4. aab ﬁab
2. edb- edb ' 5. eccd’ ccd
3. efg efg 6. .eef _ggf-

T aa’b . aa'b
8. edb. ecdb |

Amen.

La mélodie est trés légérement modifiée®:

. -t .#-“_- -'-.0 _-. B :4.--
| Mu-re-a per-so-net ly-ra _ fle-ra mo-du-la-mi-na

-

- - —— i, :- {
f-re-a frequenter lingua in pu-bli-me e - the-re

1. Références et texte musical ap. Ludwig, Adl. Hb. p. 162.

.2, Nous ne reproduisons pas la mensuration de Ludwig, 3 4/4 (systeme . Rie- 7

mann), sujeite a caution.
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: 31 i A L AR Lacan Ry pooasapd
5 EEE{FL —=— —— -

- ~7
reas, J:-gi. vo-ce re-gem lau-dant —re-gnan-tea  in u-;:-h

" w1 x e  w— rJ
- T X r = — x - —

Cum tel=lu=-rig ve-re no-vo ‘pro-du-cun-tur ger-mi-na

; — ra v s  ———

Bt : X T
easess QU rOn ep-set o-pe-ra-ta abe que De-i o-pe-ra

I

mwr<

~
—x =

~ ' i — =

_ Me-mo-ro-za cir-cum-sir-ca ﬁ_-cn-déa-m. et bra-chi-a

b=t

[l ?][@é

=y

— 3 7 T T
1 ho-mo-rem plas-o mu-a qui feecit in se-cu-le

; Si la version de H semble refaite, 'une et 1'autre n’en sont pas
moins de facture « savante » (voyez 1’allusion musicale aux théories
d’origine grecque, mese et ton hypodorien, bien que la mélodie soit
en premier mode et non en deuxiéme) ; on y remarque l'influence
de la séquence (assonance en A, clausules de séquences) tandis gue
la facture profane des versus anciens transparait par la coupe 7’7 et
la prédominance (non constante) du rythme trochaique: la version
de H ajoute en outre une forte proportion d’assonances léonines par
la césure en A (30 vers sur 48).

e C_"_est @ la page suivante de H qu’est copiée la céldbre i ‘jolie
chanson publiée par De Coussemaker': Jam dulcis amicg wvenito,
intra in cubiculum meum. : =

De Coussemaker la dénomme « chanson de table » ; cles
aussi bien une chanson d’amour, o semble résonner I'écho du
tique des Cantiques, ‘avec strophe de réponse (Ego fui sc
sylva...) et strophe saisonniére (Jam nix glaciesque liquesc
aussi une invitation moins éthérée qui sera bien, elle aus
tard, dans la maniére des premiers troubadours : :

- Quid juvat differre, electa,
ue sunt tamen post facienda ?
.+ In me non est aliqua mora®

~ On croirast entendre Guillaume IX :

\“Sitm brew.non ai ajutori, -
. Cum'ma bona dompna m'am,
" Morrai, pel cap sanh Gregori
Si no:m bayz’ en cambr'o sots rem. :
: (Chanson VIII,

15-18).

1. HHMA., p. 108; essai_de transcription p. X. ; =
2. Strophe finale ‘de la version du ms. de Vienne, supprimée dans H, de
- -rédaction sans doute monastique.
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Cette chanson a été comnservée également dans un ms. de la Bi-
bliothéque de Vienne: De Coussemaker en publie les deux fac-
similés. H a supprimé trois strophes — dont la précédente — qui
s'opposent 4 une interprétation symbolique et eussent rendu dé-
placée sa copie, méme en addition, dans un tropaire.

La mélodie est différente dans les deux mss.; celle de Vienne, peu
diastématique, est intranscriptible. Ainsi donc, ici aussi sans doute,
s’agit-il d'une mélodie adaptée aprés coup au moment de la rédaction

du ms., ce qui rejoint nos déductions sur la musique des versus caro-

lingiens. Nous tenterons la transcription suivante de H (différente de
celle de De Coussemaker) : :

—
r. . — r r— r 8 =: -
B

Jem, dulecis a-mi-0a we-ni-to

=2
Qa;n si-cut a;r mq;a 51-}..1 o

=

!.‘r—l-t-ra in cu-b!.-e:l-‘m.n m-i:l

=a4¢ﬁ = ===

& La
Or-na-sen-tis cunc-€is orena-tum

La mélodie est a couplets — sauf quelques variantes insigni-
fiantes. Chaque couplet est rimé, parfois assonancé seulement, de
deux en deux : le vers est tantot de 9, tantét de 10 syllabes, a césure
irréguliere — la rime est méme parfois absente; le rythme accentuel
est également irrégulier, mais sur les 40 vers de la version compléte,
32 se terminent par la clausule adonique: amica venito,”5 par le
cursus tardus: dulces symphoniae, 2 par le cursus trispondaique :
mensa apposita, un par le cursus octosyllabique: tenta familiaritas;
dans’ ces cursus, la césure n’est pas toujours observée.

De Coussemaker classe cette chanson parmi la « série, peu nom-

breuse, de chants populaires profanes qui nous sont parvenus accom-
pagnés de leurs mélodies » (p. 109). Comme on peut le voir par les

caractéres ci-dessus, il ne s’agit pas de chant populaire, mais d’une
ceuvre d’origine cléricale — au sens propre du mot : ceuvre de clere,

familiarisé avec la prose rythmée des offices et la versification des
Versus anciens ; et il n’est pas certain que ce soit l1a une musique
faisant corps avec la chanson. Cette jolie piéce est bien plutét inté-
ressante en ce qu’elle présage avant la lettre la poésie des Goliards,
et, aussi, en plus d’un point, celle des troubadours.

La refagon dans H d’un chant de printemps déja influencé de
~la technique paraliturgique, en vue de le « liturgiser » davantage
encore nous montre bien ’attirance réciproque de la lyrique profane
et de la lyrique semi-liturgique telle que le développement des tropes
pouvait la favoriser vers la fin du x° siecle, ce qui justifie la remar-
que de Jean de Salisbury comme quoi « la musique profane pénétre
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dans la religion' ». C’est dans le cadre d'un trope de Benedicamus que
S.M. 2, £° 166 nous présentera cent ans plus tard une chanson de
printemps dont la premiére strophe, celle du Benedicamus, reste
entiérement profane. tandis que la seconde — celle du Deo gracias —
s'efforce de la rendre morale et pieuse :

Cedit tempus hiemale versa solis orbite
£t subodiens vernale vice subit debita.
Benedi...

In quo- decens atque recens  forma rerum vigeat
Jem(que gaudeat) juventus quia tempus subeat

camus.
Dolens Deus quod se reus Jiomo morti dederat
Visitabit quem plasmavit Orbis inde gaudeat
Domi-
Homo factus et intactus omni labe criminis
Fum lavit et sanavit unda sui senguinis
no.

Ici encore 1'assonance en A (sauf dans la derniére strophe) et Ia
coupe trochaique 7'7 démontrent une origine de méme ordre. Une
pitce similaire, mais différente, Cedit frigus hiemale, est copice au
X1t sizcle a Ripoll’; ¢’est un conduit & deux voix en forme de virelai.

Les mss. SM. 2 (fin xit® s.) et SM. 3 (xue s.) seront du reste plus
accueillants que SM. 1 & ces piéces printaniéres : c’est dans SM. 3 que
se trouve le ravissant De ramis cadunt folia qu’a publié Gastoué'.

La scule piéce de ce genre que l'on trouve dans SM. 1 y est une
addition tardive, x1° et x1e siécle, copiée sans mélodie : Claﬂgo Cro-~
nos et serato, en forme de séquence, qui se trouve aussi da‘,_____--Saint-
Gall 282 et dans le répertoire des Carmina Burana'. :

*

e e

B. — Les « Vagantes ».

Ce répertoire, si réduit et si tardif soit-il, peut nous conduire a
nous poser la question d’une intervention des vagantes dans la vie
littéraire et musicale de Saint-Martial.

1. Cf. Clerval, Les Ecoles de Chartres au Moyen-Age, p. 17.

2. Nous apportons quelques corrections, aprés Handschin (Ueber
prung der Motette, Bericht in Mkw. Kongress in Basel, 1924, p. 193 ;
semble porté A €roire que cette piece pourrajt étre un duplum de motet dont
Benedicamus serait la teneur, a Dlinstar du Stirps Jesse. R

3. B.N. lat. 5132 £° 108" Cf. Anglés, Mus. a Catal., p. 165 fac simile,
Huelgas 1, 55, transcription et étude ; texte A H. 45b, p. 38 (erreur typographique
dans la référence du ms. : 5123 pour 5132). o

4. Primitifs..., p. 23. ! i

5. F° 47';: éd. Schmeller, Carmina Buranu, p. 135. Handschin (Ueber. Est.
und Seq., 11, 123, n.) nous invite a rapprocher de ce répertoire le ms. Oxford
Bodl., Land. lat. 1118, originaire de France, ot a été intercalé au 1x° siecle un
chant aux Muses, Scande celi, avec neumes aquitains, dans un Mnrlianus--‘@ﬂppc]ln
glosé. Cf. E. E'W.B. Nicholson, Early Bedleian music, 3° vol., "ac-sim.l._. 10-11.
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La notion de clericus vagans apparait-a nos yeux assez déformée
par la difiérence des moeurs ; le Moyen-Age, et méme le Moyen-Age
monastique, avait sur certains points une tolérance gui nous surprend
(on en a vu des exemples dans I'histoire du monastére Saint-Martial.
on en trouve des témoignages dans les textes de Versus); par contre,
il était sur d’autres d’une rigueur gque nous ne partageons plus ; il
importe donc de ne pas se laisser impressionner outre mesure par
les invectives scandalisées dont il ne cesse de poursuivre ces « irré-
guliers » sur lesquels au fond nous savons fort peu de chose et dont
le peu d’ccuvres qui nous est parvenu se préte difficilement a la clas-
sification ; il nous semble de méme qu’il n'y a pas lieu de les con-
fondre avec les associations plaisantes d’étudiants qui se développérent
au X1n° et au xi® siécle' et dont 1'Ordo noster des Carmina Burana
(de Benediktbeuern, en Baviére) est le document le plus caracté-
ristique, ni non plus avec les anteurs de conduits ou de chansons des
différentes fétes d’enfants (dites fétes de 1’Ane, des Stulii, etc.) qui
appartiennent au répertoire des tropes et versus.

Une confrérie joyeuse de « cornards » s’est développée, a une date
inconnue, aux alentours de Limoges, comme du reste a Evreux, a
Rouen, en Flandre, en Picardie, ete.” et a motivé par ses frasques
un arrét du parlement de Bordeaux en 1565°. Une promenade tra-
ditionnelle-de la « fréerie des Cornades ou des Cornettes » avait lieu
aux portes de Limoges sur la route d’Ambazac'; une autre dura a
Payzac (Dordogne), jadis dans le diocése de Limoges, jusqu’en
1770°; la « fréerie des Cornmards » était le nom traditionnel d'une
assemblée annuelle tenue le dimanche de la Passion, a Saint-Lazare,
prés de Limoges ; les cabaretiers arboraient ce jour-la pour enseigne
des cornes de bélier ornées de rubans’. 5

De telles coutumes, issues par parodie des « confréries » sérieuses

qui groupaient les laics en associations pieuses autour des abbayes.

(il y en avait plusieurs autour de Saint-Martial’) ne nous offrent
apparemment aucun point commun avec ce qu’une extension de sens
commode, mais peu précise, groupe artificiellement sous le nom de

« poésie goliardique », dont le peu que nous connaissons est de style

hien différent de ce que nous étudions ici’.

1. Voir Jubinal, GBuvres compleétes de Rutebeuf, 111, p. 146.
2. Guibert, Coutumes singuliéres..., p. 10-11.

3. Ibid., 12.

4. Ibid., EL.

5. Ibid., 13.19.

6. Ibid., 12. Bernard .d';‘vf-_

7. Guibert, Les Anciennes Confréries; cf. Consuetudines de
Clairvaux et d’Udalric, ap. Ducange, art. Fraternitas.

8. Ex. cité par Mathieu Paris aprés D'exil d’écoliers de I'Université @ la
suite d’une rixe et d’une gréve de protestation : « ... quidam famuli vel mancipia:
vel illi quos solemus galligrdenses (var. goliardenses) appellare, versus ridk

- Dorat. 1871. et Revue des Langues Romanes, XXIII P. 5 nhtl X2

LES « V4 GANTES »
339

Les 'vaga'nm ‘étaie
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C. — L'intrusion profane dans les Versus.

En se r g
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y T LIt sur une pente gui i S
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5 ur de la joie noéli 5
cette joie revét d’abord Jole noéliste et des fétes de 1

offices de la Féte des Enfants, elle emprunte des moyens d’ e;:pression
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5 » L 90 : qua replet, qua replet, qua replet Virgineo, i
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In e‘_:c_lg:ﬂ\:z, in ecclesia, in ecclesia,
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XXXI, p. 401,
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Et redemptus est lomo perditus,
Homo perditus, homo perditus.

- Summo, summo, summo cum gaudio
...Bene, bene, bene,
Benedicat Domino.

(mns. Stuttg., ap. Hilka-Schumann, Carm. Burana, I, p. 93)
Procédé qui sera repris volontiers par les trouvéres dans leurs
chansons a refrains :
Car quand la voi, la voi, la voi,
La bele, la blonde, a li m’otroi’.
A ces amusements, on ne voyait sans doute aucune irrévérence an-
tiliturgique : un ancien Offertoire, dit « de Job », offre dans son verset
des phrases de ce genre : :

« Utinam appenderentur peccata mea, peccata mea, Quibus iram merui, et
calamitas, et calamitas quam patior... » ete. ‘

et des plus curieus est le commentaire qu’en fait Amalaire (1x® s.) :

« L'auteur de ce chant voulant évoquer & notre imagination Job accablé de
maux, a multiplié les redites a la maniére de ceux qui souffrent. »*

(SM. 2 £° 1657).

1l faut croire que la joie produit les mémes eflets !

D’uan manuserit 2 1’autre, ces redoublements populaires apparais-
sent, disparaissent, s’amplifient, montrant l’usage courant et sans
respect scrupuleux qu’on en pouvait faire : Hez sire Asne hez de Sens
devient, a Beauvais, Hez, hez, sire Asne, hez. Le refrain de Lux optata
n’est, & Cambridge, que Hoc in sollemnio. Sens s’amuse sur ce texte :
Hoc in hoc, hoc in hoc, hoc in hoc sollempnio,

Des Conduits sans refrain dans un manuscrit s’en voient gratifiés
dans un autre: ainsi O nobilis Virginitas posséde dans Vat. 9991, f° 1
(xmt® 6.) un refrain emprunté au Cantique des Cantiques: « Rever-
tere,. revertere ut intueamur te », qui lui fait défaut dans tous les
autres manuserits’. .

Le graduel de Mosburg (x1v° s.) nous donne, aussi un exemple,
plus puéril encore, de répétitions : cette fois, c’est un mot méme
coupé en deux (cf. les nombreux dlle... luia Trencontrés dés les pre-
miéres séquences). L'unique édition de Dreves' a cru plus 'moral cl?
supprimer ces répétitions: c’est le Intonent hodie. En réalité il faut a

Dreves une reprise du refrain Corde jubilemus aprés chaque couplet,

et modifier comme suit 'avant-dernier vers des strophes 3 et 4

1. Li moines de Saint-Denis, BN. ms. fr. 12:615, £° 61" A

2. Gerbert, Scriptores, II, col. 39. De ecclesiasticis officiis. Cité par 'Qaatbué 3

dans T.S.G. VI, 1900, p. 14. L
g 3. Texte dans AH 20, 167 (ne connait que le ms. Saint-Gall). Ajouter:

Bale B XI 8, £° 155’ (cf Handschin, Die Schweiz... Karl Nef-Feftschr., p. 26) et
Bibl. du couvent de Eins (iedeln?) 171, p. 119 (note de Spanke). Pour le ms., Vat,
cf. catalogune de Bannister. _ g

4, AH. 21, 86. Corrections d’aprés l'excmplaire personnel que Spanke a bien
voulu nous communiquer en 1935 et qui porlait, manuscrites, les annotations de
Wilhelm Meyer et eelles de Spanke lui-méme.

o -5
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str. 3: Submersum, sum.

. sum,
4: Reddens virgi, DS,

virgi, virginibus,
Un autre artifice populaire usité dans les Conduits

dars la répétiti g de Sens i
petition en écho de ]a voyelle finale d'un consiste

Vers :
Ut sponsus e thalamo, o,
Processit ex utero, o,

Flos de Iesse virgula, a,

Fructu replet secula, a. (Conduit Natus )
es

Cette voy i
ey }de;::eVI;?-bI;?rtaut ;I“ unI(;:I seule note, le principe est différent
> g @ catalans. Nous le rapprocheri 6
erbel : ion
taines caroles farcies anglaises tardives ()itj\lrje s.) : e

_ 4, a, a, a
Nune gaudet ecclesia,

ou néerlandaises -

7eS een magheb W - ver-co-ren

Dan Jhasuy af wonde sijn ghebo-ren Des ben ic

o Es-na-di-ca-ms Bn-nu.- (1)
ou encore :

Aaaa,
Yet I loue wherso I go®.

F " ".“'.

daa fﬂ':f;g;?::ment encore, nous voyons se glissn::r dans nos Conduits
s ’_grammatwaleg ];:l-us 0u moins mnémotechniques’: ainsi
fit débute chague straphs par e o Lo 7728 oV d8 SH: 1

_ R it it

1, Drfgs, 2. Diei, 3. Diei, 4?D£e£-g, 5. Sz';sa,sﬁ. ?)i{: iﬁ}éﬁi:ﬁ; el
met a laaﬁn de chaque strophe et au début de Ia stroph ’
soit le feme mot, soit un mot de méme racine (cf. le et
rimeé mnémotechnique dans le théitre du xi® 8.) --Suscrl jas-
pocr;lz:m-.poculum, Virginis-Virginis, mirabﬁlins-;ni;'anda Pt’ :
nous Pavions vu faire dans Omnis curet homo, de SM 3 C’ee"c
a son tour et, dans les Conduits de Nol're'-Dan;e mém'e aoasan
un Cum animadverterem, dont non seulement le ; -

januarias

1. Anvers, 1508, éd. Van Duyse, III. 2:
; » 1508, éd, yse, III, 2516, 2 ) i isi
Jésus voulut naitre i i’en suis tomt joyeux, 0,0.0«15:;5;[51:::;5‘3?&? .01:1_01810 L
E. gree'ne, Early English Carols, p. exl-exli, i
3. Survivance des poémes alphabétiques, fréquents dans la hasse latinité

d les origines e q cq
es a Ia ]}‘ll ne cl elienn C ] ]Iﬂ.‘ efr e T e H
q irelie e. f. o et, M qu gre L]
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1. Cum animadverterem...
2. Cum animadvertero...

3. Cum animadverteris... ete.!

Cette atmosphére de fantaisie donnera lieu, rapidement, aux
Conduits les plus abracadabrants. Nous verrons ainsi un Conduit de
Paques condenser les métaphores de ménagerie et les accumuler sans
vergogne : en trois strophes défilent la licorne, le serpent, la vipére.
Pagneau, le lion, le pélican, I'hydre. le crocodile’. Un autre. avec un
refrain pascal des plus édifiants.

Sanetus sanctorum,

Festa festorum,
Resurrexit,

Eva, eya, eya, etc.

a comme couplets les régles de théorie musicale dont Boéce avait
implanté le jargon pseudo-grec : voici le couplet 2 :

Pronomen nemenén,

Hypate hypaton

Resonet cum meson
Tetrachordo,

Nete synemmenon

Cum dieze(ug)menda, etc.t

La musique elle-méme est le plus souvent franche, nette. facile
a retenir : 'Orientis partibus. de Sens-Beauvais, reste dans toutes les
mémoires dés qu’on ’a entendu une fois, et, aujourd’hui encore, on
le chante volontiers dans les églises, mais avec des paroles plus clas-

'=1ques Concordi Laetitia. ou le Hez sire Asne, hez est dévotement

remplacé par un Virgo Maria qui ne TIS(}’I‘IB d’offenser personne.

Mais tout ceci restait encore dans un cadre liturgique quoique
singuliérement élargi. Dés SM. 1, le Versus ouvre ses portes plus
grandes encore, et accueille des sujets. d’actualité qui seront plus
tard exploités a leur tour dans lc Conduit historique de Notre-Dame
et surtout de Saint-Victor de Parvis. Le principal représentant en est
le Versus Jerusalem mirabilis, ancéire des chansons de Croisade ou
s'illustreront tant de tronbadours et trouvéres, de Marcahru a Thibaut

de Champagne. avec les mémes arguments et les mémes thémes litté-

raires :

= e e e
I- Jerusalem mirabilis, Urbs beatior aliis, Quan permanens —
: e = —%

" optabilis Caudentibus te angelis

L

1. AH. 21 109, Mss. F. Oxf. Rawl., W 1 (sigles de Ludwig).
2. Unicornis captivatur, AH 21, 36. Cf. Handschin, Schw. Jb. 1928, 79.
3. Eja, stematica. AH 21, 33. Dreves ignorant la lermmologm musicale
hellénique, a mal lu tout ce couplat dont nous proposons la correction ci-dessus,
sans que le sens soit encore d’une clarté parfaite.

e Bloanirdng planctus de A trouvent aussi leurs pr

- serra cum. (avec une sme).’au pnx dunc inversion madmlssl.ble

PLANCTUS 343
.. 5. In ligno penas passus est, 8. Quid prodest nobis omnibus
In latus perforatus est, Honores adquirentibus
Pef!e.s. manus confixzus est Animam dare penitus
Ibique nos redemptus est. Infernis tribulantibus ?
. 7. Illuc debemus pergere, * 9. llluc. quicumque tenderit
Nostros honores vendere, Mortuus ibi fuerit
- Templum Dei adquirere, Celi bona deceperit
Sarracenos destruere. Et cum senctis permanserit.
Seigneurs, sachiez, qui or ne s'en ira ... Dex se lessa por nous en croiz mener
En cele terre ou Dex fu mors et vis, Et nos dira au jor ou tuit viendront:
Et qui la croiz d’outre mer ne prendra Vous qui ma croiz m’aidastes a porler,
A paines més ira en Paradis... Vos en iroiz ou tuit mi angre sani...

(Thibaut de Champagne, ms. Arsenal, f° 1.)

Ici se trouve clos le cycle par lequel le Versus martialien, aprés
son détour par les Tropes, rejoint le Versus historique carolingien
des Planctus ou de la bataille de Fontenay.

Les manuscrits ultérieurs suivront son exemple : ainsi dans
SM. 2 et SM. 3 figure une auire piéce, venant de Solignac, abbaye
voisine et alliée a Saint-Martial, sur la prise de Jérusalem en 1099 :
sa premiére strophe contient une digression personnelle oti I’'auteur
ne craint pas d’employer la premiére personne du pluriel en parlant
du cheeur des moines :

Nomen a Solemnibus trahit Solemniacum
Solemnisent igitur omnes praeter monachum
Qui sibi virilia resecavit, Serracum.
Hine illum excipimus quast demoniacum,
Ipse solus lugeat reus apud Eacum'.

n‘gements
dans Jes Versus, qui deviendront bientét les Conduits. Cles
Tocus et letitia® est sur la mort de Dulcia, comtesse de Provence’, qui
figure a 1'Obituaire de Saint-Martial. ‘
Apparenté au planctus sur la mort d’un personnage,
religienx se développe lui aussi : ainsi le Planctus ante
Godefroy de Breteuil (mort en 1196), plaintes de la Vi
Croix', Le Planctus va d’ailleurs devenir un genre
intéressant de comparer au planh provencal®.

1. Aussi dans les Carmine Burana. AH. 21, p. 163. « Clest d
que Solignac tire son nom. Que tous, donc, fassent solennité, sauf
's’est chatré, Serracus. Lui, nous le: retranchons d’ici comme un dem,_‘
aille seul pleurer en coupable chez Eaque. » Selemniacum signifie S
Graesse Benetjxct, Orbis latinus. Berlin, Schmidt 1922, p. 285)
_mann, Carm. Bur., 11, 113; font un contresens en le traduisan
ménie sans doute que Dreves, AH. 21, 163, en eenvaut Serracum, non

2. SM. 3, 87.

3. Cf. Spanke, Bez;eh:mgen, Nachtrage

4. Lo SM. 25. A propos de ces plamtes de Ia Vlerge, qui se
au xmt® sisele, le P. Huglo se demande s’il n'y aurait pas A établir un rapport
entre plmctus et CRAUPOTHEOTOXIA byzantin. Cf. Tyllyard, The hymns of the
Octoechos, Mon. mus. byz. transcripta, t. V, Copenhague 1949, p. 165 sqq.

- 5. CL. Jeanroy. La Poésie lyrique des Troubadours, vol. 11, Sur les planctus
catalans, v. Anglés, Mus. a Catal., p. 252.

‘II'.IBI que
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Enfin, dans SM. 1 lui-méme, 'apport profane se manifeste par
un élément d’importance : I'intrusion de la langue vulgaire. '

Indépendamment du Sponsus et du Tu autem, dont nous parle-
rons plus loin, celle-ci apparait par deux fois dans les Versus : en alter-
nance avec le latin dans I'n hoc anni circulo, seule dans O Maria, Deu.
maire, ;

Des eceuwigen Vaders eenig Kind
Nu men in der kribben vint
In onse arme vleesch ende bloet
Verkleedet hem das eeunige goet
Kyrieleis'.
(Le fils unique du Pére éternel se voit maintenant d

g ans une créche,
et ce Pére éternel le transforme en notre pauy

re chair et sang.)
Dans le premier cas, il s’agit sans doute du premier exemple de

piéces farcies latin-langue vulgaire qui se multiplieront par la suite,
surtout dans les pays du Nord'. En Angleterre, elles se maintiendront
trés tard — jusqu’att Xvi® siécle au moins. De méme =n Allemagne,
ot elles donneront naissance & des piéeces demeurées célébres, telles
le fameux Christ ist erstanden, ou In dulei jubilo®. Aux Pays-Bas
aussi, nous trouverons vers la fin du Moyen-Age des piéces telles que

Remarquons que tous ces textes. choisis au hasard, sont de:

A . a2
Noéls, comme la majorité des Persus de SM.1.

~ Le second est le premier exemple d’adaptation en
gatre sur une meélodie d’origine latine (ici I’hvmne
stella)? :

langue vul-
Ave maris

celle-ci : : % e -
Refr. Magnum nomen Domini Emmanuel fve, maris stelda,  Dei facter a1 ana b

Quod annunciatum est per Gabriel ST —
Hodie apparuit in Israhel gtk et = == £

In Israhel, in Israhel,
Hevo, heyo, heyo, heyo,
Virgo Deum genuit :
Sicut divina
Voluit clementia

Coupl. O Jhesu Heer, myn itercorem,
Claerlic voer my siit ghi geboren. Ref*

Citons encore celle-ci, pour ’enchevétrement des langues :

Die coutste nacht die oit gewaert
O Virgo Maria ]
Dat was doen Ihesus geboren waert,
Domine fulgencia
Ave gracia plend®.

S T i —
0 Karda, Deu mai-re, Den t'es & £il3 o pal-re

= —— e

— r —

Atque semper Vir-'go "'?e-ux c'e-'u. por-t:a

—Ladd

— i

A1

A T i ——
Dom-ng, preia peyr o5 Te fi1 lo gloti-os,

7 L
(Ce fut la nuit la plus froide qui fut jamais que naquit Jésus.)

Et cette derniére, intéressante par son refrain, qui montre
vivante aussi en Flandre une forme de farciture populaire aussi
vivace en Allemagne (Christ ist erstanden) qu’en France, ou existe
encore de nos jours le refrain du Criculé®, équivalent du Kyrioleis
allemand”. On trouve en Hollande Kouriole. Kariole, Keriole,
Kriole. Kyreleise. ct. dans la piéce qui suit, Kyrieleis®. :

1. Texte mus. ap. Gennrich, Intern. Mittelalt. Melodien, p. 9. Gennrich sem-
ble croire qu’il s’azit d’une adaptation profane. La disposition des strophes est
peu favorable a cette interprétation. Le ms. Bruxelles 8860-8867 B. de Strecker) -
du x° sigcle (Saint-Gall),. dont nous avons parlé au livre II, contient aussi une
pitce farcie latin-vieil allemand, ms.: c’est une addition postérieure en marge.
fo 15, difficile a dater (sans doute xu® S.). . © o0 ¢ ;

2. Greene, The early English Carols en est un imposant recueil. =~

3. André Pirro, Les Chorals pour orgue de [.-S. Bach, 2° article, Trib. de -
Saint-Gervais, 1897, p. 65. :

4. Knuttel, Het geestelijk lied..., p. 485. (ol

5. Ibid, p. 121. s _ ; _ I

6. J. Tiersot. dans Trib. de Saint-Gervais. 1905, p. 369. 1. Knuttel. op. cit., p .97. i

7. CE. un cours de Pirro sur ce sujet dans 'année 1934.1935. 2. Cf. Genvrich, Int. mitt. Mel., p. 10. Geunrich signal A dae Sui
8. Van Duyse, Het oude nederlandsche lied, 11, p. 1481, Vietor s'inspirera de lIa méme source pour sa sém:em’:‘ Os g)‘l’::-ii g::;lln ﬂ::ﬂr‘risc bk




Caapitre 111

SAINT MARTIAL ET L’ORIGINE DES CHANSONS DE GESTE

- A premiére vue, il n'apparait guére de relation évidente entre
la Iynque martmhenne et la Chanson de Geste. Nous croyomns cepen-
dant avoir démontré en 1948 ! que I'une des piéces en langue v
du ms. SM. 1, le Tu autem du f° 44, n’est pas seulemen
substitution, ‘mais. la clausule ﬁnnle d’un récit chanté

‘tées, la Fectw ‘en aval la chanson de geste egalement
héros se eubstlme au saint, sans que le Moyen-Age établisse
de dlﬁ'erence fondamentale.

Nous ne croyons pas devoir revenir ici sur cette éude
nous bornerons a _préciser. les pomts (_[l.'ll -mteressent sp
repertolre mamahen

e J .'f Chaﬂley, Emdes musua?es stur Ia clwuson de geste el ses o
vue de Musmologw, XXX, 1948, p. 1-27 ; complété par Autour de
geste, Acta musicologica, XXVII/1-2, 1955, p. 1.12 (Le Probléme
Le Probleme de I'AOI, Essai de syntheése). Voir également notr

. eritique de René Lou;s, Girart,” cainte de Vienne, :
.Rm ue tle Muswolog;e, 1947, pp 93 96
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langue méridionale appartiennent a4 une régim} trés détermigée,
comprise entre Poitiers et Bordeaux' ». R. Louis, a son toln:, souligne
que Limoges, comme Saintes, Bordeaux, Angrmlemt_a, Pengueux ou
Tulle, se trouvait relié a Poitiers par des routes que les 10_3151_‘2“}'3
ant d@ euivre « dans les deux sens, en méme temps que la foule des
voyageurs, des marchands et des pelerins »"

11 confirme également le point de vue de Jeanroy en démontrant
que les trois chansons de Girart. Aigar et Daurel « ont des a-itaches
linguistiques avec une région qui s’étend sur le Poitou, la Saintonge
ot le Limousin »*. Si le ms. SM. 1, comme nous I’avons envisagé, est
originaire du Haut-Angoumois, il se situe hien dans cette périphérie.

I est donc léeitime de considérer la région o s’étend P’influence
de Saint-Martial, et réciproquement, comme 1'un des centres majeurs
de création et de diffusion de la chanson de geste. et ceci donne plus
de force encore i nos rapprochements. i

I’école de Saint-Martial n’a pas laissé de trace explicite qu’elle
e soit intéressée a la chanson de geste proprement dite. Selon-toute
vraisemblance, son rdle s’arréte au premier statl_e_ c]e‘_ lﬂ_féf?imi_qn’
celle o la lectio liturgique, que ce soit par création dll‘et:te ou par
influence sur les récits_antérienrs perdus, suggére a la réc:tat.ioP f!es
[égendes hagiographiques son cadre_musica} et le cadr_e littéraire
de ses tropes‘. Influence musicale ‘et influence de forme'ph':s .que_:.ﬂe
matiére : mais I’une ne peut vivre sans ’z2utre. Cette discrimination
apparait précisément dans un passage des Quflt}-e__{'ils,A_‘yjr.__qpn.,_ encore
que 1'allusion n'y vise pas explmrtemex_it la récitation épique :

Alars et Guichards comencerent un son:
Gasconnais fu li dis et limosin le ton,
Ft Richars leur bordone belement par desoz’.

La strophe du Tn autem n’est pas cependant un témoignage
isolé. On connait. au x1° siécle précisément, la présence dans un
tropaire recueilli a I'abbaye (H) de la f?meus.e série des. dessins ge
jongleurs ; plus tardivement il est vrai (mais nous manquons de
sources du méme ordre pour cette époque, et cela résultait sans doute

d’une longue tradition), ‘Bernard Itier nous rapporte. a.-plusienrs -

e e [ F P 3 gy
veprises la visite des vagantes 2 D’abbaye et le-bon accueil qu’ils y

recurent’. Le manuscrit de-la Chanson de Sainte-_]?‘djr'_;'-'_’._ﬂﬁﬁt_ 'Al_fa_n_c-:_

e L
1. Cité par Bédier, Légendes ep;ques,_ll_, ; ShEorneay
9. Girart, comte de Vienne, dans les chansons de geste, zi\u;;c_rl;‘;e_,_‘. 19.4.1,..2__v
11, 285. : : o
3. Ibid., p. 285.

4. A Saint-Martial, les vies de saints occupent une place importante dans les

ires et livres liturgiques (Cf. B, £ 155 190) mais sont rarement groupées
L.?plae!t;?onilaisgs : il en est différemment par exemplle a Cluny (B, N, 1?15.1.13'1:
n. acq. 2246. V. Delisle, Inventaire des mss. de la Bibl. nat., _fc:nlu’ls1 Clum .,?T";
Chawpion 1884, p. 20). ) s ' ' :

5. Cité par Plantadis, Traditions musicales du ~ Limousin, p. 25.

6. Cf. supra, p. 339.

4rer A

iR
f
!
.'

a débordé, le cadre liturgique pour s’appliquer par a
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_a eru pouvoir situer la source au monastére cerdan de Cuxa', c’est-

a-dire dans la région linguistique du lemosi et sur le chemin qui
relie Saint-Martial & Ripoll, appartlint longtemps a ’abbaye de
Fleury : tout ceci est dans la zone d’influence immédiate qui entoure
Saint-Martial, et ce n’est peut-&tre pas coincidence si I'un des princi-
paux manuscrits martialiens donne une place d’honneur a la Passio
de Sainte-Foi, suivie de 'office noté de la sainte suivant 'usage de
Conques®, ni si le ms, martialien le plus ancien comporte un Versus
de Sainte-Eulalie en décasyllabes, atiribué & Prudence’. On notera
également que la bibliothéque de Moissae, autre centre en relations
culturelles étroites avec Saint-Martial, contenait une vie de Saint-
Alexis en vers, dont nous ignorons si elle peut étre identifiée avec la
célebre Chanson romane’. Bien qu'indirects, tous ces témoignages
sont concordants.

La lectio n’est du reste pas scule a avoir supporté la narration
chantée des vies de saints. Une séquence mariialienne de style ancien
(Q £° 1, S £° 48’), Magnus Deus in universa ierra, n’est anire gu'un
véritable récit hagiographique de la vie de saint Etienne’, par
ailleurs si copieusement commentée dans les tropes d'eépitre. Nous
en avons donné des extraits dans notre livre III, p. 315, et nous avons
en avons donné de larges extraits dans notre livre IIL, p. 260, et
observé 1’analogie des retours réguliers de la clausule de séquence
avec la monotonie récitative des formules musicales de la chanson
de geste.

De telles piéces ne peuvent étre retenues comme documents sur
I'origine des chansons de geste, mais elles peuvent fort bien avoir
influé sur leur développement musical. Le méme ms. P, £° 51, présente
une séquence, de nouveau style celle-la (xu1® s.) en décasyllabes
mineurs 4-6 et vers clausulaire de 4 syllabes, formant transition avec
le lai par son schéma triple a a a b au lieu du double ‘habituel, et
les Versus de Sancto Martirio attesteront le schéma gquadruple
aaaabbbb pour un récit, en prose rythmée, bien voisin aussi des
chansons de Gesta sanctorum. On motera aussi la fréquence du déca-
syllabe mineur dans les tropes nouveau style (ex. Prima mundi seducta
sobole, SM. 1 £° 58" qui posséde en outre le petit vers clausulaire
Ltétrasyllabe) qui atteste a tout le moins un développen
atmosphére commune. s

De trés bonne heure, en outre, le principe de la récitat

1. Hoepffner et Alfaric, La Chanson de Sainte-Foy, 1I, p

2. Ms. B, £° 183 sqq. Cet office fait partie de la table rédi
derniére page du ms., ce qui confirme qu’il figurait au répert
limousine antérieurement au xmi° siécle.

3. Ms. A, f° 139, &. m., RH,, 73264; AH, 50, 32.

4. Rapports de Foulhiac (m. 1692) & Colbert sur la Bibliothéque de’ I'abbaye
de Moissac (Livres anciens trouvés dans le Quercy, p. 59). Cf. Delisle, Les mss.
de Saint-Martial de Limoges. k :

5. Cf. Anglés, Mus. a Catal., 329,

_B.. Itier en
de l'abbaye
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textes didactiques non liturgiques. Nous en voyons un exemple formel
avec le Psaume abécédaire de Saint-Augustin'. Cette argumen-
tation versifiée n'est un « psaume » que par sa fagon de « réciter ».
L’auteur le précise dans ses Refractationes: « J'ai fait par lettres
latines, mais jusqu’au V seulement, un psanme destiné a étre chanté
au peuple, ...mais y ai ajouté une chose tout a fait nouvelle, a savoir
une sorte d’épilogue, comme si c’était notre Mére 'Eglise qui leur
parlait ; le refrain que 1’on doit répondre et le prologue que nous
avons voulu faire chanter ne sont pas dans 'ordre alphabétique, qui
commence aprés le prologue’. »

Nous avons donc ainsi un exemple de sermon latin fait au peuple
sur un timbre de récitation psalmodique, en strophes ou laisses asso-
nuancées uniformément en -¢ ou -ae’ suivant une métrique nouvelle
(analysée au livre II) plus proche du latin parlé que la métrique
classique, avec des vers au nombre de syllabes uniformes (16 syllabes
en 2 hémistiches de 8'). ct un refrain repris par le peuple entre
les strophes.

Laissons de c6té provisoirement la question du refrain, que nous
_avons étudiée ailleurs a propos de Saint-Faron et de 1'AOI*; par
]Ia ressemblance singuliére de ces différents procédés avec ceux de la

future récitation de la Geste, il n’est plus interdit de voir 1a son
lointain ancétre.

Le timbre du psaume n’est pas seul non plus i avoir donné
naissance a une récitation chantée extra-liturgique. Nous ’avons vu
par le trope de I’épitre farcie, la lectio des textes du Propre —
épitres, évangiles, lecons — subit des adaptations analogues. Mais le
trope en langue vulgaire est sensiblement postérieur aux pfemiéres
Vies de saints romanes. Il n'en est done pas le modéle proprement
dit, mais dérive de la méme source. Par contre le trope latin est alors
en pleine force. Nous avons vu a propos du Chant de la Sibylle, intro-
duit & Saint-Martial dés le x° siécle, un extrait Iyrique de legon, ana-
logue & un véritable trope, s’en détacher pour former, sur une mélodie

i peu preés calquée sur le timbre de la récitation’, comme un réeit

fait au peuple, coupé d’un refrain (Judicii signum) qui rappelle exac-
tement la technique du Psaume de 5. Augustin avec son hypopselma.

1. H. Vroom, Le Psaume abécédaire..., p. T-15. :
2. « Volens etian causam Donatistarum ad ipains humillimi vulgi et omnine
imperitorum atque idiotarum notitiam pervenire et eorum quantum fieri potest
_ per nos inhaerere memoriee, psalmum qui eis cantaretur per latinas litteras feei,
sed usque ad V litteram... Sed pro eis novissimum quosi epilogum adjunxi, tan-
quam eos wmater alloqueretur Ecelesia. Hypopsalma etiam quod respondereiur et
proemium causae quod voluimus ut cantaretur, non sunt in ordine litterarum:
carum quippe ordo incipit post proeemium.» Retract., I, 20. ¢
3. En principe, strophes” de douze vers, mais parfois aussi de onze ou treize.
4: Pour la justification de cette régularité, v. I'étude de Vroom, pp. 20-23:
5. Autour de la Chanson de geste: Acta Musicologica, XXVIIZ1-2, 1955,
pp. 1-12.
6. Cf. Supra, I, II

- Venite exultemus:
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Peut-on appliquer 'analogie de tels exemples a la récitation des
Vies de saints? -

Pour les Vies de saints latines, la question ne se pose méme pas:
leur réeitation formait, aux vigiles des fétes importantes, la legou
normale des matines. Elle était donc ehantée liturgiquement sur un
timbre de lectio analogue a celui de toute lecture de legon, et le seul
probléme est celui du transfert de I’église a la place publique, du
moine lecteur au jongleur, du latin au roman.

Or ce transfert est attesté au moins indirectement par le fait que
la célébre « cantiléne » de Sainte-Eulalie du ms. de Valenciennes.
transmise malheureusement sans musique, n’est pas un récit, mais
ane piéce lyrique en I'honneur de la sainte et comstitue une adap-
tation en langue vulgaire d’une séquence latine figurant dans le
méme manuscrit et intitulée Cantice Virginis Eulalie’, Cette « can-
tilene », qui se place ainsi en dehors des vies de saints proprement
dites, telles que Saint-Léger ou Saint-Alexis, nous atieste denc que
I’on faisait a la méme époque des adaptations frangaises de séguences
latines en 1’honneur des saints. De la a faire de méme pour le réeit
de leur geste, la distance est minime. :

Un autre exemple, toujours contemporain des premiéres Vies
romanes, nous monire, cette fois avec la mélodie, une adaptation du
méme ordre d’un de ces técits chantés sur timbre de lecture : c’est
le poéme de la Passion du ms. de Clermont-Ferrand (x* s.), inspiré
de la lecture de la Passion aux évangiles des Jours saints comme les
vies de saints romanes le sont des Passiones latines lues a matines.
Nous en proposons la lecture suivante : :

t
1 o — T . i T—r -

Ho-Ta vos dic ve-ra rai-zun De Ie-su Chris-ti ps,a-si-lm

—
— T -~ :
— T - e "
X & s v m— .2 X x

s =
Los 500 af.fanz vol re-mem-brar Per que cest cund %ot a 'salvad (2)

S’il ne se dégage pas de schéma bien défini, et malgr
mation de la transcription, on me remarque pas moins Pinfluence
mélodique de la récitation liturgique : intonation (attaque sur la
corde la, avec aphérése de la formule d’intonation fa-sol-la, qui se
retrouve dans le deuxiéme vers, mélodie axée sur Ia ur la, puis
sur le sol @ I’avant-dernier membre de phrase pour préparer la finale
sur le la ; celle-ci évoque la récitation du ton férial d ;

Tapproxi-

=——%¢

T :gi._:' (in confessiodm et io peal-wms Ju-bi-le-mus e-i (1

SReCE Haqﬂschin.,‘.:t}eb.er: Est :'un:dISeq.,' iI, p. 113.
2. Comme toute transcription de neumes sans ligne, celle-

; nr . : ne peut étre
qu'hypothétique . mais les rapports d’intervalles sont pour le

10ins  vraisem-

" blables; en outre, le podatus revét deux formes distinctes dont la derniere

indi;lﬁt;,e)- le demi-ton (cf. D. Sunyol, Introduction & la Paléographie gfégorienne,
p. 263). : j :
3. D. Ferretti, Esth. Grég, I, p. 239, o S
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Un aup"e poir;t de comparaison nous est fourni par P'analyse des
deux premiéres laisses de la célehre Chanson de Sainte-Foy d’Agen ;
reprenant cette analyse en tenant compte des travaux que ce texte
a déja suscités, notamment ceux de P, Alfaric, nous arrivons a cette
conclusion que sur les trois sources que cite ’auteur, deux — le « livre
l_atin » et la « chanson qui est belle en tresque » — ne peuvent avoir
fourni que des indications de matiére, mais non de forme, et que pour
ce dernier point, seule peut &tre revendiquée la derniére source citée,
« la passion oti vous lisez cette lecon », c’est-a-dire le récit du martyre
de la sainte psalmodié en lecon de matines; le primers tons que
Pauteur dit avoir utilisé n’est pas forcément, comme le croit Alfaric,
un ton de psaume, mais peut étre aussi bien une mélopée sur le
modéle du premier ton de rtécitation de lecture, c’est-a-dire avec
finale ré, et la comme dominante de récitation, sans préjuger du
déroulement de la mélodie. :

Nous rappellerons d’autre part que les philologues ont proposé
de donner lectio comme étymologie a laisse', et que la forme elle-
méme de la laisse monorime, qui est celle des Vies de saints avant
de devenir celle des chansons de geste, semble bien dériver de I’asso-
nance uniforme des premiéres séquences en A, conséquence de leur
origine I’alleluiA. Au reste, les deux genres, lectio et séquence, sont
liés par de nombreuses analogies, et c’est souvent a travers la séquence
que se fera sentir I'action de la lectio; le Lai ancien, comme le Leich
allemand, combinera les caractéres des deux formes, et nous en avons
vu un exemple dans les mss. martialiens avec le Fersus de Sancto
Martirio du ms. G. 1. Nous avens vu aussi, dans les Versus de S.M. 1,
des exemples de variations d’intonation, de finale, etc., dérivant de
la lectio. : s

Si tous ces faits établissent une présomption en faveur de la
parenté d’origine de la récitation des anciennes vies romanes avec
la récitation a matines des vies de saints latines, on n’y saurait tou-
tefois trouver de preuve formelle. Cette preuve, nous avons cru la
déceler dans la strophe isolée du ms. SM. 1 intitulée Tu autem, et
c’est pourquoi cette étude sur 'origine des chansons de geste n’est
pas déplacée dans un travail sur Saint-Martial. : '

Ce Tu autem, point de départ de cette étude, se présente comme
suit®: o (0 W), T TEL Sl :

T r x x

o dew hol mals  fi-nir mos-tra ra - %08

o

! 1 —x r
I

4

i

=, i

Heh

. L e & =
Un pauc sol las, que trop fu aut lo ‘:aon.
o i {

—— s - = T
=] — — ¥
¥ x —= > e

- = I X —

Le - ven doi clare que di - Jen Ja res-nos.

1. Mélanges Walberg, Upsal, 1936. : :

2. Bien doit désormais finir notre récit — Un peun suis las, car trés haut
fut le son. — Se levent deux cleres qui disent le répons. Tu autem, Dieu,_qni
es Pére glorieuxx — Nous te prions de te souvenir de nous — Quand tu trieras
les mauvais d’entre les bons. (Trad. de P. Alfarie).
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T " — i b
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i Tu gu-tem Dens, aqui es pal = re z‘io-ri'an (1)
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I’analyse littéraire, métrigue et musicale de ce texte permet les
conclusions suivantes :

1° I s’agit de la strophe finale d’un chant de méme métre et de
méme conception musicale, également en langue vulgaire ;

2° Ce chant est assimilé a un trope de substitution d’une legon de
matines, seul cadre qui, se terminant par le Tu autem Domine.
miserere nobis désigné par la rubrique et paraphrasé par les trois
derniers vers, soit suivi d'un répons comme le précise le troisieme
VEers ;

3° Parmi les trois sortes de textes utilisés comme legons de na-
tines (extraits de I1’Ancien Testament, homélies ou ecommentaires
doctoraux de textes sacrés, vies de saints), seule peut éire reienue
la troisiéme catégorie: les vies de saints, dont le développement
considérable dans la lyrique francaise est précisément a l'apogée de
notre Tu autem: _.

- 4° Le Tu autem apparait comme une strophe ou laisse monorime
de décasyllabes mineurs 4-6, c’est-a-dire le métre de Saint-Alexis; et
plus tard de nombreuses chansons de geste ;

5° Le schéma musical, articulé par hémistiches comme de nom-

breux schémas de la lyrique latine pré-tropale (cf. livre II) laisse
apparaitre nettement la combinaison de timbres d’intonation (A et C,
G pouvant étre considéré comme une variation de A en vers final), de
développement (B, E, F), de conclusion (D, placé de deux en deux
vers ; E peut &tre considéré aussi comme un timbre de conclusion
médiane analogue au point des timbres de legons) ; :

6° Le style musical est encore proche du chant liturgique ; A est
une formule d’intonation courante du premier mode (le

de Sainte-Foy) ou de son plagal le deuxiéme mode :

rd

=

SRS E

@) =Hls, qul 65 peiere w-ﬁ-us sy g

It y a une syllabe, done une note de trep, évidemment le mi (formule D). fLe
scribe ayant compté gloriys pour trissyllabe aura’ adapté la mélodie en consé-
guence par -épenthése. : ; : L5
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= : —
$ s i n 7 =

"Be deu hol mais = *0-1le~ u - ta Q)

1 11 T

1t e e =it
s 3 —— it =i

= g
11 - 14 er-go hosmi-nes (1) Tl-le-lu - ia (2), ete,

Le groupe CD, qui parait jouer dans la laisse le role de groupe nor-
mal de récitation, évoque la psalmodie du premier:-tom:

T - :
i X
;o w——

R

Tt
T

3 2

j - e — =
Un pauc soi las que trop fu.aut 1o 505, Mxdt Dominus. Domine,meo. 1

T
— At
=X T 3t

—
sede a dextris me-is (3)

et sa finale est également une formule conclusive du premier mode :

P - — =
veess 8h mune 8t inper - pe - tueds (4)

Toutefois, le style n’est déja plus celui du grégorien pur; ebcore
moins celui de la psalmodie originale, bien qu’il en. paraisse. directe-
ment issu. Il 8’agit' manifestement d’une composition de jongleur: en-
core imprégné des sources liturgiques qu’il traite librement. Ceci.nlest
pas eans ressemblance avec la fagon dont I’épitre tropée établit sa
parenté avec la psalmodie originale ; mais celle-ci, plus fardive dans
le temps (donc moins proché des intonations grégoriennes proprement
dites) est aussi par sa nature plus liée a la fonction liturgique (d’on
moins de liberté dans le schéma). Le Tu autem, nous présente donc
un stade intéressant dans 1’émancipation mélodique des timbres de
récitation de jongleurs par rapport au modéle liturgique.

Si nous coordonnons toutes ces remarques en les plagant dans
I’atmosphére du temps, dominée par la pratique générale des tropes,

nous sommes en droit de conclure que le Tu autem de Saint-Martial
ne peut étre que la strophe ou la laisse finale d'une vie de saint .
romane, analogue a celles qui nous sont conservées aillenrs et que.

connait bien I’histoire littéraire (Saint-Alexis, Sainte-Foy, Saint-Léger,
etc.). i WIS 5

1. All. Surrexit Chrisius, premier ton, cinquiéme dimanche aprés Piaques.
1 bis. Antienne de None du quatriéme dimanche de Caréme, premier ton.
2. Timbre fréquent en deuxiéme ton; ex. troisitme dimanche: aprés Paques,
Redemptionem misit Dominus. !
3. Finale- D. 2 de D'édition Vaticane courante.
4. Antienne Gloria tibi Trinitas, deuxiéme vépres de la. Trinité,

4

- primitif est précisément le metre de 1’hémistiche dans le P
“Saint-Augustin ;' Pantériorité' de D’assonance sur la rime
. dans Dhistoires de' la séquence ; le: psaume’ abéecédaire; lni

‘ comme_le symbole maiériel de P'alliance des moines et de

"« (qu'elle ait ou non existé), il importe : (les deux hypotheses
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. Dés lore ce document prend une importance de Premier
« II' nous apporte en. effet deux éléments qui manquaien ;
présent : d’abord la: preuve que ces vies de saints se rauachwf s
tement & la littérature des tropes, ensuite une musique ehticre o
notée, contemporaine des grandes chansons de geste » o i Izen_‘_
donnera sur la nature de celles-ci de précieuses iﬂdiﬂationg s one
pouvons établir leur similitude formelle avec les vies de saints e?;::;”
niemes. . I

ordre,
usqu’a

3
taale

Peut-on en effet établir entre les vies de saints et les chansons 9
geste des rapports de filiation précis ? e

Depuis longtemps, on a souligné la similitude des
versification : laisse monorime (ou assonance), prédomin
tosyllabe ou du-décasyllabe mineur -— avec préférence (e |, e
saint pour I’octosyllabe, mais octosyllabe aussi dans la pjye P g
chanson de geste, Gormond et Isembard ; préférence de |, chaﬁsou
de geste pour le décasyllabe, mais décasyllabe aussi dang 1, vie o
Saint-Alexis'. - :

procédés de
anee de l'oe-

On a remarqué également la similitude des procédés de narration
el la similitude d’atmosphére entre les deux genres. P

our un mo-
derne, surtout e’il est croyant, la vie de Saint appartient a la recherche

Térence était inconnue au Moyen-Age ;. le public ¢
aux aventures des héros épiques, et inversement
hagiographes s’exercait tout aussi librement que cell S inventenrs
de hauts faits épiques : nous en avons vu, & Saint-Martia] iname an
exemple entre mille. J. Bédier a montré, i propos de Girard de

“historique, la chanson de geste a la légende imagix tive: cette dif-

- Roussillon, un exemple frappant de glissement insensible J. P

tion épique a la notion hagiographique’; et les monasteres sont inti.
mement liés a ‘la naissance des légendes de |, Goste®

1. Ces remarques de similitude peuvent aller plus loin encore. 1, Gl 1ah

£ ahécédaire de
lye égalemen:
lait assonancé.
e de: saint, ou
ép., 11, p. 94.)
“;ﬁ) m’apparait
T ) e i t ! Dglenrs d :
et il sera facile de montrer que cetie alliance dura pendant des 'Eéﬁératl;oﬁzst:'
qu'elle fut féconde en fictions. » (Ibid., 1I, 314) : et plus lain, 3 Woposi dime
Vie fabuleuse hypothétique d’Ogier, appareniée & la Conversio (7, geriiiy
! ) nogy
I'une et I'autre, une fois de plus, les légendes épiques passant et repmin]{mm:e;:: _
mouvement perpétiel’ de: va-et-vient, des moines aux jongleuss, des ';r?:]eurs
aux moines. »-(Ibid., II, 325.) 3 e

T ;rC’esL ‘une chanson de' geste' qui a des allures d’m
une vie de saint qui a les allures d'une chanson de geste. »-_(ifé’
3. « Le mausolée d’Ogier et ‘de Benoit (a Saint-Faron
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E Faral a souligné la similitude du culte rendu au souvenir des .i;_éros
avee celui par lequel on honorait les saints'. L'Eglise elle-méme
unit les deux genres en exceptant de ses condamnations envers .-lela
jongleurs ceux qui chantent les actions des grands et la vie des saints’.
Le nom est commun: on parle de la geste des saints, gesta sanctorum,
avant méme que les chansons de geste n’aient recu le nom qui leur
est demeuré; Jean de Grouchy définit indifféremment la chanson
de geste « celle dans laquelle sont récitées les actions des héros. et des
anciens Péres ». De veritables poémes épiques latins se trouvent sous
la plume des écrivains ecclésiastiques, aussi bien que des vies de
saints latines: Gérald, évéque d’Abbon de Fleury, avait écrit un Wal-
ter d’Aquitaine’, et Ekkehard IV, de Saint-Gall un poéme des Niebe-
lungen®; ces deux exemples nous transportent aux deux péles des
plus anciens tropes: Saint-Gall et l'entourage immédia; de Saint-
Martial. Enfin la légende des saints subira dans sa forme la méme
évolution que la légende des héros; elle quittera la laisse pour le
roman a rimes plates, le latin pour le roman, le chant pour la
récitation parlée. Bertrand de Marseille témoignera dans sa « Vie de
sainte Enimie »: |

Ad honor d'una gloriosa
- Verge sancta, de Crist esposa,
... Trais aquest romans de lati
Per rima, si cum est aisi
Maistre Bertrans de Masselha i)
4b gram trabalh et ab velha
... Per que trais maystres Bertrans
De lati totz aquest romans'.

L3
Tw autem joue un réle analogue au Te Deum des mystéres hérité
des matines; les derniers vers de la « Vie de sainte Enimie » sont
comme la piéce martialienne, une paraphrase du Tu autem Domine,

miserere nobis:
Aras preguem tuch, layc e clergue,
Que Dyeus, pel nom d’aquesta verge
De qui avem fack cest romans,
Nos meta sus am los syens sanhs.
Amen®. ;

1. « On a pu dresser une liste de plus de cinquante églises qui gardaient la
tombe ou les reliques des héros des chansons de¢ geste ou des documenis lex
concernant... Les chansons de geste doivent éitre ‘considérées, en leur origine,
comme une adaptation a D’esprit de ce temps et comme un élargissement, sous les

auspices de I'Eglisl, du genre plus archaique: des Vies de saints.» (Litt. fran- 7

¢aise de Bédier et Hazard, I, p. 8.) Cf. Bédier a propos de la légende de Roland:
« Chose singuliére : In légende de Roland tient en un récit fixé, figé. Elle n’évo-
lue qu’en tant qu’elle est une légende de corps saimts. » (Lég. Ep., III, 289.)

2. ... Joculatores, qui cantant gesta principum et vitam sanctorum... Thomas
de Cabbam, pénitentiel (fin du xmr® S.), cit. Hauréau, Notices et Lxtraits, XXIV,
284 sqq. et P. Aubry, La légende dorée du jongleur, p. 163.

3. W. Meyer, Gesam. 4bh., 1, 46. . : .

4. Manitius, I, 612. Cf. Cuissard, Fleury, p. 137, et Fauriel, -Hist. de Ia
poésie provencale. I, c. IX, pp. 395-401. =

5. Raynouard, Lexique roman, Paris, 1838, t. I, p. 549,

6. Ibid., 543.

I e AT
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Un nouvel élément de la filiation, jadis & peu pres néelins go
trouve aujourd’hui remis en Jumiére ; il s’agit des légendes épgi i
latines qui ont précédé les gestes francais, comme les lectiong, qlaii-
nes ont précédé des vies de sainis': « On peut sans témérité Supposer
que le seigneur d’Arboncave, vers la méme date (1066), aura B e
tendre de la bouche des cleres de la région pyrénéenne le réeiyp de 1a

. Passio Rotolandi avant qu'un vers de la Chanson de Rolapg .g¢

été écrite’® »

Cette parenté, aprés étre passée longtemps inapergue, gop 110
aujourd’hui admise. E. Faral, notamment. reconnait que « les Podmes
sur les vies de saints portaient en eux le germe d’un autre genre
littéraire : la chanson de geste » et signale que « plusieurs deg {,q:ts
de versification et des procédés narratifs de la « Vie de saint Ay ...
se retrouveront dans la Chanson de Roland ». L’analyse music,). .
nous permettre peut-&tre de serrer de plus prés encore cetfe pa .o
grice a ce que la strophe martialienne nous a permis d’en indy; ..

En affirmant la parenté des deux genves. E. Faral semlyqpai
enclin 4 considérer les vies de saints comme influencées deg antas
de héros. « A Dintention des pélerins..., des seigneurs... oy des

‘artisans..., ils (les poétes) ont voulu que les saints fussent traités ,uqsi

bien et selon les mémes procédés que les héros des romans en yqoye
et ils ont employé & leur service les ressources de 1’art profa,. ,
Sans vouloir en rien nier qu'une telle transposition se SOt progyite
dans les vies de saints les plus tardives, .nous serions pra; (e
penser que l’influence la plus marguante s’est portée, a BoTipine
surtout, en sens inverse, et que ce sont précisément les vies de spi) 14
dont I'élément merveilleux et romanesque est bien antérieur dang |as
réeite Jatins aux gestes profanes, qui ont donné naissance aU marye;].
leux édifiant de celles-ci. Sans étre un élément définitif, la fliation
musicale nous apporte un précieux argument.

Jean de Grouchy, qui a établi dans le premier passage 4o ...
traité, Iidentification des récits hagiographiques et épigues sqy, le
méme nom de cantus gestualis, nous en donne dans le second - :
la description littéraire et musicale. !

Nous retiendrons seulement de ce texte le fait qu
du passage précédent, il prétend décrire les vies de sai
des héros, confondues toutes deux en cantus gestuales. Or
de Saint-Martial nous est témoin que deux siécles auparay ant. Jes
vies de saints ee chantaient sur un schéma musical moins rigide qu’e e
Je laisse entendre la derniére phrase’. A I’époque méme de Tean de

1. 1. Cf. A. Burger, La légende de Roncevaux. Romania. TXX, 1948 1949
pp.- 434-473. b

2. Ibid., p. 472. % .

3. Le texte de Jean de Grouchy (francisation de Johannes de Groche, o
posée par Y. Rokseth) est célébre, mais on n'en retient trop souvent g, Pdeu
fragments, et notamment le debet reiterari, qu'il importe de relier & son Congexte.
11 n’est pae inutile de le citer intéeralemant - :
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Grouchy, d’autres genres dérivés de la chanson de geste, comme le Lai
narratif', nous ol'frent des schémas musicaux intermédiaires entre la
hhel 1é d’intonation du Tu autem et la monotone répétition évoquée

- Jean®. La chantefable, dans sa partie lyrique, présente un troi-
siéme stade de compromis, plus proche cette fois du debet reiterari.
mais assoupli par la présence de trois timbres et non d’un seul. Enfin
I’épitre tropée. qui représente une tendance plus archaique conservée
tardivement, nous donne un exemple frappant du processus de tran-
sition. :

Le style musical garde trace d’'une évolution similaire. Le Tu
autem est encore trés proche du grégorien dans un pur premier ton.
L.a mélodie de la Bataille d’Annezin 8’en écarte davantage : finissant
sur une formule du septiéme ton :

1 = rvas - - L~ T
i % T ¥ 1T ¥ T

Ts—1 x x x 1t ¥ P T
L5 s i

4

A

vvs, ce bien pres ds Se - elin, . {a zaseulle

Premier fragment. — « Cantum vero gestualem dicimus, in quo gesta heroum
et antiquorwm patrum opera recitantur, sicuti vita et martyria sanctorum et adver-
sitates quas antiqui viri pro fide et veritate passi sunt, sicut vita beati Stephani
protomartyris et historia regis Karoli. Cantus autem iste debet antiquis et civibus
laborantibus ministrari, donec requiescunt ab opere consueto, ut auditis miseriis
et calamitatibus aliorum suas facilius sustineant et quilibet opus suum alacrius
aggrediatur. Et ideo “cantus iste wvalet ad conservationem totius civitatis. »

« Nous appelons chansons de geste celle dans laquelle on récite les gestes des
héros et les ceuvres des aneciens péres, comme la vie et le martyre des saints et les
adversités que les anciens ont soufferts pour la foi et la vérité ; par exemple la
vie du B. Etienne, premier martyr, et I'histoire du roi Charles. Ce chant doit étre
exécuté pour les vieillards et les travailleurs, alors qu’ils se reposent de leur
ouvrage quotidien, de sorte que, a l'audition des miséres et des calamités des
autres, ils supportent plus aisément les leurs et que chacun retourne plus allé-
grement a son travail. Ainsi ce chant vaut pour la conservation de la vcité
entiére. »

Deuxigme fragment. — « Versus autem in cantu gestuali, qui ex pluribus ver-
siculis efficitur. (in eodem sono) et in eadem consonantia dictaminis cadunt. In
aliguo tamen cantu clauditur per versum ab aliis consonantia discordantem, sicut
in gesta quac dicitur de Girardo de Viana (Wolf, de Girardo, de Maria). Numerus
autem versum in cantu gestuali non est determinatus, sed secundam copiam mate-
riae et voluntatem compositoris ampliatur. Idem etiam cantus debet in omnibus
versibus reiterari. »

« Les vers. dans la chanson de geste qui se compose de plusieurs sirophes, se
terminent par (le méme son) -et la méme consonance. Dans certains chants toutefois
(la strophe) se tem:line par un vers de consonance différente des autres, comme
dans la geste q‘uon appelle Gérard de Vienne. Le nombre des vers dans la chan-
son de geste n’est pas fixe, mais peut étre augmenté selon l'ampleur de la matiére
et la volonté du compositeur. Le méme chant doit étre répété pour tous les vers. »

— John. Wolf, Die Musiklehre des Johannes de Grocheo, SIM.G., I.(1910),
pp. 90 et 94. Texte & corriger par Miiller, Zum Texte der... Grocheo, ibid., 361}
et Gennrich, Der musikalische Vortrag.... p. 22. g

' En outre, M. Mario Roques a proposé de traduire le fameux in omnibus versi-
bus de la phrase finale non par « dans tous les vers ». mais par « ‘dans toutes les

strophes (ou laisses) ». comme y autorisent de nombreux exemples du mot « vers ». -

1. Cf. Jeanroy, Brandin et Aubry, Lais et descorts frangais du XXIIT* S. P
X1xX sq’q
- Sur le Lai, comme sur le Leich allemand, J. Handschin a noté également
lmﬂuence de structure des séquences, notamment de celles du type Nokmr-Smm-
Martial (Ueber Est, und Seq., I, p. 12),

T A PNE R e

P ri:axs ‘méme sil’on s’y ‘refusait, la tournure n’en serait pas gregoneq.

‘LBBL, A en 1* avec substr.tulmns Pour la transcription de A, Genn
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=

elle est batie sur une quinte la-mi étrangére a ce ton, qui s’articule

sur la quinte sol-ré. Celle de la Chanson d’Audigier est plus proche
de la structure du deuxiéme ton, bati sur la tierce ré-fa (ou, transposé,

Ja-do) :

—— !

—_—

~di~gler ‘dist Raim-ber-ge, bou-se vous di, Exo =re (infentiun) (3)

£ -
~ e tr— et e e .

x F— - T — |1

—— it 1

Te lucis ante termimum (1), (ter)ram - - - = = = (2) I

La mélodie d’Audigier apparait ainsi sans doute plus ancienne
que,son texte, et aussi que celle de la Bataille d’Annezin, ce qui
apporterait un argument supplémentaire a I’hypothése de R. Louis,
attribuant cette méme mélodie, sur la foi de rapprochements mé-
triques et littéraires, a la version d’Oxford de Girart de Vienne et au
Garlembei de Rambaut de Vaqueiras. '

Quant i la ‘mélodie d’Aucassin, elle achéve I’évolution en répu-
diant toute parente grégorienne, y compris la modalité qui est fran-
chement 'majeure’.

L’étude rythmique révéle une évolution paralléle ; si nous ne
gommes pas renseignés avec certitude sur le rythme du Tu autem, il
est vraisemblable que ce rythme était libre, et certain qu’il
se plier aux principes ultérieurs de la modalité ‘ryth.mnqu
iudlg;er ws’en rapproche, sans s’y astreindre tout a fail
les citations mmcales du Jeu de Robin et Marion. c’est .
semble n’entrer qu’a regret dans ce cadre rythmique ; encore faudrait-
il étre certain de la rigueur avec laquelle le scribe a (
mélodie tral:lmonnelle, et cette rigueur est loin d’étre ce: aine’.

Annezin est également d’une modalité rythmique sous-]acente.
mais relxcente., Alicnssm par contre, termine avec un prelmel

1. (Note 3 du cliché). Introit des SS. Innocents.

2. (Note 1 du cliché). Hymne de Comphes, ton du Caréme, a“-IL ypre du 1"
dlmanche de Caréme. .

3. (Note 2 du clmke) Alleluia Dies sanctificatus, messe de Ni

‘4. Doit-on suppleer une sensible a la premlere phrase? Cela

5. Les deux mss. de Paris (B.N. fr. 25.566 P) et d'Aix (A), éc
trente ans de distance, ont deux rythmes absolument divergents: P.

pp. 11-13) propose des corrections: qu’il commente Ionguement ; il
sauf erreur, qu’il s’agit d’une lecture fautive : nous lisons BBB LB BB
oir il trouve un BBB LL BB, etc., qui exige évidemment correction. Si notre lec-
tare est juste, il m’est pas besoin de corrections; c’est sans doute un mode,mixte
(1 é1-2"), vraisemblable a I’époque tardive de A: BB = B'1 (brevis aliera). Sur le
mode mixte, v. Anglés, Mus. a. Catal., pp. 348 sqq.

6. Gennrich transcrit la phrase, écrite en notation mslrumcutalc- en se ba.
sant sur la rigueur du deuxiéme mode rythmique plus que sur le groupemen:

g
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mode rythmique d'une franchise intégrale cette évolution qui nous
méne du rythme libre grégorien aux cadres rythmiques de la musique
profane. : AR

Ainei, de la récitation de matines aux vies de saints, de celles-¢i
aux trois spécimens connus de la musique des chansons de geste, nous
trouvons trace d’'une évolution cohérente du grégorien vers la musica
civilis, suivant un processus trop semblable a celui que nous connais-
sons en d'autres matiéres — poésie lyrique, drame liturgique, ete. —
pour que nous n’en acceptions pas la vraisemblance, surtout lors-
qu’elle vient appuyer des probabilités littéraires.

Quand a la simplification du schéma musical éntre le Tu autem
d*une part. Aueassin et le debet reiterari de Jean de Grouchy d’autre
part, elle ne nous étonnera pas non plus.

A mesure que la chanson de geste s’éloignait de sa source pri-
mitive. le trope de lecon. il était normal que 1’évolution se préeisit
goit dans un sens plus littéraire, soit dans un sens plus musical. Or
c'est évidemment la premiére solution qui prévalut. La musique
passant de plus en plus au second plan, il n'y a pas lieu de s’étonner
que I'on y efit recherché des solutions de plus en plus simples; et
méme que dans les chansons les plus tardives, on en fiit arrivé peut:
&tre a4 la simplification maximum que laisserait entendre la- phrase
de Jean de Grouchy prise i la lettre. Mais 1€ rapprochement des textes
permet d’affirmer que I"apparition de la forme litanie est le résultat
d'une évolution plutét que d’une définition de nature,

Dans cette évolution. 1’élément musical perd de plus en plus sa
personnalité : quand Jean de Grouchy écrit, la chanson de wmeste est

. déja en pleine décadence. Bientét Adam de la Halle, pourtant le
plus grand musicien de sa génération, écrira sans musique sa Chanson
du roi de Sezile. La disparition de la musique marquera le terme
de ce mouvement continu de « démusicalification ». et presque en
méme temps. la disparition de la chanson de geste en tant que genre
littéraire. : R

des ligatures : il nous semble gue dans un cas de ce genre. c’est celui-ci qui doit
avoir la priorité, d'on la transcription un peu différente que nous avons proposée
dans notre artiele eité, p. 3 : elle aboutit également 4 un deuxiéme mode, mais
avee de larges substitutions : par rapport & 'évolution étudiée ici, ce résuliat est
plausible, ! A A
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CuaPITRE IV

SAINT-MARTIAL ET LA POLYPHONIE

Les mss. martialiens antérieurs au xu’ siécle comportent peu
de traces-d’une activité polyphomique. Un seul déchant se trouve
dans les mss, autres que SM 1: un Benedicamus non trape, a deux
voix, dans C £° 105 ; mais c’est une addition tardive, san doute du
x1r® siécle, car elle suit une autre addition (trope de Bemzdwamus) de
« mouveau style » qui ne peut se situer auparavant.

1C’est done SM. 1 seul qui peut- «donner matiére a tmc . étude de
la polyphonie primitive dans I’école de Saint-Martial, mains peut-étre
encore :par son contenu que par sa liaison avec les trois autres mes.

plus:tardifs -de Versus-Conduits (SM. 2, SM. 3, LoSM) qui “sont, eux,

richement pourvus en déchants. Toutef(ns, cette importance s'effrite

ai 1’on cesae de croire, comme ‘on 1’a presque toujours fait. -

quatre mss. sont tous issus du monastére limousin.
Nous avons renencé ici a l'étude détaillée -des mes.

qui débordaient des limites rchronolnglques, de notre pla

_en outre, J. Handechin nous avait avisé qu’il préparait une édition.
'Lem: style /st parucghéxement riche en marches hanm' ques et

aussi en sunites de tierces .o on ‘peut voir eans doute une nﬂue’nce
angla.lse, au ,pent-etre*ﬁ _rlanda;se.

Un seul déchant est contemporam de la partie ancienne du ms.

1. Ces dénhnms'-oin éré rapproehéa de ceux de Winchester (-Luclu:i-&; Ad!. Hb.,
p. 174 ; Repertorium, p.-268), mais Ludwig croit ceux de Saint-Martial antérieurs,
tandis que Handschm (L'Organum @ I'église, p. 4) donne cettg ::nteri;ome & Win.
chester, 3
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SM. 1. Il ouvre le recueil des Benedicamus, f° 41, sous le titre Bene-
dicamus S{ancte)-Marie. Sa diastématie douteuse rend difficile une tra-
duction : Ludwig y a renoncé, et ce n’est que sous réserves que nous
proposons celle-ci nour son début : : A
3 .._:_;:‘1.‘..:'...._
A J: - b 5 ) -"‘m?s. :

I

Un fragment est muni de quelques lettres-clés:

Es= o= e
= =
v

Les réserves exposées disent assez qu’il serait difficile de ee baser
sur unetranscription pour en tirer des conclusions d’ordre harmo-
nique. La seule chose certaine est I’opposition entre le syllabisme: de
la-vox prius facta et les mélismes du duplum ; nous la retrouverons
dans de nombreux conduits ultérieurs.. On motera aussi,in fine, la
gamme descendante que Pérotin affectionnera dans la cauda de ses
conduits, et dont nous avons déja eité un exemple page 330.

Les déux lignes de neumes superposées que ’on trouve au début
du £° 44’ (Catolicorum concio) ne sont pas un déchant, mais une
“seconde copie d’une autre main de la-méme mélodie, la premiére
manquant de netteté. : % T S - :

5 A

~ Par contre, I’épitre tropée qui suit est intéressante par son début
en organum, qui powrrait étre le plus ancien spécimen du genre i
clle était bien contemporaine du ms. ; malheureusement il semble
t'agir d’une addition ultérieure : : ' FEA ]

s
G
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g R it et S
s Loty o =
: = r

{ i » . b 828y o ..,_,‘;-_\_."‘,_,_g'_,.‘\""",..al-

! .Si-—-pi-en-ci— .. &

Le Stirps Jesse du £° 60" mérite une attention spéciale, car on le
considére comme le « premier motet »'. Il est noté en neumes a une
voix, mais on trouve de-ci de:la; sous sa mélodie, des lettres gui,
lues en notation alphabétique, donnent la mélodie du Benedicamus
Domino solennel du deuxiéme ton aux premiéres vépres. La piéce
notée en est donc le duplum, son texte étant un trope de substitution
de.Benedicamus inspiré du répons de méme incipit, paraphrase lui-
méme d’Isaie XI, I, 2°. L'adaptation en Benedicamus n’est pas ici
une nouveautd : elle avait, été faite a Cluny sur ’ordre de Pierre le
Vénérable et on la trouve déja sur la fenille de garde du ms. 78 de
Chartres, peut-étre du x° siécle, en tout cas antérieure a SM. 1°. La
bibliothéque de Chartres a été, hélas, détrnite pendani la derniére
guerre, avec ses trésors irremplagables, mais nombre de ceux-ci ont
é1é heureusement conservés par la photographie: celle de notre fenille
de garde se trouve notamment i Solesmes, ol a été dressé, selon I'ad-
mirable méthode des Péres, le «tableau» synoptique du répons Stirps
Jesse. Ce tépons, nous écrit le P. Huglo, « est beaucoup plus ancien
que je ne le pensais; on le trouve dans cing mss. neumatiques » ; et
il ee demande s’il est bien de Fulbert. i

Par une chance exceptionnelle, ce méme motet Stirps Jesse/Bene-
dicamus Domino se retrouve également, avec un duplum similaire,
mais remanié et plus fleuri, dans des mss, ultérieurs sur portée, SM. 2
et SM. 3, ce qui, par comparaison permet une transcription a peun
prés certaine de la version de SM. 1. Cette transcription a été éditée
par Gastoué', puis par Handschin’.

De toute facon, ce « premier motet » est intéressant, en ce qu’il
établit la présence primitive comme teneur d’une mélodie
intégrale (bientét on se contentera d'un fragment arti

1. Gastous, Primitifs, p. 14. Cf. Ludwig, Adl. Hb., p. 177.

2. Pour Spanke, S. Martial Studien, 299, c’est une paraphrase
de Moissac (A.H. II, 72, sir. 5). Il est plus probable que celle-c
inspirée du méme répons. IR

3. Cf£. don Grospellier, Les Origines d'un Benedicamus Domino, ‘Revue du
Chant Grégorien, 4° année, pp. 8-9. G. Villier, Geschichistudie iiber der Ursprung
eines Benedicamus Domino, Revue St Chrodegang, VII, 1925, pp. 33-35. Mo S,
Corbin étudie I’histoire de ce répons dans les livres portugais. au chap. IX de sa
thése en préparation. -

4. Dans les Petites feuilles de la Schola Cantorum. s.d., et le début en con-
cordance dans les Primitifs, p. 15. i

5. Ueber der Ursprung des Motetts, pp. 196-209..

‘également
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découpé, par exemple la phrase Flos filius ejus du méme Stirps
Jesse). Il tendrait également & faire conclure & I’antériorité du motet
sur I'organum a vocalise, alors que la présence de nombreux motets

refaits sur-les: organa tendrait assez logiquement & faire admetire la

filiation inverse. Toutefois nul ne peut étre certain qu’ancun maillon
de la chaine ne s’est perdu depuis mille ans, et cette simple réflexion
doit nous rendre prudents,

Mais ce n’est' pas coincidence si, ici encore, nous trouvons les
tropes apparentés au premier document sur le motet comme ile Pont
été:a la formation  du Conduit, et peut-ettre aussi a celle-de Porganum,
st- Paddition de- 1’épitre orgamsee n’est pas trop tardive. Car en' ces
trois» genres se trouvent réunis la quast totalité de Peffort polypho-
nique de T'ére classique du Moyen-Age, et d’avoir pu suivre nos
Tropes jusqu’a Vaube de ce glorieux aboutissement, aprés les avoir
vus- donner: naissance aux plus magnifiques fleurons: de- notre cou-
ronne littéraire nous récompelise — et au-del® — de la grisaille
un peu décourageante o, faute d’un auteur de génie et par 'ambiance
:l une civilisation encore en germe, se sont maintenues pendant trois

técles leurs productions proprement dites.

Syt
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Notre travail s’arrétant @ la fin du onziéme siécle, nous n’aurons
pas ici a étudier le groupe des mss. de conduits, dont I'imporiance est

considérable, mais dont la valeur historique demande a éire tempérée
par Uexamen de leur date.

On a tendance en effet a donner a lI'école polyphonique de Saint-
Martial un réle général de précurseur vis-d-vis de I'école de Notre-
Dame de Paris. Or, pour situer celle-ci, nous savons seulement avec
certitude que Pérotin avait écrit son Sederunt quadruple en 1198, et
qu’avant lui Léonin, son ainé, et sans doute son prédécesseur, availt
écrit son imposant Magnus Liber'. On peut donc vraisemblablement
considérer que Uactivité de Léonin dut commencer au plus tard vers
1170, et sans doute vers 1150. Or SM. 2 est daté de 1198-1205, SM. 3
de 1210 et LoSM. de la fin du douziéme siécle au plus tot. Seule la
polyphonie de SM. 1 reste donc a Uactif de l'école de Saint-Martial
avant I'efflorescence de I'école de Paris. Sans vouloir mésestimer son
importance — notamment celle du Stirps Jesse pour ['histoire du
motet — nous avons vi d quoi elle se réduisait.

Deux autres aspects des « prolongements des tropes » eussent pu
prendre place dans cette étude : ’apport des Versus dans la
de P'origine des trouveurs, le drame liturgique. Notre étude sur ces
deux points ayant été publiée pendant le long délai qui sépara I’ache-
vement de notre travail de son actuelle publication’®, nous _
pas devoir & reproduire intégralement. Nous nous bornerons donc
& en résumer les conclusions, renvoyant le lecteur pour to
pements, citations et références, aux articles en cause.

1. Nous avons résumé l'état de la question dans notre Histoire musicale du
Moyen-Age, p. 158 et notes 398-414, en y ajontant des données nomvelles. De
toute facon, I’hypothése la plus tardive sur Pérotin le fait mourir en 1237; mais
il est plus probable qu’il disparut en 1197. :

2. Les premiers troubadours et les versus de l'école aquitaine, dans Romania.
LXXXVI, 1955, pp. 212-239, et Le Drame liturgique médiéval, @ Saint-Martial de
Limqges. dans la Revue d’Histoire du Théawre, VII/2, 1955, pp. 127-144.

.
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I. — LES VERSUS ET LA GENESE DES TROUVEURS'

Parmi les nombreuses théses qui s'appliquent a découvrir un
modéle & I'art des premiers troubadours, nous nous attacherons spé-
cialement, comme concernant le présent travail, a la thése dl.te «litur-
gique». Dénomination impropre, car les points de_compf\‘ralsan tou-
chent beaucoup moins 4 la liturgie proprement dite qu’a la «para-
liturgie» et notamment a ces dérivés des tropes que sont les Versus.

L’efflorescence de ceux-ci se place, chronologiquem?m et topo-
graphiquement, au lieu et au moment précis ol vont naitre les pre-
miéres chansons du duc d’Aquitaine. Ces chansons s appellefont un
vers, traduction exacte de Versus, dont il y a lieu de noter 1 e::upl?t
au singulier de part et d’autre; le nom méme de’sro-bador est, d’aprés
les hypothéses actuellement admises, un dérivé dlr.eu._:t de tropator,
faiseur de trope — de méme que trobar, trouver, dérive file tropare.
De nombreux troubadoure ont eu une éducation monastique — teE
Gausbert de Puycibot, élevé a Saint-Léonard de Limoges, ot fut _redx-g‘e
notre ms. W, ou Peire Guilhem, représenté en costume Ele moine; a
tout le moins, leurs relafions avec les monastéres sont ev1de:ntes., et
du Teste inhérentes 4 la civilisation de ’époque : Guillaume IX jure
par Saint-Martial, et on reléve dans les chroniques de notre monas-
tére, en 1215, un cierge pro Bertrando de Born qui pourrait bien &tre
consécutif a la mort de ce troubadour et permettre ainsi de la dater".

Un Raimon Gaucelm fut abbé de Saint-Martial ; il ne s'agit peut-
étre .cependant ici que d'une homonymie (cf. p. 188, note 3, et
Duplés-Agier). ¢

Il est bien évident que le rapprochement qui s’impose &nire les
I‘.r_ouvéurs et les tropeurs de versus ne saurait porz_f:r sur la ma_.l;.xere
méme -des sujets traités, mais seulement sur la maniére de' le:s traiter.
Ici les analogies, tant poétiques que musicales, sont cpnalfierab‘les et
attestent une influence que 1’on ne saurait démer: Si, bien sur, le
Versus d’église ignore le chant d’amour profane ou se c:omplfum la
canso, les thémes secondaires ne cessent de converger : évocation du
~ printemps, apostrophes d’actualité, analogies entre la Domna cour-
‘toise et la Domna céleste qu’évoque, sous le méme nom, 'lt? _Tu- autem
limousin : entre le Joi des troubadours et le Gaude si prisé des
Vom0 o -

~ On reléve chez les trouveurs deux types principaux d’entrée en

1. Par le néologisme trouveurs, traduction moderne de troifador_,g.t de
troveor, nous entendons l'ensemble des troubadours’ d'oc, des trouveres do:!, et
éventuellement des écoles similaires d’autres pays: Minnesiinger, Italiens, Hispa-
no-Portugais, etc., tandis que les termes consacrés ne s appliquent au sens propre
qu’a une école partielle et définie. I ; i ;
-2, Duplés-Agier, p. 93. Au dernier état de la question, on était passé du
terminus a quo de 1194 (Jeanroy) a celui de 1210 (cf. Istvan Frank, Trom:gre_s et
Minnesinger, Sarrebriick, 1952, p. 172). .

i
!
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matiére : 1’exorde-annonce (chanter m’estuet...) et ’exorde saison-
niére ; la plus ancienne semble la premiére, et c’est aussi 'exorde
habituelle des versus ou des anciennes séquences (Hodie cantandus
est...) ; le versus Jerusalem mirabilis appelle a la premiére croisade.
en son latin, dans les mémes termes que, au xim° siécle encore, les
chansons de croisade des trouvéres, et certaines images prisées de
ceux-ci ont leur source dans les versus (cf. la métaphore de la verriére
.citée supra, p. 328).

Le passage du latin a la langue vulgaire se trouve préparé par
Pintroduction de cette langue vulgaire dans les Versus eux-mémes :
mais le mélange des deux langues est baucoup plus ancien, puisqu’on
le reléve déja dans une chanson d’aube du x° sicle. Quand Jaufré
Rudel envoie a Ugo Bru ce qu’il dénomme un «vers» en plana langua

-romana, il semble bien que ce a quoi s’oppose cette langue ne peut

étre le lointain arabe, mais qu’il évoque 1'alternative exprimée par
Guillaume IX lui-méme en sa chanson XI :

Et en romans et en lati (Chanson IX. v. 24.)

Entre la versification latine des versus et la versification des trou-
veurs les correspondances sont considérables. La répartition réguliére
des accents de mot ou de phrase, a peu prés constante chez les trou-
veurs & guelques licences prés est aussi chez eux une marqgue distine-
tive : on ne la trouve pas dans les autres secteurs de la ésie pro-
vencale ou thng&_liﬁe', ‘meéine lorsqu’elle est chantée. Ox elle semble

G

empruntée a la versification latine d’église dont nos Versus sont parmi

les premiers monuments. Enfin I’étude des méires,; e
Spanke, donne également des résultats impressionnants : presque tous

les rythmes relevés dans les chansons des plus anciens troubadours

ont leur modéle ou leur équivalent dans les Versus, y compris des
métres inusuels ou 16t abandonnés par la poésie francaise, comme
P’hendécasyllabe: il en est de méme pour le groupement des vers
en strophes, la répartition des rimes, -les procédés de refrain, les
assonances léomines, ete. Pl Rflne:

Si nous passons 4 la musique proprement dite, nous savons que
de Guillaume IX la seule musique conservée est incipit de Pos
chantar, reconstitué d’aprés une citation du Jeu proven e Sainte-
Agnés. Or{ si nous rapprochons ce {ragment musical du répertoire
des versus, nous y retrouvons une cellule ‘mélodique fr t
ce répertoire (p. ex. Annus novus in gaudio, ou encore I
ters) ; cette cellule devait méme étre particuliérement en faveur,
car nous la retrouvons beaucoup plus tard dans 1’0 filii pascal, qui
(ce n’est pas coincidence) appartient lui aussi a la littérature des
tropes (c’est un trope de substitution de Benedicamus Domino): Aprés
Guillaume IX, le plus ancien troubadour dont nous possedions quel-
que musique est Marcabru; les tournures mélodiques de ses changons
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conservées peuvent étre, dans une forte proportion, superposées a
des tournures identiques glanées dans les versus. D’autres similitudes
peuvent étre relevées: marches harmoniques, traitement de l_a. moda-
lité, etc. Nos avons publié tous ces exemples dans notre article de
Romania, cité en note.

Il semble donc certain que des versus de Saint-Martial de Limoges
aux premiers troubadours il existe une continuité, non exclusive
certes d’autres influences, mais de premiére importance pour 1’étude
de la genése de I'art trobadoresque.

[I, — LE DRAME LITURGIQUE A SAINT-MARTIAL'

Limoges offrait au drame liturgiqne un cadre propice: une
confrérie du Saint-Sépulere existait a Saint-Martial depuis le xi® S.
et efit pu s'intéresser au drame des Trois Maries ; de 1298 a 1850 des
mystéres plus ou moins populaires ont été joués dans la ville avee
une remarquable continuité, et certaines coutumes de processions
costumées, encore vivantes trés récemment, se rattachent a ces tradi-
tions. Des danses populaires étaient pratiquées an cheeur de Saint-
Léonard, au Xt siécle, et on cite souvent le refrain qui s’y chantait :

Saint Margau, prega per nos k
Et nos espringaram per vos’.

Cependant, aucun manuscrit conservé ne permet de parler de
existence de drames liturgiques & Saint-Martial de Limoges a
’exception du seul SM. 1, dont nous avons vu qu’il n’avait pu étre
rédigé nommément a l'usage de I’abbaye. Non que les éléments en fas-
sent défaut: une séquence telle que Dic nobis quibus e tefris offre
les mémes ressources de dialogue que le Victimae paschali laudes de
Wipo, plus tard annexé par le drame pascal ; le Quem queritis figufp
régulierement a la place d’honneur des tropaires, et ’1’011 a vu qu il
était peut-étre d’origine limousine, mais toujours traité en trope d’in-
troit, de méme que ses contrefagons de Noél (quem queritis in pre-
sepe) de 1’Ascension (quem queritis super astra ascgndwse) ou de
Saint-Jeau-Baptiste (quem creditis natum in orbe). Si I'on en croit
un ms. de Mantoue du xt° sigcle (Vérone, Bibl. Cap. ms. 107, £° 11),
le dialogue s’échangeait entre le cantor et le cheeur; aucune indication
de ce genre dans les mss. martialiens, mais aucune mention de mise

1. Nous nous bornons ici a résumer sotre article de la Revue d'Histoire du
Théatre, 1955, pp. 127-144 (Cf. avertissement p. 7).

On corrigera comme suit, dans cet article, les notes du bas de la premiere

page, p. 127, déformées par un « mastic » typographique :

1. Guibert, Les anciennes confréries... pp. 35 et 43. Clest sans doute la
méme confrérie qui est désignée au X1v* sidcle comme confratria monumenti monas-
terii S. Martialis dans le testament de Pierre de Chalais (ibid., p. 13).

— 2. Duplés-Agier, p. 137; Guibert, Coutumes singuliéres, p. 2; d° Les
anciennes confréries, p. 19.

2. Saint-Martial, priez pour nous et nous danserons pour vous. Cou#_umes sing., .

p- 8. : y

i
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en scéne non plus ; au reste celle-ci est habituellement inséparable
du transfert du trope & Matines. Saint-Martial de Limoges a sans
doute inventé le trope Quem queriiis : c’est ailleurs (probablement &
Fleury et & Gand) qu’on I'a pris pour noyau central du drame
pascal.

— Le Quem queritis de SM. 1.

De tous les mss, martialiens, un seul présente un Quem querisis
dont l'utilisation en drame liturgique soit vraisemblable; c’est SM. 1.
oli ce texte apparait non en sa place liturgique, mais comme wun mor-
ceau isolé, immédiatement avant le Sponsus, sous une rubrique d’ex-
ception : Hoc est de mulieribus. Ni rubrique de mise en scéne, ni
désignation d’« entreparleurs ». Il comporte trois répliques (samns
doute une quatriéme a-t-elle été omiee par distraction du seribe) et
une conclusion. Le noyau central « Quem queritis » présente dans sa
mélodie 1’essentiel de la structure traditionnelle. mais les variantes
de détail sont considérables., et son introduction « Ubi est Christus
meus » n’appartient ni au trope martialien ni au développement
dramatique de la Regularis Concordia. On le trouve par contre bean-
coup plus au Sud — coutumes de Vie-Girona ou d’Urgell — avee
des détails de mise en scéne qui permettent peut-éire d’en préciser
I'ntilisation.

— L’ordo Rachelis.

La partie ancienne du ms. SM. I s’ouvre par un petit drame
liturgique des SS. Innocents, encastré dans 1’office tropé de Matines.
La piéce maitresse en est une belle « Lamentation de Rachel » stro-
phique, a refrain, dotée d'une rubrique propre et suivie des strophes
de I’Ange consolateur. Karl Young considére ce texte comme non
relié & 1’ensemble des drames de méme sujet; I'examen musical sem-
ble confirmer ce point de vue. Il y voit un « poéme dramatique »
plutdt qu'un véritable drame, mettant en doute que le chant dialogué
v ait été accompagné d’évolutions costumées.

— Le Sponsus et le Drame des Prophétes.

Contrairement a toute tradition, et selon une thése que nous avons
défendue en 1952, nous pensons que le Sponsus doit étre considéré
comme un prologue au Drame des Prophétes. Nous ne
ici notre argumentation. Elle s’appuie non seulement s présen-
tation du ms., ou les deux piéces se suivent contrairement a tous
les initia du ms. sans changement de rubrique on grande initiale.
mais sur1’analyse métrique et musicale. qui montre une intime dépen-
dance entre la premiére strophe de I'une et de ’autre, sur la parenté
des sujets (la venue du Christ annoncée a la fois par Ia.-.paralbole et
par la prophétie), sur I’anomalie que présenterait la non-appartenance

-

du Sponsus. si 'on devait I'isoler. a aucun des cycles connus, enfin
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sur Uanalogie du jeu anglo-nermand du xi® S., out le méme drame
des Prophétes se voit précédé également dun prologue évoquant lui
aussi d’autres annonces de la venue du Christ — ici I’histoire d’Adam
et Eve, et celle de Cain et Abel. On pourrait y joindre également
le Deniel de Beauvais. autre théme de prophétie annoncant explicite-

ment Ja Nativité.
Si notre thésc est exacte, le Sponsus serait donc un prologue
ajouté au drame traditonnel des Prophétes, destiné comme lui a

loffice de Matines de Noél.

[’ensemble Sponsus-Prophétes appartient-il au répertoire de
I'abbaye Saint-Martial de Limoges ? Il est difficile d’en décider.
D’apreés les analyses linguistiques de L.P. Thomas, le scribe du ms.
devait étre de la région de Nontron, a Ja frontiére du Limousin et
du Périgord, mais I"archétype devait se situer beaucoup plus au Nord.
peut-étre en territoire d’oil. Par ailleurs, on a vu que nous considé-
rions le ms. comme rédigé pour une abbaye encore indéterminée,
mais qui ne pouvait pas étre Saint-Martial. Ajoutons que la rubrique
linale du Sponsus précise que les vierges folles precipitentur in

infernum.

Or, nous trouvons dans la chronique de Bernard Itier mention
de 'achat d’un infernus a Saint-Martial, mais cet achat se place en
1212, et sa mise en place en 1217 ; a cette époque, le ms. SM. 1
était 1édigé depuis plus de cent ans ; mais peut-étre était-il déja
acquis par l’abbaye, ot on devait, on s&’en souvient, le relier en
1245. Les chroniques de Saint-Martial sont muettes sur 'utilisation
de cet infernus artificiose compositus ; qui sait ei cet achat n’a pas
été motivé par le désir de représenter I’admirable texte dont Saint-
Martial de Limoges avait le privilege d’étre désormais l'insigne

détenteur ?




CONCLUSION

Le role de I’école de Saint-Martial de Limoges dans la formation
des cadres musicaux et littéraires qui ont englobé la quasi-totalité de
notre patrimoine, et dont les monuments s’échelonnent sans inter-
ruption du X1® siécle jusqu’'a nos jours, a été immense.

" Mais dans cette constatation souvent faite, il importe de préciser
les principaux termes.

En premier lieu, qu’entendre par « école de Saint-Martial » ?

Pendant longtemps on a cru a une exceptionnelle fécondité de
créateurs et de rédacteurs tous issus de cette abbaye. En 1903, Blume

‘et 'Bannister, continuant et repnmandant le trop confiant Dreves.

puis Ferretti, Gastoué, etc., ont émis les premiers doutes et placé
d’autres noms de monastéres au catalogne des manuscrits : Saint-
Martin, Saint-Léonard, Saint-Augustin, autres abbayes limousines :
Saint-Yrieix, prés de L:moges encore ; d’ou la conclusion de Blume-
Bannister qu’il y aurait lieu de remplacer « école de Saint-Martial »
par « école limousine ». Le champ de prospection s’étendait bientét :

Narbonne, Saint-Géraud d’Aurillac. Toutefois les piéces maitresses
du reperton'e, telles que les mss. 1154, 1240, 1118, 1139, etc., n’avaient
jamais été discutées. Une étude comparee des rubriques, des « tropes
mobiles », des saints interchangeables mis a 1’honneur, et
judice des ponh-ontatmns d’ordre liturgique qui restent a faire, en
confirmant certaines attributions de ces divers aufteulrs. mous a

contraint A en remettre d’autres en question et a abo"‘&nr A une
conclusion plus sévére encore : sur les vingt-quatre manu‘ﬁ:nts étu-
diés, trois seulement (dont un éliminé a tort par Blume) ont été
intégralement et indiscutablement rédigés dane la grande abbaye
limousine : peut-étre un quatriéme (attribué par Blume a Saini-
&ugustm) En revanche, presque tous y ont été réunis avant le
x11® siécle et v ont subi des vemaniements et des additmns. parfois
importants,




378 . CONCLUSION

Parmi les manuscrits que nous ne pouvons considérer comme
authentiquement martialiens figurent les plus célébres : le 1154 (A)
avec ses piéces lyriques et ses chants historiques ; le 1118 (H) avec
ses peintures de musiciens et de jongleurs ; la partie ancienne du
1139 (U3=SM. 1) avec ses ¥Versus, ses prototypes de polyphonie et ses
drames liturgiques, Par contre, restent & ’honneur de Saint-Martial
le plus ancien tropaire, 1240 (B), généralement daté de 933-936 et
dont nous avons prouvé qu'une partie est plus ancienne encore
(907), le 1120 et le 1121, manuscrits-fréres dont le second avait été
dénié ; quant au 909, d’origine autre, toute une partie en a été
détruite et refaite a Saint-Martial, sans doute par les soins d’Adémar
de Chabannes entre 1028 et 1036. De Saint-Martial encore les nom-
breuses additions marginales du 903 (F) dont par une généralisation
hative la totalité était depuis Bannister attribuée i Saint-Yrieix.

Les manuscrits contestés se répartissent en trois familles, dont
I'une est caractérisée par la prédominance de Saint-Martin sur
Saint-Martial, et le culte quasi-patronal réservé a 1’apétre de Tours :
s’agit-il de Saint-Martin de Limoges? Probablement pour deux d’entre
eux : mais nous ne pouvons l’affirmer pour tous : s’il en était ainsi,
cette abbave dont nous ignorons & peu prés tout aurait droit 4 une
place exceptionnelle dans I'histoire ; mais le culte a Saint-Martin
est d’ordre trop général pour que 1’on puisse en faire la base d’une
telle affirmation. C’est dans ce groupe que figure le 1154.

Un second groupe, caractérisé par la vénération a saint Saturnin
a égalité avec saint Martin et avec prédominance sur saint Martial,
se situe dans la région toulousaine au sens large ; le 1118 est peut-
étre gascon, le 1084 d’Aurillac, le 778 certainement de Narbonne
(comme Blume I’avait déja signalé). On peut joindre & ce groupe,
bien qu’il n’ait jamais figuré dans la bibliothéque de Saint-Martial,
le n. acq. 1871 (X) de Moissac (localisé par Bannister).

Un troisiéme groupe reste indéterminé, mais ne"peut étre attribué
a Saint-Martial. On y trouve le 1139, recueil précieux, mais de seconde
main, dont les parties romanes renvoient peut-étre au haut Angou-
mois, et qui a été rédigé « dans I’abstrait » pour une abbaye cluni-
sienne indéterminée. acquéreur éventuel, en laissant en blanc toute
localisation a venir. : ; : R

A la lumiére de ces attributions, l’activité de Saint-Martial se
précise. Dés le début du x° siécle, elle se place a 1’avant garde de
I'netivité des « tropeurs », devancant largement tous les témoignages
similaires qui viendront d’ailleurs : seul Saint-Gall entre en compé-
tition, mais les deux répertoires demeurent soigneusement différen-
ciés jusqu’au Xu° siécle. On peut croire que Saint-Martial ne doit
rien & Saint-Gall pour ses premiers tropes. mais il est impossible
d’éliminer 'influence de celui-ci pour la composition des séquences
et des tropes ultérieurs.

A la fin du x° siécle, l'activité créatrice de Saint-Martial dans

|
|
e

TLimoges, en tout cas placée dans l'orbite de Saint-Martis

tée par son élan, élargit finalement son cadre au
- primitif pour faire du ms. 1154 (A) un Tec_uell,- gén
chantée para-grégorienne dont il n’existe pas d équl
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le domaine des tropes et des séquences est a son apogée. Mais._ vers
1028-1031, la grande affaire de ’apostolicité de son patron, au lieu
de donner un coup de fouet salutaire, comme on efit pu le croire.
ralentit son élan. Au lieu de créer, elle acquiert, révise et remanic.
Désormais, ses bibliothécaires z€élés organisent la « rafle » des manus-
crits de tout le répertoire apparenté, grattent, annotent, ajoutent.
Les prosaires rédigés a eon intention sont reliés avec .des Eascm}ﬂe,s
hétérogenes ; la technique, comme la notation, devmuner:E rétro-
grades. Le pionnier devient geai aux plumes de paon. Jusqu’a la fin
du xn° siécle, on ne pourra plus lui attribuer que des créations de

second plan.

‘Mais, si le réle personnel de l’abbaye s’affaiblit au cours d:}
s1° siécle, 1’élan donné se poursuit autour d’elle et assurera jusqu a
Ja fin du-xre siscle — date ol elle sera relayée par Notre-Dame de
Paris — la prééminence de ce que nous continuerons a appeler. par
reconnaissance pour 'exemple donné et pour le service rendg 2 la
postérité en en conservant les documents, 1’école de S:mpt-Martml de
Limoges, mais dont le vrai nom devrait étre école aquitaire.

L’histoire de cette école s’ouvre par deux phénoménes distinets

. . . - 5 . o

et & peu prés contemporains, indépendants I'un de Iautre et qui ne si
rejoindront que deux siécles plus tard.

D’une part, vers le milieu du X° siécle, une abbaye ou Saint-
Martin est particuliérement honoré — peut-étre Saint-Martin de
)  dont elle
copie la prose — rédigeant un pénitentiel, imagine .d_e ia__‘if:'ompléiég_r
et de 1illustrer. Elle recueille dans le répertoire litt ire carolin-
vien, plus ancien de cent ans, des piéces de vers (des veriu.s) propres
3 commenter I'idée générale de la mort et du ]ugem?nt--Del:mer:. et
les met en musique sur place en s’inspirant des ma(}eles'-gregon?ns.
peut-étre aussi des premiéres séquences que « lancait ». alors Saint-
Martiel. Elle recueille également, dans le méme esprit. le chan_t de
la Sibylle précédemment chanté dans le cadre de lectio du Nocturne
de la vigile de Noél. au milieu de son cont:axtc‘ (sermq --ap_ocryp!le
de Saint-Augustin) et le transforme en une piéce a cou;__»__l et refrain.
Elle recueille de méme des piéces historiques, des planci t, empor-
u dessein
de lyrique
t ailleurs.

. D’autre part, dés 907, soit quarante ans eunviron apues la destruc-
tion de Jumidges et Varrivée & Saint-Gall du premier ntiphonaire
tropé. suivie des expériences de Notker, Saint-Mart ____..e‘utrep-req‘(l
la rédaction du premier recueil de tropes et de proses qui nous ail
6té conservé. Clest la partie ancienne du ms. 1240, continue vers
033-936. ce qui nous permet de comparer I'état dﬁ répertoire a trente

ans de distance. Répertoire fort modeste a ses ébuts. mais qui va
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s’amplifiant avec une rapidité surprenante, de B 1 (partie du 1240
datée de 907) a B 2 (partie de 933-936), puis aux deux autres manus-
crits martialiens 1120 (C) et 1121 (D) dans leur partie ancienne
(peu aprés 994). )

En méme temps que le répertoire s’amplifie, la technique évolue ;
les premiers genres de tropes en engendrent d’autres, qui se ramifient
a leur tour ; la séquence acquiert de plus en plus de liberté par
rapport au modéle liturgique originel, et vers la fin du x1° siécle, le
terrain est préparé pour la jonction des deux genres : I’exemple des
anciens Fersus de A et des rares spécimens de lyrique profane ou
semi-profane recueillis également dans les tropaires (mais en marge
ou en addition quasi-clandestine), contribue a la transformation des
Tropes, l'aspect de certains se modifie du tout au tout et il en

résulte, vers 1095, avee une nouvelle forme de versification, les

Versus eemi-liturgiques dont le ms. 1139, de provenance inconnue,
meis entré A Saint-Martial avant le xi® siécle, présente le plus riche
recueil. L’étude de ces Persus ne doit pas étre négligée lorsqu’on exa-
mine le probléme de l'origine des premiers troubadours.

Parallélement s’est développé, issu en grande partie du trope
Quem queritis, sans doute né & Saint-Martial, le drame liturgique,
mais ce développement s’est effectué en dehors de 1’école martia-
lienne, et n’y fera retour qu’a la fin du x1° siécle, avec le ms. 1139,
qui atteste un développement déja trés poussé.

Enfin la polyphonie, déja née ailleurs au 1x° siécle — peut-étre
en Angleterre — trouve dans les tropes son terrain d’élection, et les
trois grands genres classiques du xmr® siécle, organum (peut-étre).
motet et conduit s’appuieront sur eux pour croitre — indépendam-
ment de I’existence méme du Conduit monodique, iseu directement
du Veérsus, extension lui-méme du Trope d’introduction.

On peut donc dire que la quasi-totalité de I’histoire littéraire et
musicale (y compris la Chanson de geste par le canal des Vies de
Saints) est tributaire, & son origine, de la modeste invention que fut,
au 1x° siécle, le premier trope de Jumiéges, et dont Saint-Martial fut,
avec Saint-Gall, le principal haut-lien de développement.

& %

Telle est, simplifiée a I'excés et réduite a ses grandes lignes,
’histoire dont nous avone tenté de reconstituer la filiere a travers
le répertoire de 1’école de Saint-Martial de Limoges au cours des deux
siécles de sa formation. Nous 1’abandonnerons au moment précis oi.
munie de cadres, de formes, de modéles, elle quitte le chapitre des
essais pour transmuer son intérét documentaire en valeur de réali-
sations. Si nous avons choisi la part la plus ingrate, c’est que nous

|
|
|
|
!
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nous sommes rendu compte de I'impossibilité d’aborder valablement
le magnifique épancuissement qui 6’amorce dans le cadre de la grande
Renaiesance du x1° siécle sans avoir auparavant élucidé les problémes
de sa préparation antérieure. Méme cette étude préliminaire, nous
n’avons pas la prétention, malgré les dimensions de ce travail, de
I’avoir poussée a fond ; mais il était nécessaire de la mener a ce point
sous peine de perdre de vue la ligne générale de I’évolution que nous
avions pris a tiche de dégager. Si nous avons pu déblayer suffisamment
le terrain pour que, poursuivant notre travail, liturgistes, paléo-
graphes, historiens, philologues et musicologues puissent un jour col-
laborer pour mener & terme ce que mous avons dii nous contenter
d’esquisser, nous ne regretterons pas notre peine.
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Paris, Bloud et Gay, 1939, 2 vol.

— FEssor de la littérature latine au X1* s., Paris-Bruxelles, 1946, 2 wvol.

GOEDEKE (Carl). — Grundriss zur Geschichte der deutschen Dichtung, Dresden,
I. Enlermann, 1884-1910, 9 vol. in-8°. B.N.: Yh 133.

GREENE (Richard Leighton). — The early English carols, Oxford, Clarendon,
1935, in-8°, CXLV?-462 pp. B.N.: 4° V 13.148.

GROEBER (G.). — Grundriss der romanischen Philologie. T. II, 1™ partie :
Ubersicht iiber lateinische Literatur von der Mitte des 6. Jhs. bis 1250
Strashourg, Triibner, 1902, gr. 8°. B.N. : 4° X 314. :

* GUIBERT (Louis). — Coutumes singuliéres de quelques confréries et de quelques
_églises du diocese de Limoges. Représentations et mystéres, processions et
. danses, les cornards de Payzac, Limoges, impr. de Chapoulaudréres, 1879,
© in-B8%, 20 pp. B.N.: 2 ex. Lk 3 11113 et 8° Z 8999. (14).
- — Des formules de date et de U'époque du commenc
. Limousin, Tulle, Crauffon, 1886, in-8°, 57 pp. B.N.:
- — Notes historiques sur le culte de Uapdtre saint M
in-4°. BN.: E 2400. Limoges 165. : S
— Anciens statuts du diocése de Limages. Xur, Xt “xv® siécles, Paris,
Leroux, 1889, in-8°, 11 pp. B.N.: 8° Z 9962 (11). Extrait du Bulletin du
Comité des traavux historiques et scientifiques, section d'histoire et de phi-
lologie, '1888. e
— Les anciennes confréries de la basilique de Saint-Martial, Limoges, Vve
H. Ducourtieux, 1895, in-8°, 140 pp. B.N.: 2 ex. 8° Lk7 28.993 et 8° Z 9899 (2),
— Un livre sur Uabbaye de Saint-Martial de Limoges ges, Ducourtieux,
1902, in-8% 32 pp. B.N..: 8° Lk7 33.612 et 8° Z 9963
‘HALPHEN (Louis). — L'Essor de I’Europe (xrximt* s.). Col
' rale (Peuples et civilisations), dir. par.L. Halphe
“Paris Alcan, 1932, in-82, 611 pp. B.N.: 8% G 11.75
CHIN (Jacques). — Uber Estampie und Sequenz
0 p. 120 ; (ID), XIIT (1930), p. 113-132 (article fondame)
. — Die Schweiz, welche sang (iiber mittelalterliche Gzan
rischen Hss.). Extrait de: Festschrift Karl Nef zum 60.
~102-133. (Tirage a part paginé 1-32.) 5
" — L’organum a Uéglise, Revue du Chant Grégorien,

1937, pp. 14:19 et 41-48. (Tirage & part, Grenoble, 1937, - ;

— Art. Abendland in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, allgemeine

. Enzyklopadie der Musik Herausgegeben von Friedrich- BLUME, Cassel-

‘Bile, t. I, 1939, col. 25.32). fésig

tion d’histoire géné-
Sagnac. N° 6,

(), XII (1929),

Ty v

en aus schweize-
rstag. 1933, pp.
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HASKINS (Charles Homer). — The greek element in the Renaissance of the 12.th
century, S. 1., 1920, in-4°, B.N, : 4° Z piéce 263. :

HELIN (Maurice). — Littérature d’Occident. Histoire des lettres latines au Moyen-
Age, coll. Lebégue, 4° série, N° 40, Bruxelles, 1943.

Histoire littéraire de la France..., par les Religieux Bénédictins de la Congrégation
de Saint-Maur, t. VIL, Paris, 1746, pp. 300-308 : Adémar de Chabannes. B.N.:
Usuels, casier BC.

* HOOREMAN (Paul). — Saint-Martial de Limoges au temps de P'abbé Odolric
(1025-1040) ; essai sur une piéce oubliée du répertoire limousin. Revue belge
de musicologie, III, I (janvier-mars 1949), pp. 5-36. (Etude du Fersus de
Sancto Mareiale, d’Adémar de Chabannes, et sur 'apostolicité.)

HUGHES (Dom Anselm, 0.8.B.). — Anglo-French Sequele, edited from the papers
of the late Dr. H.M. Bannister. Publications of the Plainsong and Medieval
Music Seciety, Burnham, 1934,

JUMILHAC (dom). — La Science et la Pratique du plain-chant, 1847, 2 éd., par
Th. Nisard et Alexandre Le Clereq, Paris,Le Clereq, 1847, in-4°, 356 p.,
musique. B.IN. : 'V 15.458.

KIRCHER (le P.A.). — Athanasii Kircheri... Musurgia universalis, sive Ars magna
consoni et dissoni in X. libres digesta.., Rome, ex typographia heredum
F. Corbelletti, 1650, 2 tomes en un vol.. inf°, fig., pl., portr. et frontisp.
gravés (notes mss.). B.N.: V 2803.
— 1650. — Ibid., 2 vol. in-f°, fig., pl., portr. et frontisp. gravés, musique.
BN.: Rés. V 590501 o o i
KNUTTEL (J.A.N.). — Het geestelijk’ lied in de Nederlanden voor de Ker-
khervorming, Rotterdam, Bruxelles, 1906. Bibl. de I'Instituut voor Muziek-
wetenschap, Utrecht.
* LASTEYRIE (Charles-Ferdinand de). — L'abbaye Saint-Martial de Limoges,
Paris, Picard, gr.-8°, 1901, XVIII-509 pp. et pl. B.N.: 8° Lk7 32.853.
LASTEYRIE (Robert de). L' Architecture religieuse & I'époque romane, 2° éd.,
Paris, Picard, 1929, in-4°, X-857 pp. B.N. : 4° Lj 1 293 A.
LEICHTENTRITT (Hugo). — Geschichte der Mottete, Leipzig, Breitkopf et
Hiirtel, 1908, in-8°, VIL-453 pp. B.N. : 4° Vm 207 (2). i i
LETONNELIER (G.). — L’Abbaye exempte de Cluny et le Saint-Sizge (910-fin du
xir® siécle). Macon, Protat fréres, 1905, in-8°, 6 pp. B.N.: 8° Lk 7 45.869.
(Ecole nationale des Chartes. Positions des théses soutenues par les éléves de
la promotion de 1905 pour obtenir le dipléme: d’archiviste-paléographe.
Extrait.)
*— L’Abbaye de Cluny et le privilége de I'exemption. Micon, Protat fréres,
1910, in-8°, 17 pp. B.N.: 8° Lk7 45.870. (Académie de Macon, Millénaire de
uny, Congrés d’histoire et d’archéologie tenu & Cluny, les 10, 11, 12 sep-
tembre 1910). s
* LOTE (Georges). — Histoire du vers francais. Tome 1, 1™ partie : Le Moyen-Age,
Paris, Boivin, 1949, gr.-8°, XXVII-362 pp. . _ e
LUDWIG (Friedrich). — Repertorium organorum recentioris et motetorum vetus-
tissimi stili, Bd. I.— Catalogue raisonné der Quellen, Halle, Niemeyer, 1910,
in4°, 344 pp. (le t. IT n’est pas paru). B.N.: 4> Vm 180. :
* — Die geitstliche nichtliturgische, weltiche einstimmige und die mehr-

stimmige Musik des Mittelalters bis zum Anfang des 15. Jahrhunderts, e
* éd., Berlin, Max Hesse,

ADLER (Guido), Handbuch der Musikgeschichte,
1930, 634 pp: (pp- 157-294).0 1 o o Lol p T e
— Die Erforschung der Musik des Mittelalters, Gottingen, 1900. '(G'ci'ttin'gé.n
Univ. Festrede, pp. 1-30.), in-8°. B.N.: 8° Gott. 69. . :

MABILLON. — Traité des études monastiques. Paris, Robustel, 1692, 2 vol. in-12.

B.N.: D 42.531.
— Annales ordini S .Benedicti occidentalium monachorum... Paris, Robus.

tel, 1703-1739, 6 vol., in-£°, IV, 1707. B.N.: H 1451-1456.
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* MANITIUS (Max). — Geschichte der lateinischen Literatur des Mittelalters.
erster Teil. Handbuch der Klassischen Altertumwissenschaft, Band IX..
2. Abteilung, 1. Teil, von Justinian bis zur Mitte des 10. Jahrhunderts.
Munich, C.H. Beck, 1911, gr.-8°, VIII-766 pp.
— D°, 2. Teil, von der Mitte des 10. Jarhunderts bis zum Aushruch des
Kampfes Zwischen Kirche und Staat, 1924, X-873, pp. B.N.: 8° Z 14977,

MARTENE (Dom Edmond). — Foeyage littéraire de deux religieux bénédictins de
la congrégation de Saint-Maur, Paris, 1717, in-4°, (deux parties en I'vol.).
B.N.: 4° L 45 35.
— Th rus novus dotorum..., Paris, 1717, 5 vol. in-fol. B.N. C 806.
MERIL (E. de). — Essai sur origine des rimes, Paris, Franck, 1844, in-8°, 45 PR.
B.N.: 8° X piéce 575.
— Poésies populaires latines antérieures gu xu® S., Paris, Didot, 1843,
in-8°. B.N.: Yec 12030.
— Poésies populaires latines au Moyen-Age, Paris, 1847, in-8°, 454 pp.
B.N.: Ye 12031.
— Poésies inédites du Moyen-Age, 1854, in-8°. B.N.: Ye 12028, 12029 ot
Ye 852,

MEYER (Wilhelm). — Pitra, Mone und die byzantinische Strophilk, Munich,
1896, in-8°, paginé 49-66. B.N.: 8° Z 9764 (14).
* — Der Ursprung des Motetts. Nachrichten der K. Gesellschaft der
Wissenschaften zu Géttingen, 1898, in-8°, pp. 113-115, B.N.: 8° Z 9764 (17).
#* — Gesammelte Abhandlungen zur mittelateinischen Rythmik, Berlin.
Berlin, Weidmann, gr.-8°, 1905, 2 vol, 374 et 403 pp. B.N.: 8° Yc 942,

MIGNE (Abbé Jacques-Paul). — Patrologie latine (Patrologiae cursus completus...),
Paris, J.P. Migne, 1844.1864, 221 vol. gr.-8°, notamment t. 32, 41, 42, 47
(S. Augustin), 63 (Boéce), 106 (S. Colomban). 218 (Indices). B.N.:
C 1961 et usuels.

MILCHSACK (Gustav). — Hymni ot sequentiae, Halle, 1866, in-4% B.N.: B 40130
* MONE (Franz-Joseph). — Lateinische Hymnen des Mittelalters Handschrif-
ten herausgegeben und erklirt, Freiburg im Breisgau, Hander, 1853-
1855, 3 vol. in-8°, B.N.: B 24559.
— Monologium cluniacense, bulletin d’histoire et de philosophie des
Bénédictins de 1'Observance de Cluny, Aoste, 1903, in-8°. B.N.: 8° H
8413. 3
MORELOT (Stephen). — Du chant de l'église gallicane. Reyue de Musique
" Religieuse, III, 1847, pp. 89-102 (art. signé S.M.) (Sur I « anfienne »
Venite populi, ante communionem.)
NICOLAU D'OLWER (L.). — L'escola poetica de Ripoll en els segl
celona, 1920, in-4°, 84 pp. Annuari de I'Institut d'Estud
~ 1920, VI. B.N.: 4° Yg 78. 1
ORTIGUE (Joseph d’). — Dictionnaire liturgique, historique
plaip-chant et de musique d’église au Moyen-Age et da
mo£rnes, Paris, J-P. Migne, 1853, gr.-8°, XXXIX-156
3620 (29). : -
Paroissien romain, chant grégorien (n° 800), extrait de 1’édi

signes rythmiques des Bénédictins de Solesmes, Rome, T
s.d. (imprimatur 1914), XXX-1605 pp.

-XIII, Bar-
talans, 1915-

PIRENNE (H.), COHEN (G.) et FOCILLON (H.). — La civilisation occidentale
au Moyen-Age du x1* au milien du xv* 8., t. XIII de I'Histoire du Moyen-
Age dans I'Histoire générale de G. GLOTZ, Paris, Presses Universitai-
res de France, 1933, in-8°, 706 pp. B.N.: G 11587.
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POGNglNargi%ll?ﬁr-l:i:go—G li ‘fﬁri?ﬁf(igl)e: d’aprés les chroniqueurs, Paris, 1947, Galli- 7| STACH (W.) et WALTHER (H.). — Studien zur lateinischen Dichtung des

| Mittelalters. Dresden, 1931. (Schriftenreihe der historischen und Viertel-

POTHIER (Dom. J.). — Une ronde pieuse du xxr* S., Eva virum, Revue du chant l jahresschrift.) : s
grégorien, XI-4, nov. 1902, pp. 49-56. (Transcription et étude; en réalité, [ #* SUNYOL (Dom Grégoire M.). — Introduction é la Paléographie musicale grégo-
considérations générales sans intérét; a titre d’exemple, voici la seule i rienne, traduit du catalan, préface de dom A. MOCQUEREAU. Paris.
justification du titre donné ci-dessus: « On y remarque une particularité, a Tournai, Rome, Desclée, 1935, gr. 8°, I1X-.660 pp.
gavoir un mouvement cadencé semblable a celui des rondes populaires, | TIERSOT (Julien). — pe quelques c’nntiques pogulaires. TSG., X1, 1905,. pp. 369-
ainsi nommées rondes, parce quon les chante en dansant en rond ».) | 371, (?ur__le.s farcitures populaires du Kyrie et les chants populaires fran-
POTIRON (Henri). — L'analyse modale du ch e ; o i gais; fusplesy pex v
Rome Desc!.' 1948 'ylﬁ 1?34- e ant grégorien, Paris, Tournai, URSPRUNG (Otto). — Alte griechische Einfliisse und neuer grizisticher
2 s Do it A ¢ , Einschlag in der Mittelalter Musik. ZfMw. XII, 19291930, p. 193.
— La notation grecque et Boéce, Paris, Tournai, Rome, Desclée, 1951, i * VERRIER. — Le vers francais. Formes primitives, développement, diffusion.

e L Paris, Didier, 1932, 3 vol. in-8°: .
5 Tome I: La formation du poéme, 300 pp.
Tome II: Les métres, 1932, 328 pp.
Tome III : Adaptations germaniques, 1933, XI-392 pp.

RABY (F.J.E.). — 4 history of christian Latin poetry from éhe beginnings to the
close of the Middle Ages, Oxford, Clarendon, 1927, in-4°, XII.492 pp.

B.N.: i". Ye 116. 1 . B.N.: 4° Ye 554. (Bibl. de la Société des Amis de 1'Université de Paris,
— An history of secular Latin poetry in the Middle Ages. Oxford, Cla- | . 1,:2,:37)
] in-8° . 4° ! ey 1 4
rendon, 1934, 2 vol. in-8°. B.N.: 4° Ye 114. ; VIGNAUX (Paul). — La Pensée au Moyen-Age. Paris, Colin, 1938, in-16, 208 pp.
* REESE (Gustave). — Music in the Middle Ages... New York, Norton et Co, 1940, ERE BN.: 8° Z 21106 (207). (Collection Armand Colin, section de philoso-
gr-8°, XVII-502 pp. ; phie, n° 207.)
REINERS (A.). — Die Tropen-, Prosen- und Prifations- Gesinge des feier- { ¢+ VILLETARD (Abbé Henri). — Office de Pierre de Corbeil (office de la Circon-
lichen Hochamtes im Mittelalter, Luxembourg, 1884. cision) improprement appelé “Office des Fous”. Paris, Picard, 1907, in-4°,

Al XII-239 pp.

| VOGELEIS (Martin). — Quellen und Bausteine zu einer Geschichie der Musif:

(2* éd. 1919) und des Theaters im Elsass 500-1800. Strasbourg, Le Roux. 1911, in-8°.
: : . il : i 11848 pp. B.N.: 4° Vm 247,

— Handbuch der Musikgeschichte, 1 vol. Leipzig, Breitkopf et Hiirtel, : i

1904, in-8°. B.N.: 4° Vm 304. WAGNER (Peter). — Der gregorianische Gesang. in Guido ADL

SCHNUERER (Gustave). — Histoire de 'Eglise au Moyen Age. Traduit de alle- i der Musikgeschichte, pp. 13:125. (V. LUDWIG.)

mand G. Castella, Paris. P 2 in.8° . go __ Einfiihrung in die gregorianische Melodien, ein Handbucl
(B?gl. I;:;:toriq-::.)e a, Paris. Payot, 1933-1938, 3 vol. in-8°. B.N.: 39 H 8846. kunde. Freiburg (Schweiz), B: Vei, 1901-1912. 1: Ursprung un

2 lung des gregorianischen Gesangs.
SCHUBIGER (le P. Anselm). — Die Siingerschule St Gallens vom achten bis ; angs :

RIEMANN (Hugo). — Geschichte der Musiktheorie vom 9. Bis 19. Jahrundert,
Leipzig, Hesse, 1898, in-8°, XX-352 pp. B.N. 4° Vm 305.

ER Handbuch

sr Choral-
- Entwick-

Edition frangaise : Origine et développement du chant lr'mr'giéue jusqu’a

zr._uiil!ten Jehrhundert, ein Beitrag zur Gesangsgeschichte des Mittelalters. i ; : la fin du Moyen-Age, trad. abbé BOUR. Tournai, Desclée, 19047 in-8°,
Einsiedeln, Benziger, 1858, in-4°, VIII-96 pp. B.N.: 4° V 2601. = 338 pp. ; .
= Musikfxlische Spicilegien iiber das liturgische Drama... das susserlitur- g __ Einfiithrung in die gregorianischen Melodien, III, Gregorianiscke For-
g:sche Lied... des Mittelalters. Berlin, Liepmannssohn; in-8°, s.d. B.N.: menlehre, eine choralische Stilkunde. Leipzig, Breitkopf & Hirtel, 1921,
8° V 17566. ; o . in-8°, XI-540 pp. (p. 488, transcr. de Nato canunt omnia). BN- 4° V 4073
* SPANKE (Hans). — Uber das Fortlehen der Sequenzenform in den rom. : et 4° Vm 209. (Le t. II, Neumenkunde, n'intéresse pas due_,:g:tement Hote
Sprachen. ZfRPh. LI, 1928, p. 309. s sujet.)
< L2 gasMIaIefr;isscf;; Ro_n%i{;gh Z]f:l;%[-. LITI, 1929, pp. 113-148. : _ Zur Mittelalterlichen  Offiziumskomposition. Km]B, 1908, p. 13.
— S. Martial Studien. ; 566, 1930, pp. 282317, LIV 7.8, 1931,  Coschichte der Messe. 1. Teil : bis 1600, coll. Kleine Handbiicher der
385422 et LVI, 1932, pp. 450-5qq. (Etude fondamentale.) e -Mugﬁé';‘:;’i‘:ﬁ& g;ag??é:mngei Bd. XI. I. Leipsig, Breitkopf & Hirtel,
— Cnth'fxe de VERRIER, le vers frengais. ZIRPh. LIII, 1933, p. 629. 1913, 'in-8°, VII:548 pp. BN.: 4° Vm 207 (11). S
- Rccgnsx?n de G]_S_NNR.I_CH. Formenlehre. Literaturblatt fiir germanische _ch 'Cé.sﬁﬁge-lier Jakobusliturgie zu Santiago de Compgﬁzﬁ;_am dem
und romanische Philologie, 1934, pp. 104-114. : sog. Codex Calixtinus, “coll.. Friburgensia, neue Folge, fasc, XX, Fribourg

-Ij}'( f}gslder Vorgeschichte und Friihgeschichte der Sequenz. ZfDA, 1934,
— Eine neue Geschichte der Musik Kataloniens im Mittelalter. Gottin-
gische Gelehrte Anzeigen, CXCIII, 1936, pp. 363-401. (Compte rendu cri-
tique de Anglés, Musica @ Catalunya...)

— Beziehungen zwischen romanischer und mittellateinischer Lyrik, mit
besonderer Beriicksichtigung der Metrik und Mausik. Berlin, Weidmann,
1936, in-8°, 189 pp.

— Deutsche und franzidsische Dichtung des Mittelalters, Stutigart et Ber-
lin, W. Kohlhammer, 1943, gr. 8°, VIII-117 pp. v

1, 172 pp.
: ress, 1922,

: _‘ : j".'._(31;_15%}'_,_:'.;I_}qi?_e_rsi_ti:its-_\]}i;c_hhgnﬂlung (Gebr. Hess et C?), 19
. WALPOLE (AS). — Early latin hymns. Cambridge, Univers
"in-16, XXVIII-446 pp. B.N.: 3° Yc 1341. 3 :
WELLESZ (Egon). — Die byzantinische und orientalische Kirchenmusik ap-
ADLER, Handbuch der Musikgeschichte, t. I (voir LUDWIG).

— Eastern elements in western chant, studies in the ear?o' history of
clesiastical ic, Oxford, 1948, XII-212 yp. (Monumenta musicae
byzantinae, american series, subsidia IL.)
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WINTERFELD (Paul von). — Rhythmen -und Sequenzenstudien, ZfDA, XLV,
Berlin 1901, pp. 133:149, et XLVII, Berlin 1903, pp. 73-100 {notam-
ment sur la séquence de Ste-Eulalie et le T'6 Hypermaché). BN.: Z 37.068.

WOLF (Ferdinand). — Lais, Sequenzen und Leiche, 1841, (Travail de base repris
et remplacé par HANDSCHIN, Ueber Estampie und Sequenz.)

WOOLDRIDGE (H.E.). — Early English harmony from the 10th to the 15th
c:mtury. Vol. I: fac-similés... London, B. Quaritch, 1897, in-fol. B.N.: Fol.
V 3641 (The plainsong and mediaeval music society).

— The Oxford histor ic, O 01- i
B ond Jas ¥ of music, Oxford, Clarendon, 1901-1905, 5 vol. in.8,

i
i
A

1
3

1

II. — SOURCES HISTORIQUES ET APOSTOLICITE
a) Principaux textes anciens

(Par auteur, ou par titre en cas d'anonymat. Pour le détail des références, v. an § b.)

ADEMAR DE CHABANNES. — Chronique (jusqu'en 1028).
éd. LABBE, II, 151.
~» CHAVANON.
» MGH, 1V, 106.
» P.L. t. 141, col. 9.
— Sermons, inédits, BN. ms. lat. 2469.
— Epistola de apostolatu S. Martialis, P.L. t. 141,
— Commemoratio abbatum... Yoir ce titre.
Annales lemovicenses (538-1037). LABBE, I, 332.
— (687-1060). MARTENE, Thesaurus, I1L, 1400.
BOUQUET, III, 316.
d° IX, 82.
d° X, 177.
— (818-1060): MGH., II, 250.
Annales manuserites de Limoges... Voir RUBEN, ete.
Chronicon aquitanicum (834-1025) : LABBE, 1, 291.
— (830-1028): CHIFFLET.
BOUQUET, VII, 223.
MARTENE, Thesaurus, I1I, 1448.
‘MGH. II, 252.
Commemoratio abbatum Lemovicensium basilice S. Martialis apostoli d’Adhé.
mar de Chabannes (848-1029) et continuateurs jusqu’au xv° siecle:
LABBE, II, 271. :
P.L. t. 141, col. 79-86. _
MABILLON, 4nn. ord. S. Bened. IV, app.
DUPL. AG., I-27. 5
GEOFFROY de VIGEOIS. — Chroniques: BOUQUET, X, 267.
id. XI, 288.
id. XII, 421.

id. XVIII, 211.
GREGOIRE DE TOURS. — Historia Francorum : P.L. t. 71 col. I aqq.

ITIER (Bernard). — Chroniques de Saint-Martial de Limoges : v. DUPL. AG.

b) Divers.

AMANN (Emile) et DUMAS (A.). — Voir FLICHE. T
ARBELLOT (Abbé Frangois). — Dissertations sur P'apostolat de
iu]; Uantiquité des églises de France, Paris, V. Didron, 18
: 19. - :
— Documents inédits sur Papostolat de Saint-Martial et
des églises de France, Paris, J. Lecoffre, 1860, in-8°. B.IV.
— Etude historique et littéraire sur Adémar de Chabanr
Société archéologique et historique du Limousin ; XXII,
de Chapoulaud fréres, 1873, in-8°. B.N.: Ln 27 27427,
— Miracula S. Martialis, anno 1388 patrata, Bruxellis, 1882,
B.N.: Ln 27 34.025. e 5
— Manuscrit inédit des miracles de Saint-Martial (x1v* s.), Paris, 1882,
in-8°, Piéce, B.N.: Rés. Ln 27 33.817.
Limoges, 1889, in-8°, Piéce. B.N.: Ln27 38.773. % :
— Le livre des miracles de Saint-Martial (texte latin inédit du 1x° siécle),

46.

‘in-8°, Piéce.
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ARBELLOT (Abbé Francois). — Etude histori i
' ng > - historique sur Panci ; ;
Martial et les ori hréti el i Ea g it
VLA b B Litg;st;‘:? 'a;-z;ennes de la Gaule, Paris, Haton, 1892, in-8°,
— Ob.servatiom'critiques @ M. Pabbé Ducl i
tiennes de la Gaule et sur Vapostolat ede gzi::;;ari?;i lfsim:nf m% e
tiews, 1895, in-8°, 62 p. B.N. : §° Z 9990 (3), do i o X

— Vie de saint Martial, apétre de I'Aquitas i
Ducourtieu, 1899, in.16, 47 SBN s ff.‘;g”;?fiélw oftehee 10000 Limaiee,

AZIAS (Léonce). — L'A uitaine ingi ibliothe
0 igirc el 28? Toulousza?;g;!.gtenne (778-987), Bibliothéque méridio-
BALT&:E'I;J_ i?ictionnaire de Biographie frangaise sous la direction de J. Bal-
mte,urs. to:;ollxx et1 Lgs 6Pr¢:\rqslA.:{.i avec le concours de nombreux coilabo-
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— 2° éd., 1914-1921. oAt

— 3 &d., 1, 1926, in-8° ; 465 p-; 1L, 1929, in-8°, 481 p. IV, 1929, in.8°, 481 p.

IV, 1929, in-8°, 512 p. B.N. : Ye 12.662. 3
CHAILLEY (Jacques). — Etudes musicales sur la chanson de geste et ses origines,

icologie, XXX (1948), pp. 1:27. _
Ev;zt:zfud?l!? ggla?uon de geste, in Acta musicologica, XXVII/1.2, 1955,

pp. 1-12. (Le probléeme des cantilénes. — Le probléme de 'AOI. — Kssai
sy 35L le fait a la
URIEL (Claude-Charles). — Histoire de la poésie provencale, cours fai :
= Rgicu{té ?:Iese‘]‘..ettres de Paris ..., Paris, B. Duprat, 1846, 3 vol., in-8°. B.V. :
Ye 21.945-21.947. e o
i ikalische Vortrag der altfranzésisc Changons de Geste,
GENNI;!E&H l-iteralr}z::zh:rru;ik::s;s:mchafﬂicke Studie, Halle, Niemeyer, 1923, in-8
40 p. B.N.: 8° Y 477 (1). \ ‘ L
FFN E.) et ALFARIC (P.). — La Chanson de Sainte-Foy. Public
HOEPde lf%ac(:uhéede.s' Lettres de Strasbourg, fasc. 32, Paris, Bfelle_s%ie;%;s, 1926,
2 vol. Tome I (E. Heepffner), 376 pp. Tome II (P. Alfarie), ] -.d ;p
é). — De Phistoire & la légende, 3 vol. — L. Girart, c:)gx!e le :enf
LOUI%..{BRISE?()'?) et sei fondations monastiques, Auxerre 1946, 'gr.-i_l ,I%-%i pg;ﬁe
II. Girart, comte de Vienne, dans les chansons de geste, id. (1947), p %
416 pp., 2° partie, 354 pp. :

' (Nous avons donné dans la Revue de Musicologic de 1947, pp. 9396' P

'~ une recension: critique de cet ouvrage sur le plan musi_cn‘%g:d ique. i€
ROHLOFF (E.). — Studien zum Musiktraktat des Johannes de Grogheo, {Letpmg,
: 1930, coll. Media latinitas... Musica, I

: ? i in SIMG, I/1,
). — Die Musiklehre des Johannes de Grocheo, in_ ,
WOLFI;gf.h apl;l.m;S-BO. (P;otes rectificatives par H. MULLER, ibid., p. 361-368, et
oct. 1903 p. 175.)" S \




IX. — Drame LITURGIQUE

%) Hibliograpltic gencrate gt mo""gm‘l’hiés a f’exceptian du Sponsus.

CHAILLEY (Jacques). — Voir avertissement p. 8 et p. 373, note
CHAMI}ERQS (E.K.). — The medieval.stage, Oxford, University, Prcss'. 1903, 2 vol
in-8°; I. XLII-419 pp., II, V-480 pp. B.N.: 8° G 12761 ot 8° Y 574,

COHEP{ (Gustav?). — Le Théatre en France au Moyen-Age. 1. Le théat ; Ii
gzet?’.' Par}:, Rieder, 1928, in-8°, 80 pp. et pl. BN, : 8° Z 23464 e
— The influence of the mysteries on art in the middle ages. Gazette d
Beaux-Arts, Ne\».v-York, 1943, pp. 328-342. (Intéressant pouf I‘icon:gr:ph:

CORBdI‘I:\T({)uem queeritis.) e ' .

Solange). — L’Office portugais de la < Sepul isti
musicologie, 1947, pp. 63.71 (ofﬁge dra?na:iq'ueenpt!: ;:f\frlf 5(.:)an’u i

JEANNIN_ (Dom. J.). — Il dramma liturgico medioevale, extrait de Santa
Cecilia, Turin, IX (1931), 10 pp. (bréves notes sur les tropes et quel-
ques drames, dont le Sponsus).

MERIL (Edélestand du). -— Les origines latines du -théat i
Franck, 1849, in-8°, 418 pp. B.N.: Ye 10.331? i i e

NIEDNER (H.). — Die deutschen und franzésischen Osterspiele bis zum 15.
Jahrhundert, n° 119 des' Germanische Studien, Berlin 1932... .

PRADO ((‘;6)7 — El melodrame de Pasqua, Revista Eccleciastica, XXX (1926),

. p- e :

SMOLDON (W..L.). — The Easter Sepulchre music drama, Musi
XXVIL (1946), op. 117, ic drama, Music and Letters,
{Donne les versions du Quem quaeritis de S. Gall 434 et du Winchester
Troper.) - : k

SYMONS (Dom Th.). — Sources of the Regularis Concordia, Downside Revi

URS LXIX (1941), pp. 14-36, 143-170, 264.289. S i

PRUNG (Otto). — Die lateinische Osterfeier und die Anfd d, '
Dramas, ZfMw. II (1919-1920). 5 ".f“"ge ot

WRIGHT (W.-Th.). — Early misteries, Londres, 1838.

YOUNG (Ka_rl.). — Ordo Rachelis, University of Wisconsin studies in language
and literature, n°® 4, Madison, 1919, 65 pp. (suppose p. 55 une origine
germanique a la Lamentatio Rachel). ;
#* — The drama of the medieval Church, Oxford, Clarendon Press. 1933,
2 vol. in-8°, pl. B.N.: 8° Y 591,

LIUZZI (Fernando). — L’espressione musicale nel dramma liturgico, Studi
medievali. 21 Avril 1929. :

b) Bib!iographie du Sponsus.

BARTSCH (Karl). — La langue et la littérature
qu'an x1v. S. Paris, 1887, p. 13 sqq. ! |

BOEHM'ER. — Sponsus, Mystére des Vierges sages et des Vierges .fo'i’l'e'&,. Roma-
nische Studien, IV (1879-1880), pp. 99-111. : i

;12[.50ETTA (W.). — Le Mystére de I'Epoux, Romania, XXII (1893), pp. 177-

fra.m}ﬂise _dep_'uis le x* _rm
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DE COUSSEMAKER (Edmond). — Drames liturgiques du Moyen-Age, texie
et musique, Rennes 1860, Paris 1861.

FETIS. — Histoire générale de la musique, Paris 1869-1876, t. IV, p. 489,

— Revue de musique religieuse, populaire et classique (Danjou), Paris
11 (1847), p. 328.

FISCHER (Ottokar). — Die mittelalterlichen Zehnjungfrauenspiele, Archiv
fiir das Studium der neueren Sprachen und Literatur, 1910, pp. 9-26.

FOERSTER et KOSCHWITZ., — Altfranzisisches Uebungsbuch, Leipzig, 1915,
pp. 91-98, et Nachtrige pp. 294-298.

(Col. 294, lettre de J: Beck sur la structure du Sponsus.)

GASTOUE (Amédée). — Le drame liturgique: les Vierges sages et les Vierges
folles, TSG. IX (1905) pp. 378-38%. (Edition en notes carrées, avec bref
commentaire et traduetion.)

GENNRICH (Friedrich). — Formenlehre, pp. 148-157. (Edition mesurée inspi-
rée de celle de Ludwig); v. bibliographie générale.

HEYNE (Hildegard). — Das Gleichnis von den klugen und thérichten Jung-
frauen, ein literarisch ikonographische Studie zur altchristlichen Zeit,
Leipzig 1922 (éture liturgique du théme des Vierges sages ef des
Vierges folles).

KOSCHWITZ. — Les plus anciens monuments de la langue frangaise, textes
diplomatiques, Heilbronn, 1879, et éditions ultérieures.
LIUZZI (Fernando). — Drammi musicali dei secoli xi-xiv, I. Le vergina savie

e le vergini folli. Studi medievali, III (1930), pp. 82 sqq.

LUDWIG (Friedrich). — Ap. ADLER. — Handbuch der Musikgeschichte, 2 éd,
p- 170-171 (lre éd. pp. 139-130); v. bibliogr. générale (transcription mo-
dale mesurée).

MAGNIN (Ch.). — Dans Journal général de Dinstruction publique, 26 juillet
1835, et Journal des Savants, février 1846, pp. 73-93. s

MARICHAL (Robert). — Le thédtre en France au Moyen-Age, Pans, €.D.U,, 1937
(texte ronéotypé, 1, p. 34, Sponsus). Bt

MEYER (Paul). — Poésies religieuses en langue d’oc, Bibl. de I'Ecole des
Chartes, 1860, pp. 481497 (aussi sur les piéces en langue- vulgaire
du ms. 1139).

MONACI (E.). — Fac simili di documenti per la storia e le litterature romane,
Rome, 1910-1911, pl. 37-42. 7

MONMERQUE et MICHEL. — Théatre frangais du Moyen-Age, Paris, 1839. .

MORF (H.) — Das liturgische Drama von den fiinf klugen und den fiinf tho-
richten Jungfrauen, ZfRPh. 1898, pp. 285 sqq. 5

RAILLARD. - Explication de neumes ou anciens signes de notation musicale,

e Paris, s.d.’(vers 1860), p. 142 (Adest Sponsus). B i

RAURUT (Frans). — Der Sponsus, Romanische Forschungen, Erlangen 1936,
pp- 21-50. e X

RAYNOUARD. — Extrait du mystére des Vierges sages et
dans Choix des poésies originales des Troubadours, Paris,
139-143. % ;

STENGEL. — Zum Mystere von den bluben und thérichten Jungfrauen, ZfRPh,
1879, pp. 236 sqq.
— Die iltesten franzisischen Sprachdenkmiiler, Marburg,
pp- 29 sqq. (Edition diplomatique.) :

STOROST (W.). — Geschichte der altfransosischen, altfranzosischen Roman-
zenstrophe. Halle, Niemeyer, 1930.

1884 et 1901,
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* THOMAS (Lucien-Paul). — La Versification et les
(texte roman). Romania, Jannef-avr:l ?937, pp.kf!:’;‘. Cieutsluge il “ponnis

— Les Stroph ¢ ia, j
By rophes et la composition du Sponsus. Romania, janvier 1929,

— Le Spomm mystére des Vier 4
ges sages et des Fierges foll
trois poémes hmom:m et farcis, coll. de 1'Université fxbrg d? l;:u.::::lfe?

-

travaux de la Faculté de philosophie et lettres, Paris, Presses Uanersnmrea '

de France, 1951, 251 pp., in-8°,

(Compte rendu critique par J. CHAILLEY, dans Revue Bel
ge de Musicologie
Rﬁlﬁ;s”l?w pp- 153.160, sous le titre “A propos du Sponsus de L.-P.
TIRABASSI (A.). — Introduction & l'étude de la
+ 3 parabole des Vi
/ des Vierges folles. Annales de la Société d’Archéologie de Bﬁﬁiil:: 85‘52?
URSPRUNG (Otto). — Das Sponsusspiel. Archiv fiir Mumkforschung, Leipzig,

février 1938, pp. 80-95. (L’étud le
e e s ALY ANeGin‘:élgx)ca e et la transcription ont été faites

et — La Vie littéraire en France ou Moyen-Age. Paris, Talland

X. — LES VERSUS ET LE PROBLEME DE L’ORIGINE DES TROUBADOURS

N.B. — Rappelons que cette bibliographie se restreint aux points particuliers étudiés
dans le présent travail et ne saurait prétendre a un caractére exhaustif. Voir
I'Avertissement au débul de ce volume.

ANGLADE (Joseph). — Les Troubodours de Toulouse. Toulouse, Privat, et Paris,
Didier, 1928, in-8°, 211 pp.

APPE% (Carl). — Zur Formenlehre des provenxalxschen Minnesang. ZfRPh. LIIl
1933), p. 151,

AUBRY (‘Pierl:e). — Quatre poésies de Marcabru, troubadour gascon du X1r° siecle,
texte, musique et traduction, TSG. X (1904), pp. 107-118. Avec la colla-
boration de A. JEANROY.

— Trouvéres et troubadours. Paris, Alcan, 1909, in-8°, 224 pp. B.N.:
G 8383 (28). . :

BECK (Jean). — La Musique des Troubadours. Coll. Les musiciens célébres,
Paris, Laurens, s.d., in-8°, 128 pp., pl. B.N.: 8° G 8382 (27).

* BPANKE (Hans). — La teoria drabe sobre el origen de la lirica romanica o la luz
de las ultimas investigaciones. Instituto espanol de mu.smologla, Anuraio
musical, Barcelone I (1946).

BRIFFAULT (Robert). — Les Troubadours et le sentiment romanesgue. Faris,
éd. du Chéne, 1945, in-8°, 212 pp. (Défend la thése arabe.)

JRINKMANN (Hennig)., — Geschwhte der lateinischen waesdlchlung im Mit-

- telalter. Halle (Saale), 1925.
— Zu Wesen und Form mittelalterlichen Dichtung. Halle (Saale), 1928,
— Entstehunggeschichte des Minnesangs. Halle (Saale), Niemeyer, 1926,
in-8% XI-172 p. (Deutsche Viertjahrsschrift fiir Llleralurwmenschaht und
Geitesgeschichte, Buchreihe, 8). B.N.: Sorb. L.H. 1622 8°.

BRITTAIN (F.). — The medieval latin and romance lyric to A.D. 1300. Cam-
bridge, University Press, 1937, in-8°, XI1I-274 pp.

CANTINEAU (Jean) et BARBES (Léo). — La récitation coranique Damas et a

“ - Alger. Amnales de I'Institut d’Etudes Orientales, VI (1942-1947),, pp.

CERCAMON — Les poésies de ... éditées par Alired JEANROY. Paris,

' 1922, in-16, IX-40 Pp- (Class. frang. du M.A., n° 27).

CHAILLEY (Jacques). — Voir avertissement p. 1.

COHEN (Gustave). — Les Origines arabes de la poésie prwengde, oun;al Arts,

-8 février 1946.

476 pp. (Sur les Troubadours: défend successivement le rapprochement

liturgique et la thése arabe.) 2ar]

* GENNRICH (Friedrich). — ' Internationale Mmelalterlwhe Mele
1. XI, 1928.29, pp. 259-321. :

. — Trouverelieder und Moueuenreperto;re. ZiMw. IX, 192 . pp- 8 et 65.

.. — Die Alfranzésische Ro:rouenge. Halle, Niemeyer, 192 :p-&" VII-84 pp.

“B.N.: 8 Y 477 (2). ik

:Zur Ursprungsfrage des aneaaugs — Deutsche Viertel j’g}mchnit{ur

: tharatumssenschaft und  Geistesgeschichte, VII- (1929), p. 18:

' on.tmfokm dﬁfrmﬁﬁscher L;eder. ZfR

omprob].’em dea anemugs Deutsche Vi
ft und Geistesgeschichte, IX, 1931. e
GUILLAUME ‘IX. — Les Chansons de..., duc &’ Aquitaine, _'tges par Alfred
£ JEANROY )2' ed. revue, 1927, in-16, XXI48 pp. (Class:gi.lﬁp francais du
MA, n® 9
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HOEPFFNER (Ernest). — Les Intermédes musicaux dans le Jeu provengal de
Sainte Agnés, in Mélanges Cohen, Paris, Nizet, 1950 gr.-8°, 294 pp. (pp. 97-
104).

JAUFRE RUDEL. — Les Chansons de ..., éditées par Alfred JEANROY, 2° éd.

revue. Pans, Champion, 1924, in.16, XV-37 pp. (Classiques iranc;ms du
M.A., n° 15.)

* JEANROY (Alfred). — La Poésie lyrique des Troubadours. Toulouse et Paris,
1934. T. I, Histoire externe, Diffusion a 1’étranger. Liste des troubadours
classés par région. Notices bio-bibliographiques ; t. II, Histoire interne,
Les genres, leur évolution et leurs plus notables représentants. Toulouse,
Privat et Paris, Didier, 1935 (9 novembre), 2 vol., gr-8°, de VTII 437 et
375 pp. B.N.: 4° Ye 596.

— Bibliographie sommaire des chansonniers pr onca (manuscrits et
éditions). Paris, Champion, 1916, in-16, VIII-89 P {Clasmques francais du
MAL, 2% 16,

— Le jeu de Sainte Agnés, transeription de mélodies par Th. GEROLD,
Paris, Champion, 1931, in-16, XXII-84 p. B.N.: 8° Z 18141 (68).
(Classiques frangais du M.A., n° 68.)

* LAPA (M. Rodrigues). — Das origens da poesia lirica em Portugal na Idade-
Media, Lisbonne, Seara-Nova, 1929, in-8°, 355 pp. B.N.: 8° Z 25698 (1).
(Historia da Linuga e da Literatura Portuguesa. I.)

— Ligoés de literatura portugeza, epoca medieval, Lisbonne 1934, in-8°,
2¢ éd., Coimbra, 1943.
(Ces deux ouvraegs donnent la synthése de tous les travaux antérieurs sur
I'origine des Troubadours.)

MENENDEZ-PIDAL (Ramon). — Poeta juglaresca y juglares, Madrid, 1924,
— Poésie arabe y poesia europea, 3° éd., Buenos-Aires, 1946, in-16, 163 pp.
B.N.: 8° Z 29174,

MOSER (H.). — Zur Vendatorn Melodlen ZfMw. XVI (1933-1934), p. 142.

PILLET (Alfred). — Zum Ursprung der altprovenzalischen Lyrik, Halle, 1928.
RIBERA Y TARRAGO (Juhan) — Origen arabe de voces romanicas, reiacw-
nadas con la musica, ap. Disertaciones y opusculos, Madrid, 1928.

— La musica de la jota aragonesa, essayo historico, Madrid, Instituto
de Valencia de Don Juan, 1928, in-8°, 164 pp. B.N.: 8° V 49600.

SPANKE (Hans). — Die theorie Riberas iiber Zusammenhinge zwischen friih-
romanischen Strophenform und andalusisch-arabischer Lyrik des Mittel-
alters, Volkstum und Kultur der Romanen, III, pp. 258-278.

— Studien zur Geschichte des altfranzosischen Liedes, Archiv fir das
Studium der neueren Sprachs und L:teramren “vol. 156, pp. 66-79 et

215-232. 3
— Romanische und mittellateinische Formen in Me!nk von  Minne-

sangs Friikling, 1, Zur Rythmik, II, Zur Lueraturgesch;chte ZfRPh

XLIX, pp. 191-235 et 287-309. ] o

— Das oftere Auftreten von Strophsn{ormen, und Melodwn :.d a!tfmns
Lyrik, ZfFSL, LI, 1928, pp. 73-117 3 ; e

|
i
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SPANKE (Hans). — Volkstiimliches in der altfranz. Lyrik, ZfRPh, LIII, p. 258.
— Zur Formenkunst der dltesten Troubadours, Studi Medievale, (1935),
p- 72.

THOMAS (Antoine). — Refrains frangais de la fin du xur S., Paris, Droz,
1928, extrait des Mélanges Jeanroy, pp. 497-508. {Exemp!cs de conire-
facta francais d’aprés textes latins).

TORNER (Eduardo M.). — La ritmica en la musica tradicional espanola, Nues-
tra musica, Mexico, suplemento n° 3, III, 1948, Mexico, pp. 55-68.

URSPRUNG (Otto). — Um die Frage nach dem arabische bzw. maurischen Ein-
fluss auf die abendlindische Musik des Mittelalters, ZfMw. XVI, (1933-34),
pp. 129 et 355.
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|

CHAILLEY (Jacques). — Un clavier d'orgue A fin du x1® siécle, Revue de
Mumcologle, XXI, féyrier 1937, pp- 5—11. Note additionnelle & cet arti-

cle par A. Gastoue, ibid., mai-aout 1937, pp. 53-54.
HANDSCHIN (Jncques} —_— Uber der Ursprung der Mottetle, in Bericht iiber
den musikwissenschaftlichen Kongress in Basel 1924, Leipzig, Bre;lkopf
~und Hirtel, 1925, gr-8°, VIL399 pp., pp. 189-200. 5
(pp. 196-20: nouvelle transcription aprés Gastoué du Snrps Jesse, ver-
sions de SM. 1 et SM. 3). !

— Anglemontuna polyphonica, Schweizerisches Jahrbruch, III, (1-928),
pp. 1-26 et 64-96.

T..U'.DWIG- (L.). — Ueber Heimat und Ursprung der mahraumm:gen Tonkunst.
SIMG- VIII, (1908), pp. 630-637.

SCHNEIDER (Marius). — Geschichts der Mehrstimmigkeit, 2 vol., Bcrlm, Bar&.
1934-36.

STEI'NHARD (E.). — Ziir Friihgeschichte der Mehrstimmigkeit, AfMw, 'II_I,
(1921), pp. 220-231.

WAGNER (Peter). — Zu den liturgischen Organa, AfMw, VI, 1924, PP- 54-57.
— Uber die Anfinge des Mekrsnmnge.s Gesanges, ZIiMw, IX 1926-192‘7
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INDEX AUXILIAIRE

Ne figurent pas dans cet index, non exhaustif, les sujets de
chapitre relevant de la table des matiéres, ni les citations incidentes,
non plus que les auteurs d’ouvrages modernes cités dans le texte ou

en référence.

Abélard, 253. :

Accent (rythme d’), 155, 162,
172.

Accentuation, 43.

Acrostiches, 77, 328,

Abbon de Fleury, 51,

Adémar de Chabsnnes, 14, 45,
56,7 61, 82, 88.

Adest nempe, 64.

Adonique d’accent, 292.

Age nunc, die camena, 232.

Akolouthia, 193, 197.
~ Alexis (chanson de saint), 349,

355,
Alle...luia, 64, 236, 340.
Allitérations, 312, 327.
Alphabétisme, 328.
Angleterre, 58.

‘Aniane (versus dit d’), 146.

Annezin (bataille d'), 358.
Antiennes, zmuphonae, 213, 214,
247, 254.

Aoi, 312.

Apocalypse, 317.

Apt, 118, ;

Assonance, 287, 324~ 355 n.
Aucassin et N;colette-, 359.
Audigier, 359.

. Augustin (samt), psaume abece-

_ daire, 350.
Aunmre (:mmt)1 98.
Aurea frequenter lingue (= Au-
~ rea personel lyra), 94, 334.

..._:-_._.Ansuemome (saint), 64, 75.
.Austnchmen (saint), 64, 91.

Auterius (saint), 95,

Ave verum, 245,

Azelin de Reims, 155,

Bailero, 51.

Benedicamus (tropes de), 275,
8qq.

Benedicta semper sancta sit Tri-
nitas (= Ben. sit beata T7.),
232.

Benoit de Cluses, 14.
Bertrand de Born, 370.
Beyssac (R.P.), 89, 96.
Boece, 125, 128, 129, 137.
Byzantine (musique) 193.
Calixtinus, 49, 199.
Candida concio, 63, 64.
Carmen, 151, 261.
Catolicorum concio
Celebranda, 198.
Celsa polorum, 9
Centonisation, 244,
Chansons de geste, :
Charlemagne, 133, 144, 186.
Charroux, 76, 133,

Christo inclita, 64.

Citeaux, 36, 184.

Clauso eronos et serato_, 112, 337.
Clemens rector, 2 :

Concelebremus saera
64, 75, 76, 85., L5

Conductus, con.
262, 274, 277
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Conduits (mss, de C. tardifs a
Saint-Martial), 30, 369.

Contrafacta de séquences, 232,
239.

Consuetudines, 34, 184.
Croisade (chants de), 342.
Cunctipotens, 67.

Cursus, 292,

D (duplicatur), 57. ;
Daniel (drame de), 374.

Daniel monachus, 82.

Danse, 311.

Décasyllabe mineur, 349.
Déclinaison, 341,

Dédicace, 79, 81, 82,

Deus quam brevis est, 306, 325.
Diacre (Jean), 186.

Dies irae, 148.

Divini fuerat, 81.

Drame liturgique, 153, 372.
Dufay, 230.

Dum essent discipuli, 247.

E cédillé, 81.

Ecce dies magni meriti, 65.
Eia, 311.

Eia, musa, 46.

Enimie (vie de saint), 356.
Entrée des séquences, 234,
Epitaphes, 153.

Epitres farcies, 245, 249.
Lspagne, 48.

Eric de Frioul, 127.

Etienne (saint), 315, 349.
Eulalie (vie de sainte), 349, 351.
Fleury, 51.

Fontenay-en-Puisaye (bataille de)
- 134, 148.

Foy (chanson de Ste). 348, 351.
Gallican (chant), 99.

Gaucelm (Raimon), 23, 188, 370
Gaudeamus hodie, 246.
Germaniques (chants), 154,
Godeschale, 123, 126, 131, 139.
Goliards, 336, 338.

Gregis pastor Tytirus, 325.
Gregorius presul, 293.

Grouchy (Jean de), 357.

INDEX AUXILIAIRE

Gueule d’enfer, 374.
Guillaume IX, 285, 370. Voir
Trouveurs.

Bac clara die turma, 226,
Hartmann, 261, 262.
Hellénismes, 304.
Hexameétres d’accent, 292.
Hic Domini- famulus, 81,
Hodiernus sacracior, 65,
Hora est psdallite, 95, 248,
Hug (planctus de) 133-149.
Hugues le Primat, 103,
Tambique (rythme), 295.
Instruments de musique, 308.
Inviolata, 219, 245.
Invitatoire, 251.
Invoeavi te, 218.
Irlande,-57.
Itier (Bernard), 45, 61, 83, 87,
93. :

Jam dulecis emica venito, 94, 335.

Jerusalem mirabilis, 342,

Job (offertoire de), 340,

Joseph (versus de,) 267.

Jubilemus. ‘intonemus, 364.

Jumiéges, 54, 56, 187, 215

Kyrioleis, 344

La Concha (W.), 61, ¥10, 113,

Laetus aeter, 216.

Lai, Leich, 268, 269, 352 358.

Laisse, 352.

Laudes, 213.,

Langue vulgaire, 344.

Limoges: liste des abbayes, 32 n.

Longissimae melodiae, 194, 211.

Ludus de Antichristo, 147,

Macor (dux), 84. -

Marches harmomques, 329, 363.

Martlal (saint) : vie, 12; féte,
Y5017 50, acansmn, 294 ver-
SUSIE26800 )

Martin (Saint) de Ilmoges,_31¢

Martinus (Marcialis) meritis, 31,
95.

Martirius (versus de 8.), 89, 267,
349, 352.

‘Mélismes séquentiels, 197,

INDEX AUXILIAIRE

Méirique prosodique, 161, 168,

293, 307, 325.
Metrum, 151, 260.

Modes rythmiques, 175, 300, 301,

308, 325, 359,

Moissac, 48, 117.

Morsu pomi, 284,

Motet, 365.

Motet enté, 245.
Mozarabe, 57, 142.
Mythologie, 46, 306.
Nognoeane, etc., 56.
Noél, 331.

Nomen a solemnibus, 343.
Notation, 69.

Notker, 55, 186, 215.
Nostra tube, 55.

Nouvel An, 331.

Novitas, 188.

Nune clericorum concio, 331,
O alma (major), 64, 81.
Observanda, 68.

Oblats, 38, 42, 45.
Odolrie, 52.

O filii, 284.

O Maria, Deu maire, 345.
Ovrens (saint), 95.
Organum, 364,

Orgues, 309.
Orthographe, 304.

Oitine (modus), 155.

Pascha nostrum, 217.
Patronus, 65.

Passion de Clermont, 351.

Paulin d’Aquilée, 124, 127, 131,

140.
Perotin, 330, 364, 369.

Planctus, 152, 343.
Polyphonie, 81, 114, 115.

- Portugal, 50.

Planctus, planctum, 214, 343.
Pneumata, 211.

Populaire (chant), 331,

Post partum, 226.

Préface, 252.

425

Prononciation du latin et du gree,
305.

Prophétes (drame des), 373,

Prosa, 192, 206,

Prosula, 214,

Procemiium, 251,

Pueri, 45.

Punctum allongé, 298.

Quem queritis, 53, 55, 244, 254,
315, 372, 373.

Rachel (lamentation de), 373.

Refrain, 326, 340; R. double,
163, 264.

Renaissance, 38, 323.

Répétition de mots, 340.

Rex alme Deus, 64, 65,

Rex omnipotens die hodierna,
54,

Rime, 264, 288, 324,

Ripoll, 49,

Ritmus, 151.

Roland (chanson de}), 357.

Rotgerius, 15, 97.

Rythme modal (vou- Modes ryth-
miques). ;

Sacrata libri dogmata, 263.

Saint-Gall, 53, 261, ete.

Saint-Marcau, prega per nos, 372.

Sancti spiritus adszt, 54, 55, 67,
104,

Saturnin (samt}. 64 65, 66, 115,
117.

Sequentia, 192.

Séquence, 225 sqq.. 256, 268, etc.
en A: 290, 327, ete.

Sibylle (chant
166, etc.

Societas, 35, 4
Sponsus, 112
Stans e Eonge,
Stirps Jesse, 1 :
Tripudium, 31T

Trochaeo-iambique (rythme), 295.
Trope (mus:que grecque antique),

209.



Tronbadpurs, trouveurs, 152 252,
266, 331, 335, 342, 343 370. '
Tu autem, 278, 352.
Tutilon, 55, 2117, 24__3.._
Ubi caritas, 287.
Ut esset sacerdos, 248.
Vagantes, 337.

Valde lumen, 63.

INDEX AUXILIAIRE

Valérie (sainte), 64, 90.

i _-_Verbem, 199, 341.

Verriére (metaphore de la) 323.-’.
Versarius. 260,

Versus, 151, 213 259 265 sqq_-

277, :
Versus de die judicii,

129, 176.
Virgile, 138. :




e L e

f
j
i
1
|

ol

9

PP

- R

oY gY g e

. 163, 7°, dern. ligne : ajouter: ou °/°/°/°/°/° /.
. 168, ¢, citation 2° vers : au lieu de cae/la, lire e
. 177,74 alinéa, 1. 1 : aprés versus de, ajouter ploratu.

. 189, titre : au lieu de Etudes, lire Etude.
. 189, note : au lieu de vol. lire col.

. 197, note 1 : au lieu deSunol lire Sunyol .
. 203, 1. 18 : en fin de ligne, virgule aprés le premier. .
. 209, 4¢ alinéa, 1. 1 : au lieu de Trépo, lire Trépé.

. 210, fin du 2°¢ alinéa : fermer les guilleniets.

ERRATA

25, avant-derniére ligne : au lieu de Raimond, lire Raimon.

53, 1. 3 : au lieu de saint Martial lire Saint-Martial.

56, tableau : ajouter un trait vertical reliant le J de Jumieges
a 'L de Limoges.

68, notes, 1. 1 : au lieu de sPIrUS, lire SPIRITUS.

73, note 1 : le n° II des Etudes grégoriennes est parn en 1957.
L’article, intitulé Les anciens tropaires et séquentiaires
de U'Ecole Saint-Martial de Limoges, y occupe les pages
163-188.

78, 1. 5: au lieu de Wilh; Meyer, lire Wilkh. Meyer.

92, 1. 4 : supprimer la ligne XXXIL..

105, citation, 1. 3 : au lieu de Accurunt, liredccurrunt.

. 119, titre, L. 2: au lieu de DES MSS., lire LES MSS.
. 119, 4° alinéa (Lo SM), L. 1 : au lieu de terminus a que, lire

terminus a quo.

. 156, citation, str. 6, v. 4 : au lieu de Hylare lire Hylares
. 162, 7¢ alinéa (b), dern. ligne : au lieu de /°/°/°/ lire

/°/°/°/° (ajouter une atone).
162, derniére ligne : aprés carolingiennes, a;euter: ot l'on
trouve des vers de strophe saphique qui ne sont plus
métriques, mats purement accentuels.

187, 1* alinéa, avant-dern. ligne : au lieu de reo le;aux, lire

rouleaux.
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p. 266, 3 1. avant la fin :
p.268, l 4 :
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. 211, 2°¢ alinéa, 1. 1 :
. 211, 2¢ alinéa, dern. ligne :

. 248, note 1, 1. 1 :

. 260, dernier alinéa, 1. 3

CEELEEEEEEERE-

. 265, 1. 16

. 270, 1. 3 aprés musique:
L T

. 273, notes:
. 274, 1.7

. 292, 2¢ exemple :

. 305, note 1, 1. 2:

ERRATA
au lieu de losque lire lorsque.
2¢ ton, ete.).

222, 1. 1, aprés exemples :
244, 3 1 avant la fin:

au lieu de sns. lire sans.

au lieu de sermonaire lire sermonnaire.

244, note 2, ligne 3 : au lieu de coronendum, lire coronandum.

245, 1. 10 : au lieu de trototypes, lire prototypes.

245, 1. 10 :supprimer le tiret en fin de ligne,.

au lieu de ms. 4 lire ms. H.

au lieu de nopis lire nobis.

au lieu de Huebald lire Hucbald.

: au lieu de 111® siecle lire x1® sidcle.

261, note 3 : au lieu de Dréves lire Dreves.

263 : intervertir les notes 3 et 4.

264, citation, v. 4 : au lieu de stelae lire stellae.

: au lieu de Selve festa dies de Fortunat, lire Salve,

festa dies de Fortunat.

au lieu de ababede lire ab ab cdef.

au lieu de Dandschin lire Handschin.

269, avant-dernier alinéa, I. 1 : aprés Hooreman, supprimer le
point et virgule.

255, 1. 22
260, 1. 6 :

au lieu de joru lire jorn.

au lieu de Anwerdung, lire Anwendung.

272, table, n°® 4 : au lieu SM. 2,165 lire SM2, 165. De méme au
n® 26.

la seconde note doit étre numérotée 2 et nom 1. -

: supprimer les mots: vers la fin du xm® siécle. _

280, 1™ citation : le texte littéral est celui de la p. 256.

284, dernier alinéa, 1. 3 : au lieu de O filii pascal, lire O filii
pascal.

285, dernier alinéa, 1. 1, au lieu de était lire étant.

291, 5° alinéa, 1. 5: supprimer la parenthése en fin de ligne.
292, manque la note 1: Histoire du vers frangais, I, chap. IL
les références sont a répartir entre les trois
exemples de cursus.

294, 1. 12 : supprimer depuls « mais avec maladresse » jus-
qu’a « au livre II ».

294, notes: supprimer la note 4.

295, fin du 2° alinéa: remplacer les deux points par un pomt.
296, note 2: au lieu de sacra ta lire sacrata.

298, dernier alinéa, 1. 5: au lieu de intéieur, lire intérieur.
300, citation bas de page, 1. 10: au lieu de fas cia lire fascia.
au lieu de « le £° 52 » lire « J £° 52 ».
306, 3° citation, v. 2: au lieu de pluchri lire pulchri.

306, 4¢ citation, v. 1: au lieu de queam lire quam.

lire (Noanoeane, 1* ton, noeagis,
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309, 1. 4 :

. 309, note 1, av. dern.ligne:

. 310, L 5:

312 4 1. avant la fin:

. 316, 4¢ paragraphe de texte, 1. 8:

. 317, fin du 3° paragraphe du texte. Aprés p. 23

. 318, L 4:

: 355 ‘note 3 1. 5
. 356, 1. 11 :
. 358, note 2, 1. 2 :
. 359, note 55., aiv.—dern. 1.

ERRATA 431

'308, 1. 14-15: au lieu de O majuscule lire théta grec.

308, note 3, 1. 2:

308, note 3, L. 4:
corumt.

308, note 3, 1. 5: supprimer « on I’avoue ».

308, citation, 1. 2: virgule aprés paraphonista.

au lieu de enermonica lire enermonica.

309, texte 1. 2: au lieu de martialienne lire martialien.

309, 2¢ citation, 1. 3: au lieu de Dedicace lire Dédicace.

‘au lieu de VI lire V' 1 (cf. p. 150).

au lieu ‘de ecclosiasticorum lire ecclesiasti-

. 309, note 1, 1. 6: au lieu de es 1666 « atoubz les orgues » lire

en 1666 « soubz les orgues ». _

309, note 1, 1. 8: au lieu de jouer de serpent lire joueur de
serpent.

au lieu fin ruw x1® S. lire fin du

x1¢ S.

au lieu de musicia lire musicis.

310, 3° citation, 1. 3: au lieu de infonsae lire intona.

310, 4° citation, L. 1: au lieu de duleis lire duleis.

. 310, 4° citation, 1. 2: au lieu de diatessadron lire diatessaron.

apres seculorum amen, au lieu de vir-
gule, lire deux points.

313, 1. 7 : au lieu de Chapannes, lire Chabannes.

313, 2¢ citation, 1. 2 : au lieu de -Sophiae lire sophige.

au lieu de xu® siecle dont
lire x11® siécle — dont. :

316, dern. citation, 1. 2: au lieu de ui lire qui.

I’autre est le réeit de la vie de saint Etienne, cité

au lieu de mundo eleison, lire mundo, e!;e'l_;éon.,
au lieu de Halphon lire Halphen.
au lieu de celui-ci mais lize celui-ci;

323, note, av.dern. ligne:
325, 2¢ paragraphe, 1..6:
mais.

. 338, note 4: au lieu de Ibid. EL lire Ibid. 12.
. 339, 4° paragraphe, 1. 4:
. 343, 1™ citation, fin: au lieu de sant lire sont.
. 343, note 1, 1.°6::
. 343, note 4, 1. 3:

. 348, alinéa 4: > e 4
349, aimea SleT
. 350, note 2, 1 1
3 333, JumlE 5

au lieu de favorisé lire fcworuee

au lieu' de Festadt lire Feststadt.
au lieu de Craupo lire Craugo

~au lieu de celle lire celui.
:'suppnmer la l:gne entiére.
: au lieu de etian... :pams, lire e
au 11:311 de a Dapogée de lire a Papog

de.

- supprimer les guillemets apres
au lieu de évéque lire éléve.

au lieu de Nokter lire Notker.
: au lieu de BB = B 1 lire BB = BL



: N.B— L’astemque mdzque Tes corrections indis _
compréhension du texte. Nous prions le lecteur de bien ouloir
Pimportance de Perratum, motivée par les cir 1ce.
ment difficiles de I'impression de ce volume,
dés 1954 et dont les planches, disséminées et {i
nmiais en partie seulement, ont dii étre reconstituées au
travail compliqué, peu favorable a @ une mstho&e j-aswnnel!e de mz.se
en page et de corrections. i 2 N
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Chapitre I'V. — Inventaire sommaire des manuserits

Ms. A (1154) : nature, 73 ; origine, 75 ; date, 76;
B (1230), 78; C (1120), 80; D (1121), 81;

E (1084), 83; F (903), 86; G (909), 88:

H (1118), 92; I (1138), et J (1338), 96:

K (887), 98 L (1087), 1005 M (1119), 101;

N (779), 102; O (1132), 103; P (1133),
105; Q (1134), 106; 3

§ (1136), 107; T (1137), 108; U (1139),

. 109; inventaire sommaire, 113; V (778),
115; W (1086), 116; X (n-acq. 1871), 117;

dwers, 118.
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d’Aquilée, 140.
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73

118
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123

137

141
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tii, 149,
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Chapitre IV. — Etude musicale ..............0ocoiii.., 165

Chapitre
Chapitre

Chapitre

Chapitre

Chapitre
Chapitre

Chapitre

Chapitre

Chapiire

Relations du texte et de la musique 165;
Style et sources musicales, 116; Rapporis du
rythme et du schéma métrique, 168; Rapporis
du rythme et de 'accent, 172; Formes musi-
eales, 175.

LIVRE TROISIEME

TROPES ET SEQUENCES PRIMITIVES

I. — Introduction a l'étude des tropes .......... 183
II. — Définitions et origines. Etude des rubriques. 189
Définition et classification 190; Séquences:

le mot et I'origine, 192; I'Hypothése byzan-
tine, 193; Mélismes séquentiels et Ferbeia,
197 ; Le mot prosa, 206; Le trope, mot et ori-
gine, 209; Les autres rubriques: laudes, 213 ;
versus, 213; prosula, 214; plenctum. 214 ;
antiphona, 214.
IIl. — Le trope d’adaptation ............... = 215
IV. — Le trope de développement .......... £ 225
Principe des séquences primitives, 225 ; Struc-
ture des séquences limousines primitives, 233 ;
Pentrée et 1’alléluia, 234; de‘eloppement de
I’entrée, 237; le corps de la séquence, 239
la sortie, 240. :

V. — Le trope d’interpolation .............. L. 243
VI. — Le trope d’encadrement .......... : 252
VII. — Le trope de complément .......... & 259

i Le -mot Versus, 259 ; le Versus sangallien,

le Versus martialien: avant la fin du x
268 ; les Versus de SM 1, 270.
VIII. — Le trope de substitution ............ & 275

IX.— Les précurseurs du vers mesuré .......... - 287

Assonnance et r:me 287 Rythme verhal 207 :
Rythme musical;
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315; Valeur littéraire, 316.
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 X. Drame liturgique, 412.
X. Les Versus et lorigine des trouba- e o

‘dours, 415,

Valeur littéraire, 316. ; : | i I‘.‘a. polyphonie, 418.
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‘de : Paris,
Membre de I'humut
G. DAVY.
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Vu et permis d’imprime
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