-

UNIVERSITA’ DEGLI STUDI DI PAVIA
SCUOLA DI PALEOGRAFIA E FILOLOGIA MUSICALE

CORSO DI DOTTORATO DI RICERCA IN
FILOLOGIA MUSICALE

IL MANOSCRITTO BASEVI 2441 DELLA
BIBLIOTECA DEL CONSERVATORIO
«L. CHERUBINI» DI FIRENZE

EDIZIONE CRITICA

TESI PRESENTATA PER IL CONSEGUIMENTO
DEL TITOLO DA RENATO BORGHI

(VIICICLO)

ANNO ACCADEMICO 1994-1995



«... Non meno commovenel cantare el nostro Marchetio Cara,
ma con piit molle armonia; ché per una viaplacida e

pienadi flebiledolcezza tirale anime e lepenetra et intenerisce,
imprimendoinesse suavementeunadeletievolpassione. ...»

Baldassarre Castiglione, (Il Libro del Cortegiano, 1, XXxv11, 33-37)



INDICE

INTRODUZIONE

SIGLARIO GENERALE
i. REPERTORI BIBLIOGRAFICI
II. TESTIMONI
A MANOSCRITTI
B.STAMPE
II1. BIBLIOGRAFIA

1. DESCRIZIONE DEL MANOSCRITTO

2. I TESTIMONI CONCORDANTI

3. TAVOLA DELLE CONCORDANZE

4. DATAZIONE E LUQGO DI REDAZIONE
4a. RAPPORTI TRA FC2441 E LE EDIZIONI DI OTTAVIANG PETRUCCI
4b. VICENDE BIOGRAFICHE DI POETI E MUSICISTI
4e. L'TPOTESI MILANESE
4d. MILANO 1513

5. ANALISIDELLE FORME
Ba. BALLATA ANTICA
5b. BARZELLETTA
He. ODA
5d. BCNETTO
He. STRAMBCTTO
5f CADENZE

6. SCHEDE CRITICHE

7. LE POESIE
7a. NOTE ALL/EDIZIONE MODERNA

7b. TAVOLA DELLE FORME POETICHE E DEGLI AUTORI IDENTIFICATI

7e. TESTI POETICI

8. LE MUSICHE
8a. CARATTERIBTICHE DI NOTAZIONE
8b. CRITERI DI TRABCRIZIONE
8¢. TAVOLA DELLE FORME MUSICALI E DELLE ATTRIBUZIONI

=

o

v B~ B ]

TE T Oe

R R

E=B R R

12
12
14
14
17
.20

29

55

59
60
64
66
6!

.81

81
85
99
102
104
107

. 142

142
146

147

. 239
. 239
. 244

251



8e. APPARATO CRITICO
8d TRASCRIZIONI

INDICE DEI NOMI

INDICE ALFABETICO DEI TESTI

p. 252
p. 295

p. 431

p. 435



INTRODUZIONE

Tra i manoscritti attestanti la fioritura della musica frottolistica, ossia di
quel repertorio che costitui per alcuni decenni l'espressione musicale di alcune delle
pit splendide corti italiane del rinascimento, il manoscritto Basevi 2441 ci parve da
subito esserne uno dei testimoni pil eleganti ed interessanti. L'attenzione profusa
nella redazione e la conseguente qualiti grafica sono infatti evidenti e contribuiscono
notevolmente alla determinazione di un prodotto di accurata fattura. I capilettera
sono elegantemente decorati, spesso arricchiti di rabescature delle forme piti diverse
cui il copista ha talvolta aggiunto profili e prospetti umani; la scrittura del testo
musicale evidenzia regolaritd e precisione tali da offrire al lettore un'immagine
complessiva di estrema raffinatezza. B percid stato evidente fin dall'inizio del nostro
studio che tale caratteristica non poteva ricoprire che un ruolo di primo piano nella
valutazione del manoscritto.

Un secondo elemento caratterizzante & offerto dal repertorio proposto che si
presenta piuttosto omogeneo ed incentrato sulla barzelletta, ossia su una forma di
ballata, costituita da ripresa e stanza, musicalmente trasformate nello .schema
ABA, che ritroviamo sinonimo di grande fortuna in.molti periedi storici. Ma non é
solo la barzelletta ad essere testimoniata nel codice Basevi: ballate antiche, ode,
strambotti ed un sonetto fungono da contorno alla forma principalmente attestata;
se perd si considera che la ballata antica presenta semplificate le caratteristiche
musicali della barzelletta, appare ancor pil evidente come la forma con ritornello
predomini in modo quasi assoluto nella raccolta.

Un successivo elemento di grande interesse per la valutazione del codice é
offerto dalla sua posizione storica e culturale e dai suoi rapporti con le altre fonti del
repertorio. Per la prima volta nella storia della musica, proprio in relazione a tale
repertorio, abbiamo una tradizione scritta che si presenta divisa in due equivalenti
sezioni: i testimoni a penna ed i testimoni a stampa. La concessione del privilegio di
stampa avvenuta nel 1498 da parte del governo della Serenissima aveva permesso
ad Ottaviano Petrucci di intraprendere un'impresa editoriale di straordinario valore;
dopo alcune edizioni di chansorspolifoniche I'editore marchigiano si era cimentato
nell'impressione, anno dopo anno, partendo dal 1504 ed arrivando quasi
ininterrottamente fino al 1514, di undici libri di frottole a quattro parti, nonché di
due libri di frottole intavolate per canto e liuto e di quattro per il solo liuto.
Contemporaneamente non era certo venuta meno la funzione del manoscritto, che
anzi aveva visto accresciuta, di fronte alle copie prodotte attraverso 'arsscribend:
artificialiter, le proprie prerogative di unicitd, di prodotto insostituibile proprio in



quanto rispecchiante le caratteristiche precipue di una committenza non legata a
priorita commerciali.

Non é sempre facile 'addentrarsi in questa duplice tradizione che presenta
continue conteminazioni e nella quale é arduo individuare chiari filoni di
derivazione. Possiamo pili concretamente osservare come non ogni raccolta, ma ogni
composizione faccia storia a sé, e questo é uno dei limiti che non ci ha permesso, nel
corso del nostro lavoro, di poter valutare appieno la posizione del manoscritto Basevi
all'interno della tradizione frottolistica. Risulta evidente, infatti, come il repertorio
generale si sia formato su due piani distinti: da una parte il singole lavoro del
musicista sui vari testi, d'autore e non, e dall’altra il lavoro del raccoglitore, di colui
che si incaricd di mettere insieme, secondo determinati criteri, le composizioni e di
predisporle al lavoro delleditore nel caso di Petrucci e Antico, del copista nel casoe dei
manoscritti. Questa constatazione si & rivelata di grande interesse per la
valutazione di questo testimone di cui non si sapeva molto: generiche e talvolta
imprecise indicazioni provenivano dai cataloghi redatti nel passato da Riccardo
Gandolfi e Bianca Becherini. Fu Knud Jeppesen il primo ad approfondirne i contenuti
ed i significati, evidenziandone, nonostante la sua collocazione in una biblioteca
fiorentina, la scarsa affinita con la cultura toscana coeva e notando una vicinanza con
le fonti venete; in seguito alcuni studiosi, soffermandosi brevemente sul codice
Basevi, si rifecero ad un altro passo contenuto nellopera dello studioso danese (in
realtd relativo principalmente ad altro manoscritto) e ritornarono sulla redazione
fiorentina, mentre altri, pur senza precisi riferimenti, approvarono l'ipotesi di una
genesi settentrionale.

Nel 1973, in un articolo pubblicato sul «Journal of the American
Musicological Saciety», Joshua Rifkin rese noto un elemento di novita ¢ di grande
interesse: esaminando la grafia di alcuni manoscritti rinascimentali, lo studioso
americano aveva notato la somiglianza tra la mano del copista del manoscritto
Basevi e quella dello scriba che aveva copiato un buon numero di carte del Librone 3
dell’Archivio della Veneranda Fabbrica del Duomo di Milano, uno dei celebri codici di
Gaffurio. Inrealta tale osservazione, che tendeva a chiudere un problema, ne apriva
contemporaneamente molti altri: innanzitutto ci si chiedeva come poteva il codice
Basevi essere stato redatto a Milano, ossia presso una corte piuttosto periferica
rispetto al circolo della musica frottolistica, e comunque non ricca di testimonianze
musicali come altre, nella quale, inoltre, la signoria degli Sforza era venuta meno gid
alla fine del secolo XV; e nel caso fosse stata confermata la realtd della redazione
milanese, che contraddiceva le ipotesi fino a quell’epoca formulate, quali potevano
essere 1 presupposti storico-culturali che avevano portato alla compilazione



dell’antologia, ¢ come pud essere giustificata la particolare omogeneitd del
repertorio, ed ancora quale data pud essere verosimilmente indicata, considerando
che un’eventuale datazione anteriore alla caduta degli Sforza non sembra essere
giustificabile sulla base di precise indicazioni. A molte di queste domande siamo
riusciti a dare giustificate risposte, che non vogliono ¢ non possono essere definitive,
ma che cercano, fondandesi su dati storici e su analisi musicali, di offrire una visione
di quello che doveva essere 1l quadro storico e I'humusculturale che fanno da sfondo
alla redazione di questo manoscritto.

Per prima cosa abbiamo potuto confermare losservazione di Rifkin
sull'identita della mano che notd i due codici, ovvero pur in presenza di alcuni diversi
atteggiamenti scrittori abbiamo potuto accertare la possibilitd che un medesimo
copista abbia potuto redigere i due testimoni. A questo punto si era posto il
problema di individuare la posizione del manoscritto all’interno dei testimoni coevi,
manoscritti e a stampa; a tal riguardo é risultato di grande importanza lo stabilire il
grado di connessione con le raccolte petrucciane. Queste infatti, nonostante il
perduraredella tradizione manoscritta, per la vastita del corpustestimoniato e per
limportanza del progetto editoriale, costituiscono un punto di riferimento per ogni
antologia coeva. Considerato che la tavola delle concordanze ha evidenziato come
composizioni presenti in ben nove degli undici libri editi da Ottaviano Petruceci si
ritrovino nel codice Basevi, é apparso immediatamente evidente che una relazione,
diretta o indiretta, doveva esserci stata. Attraverso la rilevazione delle concordanze
petrucciane riscantrabili nel codice e nel testimoni con esso concordanti, siamo
riusciti ad accertare nel manoscritto Basevi il maggior numero di composizioni
comuni.

Come abbiamo gia detto sopra, non & stato perd possibile verificare una
relazione diretta, ovvero un’evidente derivazione di una fonte dall’altra, ma si sono
potuti riscontrare solo alcuni significativi casi, i quali, insieme ad altri elementi, ci
sono stati di grande aiuto nella definizione di una precisa posizione. In particolare,
considerando la costanza della presenza petrucciana nel codice Basevi, abbiamo
posto come nodo centrale il rapporto tra il manoscritto ¢ le stampe, cercando di
stabilire se la redazione del primo fosse anteriore a quella delle stampe o viceversa.

Varie considerazioni sembravano invitare alla prima soluzione: in una lettera
del 14 gennaio 1497 il marchese monferrino Galeotto Del Carretto, diplomatico e
poeta pilt volte alla corte dei Gonzaga, rivolgendosi alla marchese Isabella d’'Este,
moglie di Francesco Gonzaga, le chiedeva se il Tromboncine aveva musicato due sue
«belzeretter che aveva gid da tempo scritto, ma delle quali ignorava ancora la
musica: curiosamente queste due composizioni si ritrovano unite nel codice Basevi;



Vanalisi della frequenza delle concordanze con i libri del Petrucci evidenzia una forte
presenza nei libri editi negli anni 1504 e 1505; il repertorio testimoniato dal
manoscritto Basevi, poi, invita lo studioso che si basasse sull'esame delle sole
composizioni a ritenere I'antologia redatta nella seconda fase del pili pieno periodo
frottolistico, in quellepoca che vede il passaggio dalle forme tipiche
dell'improvvisazione, come lo strambotto o il capitolo, a quelle piti complesse della
barzelletta, in un periodo comunque che precede la fase della ‘canzone vocalizzate,
nella quale impongono nuove attenzioni; due composizioni, infine, si trovano nel
manoscritto a tre parti, mentre nei libri del Petrucci sono testimoniate a quattro,
segno questo piuttosto chiaro di una arcaicita della forma tradita dal manoscritto,
rafforzata, per di pid, dalla notazione a valori doppi di una di esse. A fianco di questi
elementi, vicini alla fonte, altre osservazioni pil generali tendevano a confermare
Panteriorita del testimone a penna; Knud Jeppesen, per esempio, ipotizzando i modi
di ricerca e di ‘assemblaggio’ delle antologie a stampa, riteneva che esse dovevano
essere il frutto del lavoro di ricerca di un fidato collaboratore del Petrucci, che
avrebbe raccolto il materiale durante peregrinazioni svolte nelle corti ove
maggiormente era coltivata la musica frottolistica, sottintendendo percit che le fonti
dirette cui questa sorta di fiduciario avrebbe attinto non potevano essere altro che
fogli sparsi o raccolte manoscritte.

In base a questi primi dati si potrebbe far risalire la redazione del
manoscritto in un tempo compreso tra la lettera di Galeotto Del Carretio alla
marchese Isabella d’Este (14 gennaio 1497), periodo in cui la musica per le due
barzellette non era stata con tutta probabilitd ancora composta, e la stampa del
primo libro di frottole di Ottaviano Petrucei (28 novembre 1504), cosi copiosamente
concordante col codice Basevi.

Altri elementi perd non sembrano accondiscendere a questa ipotesi.
Innanzitutto I'analisi effettuata sulla presenza delle concordanze mostra un primo
elemento che ha subito richiamato la nostra attenzione: ci siamo chiesti, infatti,
come si spiega la presenza di concordanze nei primi nove libri petrucciani e la
mancanza, invece, nell'ultimo. Che I'undicesima raccolta avesse segnato una svolta
nella produzione dell'editore marchigiano é fuor di dubbio, ma & anche vero che alcuni
dei testimoni concordanti con il codice Basevi risultano attestati anche in questo
libro ¢ la mancanza di composizioni attestate dal manoscritto che, quanto a
repertorio, pill si avvicinava alla fortunata serie di edizioni a stampa ci é parsa un
dato, per quanto attenuato da indiscutibili fattori, non irrilevante. Una datazione ai
primissimi anni del XVI secolo entra poi in forte contrasto con la possibilita che il
manoscritto sia stato redatto a Milano. Caduta la signoria degli Sforza, il ducato era



passato nelle mani dei francesi, il cui re Luigi XII era entrato in Milano il 6 ottobre
1499; risulta, percid, facilmente comprensibile che i nuovi signori non dovevano
vedere con favore il mantenimento di prodotti culturali facilmente ri¢onducibili alla
dinastia da poco spodestata. Altri elementi interni al manoscritto si pongono poi in
contrasto con Pipotesi che potremmo definire ‘pre-petrucciana’. per esempio, la
presenza nei testi di un dialoge di Bartolomeo Cavassico, che, nato attorno al 1480,
ben difficilmente poteva, meno che ventenne, godere di una fama postica gia
affermata e diffusa, la quale sara infatti attestata successivamente nelle antologie a
stampa, ma é soprattutto la musica a fornirci un dato estremamente significativo
che ¢i ha permesso di formulare quella che ci pare essere l'ipotesi pit fondata.
L’analisi della prima barzelletta del manoscritto Basevi, olire a manifestare strette
connessioni con la lezione concordante presente nel nono libro del Petrucci, evidenzia
una differenza di grandissimo interesse: il copista ha infatti ammodernato alcune
cadenze landiniane presenti nel testimone a stampa, eliminando la 6a prima della
risoluzione; questo segno di modernita assume maggior valore se si pensa che, tra le
caratteristiche relative alla notazione musicale presenti nella raccolta, spicca un
certo conservatorismo, ovvero un modo colto di scrivere musica che fa uso di
particolaritd sempre pilt desuete in questo repertorio, come la proporiio iripla, il
color ed il minor color, i puncti alterationis e divisionis tutte caratteristiche che
troviamo di rado negli altri testimoni. Questo dato ¢i ha indotto ad esaminare le
possibilitd di fondatezza della seconda ipotesi, quella che vede la redazione del
codice Basevi posteriore ai primi nove libri del Petrucci, considerato infatti che il
decimo & andato perduto, che I'undicesimo non presenta rapporti diretti e che
Pesistenza di diverse concordanze nei libri d’intavolatura per liute ha un valore di
norma secondario in quanto derivato dal repertorio a quattro parti. L'ipotesi ‘post-
petrucciana’ prevederebbe percit la redazione del manoscritto in un lasso di tempo
compreso tra le pubblicazioni del nono (22 gennaio 1509) e dell'undicesimo libro (20
ottobre 1514).

Per cid che attiene alla situazione del ducato milanese é questo un periodo di
grandi rivolgimenti: un’alleanza voluta da papa Giulio II tra Repubblica Veneta,
Spagna e Svizzera, cui in seguito si aggiunse anche I'Inghilterra, aveva sconfitto i
francesi e li aveva costretti a lasciare il ducato, al quale fu messo a capo, per volere
dall'imperatore Massimiliano d’Austria e della Svizzera, il figlio di Ludovico il Moro
¢ Beatrice d'Este, Massimiliano Sforza, che, dopo la conquista del ducato da parte
francese nel 1498, era fuggito alla corte imperiale. Il corteo del giovane duca era
partito da Innsbruck nel novembre del 1512, aveva raggiunto Mantova, ove
Massimiliano aveva potuto salutare gli zii Isabella d’Este e Francesco Gonzaga, ed



era poi lentamente proseguito per Cremona, raggiungendo Milano il 29 dicembre
1512. Proprio nei giorni del soggiorno mantovano, a nostro giudizio, sono da ricercarsi
i presupposti che portarono alla redazione del manoscritto Basevi: un nutrito
scambio epistolare, avvenuto qualche giorno dopo la partenza da Mantova, ci mostra
la richiesta avanzata da Massimiliano a Francesco Gonzaga di poter portare con sé a
Milano per un determinato periodo il musico Marchetto Cara, che il duca, con ogni
probabilitd, aveva avuto modo di ascoltare e di apprezzare durante la sua
permanenza nella cittd gonzaghesca. Avuto I'assenso del marchese, Marchetto Cara
con il collaboratore Roberto Avanzini, presa con sé buona parte del suo repertorio
musicale, si uni al corteggio in partenza per Milano, ove rimase fino alla fine di
gennaio del 1513. Molte lettere ci riportano le richieste formulate da Francesco
Gonzaga per ottenere il loro ritorno, ma esse restarono senza risposta per parecchio
tempo, quasi a testimonianza dell'imbarazzo di Massimiliano che non sapeva pil
con quale scusa trattenere i due a corte. Con ogni probabilité Parrivo a Milano, il
clima di festa, 'euforia per la restaurazione, benché effimera, del dominio familiare
dovettero convincere il giovane duca in un primo tempo a fermare presso di sé i
musici che tanto lo deliziavano, e successivamente, quando ormai le insistenti
richieste di Francesco Gonzaga non potevano pid restare inascoltate, a fissare sulla
carta le loro musiche. Il manoscritto Basevi potrebbe dunque costituire la
testimonianza scritta delle musiche eseguite in quel gennaio del 1513: esse avevano
talmente incontrato il favore della corte da essere perpetuate in una elegante
raccolta. Il duca Massimiliano, infatti, aveva ricevuto in giovane eta, come era d’altra
parte prassi delle famiglie nobili, unabuona educazione musicale, cosicché la musica
eseguita dal Cara assumeva un doppio significato: per primo il piacere dell’ascolto
da parte di un uomo educato all’arte, per secondo il richiamo al clima culturale della
signoria sforzesca della fine del secolo XV,.cui egli non aveva potuto esser partecipe
per la giovane etd, ma della cui ricostituzione doveva essere orgoglioso. Non
sappiamo quali furono le modalita che presiedettero alla stesura del codice, ma certo
il favore espresso dal duca non dovette ricoprire un ruolo secondario; le composizioni
probabilmente vennero copiate dai libri e dai singoli fogli che il Cara e I'Avanzini
avevano portato con sé. Queste musiche sarebbero percid Pespressione di una
restaurazione prima politica e poi culturale, di un tentativo destinato su entrambi i
fronti a chiudersi in un tempo breve, perché ormai superato da altri eventi; di esso
resta comunque la testimonianza di una effimera felicitd, di un breve ultimo
tentativo di far rivivere il clima di quelle corti padane, che nella seconda meta del Xv
secolo avevano vissuto una delle pilt splendide stagioni della nostra cultura.



Questo viene a costituire, a nostro parere, Phumus culturale che soggiace alla
redazione del manoscritto Basevi, la cui datazione ‘post-petrucciana’ trova conferma -
non solo nei dati suggeriti dall'indagine storica, ma anche in altri elementi pilt vicini
al codice stesso. Cerchiamo di vederli in sintesi: 1) la presenza di alcune
composizioni in una versione pill arcaica rispetto a quella testimoniata nelle
antologie a stampa pué essere spiegata dalla considerazione che le versioni
manoscritte derivassero direttamente dai fogli singoli dei musicisti e fossero quindi
le versioni originali, come furono composte dai maestri (nel caso specificoi pezzi a tre
parti deriverebbero direttamente dai fogli personali di Marchetto Cara e, per i brani
a lui ascrivibili, si tratterebbe delle sue prime versioni); 2) la presenza contigua delle
due barzellette citate nella lettera di Galeotto Del Carretto ad Isabella d’Este,
benché la musica di una di esse sia stata ascritta al Tromboncino e l'altra sia
adespota, c¢i conferma la provenienza mantovana del repertorio (inolire va
considerato che la partenza da Mantova, avvenuta dopo il 1499, di un musicista di
cosi grande successo come il Tromboncine non poteva certo significare la rinuncia
all’'esecuzione delle sue musiche, e chi, allora, meglio del Cara poteva aver raccolto la
sua ereditd musicale?); 3) la quantitd di forme strofiche, barzellette e ballate, che
predomina in modo quasi assoluto tra le forme attestate nel manoscritic Basevi,
risulta quindi pienamente giustificata dalla provenienza culturale del repertorio, che
rispecchierebbe il grande favore di queste forme presso i marchesi di Méntova; anzi,
potremmo addirittura affermare che il manoscritto Basevi riflette artisticamente il
clima musicale della corte dei Gonzaga negli anni di passaggio tra il XV ed il XVI
sacolo; il fatto ‘poi che sia stato redatto a Milano in seguito a determinate vicende
storiche non inficia affatto il suo sostrato culturale, ma semplicemente ne amplia il |
significato sui piani della cultura e della politica; 4) 'ammodernamento della
cadenza landiniana é un dato estremamente significativo in quanto la composizione
in questione, la prima della raccolta, mostra alcuni errori congiuntivi con la versione
testimoniata nel nono libro del Petrucci, cid fa pensare ad uno stretto rapporto tra i
due testimoni, che porterebbe I'edizione a stampa a precedere quella manoscritta; 5)
la stessa veste grafica del manoscritto, oltre ad essere la piti curata ed elegante tra
quelli a noi noti, é quella che i pare richiamare pit da vicino la pagina petrucciana
per la precisione del segno, leleganza dell'insieme e armonia che offre nel suo
complesso; ci sembra cicé che il manoscritto si sia assuefatto alle caratteristiche
dell'edizione a stampa e ne abbia preso gli elementi pitt distintivi, senza perd
rinunciare alle caratteristiche che ne fanno un’opera unica come lelaborazione dei
capilettera e le decorazioni che li cingono, la presenza del motto Usquequo, la
rifilatura in azzurro delle carte, nonché certamente anche la scelta delle musiche



raccolte. Sulla costituzione del repertorio, perd, possiamo solo affidarci ad ipotesi, -
ritenendo che esso non sia stato scelto casualmente, ma rispecchi i gusti di
Masgimiliano Sforza e dei cortigiani milanesi a lui vieini.

Per quanto riguarda la ricerca relativa al copista del manoscritto Basevi, non
avendo trovato tracce di uno specifico studiumdi copisti né nell’ambito della cappella
del Duome né in quello della corte, siamo dell'idea che, com’era d’altra parte prassi
comune, fossero stati gli stessi cantori della cappella a notare i codici che poi
eseguivano; questa nostra supposizione & stata confortata da una sostanziale
identita riscontrabile tra il numero di copisti che notarono i libri di Gaffurio e quello
dei cantori operanti presso la cappella, la qual cosa ha fatto si che, attraverso
controlli incrociati tra gli elenchi a noi conosciuti e le date di stesura dei quattro
codici gaffuriani, abbiamo potuto restringere a due nomi i possibili calligrafi che
redassero parte del libro di musica sacra e tutto il manoscritto frottolistico:
Benedictus de Byumo ed Innocentius Mantuanus. Ed anche se non abbiamo alcun
indizio certo ci piace pensare che Innocentius da Mantova abbia, con la sua opera,
dato forma a questa splendida testimonianza della cultura musicale dell'eta
gonzaghesca.

Eravamo partiti dalla somiglianza di scrittura tra due codici e ritorniamo ora -
a quel dato; in particolare vorremmo rilevare come inizialmente tale osservazions,
per quanto acuta ¢ foriera di successive elaborazioni, di per sé stessa potesse
apparire piuttosto delimitata; infatti si sarebbe potuto a ragione obiettare che essa
non avrebbe comportato come diretta ed inequivocabile conseguenza la redazione in
Milano del codice Basevi, potendasi ipotizzare che il copista avesse compiuto il suo
lavoro in un’altra sede. D’altra parte nello studio di Rifkin la redazione milanese era
stata data come mera ipotesi, in quanto lo studioso aveva effettuato la propria
indagine, investigando le sole caratteristiche scrittorie, senza ricercare altri elementi
che potessero sostenere con maggior fondatezza la sua proposta. In questo nostro
lavoro possiamo dire di essere riusciti a portare a quella prima intuizione elementi
di forte sostegno, certo non definitivi, in quanto solo una successiva esplorazione del
repertorio frottolistico potrd confermarli, come tuttavia crediamo, o smentirli. Pur
con tutte le premesse e le cautele che abbiamo espresso nella valutazione dei dati
offerti dal manoscritto e di quelli rintracciabili nel periodo storico che gli fa da
cornice,abbiamo cercato di dare al testimone una precisa collocazione, consci che in
questo modo non solo si espletasse il nostro compito di ricercatori, ma si potesse
anche essere di sostegno a successivi studi ed edizioni di questo repertoria.



Passiamo ora ad illustrare, con una breve descrizione, le linee generali che
abbiamo seguito nello svolgimento della nostra tesi di dottorato. L'edizione critica
qui presentata si basa sull’analisi delle concordanze musicali e testuali riscontrate
in tutti i testimoni coevi, musicali e letterari, censiti; testimoni temporalmente
distanti dal codice Basevi sono stati solo ricordati nelle schede critiche, ma non sono
stati considerati nel lavoro di edizione in quanto descripfi Al siglario dei repertori,
dei testimoni e della bibliografia, resosi necessario per motivi di praﬁcité nelle
citazioni, segue il censimento di tutti i testimoni di cui ci siamo valsi nel lavoro di
edizione; per ognuno di essi é stato segnalato, sulla base degli studi a nostra
conoscenza, il luogo e la presunta (per 1 manoscritti) data di redazione, seguita dal
numero ¢ dalla distinta delle concordanze con il nostro manoscritto; ogni testimone
infine & stato corredato di annotazioni su possibili rapporti contaminatori: questa
indagine, pur non avendo contribuito nella maggioranza dei casi a determinare
rapporti diretti tra le diverse versioni, si é, perd, dimostrata in alcuni pimiéi decisiva
nell’'orientare le nostre ipotesi verso una precisa direzione. Alle tavole delle
concordanze di tutti i testimoni segue il capitolo in cui abbiamo esposto tutte le
problematiche relative alla localizzazione e datazione del manoscritto; in esso ci
siamo soffermati sulle due ipotesi sopraesposte e, sulla base dei dati-ottenuti dal
codice e dalle testimonianze storiche, abbiamo formulato la nostra ipotesi, gia poco
fa anmticipata. Le schede critiche riportano in sintesi le notizie proprie di ogni
composizione, in quanto, sulla base di altri lavori che abbiamo assunto come
riferimento per il nostro, ci siamo resi conto che un’antologia -come . quella
rappresentata dal codice Basevi dispiega le proprie caratteristiche su due biani: il
primo é quello del lavore unitario, della raccolta di varie composizioni, mentre il
secondo & quello della singola composizione qui testimoniata; essa, ~nella
maggioranza dei casi, ha una sua vicenda culturale che resta in parte distinta da
quella del manoscritto, almeno fino al preciso momento storico che la vede ‘entrare’
nella raccolta. I testi poetici sono stati restituiti cercando di mantenere per quanto
possibile le caratteristiche proprie del manoscritto; a tal riguardo sono stati percid
utilizzati criteri tendenzialmente conservativi, il che ha comportato, come linea
generale, il nostro intervento solo nei casi in cui il testo tradito dal manoscritto
presenta lezioni corrotte o insostenibili. Un capitolo é stato dedicato all’analisi delle
forme, in cui si é cercato di inquadrare, pur in presenza di alcuni problemi non
facilmente risolvibili, il repertorio in forme definite. I/edizione delle musiche &
preceﬂuta da due paragrafi, dedicati rispettivamente alle caratteristiche della
notazione musicale rilevate nel manoscritto ed ai criteri di trascrizione {tra questi
ultimi linterpretazione del segno di facius in relazione all'impiego dei valori



presenta una nuova proposta maturata dellambito degli studi pid recenmti sul
repertorio frottolistico), e dalla tavola delle forme musicali, che differisce in alcuni
particolari da quella delle forme poetiche.
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Desideriamo qui sentitamente ringraziare il prof. Francesco Luisi, al quale
siamo estremamente riconoscenti non solo per il numero e la qualita degli studi cui
abbiamo potuto attingere nello svolgimento della ricerca, ma anche per i numerosi
suggerimenti da lui ricevuli sin dalla scelta dell'oggetio di quesia tesi e per la generosa
disponibilita sempre manifestataci nel corso di iutto il lavoro. Sinceri ringraziamenti
dobbiamo anche alle proff.sse Mariarosa Cortesi e Chiara Tellini Perina, alla dr.ssa
Serena Garberoglio, ai proff. Giancarlo Praio ed Antonio Roessi ed al signor A. Mario
Redaelli dell'lstituto Araldico di Lugano; un ringraziamento di cuore all'amico dr.
Rodobaldo Tibaldi per i continui epreziosi suggerimenti scientifici e redazionali.

Con vivo piacere esprimiamo anche la nostra gratitudine al diretiore della
Biblioteca del Conservatorio di Musica «Luigi Cherubini» Firenze, prof. Vinicio Gai, che
ci ha permesso di esaminare il prezioso manaoscritto cui abbiamo rivolto per tre anni i
nostri studi, ed al personaledellabiblioteca; ma vogliamo anche ricordare i diretiori ed
il personale delle biblioteche che, nelle nostre visite o nelle nostre richieste epistolart,
hannosempre mostrato estremacortesiaedisponibilita:

— ildirettoredella Universitdtsbibliothek di Basilea;

— ildirettoreed il personale del Civico museo bibliografico-musicaledi Bologna;

— ildirettoredella Newberry Library di Chicago;

— lasignora Valeria Carlotti, bibliotecaria presso la Biblioteca della Scuola di
PaleografiaeFilologia musicale di Cremona;

— lesignore Luisa Lipez-Vidriero e Carmen Crespo Tobarra, rispettivamentediretirice
evice-direttricedella Biblioteca de Palacio di Madrid;

— il direttoreed il personaledella Biblioteca Comunale di Mantova,

— ildr. RobertoFighetti, archivista della Veneranda Fabbrica del Duomodi Milano;

— {ldirettore, dr. Giovanni M. Piazza, ed il personale della Biblioteca Trivulziana di
Milano;
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— ildiretiore, dr. Hartmut Schaefer, ed il personaledella Musikabteilung della
Bayerische Staaisbibliothek di Monaco di Beviera;

— lasignora Martine Delaveau, bibliotecaria presso la Bibliothéque Sainte Geneviéve
di Parigt;

— ildirettoreedil personaledella Proskesche Musikbibliothek di Regensburg;

— il diretioredella Biblioteca Colombina di Siviglia;

— ladr.ssa Vituloed il personale della Biblioteca Reale di Torino;

— ildirettore, dr. Glinther Brosche, ed il personaledella Musiksammlungdella
OsterreichischeNationalbibliothek di Vienna.

Cremona, 4 febbraio 1996



SIGLARIO GENERALE DEI REPERTORI, DEI TESTIMONI E DELLA BIBLIOGRAFIA

Avvertenza

Sono qui riportati, distinti in tre diverse sezioni, i repertori bibliografici che
segnalano la presenza del manoscritto Basevi e dei testimoni concordanti, i
testimoni a penna ed a stampa che presentano concordanze con il manoscritto
oggetto della tesi ¢ infine la bibliografia; in quest'ultima sono stati segnalati, in
ordine alfabetico d’autore, articoli, edizioni moderne, facsimili e monografie
riguardanti direttamente questo studio. Per ragioni pratiche nel corso della
trattazione & stato utilizzato il siglario indicato a fianco della completa indicazione
bibliografica. Per quanto riguarda i repertori (sezione I) ci si & limitati alla sola
indicazione dell’autore, con Paggiunta di una parola significativa nei casi in cui
questi fosse responsabile di pili opere (es.. BECHERINI, Conservatorio ¢ BECHERINI,
Nazionale), oppure, nel caso di opere di uso abituale, ci si & attenuti alla
consuetudine (Census IUPI). Di norma i manoscritti sono stati segnalati da una
prima sigla identificante il nome della cittd ove ha sede la biblioteca che li conserva
e da una seconda relativa alla biblioteca stessa, cui segue il numero di catalogazione
oppure un’abbreviazione di nome che non dia adito a dubbi (es.. Cap per Capirola).
Per le stampe & stata invece utilizzata I'abbreviazione del nome dello stampatore o
dell’autore seguita dal numero d’opus editoriale. Nel caso, presentatosi nelle raccolte
di Ottaviano Petrucci, della presenza di pit copie della medesima edizione o di
ristampe si & ritenuto necessario far seguire il numero d’epus dall'indicazione della
cittd sede della biblicteca che conserva l'esemplare (per cui avremo M=Miunchen,
P=Paris, R=Regensburg, S=Sevilla, W=Wien), mentre I'eventuale ristampa & stata
evidenziata dalla presenza del numero due in esponente dopo il numero d'opus. Le
fonti esclusivamente letterarie sono state contraddistinte dall’uso del corsivo. Nel
siglario relativo ai testimoni ogni indicazione & seguita dalle sigle utilizzate nei
diversi repertori e da eventuali riferimenti relativi alla presenza di edizioni in
facsimile o di edizioni moderne. Nella bibliografia, infine, le sigle riportano il
cognome dell'autore seguito dalla prima parola significativa del titolo (BARASSI
Frottole) oppure da una sigla chiarificatrice (ANGLES-ROMEU FIGUERAS, Mp 1335);
nel caso di pilt contributi di uno stesso autore essi sono stati organizzati in ordine
cronologicodiedizione.

I. REPERTORI BIBLIOGRAFICI
BECHERINI, BIANCA BECHERINI, I Manoscritii e le Stampe musicali della

Conservatorio Biblioteca del Conservatorio «L. Cherubini» di Firenze, <La
Bibliofilia», LXVI, 1964, pp. 255-299.



BECHERINI, Nazionale BIANCA BECHERINI, Catalogo dei manoscritti musicali della

BrOWN

Census

FENLON-HAAR

(GANDOLFI

Iupt

JEPPESEN, Frot. (1),
Frot. I, Frot. 11

Biblioteca Nazionale Cenirale di Firenze Kassel,
Bérenreiter, 1959,

HOWARD MAYER BROWN, Instrumenial Music Printed
Before 1600, Cambridge (Mass.), Harvard University
Press, 1965.

Census Catalogue of Manuscripts Sources of Polyphonic
Music 1400-1550, 5 voll., American Institute of Musicology,
Hénssler, 1979-1988.

JAIN FENLON - JAMES HAAR, The lialian Madrigal in the
early Sixteenth Ceniury. Sources and Inierpretation
Cambridge-London, Cambridge University Press, 1988,
(edizione italiana L'invenzione del madrigale iteliano,
Torino, Einaudi 1992, Piccola Biblioteca Einaudi, 570).

R. GANDOLFI.- C. CORDARA - A. BONAVENTURA, Catalogo
delleoperemusicaliteorichepratichedi autori vissuii sino ai
primidecenni del secolo XIX. Biblioteca del Conservatorio di
musica di Firenze, Parma, 1929 (ristampa anastatica
Bologna, Forni, Bibliotheca Musica Bononiensis, I, n. 11).

Incipitario unificalo della poesia ttaliana, a cura di Marco
Santagata, Modena, Panini, 1988,

KNUD JEPPESEN, La Frotiola. Bemerkungen zur
Bibliographieder dltesten weltlichen Notendruckein Italien,
Aarhus Universitet, 1968 («Acta Jutlandica», XL, 2); La
Frotiola II. Zur Bibliographie der handschriftlichen
musikalischen. Uberlieferung des weltlichen italienischen
Lieds um 1500, Aarhus Universitet, 1969 («Acta
Jutlandica», XL, 1); La Frotiola I11. Frotiola und Volkslied:
zur musikalischen Uberlieferung des folkloristischen Guisin
der Frottola, Aarhus Universitet, 1970 («Acta Jutlandica»,
XLIL 1.

EMIL VOGEL - ALFRED EINSTEIN - FRANCOIS LESURE,
CLAUDIO SARTORI, Bibliografia della musica italiana
vacale profana pubblicata dal 1500 al 1700. Nuovaedizione
interamente rifatia e aumentata con gli indict dei musicist,

_poeti, cantanti e dei capoverst dei lesli lelterari, Genéve,
- Minkoff, Pomezia, Staderini, 1977.



RIsMAI

RISMBI

RisMB IV

RISMB VII

SARTORI, Bibliografia

VOGEL

1i. TESTIMONI
A Manoseritti

Bcl8

Répertoire International des Sources Musicales, A I
Einzeldrucke vor 1800, 9 voll. + 2 voll. di supplemento
(lettere A-L), Kassel, Barenreiter, 1971-1992.

Répertoirelnternationaldes Sources Musicales, BI: Recueils
imprimés XVIe-XVIE siécles, ouvrage publié sous la
direction de Frangois Lesure, Muinchen - Duisburg, Henle,
1960.

Réperioire Iniernational des Sources Musicales, B IV3,
Manuscrits de musique polyphonique XVe et XVI¢ siécles,
Italie, catalogue par Nanie Bridgman, Mtnchen, Henle,
¢1991.

Réperioire Internaiional des Sources Musicales, B VII:
Handschriftlich iiberlieferte Lauten- und
Gitarrentabulaiuren des 15 bis 18 Jahrhunderis
beschreibender Katalog von Wolfgang Boetticher,
Mtinchen, Henle, 1978.

CLAUDIO SARTORI, Bibliografia delle opere musicali
stampate da Ottaviano Petrucci, Firenze, Olschki, 1948,
(«Biblioteca di Bibliografia Italiana», XVIII); Nuove
conclusive aggiunte alla “Bibliografia del Petrucci”, in:
CollectaneaHistoriae Musicael, Firenze, Olschki, 1953, pp.
175-210.

EMIL VOGEL, Bibliothek der gedruckien weltlichen
Vokalmusik Italiens aus den Jahren 1500-1700, 2 voll,,
Berlin, 1892; ristampa mit Nachirdgen von prof. Alfred
Einstein, 2 voll., Hildesheim, Olms, 1962.

Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, ms. Q 18
(olim 143).

JEPPESEN: Bo.II; Census I, pp. 72-73 e IV, pp. 276-277
BolC Q18; RISM B/IVS, p. 45: I-Bc 18.



Be2l

BEc396

Bul?

Bu22

CnCap

Fe2440

Fe2441

Fn27

Fnlll

Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale, ms. Q 21 (4
fascicoli C.A.T.B.).

JEPPESEN: Bo.I; Census I, pp. 74-75 ¢ IV, pp. 278: BolC
Q21; FENLON-HAAR, pp. 137-142; RISM B/IVS, p. 60: I-Bc
21.

Belluno, Biblioteca Comunale, ms. 396.

Basel, Offentliche Bibliothek der Universitat, Ms. F.X.17-
20 (4 fascicoli C.A.T.B.).
JEPPESEN: Ba.V; Censusl, pp. 31-32 e IV, pp. 242-243.

Basel, Offentliche Bibliothek der Universitat, Ms. F.X.22-
24 (3 fascicoli C.A.B.).
JEPPESEN: Ba.IV; Censusl, p. 33 e IV, pp. 244-245.

Chicago, Newberry Library, Special Collections, Ms. Lute
Codex Vincenzo Capirola.

JEPPESEN: Chi.; RISM B/VII, pp. 79-80.

Edizione facsimile: CAPIROLA, CnCap.

Firenze, Biblioteca del Conservatorio di Musica «Luigi
Cherubini», ms. Basevi 2440.

Jeppesen: Fi.V; Census I, p. 234 ¢ IV, p. 376: FlorC 2440,
RISM B/IVS, pp. 125-129: 1-Fc2440; Fenlon-Haar, pp. 159-
163

Firenze, Biblioteca del Conservatorio di Musica «Luigi
Cherubini», ms. Basevi 2441.

JEPPESEN: Fi.VI; Censusl, p. 235: FlorC 2441; RISM B/IVS,
p. 129: I.Fc 2441.

Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, ms. Panciatichi 27.
JEPPESEN: F1.IL; Censusl, p. 232 e IV, pp. 375-376: FlorBN
Panc. 27; RISM B/IVS, p. 141: I-Fn 27.

Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, ms. Magliabechi
XIX.111 (3 fascicoli: C.A.T.)

JEPPESEN: Fi.VII; Census I, p. 224 ¢ IV, p. 371: FlorBN
Magl. 111; FENLON-HAAR, p. 168.



Fn230

Fn337

Lbl3051

Mp1335

MNecd

Md3

Md4

Mt55

PEc431

Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, ms. Banco Rari
230 (olim Magliabechi XIX.141).

Jeppesen: Fi.l; Censusl, p. 221 ¢ IV, p. 370: FlorBN BR'
230; RISM B/IVS, p. 195: I-Fn 230.

Edizione facsimile: D’ACCONE, Fn 230.

Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, ms. Banco Rari
337 (olim Palatino 1178; fascicolo del B.).

JEPPESEN: Fi.IIL; Censusl, pp. 221-222 ¢ IV, p. 370: FlorBN
BR 337; RISM B/1V5, p. 208: I-Fn 337.

London, British Library, Reference Division, Department of
Manuscipts, Ms. Egerton 3051.

JEPPESEN: Lo.; CensusIl, pp. 88-89: LonBLE 3051; sigla
RISM: GB-Lbm 3051.

Madrid, Palacio Real, Biblioteca, ms. 1335 (olim 2-I-5)
(«Cancionero de Palacio).

JEPPESEN: Ma.; Censusll, pp. 135-136 ¢ IV, p. 436: MADP
1335; sigla RISM: E-Mp 1335.

Edizione moderna: ANGLES-ROMEU FIGUERAS, Mp 1335.

Mantova, Biblioteca Comunale, ms. A.1.4.

Milano, Archivio della Veneranda Fabbrica del Duomo,
Sezione Musicale, Librone 3 (olim 2267).

Censusll, p. 152: MilD 3; RISM B/IVS, p. 248: 1-Md 2267.
Edizione facsimile: BROWN, Md2267.

Milano, Archivio della Veneranda Fabbrica del Duomo,
Sezione Musicale, Librone 4 (olim 2266).

Censusll, p. 153: MilD 4; RISM B/IV5, p. 248: I-Md 2266.
Edizione facsimile: CICERI-MIGLIAVACCA, Liber.

Milano, Biblioteca Trivulziana e Archivio Storico Civico,
ms. 55 {olim 1 107).

JEPPESEN: Mi.; CensusII, p. 155: MilT 55; RISM B/IVS, p.
252 1-Mt 55.

Edizioni moderne: JEPPESEN IIF GIAZOTTO, Musurgia

Perugia, Biblioteca Comunale Augusta, ms. 431 (olim
(G.20).

JEPPESEN: Per.; Census III, pp. 43-44 ¢ IV, p. 465: PerBC
431; RISM B/IV5, p. 328 I-PEc 431.



Pn27

Pn676

Rp940

5Gs463

Ve32

B. Stampe

Anl

Bosl

Paris, Bibliothéque Nationale, ms. Rés Vmd 27.
Edizione facsimile: LESURE, Pn27.

Paris, Bibliothéque Nationale, Département de la
Musique, Fonds du Conservatoire, ms. Rés. Vm7 676.
JEPPESEN: Pa.; Census III, pp. 14-15 e IV, p. 462
PARISBNC 676; sigla RISM: F-Pn 676.

Edizione facsimile: LESURE, Pr. 676.

Regensburg, Bischofliche Zentralbibliothek, Proske
Musikbibliothek, Ms. A.R. 940-941 (5 fascicoli CA.T.B.Q.).
JEPPESEN: Re.I; Censuslll, pp. 91-92¢ IV, p. 470.

Sankt Gall, Stiftsbibliothek, Ms. 463 («Tschudi
Liederbuch»; Ce A).

JEPPESEN: S5.Ga; Census III, pp. 146-149 e IV, p. 475
BGallS 463; sigla RISM: CH-5Gs 463.

Venezia, Biblioteca del Conservatoric di musica
«Benedetto Marcellon, Fondo Torrefranca, ms. B 32
(fascicolodel T.).

FENLON-HAAR, pp. 188-190,

Canzoni nove con alcune scelte de varii libri di canto, Roma,
Andrea Antico, 9 ottobre 1510 (esemplare completo in CH-
Bu).

JEPPESEN: Ba.; RISM B I. 1510

Tenort e contrabassi intabulaii col sopran in canio figurato
per cantar e sonar col lauto libro primo. Francisci
Bossinensisopus, Venezia, Ottaviano Petrucci, 27 marzo
1509 (esemplari completi in A-Wn, E-5, F-Pn, mentre
Pesemplare di Us-Cn ¢é rovinato e parzialmente illeggibile
nelle cc. 1-9).

JEPPESEN: Pe.E; RISM B I, 15093; SARTORI: 45; BROWN:
15091,

Edizione facsimile: Genéve, Minkoff, 1978.

Edizione moderna: DISERTORI, BosI/11.



BosIl

Dal

DaRub

Pel
(PeIW, PeIM)

Pell, Pel
(PelEW, PelER)

Pelll, PellE
(PeIIEW, PelIER)

Tenori e contrabassi intabulati col sopran in canto figurate =

per cantar e sonar col lauto libro secondo. Francisci
Bossinensisopus, Venezia, Ottaviano Petrucci, 10 maggio
1511 (esemplare completo in I-Mb).

JEPPESEN: Pe.F; RISM B I. 1511; SARTORI: 46; BROWN:
151111,

Edizione facsimile: Genéve, Minkoff, 1983.

Edizione moderna: DISERTORI, Bos I /11,

Intabulatura de lauto libro quarto: Padoane diverse. Calale
a la spagnola. Calate a la taliana. Tastar de corde con Ii soi
recercardrieiro. Froitole. Ioanambrosio, Venezia, Ottaviano
Petrucei, 31 dicembre 1508 (esemplari completi in A-Wn,
B-Br ¢ Us-Cn).

JEPPESEN: Pe.K; SARTORI: 43; BROWN: 15082,

Edizione facsimile: Genéve, Minkoff, 1980.

Opera nova Composta per Diversi auciori. zoe Sonefil,
Capttuli. Stramboti. Et barzeleite, Bologna, Giustiniano Da
Rubiera, 13 ottobre 1502.

Frotolanova, Aldo Manuzio, 14997

Frottole Libro primo, Venezia, Ottaviano Petrucci, 28
novembre 1504 (esemplari completi in A-Wn, D-Mbs).
JEPPESEN: Pe.I, RISM B1I: 15044, SARTORI: 16.

Edizioni moderne: CESARI-DISERTORI-MONTEROSSO, Pel-
IIT; SCHWARTZ, Pel /1V,

Frotiole libro secondo, Venezia, Ottaviano Petrucci, 8
gennaio 1504 s.v. (=1505; esemplare completo in D-Mbs).
Ristampato il 29 gennaio 1507 s.v. (=1508; esemplari
completi in A-Wn, D-Rp).

JEPPESEN: Pe.IT; RISM B I. 15053, 15082, SARTORI: 17, 40.
Edizione moderna: CESARI-DISERTORI-MONTEROSSO, Pel-
Il

Frotiolelibro tertio, Venezia, Ottaviano Petrucci, 6 febbraio
1504 sv. (=1505; esemplare completo in D-Mbs).
Ristampato il 26 novembre 1507 (esemplari completi in A-
Wn, D-Rp).

JEPPESEN: Pe.IIT; RISM B I 15054, 1507%; SARTORI: 18, 35.
Edizione moderna: CESARI-DISERTORI-MONTEROSSO0, Pel-
iir
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PelV, PelV?

PeV
(PeVW,PeVM, PeVP)

PeVI
(PeVIW, PeVIM)

PeVIL

PeVIII

PelX

(PeIXW, PeIXM)

Rhau

Vel

Stramboiii, ode, frotiole, sonetti. Et modoe de caniar versi
latini e capituli, Libro quarto, Venezia, Ottaviano Petrucci,
1505 (esemplare mutilo delle cc. 49 e 56 in D-Mbs).
Ristampato il 31 luglio 1507 (esemplare completo in A-
Wn).

JEPPESEN: Pe.IV; RISM B I; 1505°, 15072, SARTORL: 19, 34.
Edizione moderna: SCHWARTZ, Pel /IV.

Frottole libro quinto, Venezia, Oftaviano Petrucci, 23
dicembre 1505 (esemplari completi in A-Wn, D-Mbs,
mentre 'esemplare di F-Psg manca delle cc. 1-8, 19-22 ¢
25-56).

JEPPESEN: Pe.V; RISM B I: 15067; SARTORI: 24.

Frotiolelibro sexto, Venezia, Ottaviano Petrucci, 5 febbraio
1505 s.v. (=1506; esemplari completi in A-Wn, D-Mbs).
JEPPESEN: Pe.VI; RISM B I:1506%, SARTORI: 25.

Frottole libro septimo, Venezia, Ottaviano Petrucci, 6
giugno 1507 (esemplare completo in D-Mbs).
JEPPESEN: Pe.VIL; RISM B I:15073; SARTORI: 33.

Froitole libro octavo, Venezia, Ottaviano Petrucei, 21
maggio 1507 (esemplare completo in D-Mbs).
JEPPESEN: Pe.VIII; RISM B 1:15074, SARTORI: 32.

Frottolelibro nono, Venezia, Ottaviano Petrucci, 22 gennaio
1508 s.v. (=1509; esemplari completi in A-Wn, D-Mbs).
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1. DESCRIZIONE DEL MANOSCRITTO

Il manoscritto oggetto del nostro studic & attualmente conservato presso la
Biblioteca del Conservatorio di musica «Luigi Cherubini» di Firenze, ove & collocato
con la segnatura Forndo Basevi numero 2441; pili precisamente esso é posto nella
cassaforte dell’Istituto con l'indicazione «cassaforte 67». Sul dorso si trovano tre
etichette: la prima segnatura, «Istituto di Firenze B 2441», un’indicazione,
probabilmente anteriore, «MUS. ANT. M.S», e la seconda segnatura, «cassaforte 67».
Il manoscritto rimase danneggiato nell’alluvione di Firenze del 4 novembre 1966 e fu
fatto restaurare negli anni immediatamente successivi (1967-1968), su indicazione
dell’allora bibliotecario Maric Fabbri, dallo studio Lanteri e Betti di Firenze: oggi,
dopo il restauro, si presenta in ottime condizioni di conservazione. Esso proviene
dalla collezione di Abramo Basevi, musicista ed appassionato ricercatore di
testimoni musicali, vissuto tra il 1818 ed il 1885,! la cui ricchissima raccolta fu
donata, come lascito testamentario, alla Biblioteca dell'allora Regio Istituto
musicale di Firenze, andando cosi a costituire I'omonimo fondo. Putroppo non é stato
possibile reperire alcuna notizia sulle vicende che precedettero acquisizione del
manoscritto da parte del musicofilo fiorentino. Infatti Basevi non allegd alla
donazione alcun documento che chiarisse i modi di reperimento del suo ingente
patrimonio.?

La legatura é il risultato dell’accurato lavoro di restauro operato negli anni
successivi all’alluvione e presenta un’elegante copertina in pelle marrone di
dimensioni, altezza per base, mm. 152 x 214, con tre fogli di guardia. La cucitura
operata dal restauratore é perd molto stretta e, impedendo Vapertura completa del
codice, nasconde una limitata sezione interna delle carte. Sulla carta lr, gia
provvista di pentagrammi, si legge la seguente didascalia: «Musica antica - a 4 parti
cantanti / con le parole / dell’ (si¢) secolo circa il 1460»; tale indicazions, che per
quanto attiene alla data di redazione appare del tutto errata, risalirebbe, secondo le
indicazioni dello Jeppesen,? al secolo scorso e potrebbe forse essere opera dello
stesso Abramo Basevi. Pert l'esame diretto del testimone pone in luce alcune
curiositd: innanzitutto P'inchiostro della didascalia si presenta di due tipi, uno pilt
scuro per le parole <Musica antica/ ... / dell’ ... circail 1460» e P'altro pilt chiaro per «a
4 parti cantanti / con le parole / ... secolo ...» inoltre ai due inchiostri sembrano
corrispondere mani differenti: con ¢i6 si chiarirebbe la genesi di un’espressione tanto
incerta, anche se aumenterebbero i problemi di individuazione degli autori.

Per quanto riguarda la filigrana invece non ci é stata permessa la rilevazione

1 Per altre notizie sulla figura di questo critico musicale e corapositore si possono vedere:
DAMERINI, Regiq p. 13 e A. PIRONTI, PZasev, Abramo, in: Dizionario Biografico degli ltalians,
VII, Roma, Istituto dell’ Enciclopedia Italiana, 1982, pp. 67-68 e M. DE ANGELIS, Zasevz, Abramao,
in: DEUMM, Lebiggrafig 1, Torino, 1985, pp. 343-344.

2 Queste notizie mi sono state fornite dal prof. Vinicio Gai, bibliotecario del Conservatorio di
Firenze,

3 JEPPESEN, fror. /] p. 50.
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a calco per la grande ed attenta cura con cui é conservato il testimone; Vosservazione
delle carte ha comunque evidenziato una figura posta centralmente sulla parte
superiore e divisa nella metd dal margine della carta. L'immagine che si evince non
pare completamente corrispondere alla descrizione di Jeppesen, il quale, tuttavia,
nonostante la possibilita dell'esame diretto, ebbe parecchi problemi nel distinguerla:
«Dags Papier zeigt eine Wassermarke, die sich leider sehr schwierig bestimmen lasst
— vielleicht konnte sie einen Skorpion (oder etwas Ahnliches) mit einem dartiber
angebrachten Kreuz darstellen — es ist mir aber nicht gelungen, sie zu
identifizieren»? dunque lo Jeppesen ha individuato una sorta di scorpione con una
croce posta sopra il disegno, che noi, perd, non siamo riusciti in alcun modo a rilevare.
Abbiamo potuto comungque riscontrare con una certa sicurezza la presenza del
marchio rispettivamente nelle seguenti carte: 10, 12, 34, 44, 50, 58, 60 o 68.
Tuttavia, alla carta 15, pur con una certa difficolts, abbiamo notato, in una posizione
leggermente pil bassa rispetto al centro della carta, un altro disegno, pilt piccolo del
primo ed assai meno accertabile se non con vaghe supposizioni che preferiamo non
proporre; ma la presenza al suo fianco di lettere riconduce, con molta probabilita,
alla coincidenza di questo marchio con la contromarea, il cui preciso esame potrebbe
definire il nome della cartiera produttrice dei fogli del codice.

Il manoscritto consta di 72 carte ed appare omogeneo, ossia ideato come
singola unitd codicologica, in fascicoli legati; le carte sono provviste di una
numerazione a matita posta nella carta recto, in basso a sinistra, certamente
successiva alla sua redazione originaria; esse sono accuratamente rifilate ed ornate
di azzurro nel bordo, cosicché il manoscritto, una volta chiuso, presenta lo spessore
delle carte, in tutti e tre i lati, colorato. Le dimensioni, altezza per base, misurano
rispettivamente mm. 144 x 210 (carta 9); ogni carta, poi, presenta regolarments,
anche se in maniera pill o meno evidente, una riga verticale posta parallelamente ai
margini sinistro e destro (c. 9r mm. 20 dal sinistro ¢ 23-26 dal destro; ¢. 46r, meno
visibile, mm. 18-20 sul sinistro e 25-26 sul destro), disegnata per definire l'esatto
spazio che doveva essere occupato dai pentagrammi; lo specchio, ossia il campo
destinato alla copiatura di testo e musica, escludendo il testo delle stanze ed i
capilettera, misura mm. 71 x 165 (carta 9r). L'organizzazione dei fascicoli non si
lascia stabilire per la strettezza della moderna cucitura, che dovrebbe, comungue,
aver rispettato la struttura originaria: essa fu rilevata da Jeppesen come costituita
da nove quaterni (I-IX4), senza alcuna propria segnatura. Il manoscritto & stato
redatto da un'unica mano, bella, chiara e regolare, che probabilmente ha vergato,
oltre al testo ed alla musica, anche i capilettera. L'inchiostro appare scolorito, di
colore marrone scuro, sostanzialmente uniforme per tutto il manoscritto, anche so la
colorazione cambia in relazione allo spessore delle linee tracciate: ossia pilt grosso é
stato il tratto della penna e pitl scuro, nero, si & mantenuto il colore. Per Pornamento
dei capilettera & stato utilizzato un inchiostro giallo, oggi in parte scolorito: in
particolare il corpo della lettera & scuro, in quanto segnato con la parte piatta della
penna, mentre i ricami, assai pid chiari per il probabile deperimento del colore

41p., Aror I p. 50.
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dovuto al tratto sottile del calamo, presentano ricalcature e riempimenti in oro
brunito.

Per queste sue caratteristiche scrittorie che segnalano «in maniera
visivamente percettibile parti del suc teston,5 possiamo comprendere il codice
fiorentino tra 1 manoscritti decorati. Le iniziali ‘filigranate’ sono caratterizzate da
sottili rabescature lineari, che si svolgono partendo dalla marcata struttura dei
capilettera bicolori (nero e giallo) e la avvolgono in fioriture ‘vegetali’, tra le quali
risaltano con una certa frequenza calici di margherite, ed in ulteriori svolazzi che
sembrano nascondere delle lettere.® Tali elementi accentuano l'aspetto calligrafico
del manoscritto e lo pongone, nell’ambito dei testimoni della stagione frottolistica,
tra gli esemplari pil accurati.” Alcuni capilettera, inolire, presentano la
caratteristica di riportare al loro internoc o nel loro disegno profili e volti umani; tra
questi il volto nellacchiello inferiore potrebbe richiamare, pur con qualche dubbio,
Iimpresa milanese del sole raggiante.® Ma un altro particolare pare collegarsi, in
maniera pili convincente, ad una delle numerose imprese milanesi: quella della
scopetta, la quale, di norma accompagnata dal motio «Merito et tempore», venne
applicata da Francesco Sforza e dai suoi successori; essa, inoltre, fu l'impresa
favorita di Ludovice il Moro.? A titolo esemplificative tale disegno pud essere
osservato alla carta 3r sotto il capolettera A di Altus Le lettere iniziali pit utilizzate
risultano essere quelle relative alle tre voci inferiori, ciod A per Altuso Acutus(c. 52r),
T per Tenor, B per Bassus, Cper Contratenor(c. Tr) e G per Gravis(c. 8r), I'iniziale del
Cantuso Superiug contenendo il testo poetico, ne riprende la prima lettera e risulta,

5y, PACE, Mimiatura e decorazione def manoscritti Appendice I in Gurde a una descrizione
uniforme def manoscritly e al foro censimento, a cura di Viviana Jemolo e Mirella Morelli, Roma,
ICCU, 1990, pp. 91-102: 93.

5Tale caratteristica, perd, non pare propriadel manoscritto, trovandosi anchein Md3, I'altrocodice |
redatto dal copista di Fc2441 (si veda aﬂap 67).

7 E' opportuno perd precisare, come ci ha fatto notare il dr. Giovanni M. Piazza, direttore della
Biblioteca Trivulziana, che lacura grafica palesata da Fc2441 risuita tale nel ristretto ambito dei
manoscritti frottolistici coevi, mentrerientranei normali canoni dell’epoca per gli studiosi che si
occupanodialtrediscipline.

8 Per le osservazioni araldiche mi sono valso della consulenza del signor A. Mario Redaelli -
dell’ Istituto Araldico di Lugano; circal'ipotesi di unaredazione milanese del manoscrittosi vedaalle

66-80.
gI}Queste notizie sono tratte dal volume di GASTONE CAMBIN, Lerotelle milanesi. Botiino della
ballaglia df Otornfco 1478, Stemmi-Imprese-Insegne Societd Svizzera di Araldica, 1987. 1
Cambin riprende a tal proposito un aneddoto, riguardante Ludovico il Moro, raccontato da Paolo
Giovio nel Dialogodel/ mpmseMMefmmye(Lmne appresso Guglielmo Rovillio, 1574);
neﬂ’edmone modernaacuradi Maria Luisa Doglio (Roma, Bulzoni, 1978) cosi si legge alla p. 61

.. E continuando in simil vanit, [il Moro] aveva fatto dipingere in Castello ['Italia in forma di
rema che aveva indosso una vesta d’oro ricamata a ritratti di cittd che rassimigliavano al vero e
dinanzi le stava uno scudier moro negro con una scopetta in mano. Perché dimandando
I’ambasciator fiorentino(Francesco Gualtierotti)al Ducaache semvaquei fante negro, rispose che
scopettavaquellaveste ele citta pernettarla d’ ogni bruttura, volendo che s'intendesse il Moro esser
arbitro dell'Italia e assettarla come gli pareva. Replico allora I'acuto fiorentino: — Avvertite,
Signore, che questo servo maneggiando la scopetta vien a tirarsi tutta la polvere addosso — il che
fu vero pronosticos.
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percid, varia. Complessivamente possiamo distinguere le seguenti tipologie:

A con profilo femminile con cuffia (cc. 2r, Sv, 13r, 18r, 22r, 25r, 30r, 33r,
38r, 42r, 42v, 46r, 47r, 48r, 50r, 57r, 60r ¢ 661)

A con profilo maschile (ce. 3r, 10r, 12r, 14r, 17r, 20r, 23v, 29r, 32r, 35r,
46v, 551, 58r e 65v)

A (cc. 4r, br, 19r, 24r, 27r, 28r, 34r, 36v, 37y, 391, 40r, 41r, 44r, 451, 49r,
51r, 54r, 61y, 61v, 62r, 631, 671, 68r, 691, 701, T1r ¢ 72r)

A con disegnointerno (c. 61),

A con volto nel ricciolo superiore centrale (ce. 9r, 21r, 31r, 43r, 53r, 59r o
65r),

A con due volti: 'uno nel ricciolo superiors e I'altro nella divaricazione
inferiore (cc. 11r, 16r e 56r),

A con volto nel ricciolo sinistrorso (cc. 23r e 64r)

A con profilo maschile con barba (cc. 26r, 52r e 62v);

B (ce. 2r, 4r, Br, 6r, 9r, 10r, 10v, 11r 12r, 14r, 17r, 18r, 19r, 20r, 21r, 231,
24r, 26r, 27r, 28r, 291, 30v, 31r, 32r, 34r, 35r, 3Tr, 39, 40r, 42r, 43r, 45r,
46y, 471, 48r, 49v, 50r, 52r, 53r, Bdr, 56r, 56r, 57r, 59r, 60r, 61r, 62r, 64r,
65r, 66r, 68r, 69r, T0r, T1r e 72r),

B con volto nell’occhiello inferiore (cc. 3r, 161, 22r, 25r, 33r, 361, 38r, 41r,
51r, 58r, 63r e 67r);

C (cc. Tr, 45v, 47v e 68v),

C con profilo maschile con cappella (c. 19v),

Ccon all'interno USQ(UE)Q(U)O (c. 69r),

D {cc. 22v, 26v, 30v, 33v, 5Tv e 60v);

E con profilo maschile con cappello {c. 29v),
E (c. 32v);

F (c. 53v),
F con profilo maschile (c. 70v);

G (cc. 8r, 13r, 151, 37v e 44r);
I {cc. dv, 44v e B6V);

L (cc. 6v, 24v, 35v, 38v e 43v);
M (cc. 16v e bdv);

N (cc. 8v, 1'7v, 20v, 27v, 49v ¢ 63v);
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O (cc. Tv, 36v, 40v, 51v, 55v e 5v);

P con volto nell'occhiello (cc. 5ve 39v),
P (cc. 13v, 21v, 31v e 52v);

Q{cc. lvebTv);
S (cc. v, 12v, 14v, 16v, 2bv, 28v, 34v, 48v, 64v ¢ 66v);

T-en/or inverticale (c. 1v),

T (cc. 2v, 3v, By, 6v, Tv, 8v, Ov, 10v, 11v, 12v, 13v, 14v, 16v, 17v, 19v, 20v,
21v, 23v, 24v, 25v, 26v, 27v, 28v, 29v, 30v, 31v, 33v, 34v, 35v, 36v, 37v,
38v, 39v, 41v, 42v, 43v, 44v, 45v, 46v, 47v, 48v, 49v, 5lv, 52v, H3v, bdv,
b5v, 56v, 58v, 59v, 60v, 61v, 62v, 63v, 65v, 66v, 67v, 68v, 69v, T0v e T1v),
T-nelor (sic) (c. 4v),

T-en/or in orizzontale {cc. 15v, 18v, 22v, 32v, 40v, 50v ¢ 64v),

T con all'interno USQUEYQ(D)O (c. 57v);

V (cc. 50v e 58v).

1l codice si presenta sotto la forma di libro corale; in esso le linee melediche
delle singole parti sono scritte separatamente sulle pagine opposte del libro aperto,
in modo che, nel caso di una composizione a quattro parti, Canius e Tenorsi trovino
sul verso della carta, ossia sulla facciata di sinistra, e Altuse Bassussul recto della
carta successiva, ossia sulla facciata di destra. Delle 68 composizioni riportate, tutte
adespote, ben 65 sono a quattro parti e solo tre presentano una struttura a tre, la cui
disposizione grafica risulta asimmetrica per la mancanza di una delle due parti
sulla carta di destra. Ogni carta riporta di norma cinque pentagrammi regolarmente
distanziati fra di loro di mm. 55 (c. 9r) anche tra le due parti (ci6 avviene tra il terzo
ed il quarto sistema). Essi furono predisposti evidentemente prima della redazione
del manoscritto, come dimostra il fatto che talvolta alcuni restanc vuoti per il
limitato sviluppo di una composizione (c. 3v) e vengono cosi utilizzati per la scrittura
del testo poetica (c. 8r); in altri casi, al contrario, lo schema si & rivelato insufficiente
ed & stato necessario tracciare un sesto pentagramma, che spesso & limitato, nella
sua estensione, alla sola musica rimasta da serivere (cc. 6r, 11, 20v, 44v, 45r, 5lr,
T0v, Tlr e 71lv), ed in un solo caso si presenta completo {c. 25v). La notazione
musicale é la mensurale bianca, mentre la grafia del testo & una tipica scrittura
cinquecentesca: entrambe si presentano ordinate, regolari e calligrafiche. Le chiavi
utilizzate sono rispettivamente quelle di do; e dog per il Cartus, quelle di dog, dog e
dogper I'Altus, quelle di dojy ,dog ,dog e doy per 1l Tenore quelle di dog, Fag e Fay per il
Bassus. 11 testo poetico & disposto sotto la sola parte del Superiuse, per quanto
riguarda le successive strofe, o nel margine inferiore della pagina o sotto una delle
parti qualora il pentagramma sia privo di notazione musicale (cc. 8r, 24r, 41v, 42r,
47v, 48r, 49v, 55v, B9v); & da notare come le altri parti non riportino nemmeno gli
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incipit testuali.

Un dato di grande interesse & offerto dalla presenza allinternc di due
capilettera (rispettivamente la T di Tenor di De le done quale é l'arie?, n. 55, alla c.
57v e la C del Cantus di Chi me dara piii pace, n. 67, alla ¢. 69r) dell’espressione, in
lettera capitale e molto calligrafica, USQ3QO (usquequo ossia fin dove?, fino a che
punto?). Purtroppc non siamo riusciti a dare un significato preciso all’espressione
(ammesso che possa averne avute uno) e dobbiamo limitarci a proporre alcune
soluzioni pitt ¢ meno plausibili. La prima, quella che abbiamo maggiormente
accarezzato, forse la pili affascinante, & quello che vede nella locuzione Vincipit di un
motto riconducibile ad un personaggio o ad una famiglia, che potrebbe essere legata
al manogeritto come commitente o, con maggior probabilita, come destinatario, Tale
soluzione si basa precipuamente sull'uso della lettera capitale, tipico proprio delle
iscrizioni e sentenze su marmo e vede, perd, come elemento contrario la posizions
troppo nascosta allinternc del testimone (non si capisce, infatti, perché il
committente o il destinatario siano stati occultati in modo da risultare quasi
irriconoscibili). Dallericercheeffettuate in tale campo non siamo riusciti a collegare
il motto né con ambienti milanesi né con ambienti mantovani; !0 Punico riferimento
trovato collega questa impresa alla famiglia savoiarda dei De Lucinge (Di Lucinge,
Lucinge, Lusinge),!! sulle cui vicende storiche, nonché su possibili legami con il
ducato milanese o con il marchesato mantovano, che aprirebbero la strada ad
interessanti prosepettive, non siamo stati in grado, purtroppo, di trovare notizie
confortanti.!? Un'altra ipotesi vede Usquequo come espressione misteriosa, non-
parlante, ossia non legata ad uno specifico significato, ma partecipe di quel gioco
umanistico di imprese, motti e sentenze in lingua latina o volgare, che si prestava a
destare la curiosita e I'interesse del prossimo e che ritroviamo con frequenza negli
ambienti cortigiani di quell’epoca. L'espressione potrebbe anche avere avuto un
semplice valore tecnico, indicando al copista un determinato punto, fino al quale
svolgere il suo lavoro in relazione ad indicazioni, che, pert, oggi non siamo in grado di
interpretare; tale segnalazione si trova frequentemente nei manoscritti e molto
spesso in posizioni che a noi possono sembrare singolari, in quanto inficiano,
talvolta, l'aspetto grafico della carta; non scartando del tutto questa ipotesi

10 Anche il recente contributo di RODOLFO SIGNORINI, Uz albe df imprese gonzaghesche in I
Gonzaga: Moneta ArteStorig a curadi Silvana Balbi de Caro, Milano, Electa, 1995, pp. 457-464,
nonostante illustri la scopertadi unalbo ditrentatré imprese dipinte su carta, non riporta il motto in
questione; inoltrelaprofessoressa Chiara Tellini Perina, da noi interpellata, ha escluso che il detto
siainqualche modolegatoallafamigliadei Gonzaga.
y. DALLARI, Mottiaraldicieditidifamiglieftaliang «Rivista Araldica», Roma, 1918-, ristampa
anastatica Forni, Bologna, 1965, p. 188.
12 A tal proposito abbiamo consultatoil volume di A. DE FORAS, Armorialetnobiliaire del 'ancien
duché deSavore vol. II, pp. 317-349, pubblicato a Grenoble nel 1878 ed i manoscritti Storiapatria
195, Stotiapatria 390 e miscelleaneo 68. 6 della Biblioteca Reale di Torino; laricerca ha evidenziato
I'importanzastoricae ' ampiezza dinastica della famiglia Faucigny-De Lucinge, ma non abbiamo
potutoriscontrare alcun diretto rapportotraqualche suo esponente ed il ducato di Milano negli anni
tralafine del XVe['inizio del XVIsecolo.
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dobbiamo perd osservare che essa ci pare, in questo particolare caso, piuttosto
forzata, 18 possiamo solo escludere un riferimento alla fascicolazione, la quale, pur
tra le difficoltd di indagine che abbiamo esposto, non sembra presentare un inizio o
una fine in coincidenza con questa definizione; cosi pure la stessa musica non pare
fornire valido supporto ad una soluzione. Un'ultima proposta, meno legata delle
precedenti a dati concreti, ma che, stante la situazione, ci sentiamo di formulare,
vede la possibile soluzione nello stato d’animo del copista, il quale, personaggio di
chiesa o quantomeno vicino agli ambienti ecclesiastici, come dimostra il suo grado di
istruzione e la sua attivita svolta presso la Cappella del Duomo di Milano, 4 si trove,
per sue doti di bella scrittura, ma forse suo malgrado, a lavorare su testi profani, ben
lontani dalle sue normali occupazioni e I'Usquequo, incipit del XIII salmo,l5
rappresenterebbe un suo sfogo, una sorta di ritorsione messa quasi per scherzo a
testimonianza della sua stanchezza. Va, poi, osservato che questo salmo & stato
oggetto di diverse intonazioni da parte di alcuni musicisti, ma tra quelli che abbiamo
potuto censire nel repertorio del Lincoln,!6 peraltro piuttosto limitato per quanto
riguarda i possibili riferimenti con il repertoric di Fc2441 avendo come termine
iniziale il 1500 e fermandosi alle composizioni presenti nei testimoni a stampa,!?
non siamo stati in grado di riscontrare alcun incipif, in nessuna parte, che potesse
ricollegarsi alle due indicazioni di Fe2441.

A fianco della precedente espressione troviamo un’unica altra indicazione
assal meno criptica e strettamente inerente al contenuto musicale del manoscritto: é
il termine Soneti in testa alla carta 39v, ove é presente I'unico sonetto dellintera
raccolta. Poiché la mano pare essere sempre la medesima, si potrebbe pensare,
tralasciando I'ipotesi dell’errore materiale (che appare piuttosto difficile in un'unica
parola, posta, oltretutto, in una posizione cosi evidente), che l'intenzione del
redattore o del committente fosse quella di far iniziare qui una sezione di sonetti, -

idea pol accantonata per ragioni a noi difficile da rintracciare: forse per una semplice

mancanza di testi adatti, essendo il sonetto assai meno diffuso delle barzellette,
delle ode e degli strambotti. 18

Altri due elementi degni di nota appaiono alle carte 8r e 42v. A carta 8r,
poiché il brano Oymé il cuor, oymeé la lestal, n. 6, é privo della quarta parte e riporta
percid sulla carta in questione il solo Gravis il copista ha scritto il testo di quattro
stanze non pil a pié di pagina ma sui tre righi disponibili, indicando, inoltre,

13 Fssa, tra!'altro, non si ritrova in Md3, I'altro codice redatto dal copista di Fc2441, (si veda alla

g. 67).

4 Si vedaalle pp. 69-73.

15 «Usquequo, Domine, oblivisceris me infinem? Usquequo avertis faciem tuam a me? Quamdiu
ponam consiliain animamea, doloremin corde meo perdiem ? Usquequo exaltabitur inimicus meus
super me?Respice, et exaudi me, Domine Deus meus».

16y B. LINCOLN, 7heLatin Motet: Indexes to Printed Collections, 1300-1600 Ottawa, 1993.

17 1t mottetto pit antico & quello del Senfl, presente in una stampa del 1520, seguono, oltre a tre
anonimi, quelli di Lhéritier (1526), Lupus (1535 e 1549), Josquin (1538 e 1553), Ferabosco
(1544), Willaert (1546), Curingen (1554), Phinot (1556) e Prenner (1564).

18 Si noti che nell'intero corpuspetrucciano, ricco di 653 composizioni, il mmero dei sonetti si
limitaa35 unita.
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mediante delle linee che collegano I'ultimo verso di una stanza con il primo della
successiva, il loro esatto ordine (che & da sinistra a destra e non dall’alto in basso).
Infine alla carta 42v, forse per distrazione, il copista aveva cominciato a scrivere il
testo della seconda stanza non a pié di pagina, bensi sul terzo pentagramma;
accortosi dell’errore provvide a cancellarlo, ma i tratti di tre righe di testo sono
ancora abbastanza evidenti.

Il manoscritto fu descritto per la prima volta da Riccardo Gandolfi alle pp.
248-249 del suo catalogo sulla Biblioteca del Regio Conservatorio di musica.!¥ Ne
riportiamo l'intestazione della scheda: «Autori ignoti (XV sec.) — Musica antica a 4
parti cantanti [con le parole] del secolo circa il 1460 (sic).» e la breve nota descrittiva:
«Cod. cart. 15 x 21 del sec. XV di car. 72 non num. con iniziali calligrafiche ornate a
colori. Le quattro voci (8. A. T. B.) sono disposte su due facciate». Gandolfi fa seguire
un indice dei capoversi, che, oltre ad essere ricco di alcuni comprensibili errori di
lettura, non riporta alcun numero di carta ed alcuna attribuzione, né musicale né,
tantomeno, poetica. Il numero delle composizioni elencate consta di ben 71 unita, tre
in piti di quelle effettivamente esistenti: questo avviene perché Gandolfi considera le
tre composizioni che si dispiegano su quattro carte, a differenza delle consuete due,
come sei brani complessivi, ignorando le indicazioni presenti nel testimone (verte
folium, alle cc. 2r, 18r e Tlr); in realtd I fioriti mei prim'anni & la prima stanza di
GJual & I cor che non piangiesse, n. 1, A chi miri, a chi pur brami la prima stanza di
Non pigliar tanio ardimento, n. 16, e Il tuo tanto lamentarie la terza stanza di Fami,
donna, el miodovere, n. 68.

Successivamente fu Bianca Becherini ad occuparsi del codice in un suo lavoro
sui manoscritti ¢ le stampe rare della Biblioteca del Conservatorio fiorentine.20
Nella descrizione, pitt completa di quella limitata del Gandolfi, ¢ da notare in
particolare la numerazione delle carte, assente in precedenza, e 'attribuzione ad una
mano «assai antica» della didascalia di carta lr, la cui ipotetica data viene letta
come 1450, invece che 1460. Contrariamente al Gandolfi che elenca tre composizioni
in pit di quelle realmenti presenti, la Becherini si ferma a 66 brani, in quanto
considera Poich'amor con dritta fé, n. 4, come seconda parte del precedente Ir un
tempo, in un momendo, n. 3, ed ignora Pietd! cara signora, n. 29; le attribuzioni delle
musiche sono ancora parziali.

Cinque anni dopo, nell’'ambite del suo fondamentale studio sulla frottola, fu
KnuddJeppesen ad occuparsi del manoscritto.?! Lo studioso danese non riesce, come
abbiamo detto, a chiarire il disegno della filigrana, ma ritiene il codice redatto da
un'unicamano, molto bella e regolare; scarta decisamente l'ipotesi, offerta dalla
didascalia di carta 1r, della datazione agli anni attorno al 1460 e formula un’ipotesi

19 R. GANDOLF - C. CORDARA - A. BONAVENTURA, . Catalogo delle opere musicali teoriche
praliche df avtor vissull sino & primi deceant def secolo XIX. Biblioteca del Conservatotio df
musicadifirenze, Parma, 1929 (rist. anast. Bologna, Forni,“ Bibliotheca Musica Bononiensis”, I,
. 11).

20 B. BECHERINI, Chuservatoriq pp. 264-266.

21 JrPPESEN, ot 1] p. 50.
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che pone la compilazione del manoscritto all'inizioc del XVI secolo; attraverso
concordanze condotte per la maggior parte attraverso i libri del Petrucci stabilisce,
inoltre, trenta attribuzioni musicali. Jeppesen non indica un preciso luogo di
redazione, ma dichiara che il manoscritto, cltre a riportare composizioni di maestri
ben conosciuti nei libri petrucciani ed in altre fonti venete coeve, non mostra affinita
con la cultura musicale toscana; a questo proposito egli sottolinea che delle dieci
concordanze accertate con manoscritti fiorentini (Fn27, Fn230 e Fn337) una sola, Lo
dimostra il mio colore, n. 33, non si trova anche in Petrucci e sarebbe percid del tutto
insufficiente a caratterizzarne l'origine. Possiamo percié dedurre che l'origine
toscana, suggerita per altro dal solo luogo di conservazione dell’antologia, viene
accantonata a favore di una redazione settentrionale, se non addirittura veneta. Il
centribute comprende, poi, 'elenco delle composizioni, la tavola delle concordanze o
presenta anche , alla p. XIX, tavola XXXVIl, il facsimile del brano Poich'amor cor.dritta
fé,n. 4.

Un prezioso contributo al problema del luogo di redazione & stato offerto da
Joshua Rifkin, che in suo studio, apparso nel 1973, sulle concordanze di scrittura
esistenti in alcuni manoscritti conservati in biblioteche fiorentine,?? ha osservato
come la mano del copista di Fc2441 fosse la stessa che ha notato parecchie carte del
Librone 3 (oltm 2267, Md3) conservato presso la Sezione musicale dell’Archivio della
Veneranda Fabbrica del Duomo di Milano, uno dei celebri codici di Gaffurio. Sulla
base di questa concordanza Rifkin ha percid indicato per l'antologia un’origine
redazionale milanese.

Tale indicazione & stata poi ripresa da William Prizer in un lavoro sulla
musica alla corte sforzesca,2® anche se lo studioso americano non considera il
manoscritto Basevi, in base alle attribuzioni accertate, testimone caratteristico
della musica cortigiana milanese?4 quanto il codice Mt55, conservato presso la
Biblioteca Trivulziana, la cui redazione é giudicata anteriore di qualche anno.

22 5, RIFRIN, Concordances pp. 305-326.
23 W. PRIZER, Mustsp. 186.

24 Concordiamo pienamente con questa opinione che ci pare giustificata dal contestostorico chesta
alla base dellaredazione di Fc2441 (si vedaallap. 79).
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Z. ITESTIMONI CONCORDANTI

Nel seguente capitolo abbiamo preso in esame i testimoni coevi, a penna ed a
stampa, concordanti con Fc2441. E’ bene precisare che per coeve abbiamo considerato
quelle fonti redatte nel clima culturale che vide la fioritura del repertorio frottolistico
e la conseguente compilazione dei principali testimoni; cid ha permesso di accogliere
anche una fonte di molto pilt antica, come PEc431, che é comunque presente nel
repertorio di Jeppesen! e nello studio di Cattin,? per giungere fino a CnCap, scritto
tra il 1515 ed il 1520. Un problema & stato posto dalla diversa datazione indicata
per 5Gs463 da Jeppesen (1517-1520) e dal Census (1540), ma considerando che la
concordanza ¢ limitata al solo In te, Domine, speraui di Josquin Desprez (n. 54 in
Fc2441) e che gia altre fonti relative a questa composizione non sono state
considerate in quanto tarde (Bul7, Bu22, Rhau e Rp940), abbiamo preferito
mantenere tale significativa testimonianza della fortuna, non solo nello spazio ma
anche nel tempo, di questa composizione. Per ognuno dei testimoni abbiamo
evidenziato, sulla base degli studi finora compiuti, il luogo e la data di redazione o
pubblicazione, il numero di concordanze con Fc2441 ed osservazioni sul contenuto e
sui possibili rapporti con il manoscritto Basevi. B’ opportuno, comungue, precisare
che quest'ultima operazione ha avuto effetti molto limitati per le intrinseche
caratteristiche del repertorio frottolistico, ossia per la commistione di tradizione
orale e scritta, di testimoni musicali e letterari e di rapporti tra corti, musicisti e
poeti, che sono rimasti a noi per lo pilt oscuri. In particolare va evidenziato come
talvolta le tradizioni appaiono differenziate a seconda che si considerino i testi o le
musiche: appare senz’altro probabile che i compilatori di molte antologie si siano
serviti, anche all'interno di una stessa composizione, di due differenti tradizioni;
addirittura alcune situazioni fanno pensare allintervento diretto di rimatori e
musicisti all’atto stesso della compilazione della raccolta. In ogni caso il copista di
Fc2441 molto probabilmente dovette avere a disposizione parecchie fonti,
sicuramente molte di pid di quelle a noi conosciute, oltre a fogli di altri copisti o dei
musicisti stessi, e nel suo lavoro dovette servirsi, di volta in volta, di redazioni
diverse, estrapolate da svariati testimoni, letterari e musicali. Questa situazione
spiegherebbe Vodierna difficoltd — diremmo quasi impossibilitd — nello stabilire
rapporti certi tra i testimoni rimasti. Capita infatti, talora, di trovarsi di fronte a
situazioni che mostrano un significativo errore congiuntivo, che porterebbe a pensare
ad un rapporto diretto tra i due festimoni, ma questo ipotetico rapporto viene poi
contraddetto o quantomeno messo in dubbio da successive varianti di notevole
entitd. Situazioni come quella appena descritta fanno ritenere che il copista abbia
potuto prendere spunto dalle composizioni contenute allinterno di antologie
importanti come quelle petrucciane, ma che poi, nel momento della redazione
materiale, le abbia modificate sulla scorta di altre versioni, di consigli di musicisti,
di intuizioni personali. Si & percid tentato, sulla base di alcune indicazioni, di alcuni

1 JEPPESEN, Aot 2] pp. 89 e 190-193.
2 CATTIN, Rimatorypp. 232-236.
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riscontri offerti dalla tradizione e degli studi condotti sui singoli testimoni, -di
segnalare delle tendenze, delle somiglianze, che, perd, — & bene sottolinearlo —
hanno, nella maggior parte dei casi, un valore limitato. Esse, inoltre, devono essere
valutate nell’ambito ben preciso dei rapporti con Fc2441: questo significa che il dato
proposto & relativo ad una parte ben precisa ¢ delimitata del testimone analizzato,
quella d’interesse comune con il manoscritio fiorentino; solo uno studio specifico
potré verificare se le tendenze espresse si potranno poi riferire alla fonte nella sua
integrita. Un'ultima constatazione, che ci sembra utile fare per avvicinarci ad una
corretta datazione e localizzazione geografica di Fe2441, si ricava dalla distanza che
il testimone fiorentino dimostra spesso di avere con molte fonti ‘centrali’ del
repertorio frottolistico: cié potrebbe comprovare una distanza temporale e geografica
di questo codice dai centri precipui della produzione di corte. La presentazione e le
brevi note che accompagnano i testimoni concordanti con il manoscritto Basevi, oltre
ad offrire un'idea organica del repertorio testimoniato, cercano di individare le
modalita di trasmissione di testi, che, attraverso il lavoro redazionale del copista,
andarono a formare una delle pilt preziose raccolte della musica italiana del
Rinascimento. L’ordinemento alfabetico seguito nel siglario presenta prima i
testimoni musicali, divisi in manoscritti e stampe, che offrono concordanze musicali
e testuall, poi 1 testimoni letterari e musicali che offrono solo concordanze testuali.

I, Testimoni musicali {concordanze per musica e testo)
A.Manoscritti

Bel8

Bologna (Forscher Weiss®); ¢. 1502-1506 (Forscher Weiss);

4 concordanze con Fe2441: nn. 12, 19, 24 e 54.

Contenuto della raccolta: 91 composizioni di musica sacra e profans, delle quali 31
sono frottolistiche. Le quattro composizioni in concordanza con Fc2441 presentano
caratteristiche tali da non consentire una precisa relazione né con Fc2441 né con gli
altri testimoni: si possono notare infatti, sia nei testi sia nelle musiche, varianti
proprie alternate ad altre comuni. Accanto a questi elementi altri dati, come il
contenuto miscellaneo della silloge e il luoge di redazione, non sembrano suffragare,
comunque, un rapporto diretto con Fe2441.

CnCap

Venezia (Capirola,4 Gombosi5); 1515-1520 (RISM), 1517 (Gombosi);

1 concordanza con Fc2441: n. 34.

Contenuto della raccolta: 42 composizioni tra ricercari e libere rielaborazioni

3 FORSCHER WEISS, Fc/&
4 CAPROLA, CuCan p. [1).
S GOMBOSI, CrCig pp. IX-X.
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liutistiche di composizioni a quattro parti, quattro sono frottolistiche. Appartenuta
al liutista, Vincenzo Capirola fu redatta probabilmente a Venezia negli anni tra il
1515 ed il 1520: una testimonianza ufficiale conferma la presenza a Venezia del
Capirola nel 1517 ¢ la redazione nella cittd lagunare & suffragata dall'uso nella fonte
del dialetto veneziano. La concordanza con Fe2441, in realtd, non fa altro che
attestare la fortuna del brano, O mia ciecha e dura sorte, che appare in altri quattro
testimoni: Fn230, Pel, Bossl e MNec4; Vintavolatura liutistica, posta dal Capirola
alla terza superiore,® mostra una liberta di scrittura e di struttura tale da rendere
vana una collazione atta a stabilire eventuali rapporti tra i testimoni.

Fn 27

Italia settentrionale, Mantova o Ferrara (Atlas’ e Prizer®); inizio sec. XVI
(Becherini®);

5 concordanze con Fe2441: nn. 6, 8, 20, 32 ¢ 54.

Contenuto della raccolta: 187 composizioni sacre ¢ profane, delle quali 59 sono
frottolistiche. I cinque brani concordanti presentano testi piuttosto limitati,
addirittura i nn. 6 e 8 sono circoscritti al solo incipit e, con Peccezione del n. 20,
piuttosto differente, non mostrano grande vicinanza a Fc2441; Vosservazione delle
musiche colloca questo testimone molto vicino alle raceolte petrucciane (Pel e PelIl);
la stessa origine mantovana o ferrarese pone questa silloge nel centro della
produzione frottolistica, tra le due corti musicalmente pid ricettive, ¢ ne accentua i
possibili rapporti con gli altri testimoni. La presenza petrucciana, che giunge fino al
IV libro (1505?), ci pone perd un interrogativo relativo all’assenza di concordanze con
i successivi libri: si pud ipotizzare che la presenza delle concordanze petrucciane sia
limitata al IV libro perché nella data di edizione di quest'ultimo (1505) ¢ da
ricercarsi la data di redazione del manoscritto? Resta comungue piuttosto arduo, per
quanto riguarda i rapporti con Fc2441, ricercare una priorité sul filo di pochi anni; in
mancanza di dati pilt significativi e pur tra le incertezze sopradescritte, possiamo
porre Fn27 tra i testimoni pitl vieini, o quantomeno tra quelli che debbano essere pilt
attentamente studiati, onde definirne la precisa posizione.

Fn230

Firenze? (Cattin!%); post 1513 (Blackburn!!);

3 concordanze con Fc2441 + 1 solo testuale: nn. 33, 34, 58 + 19.

Contenuto della raccolta: 155 composizioni frottolistiche. Questa antologia &
considerata la pill importante per la conservazione del patrimonio carnascialesco e
comprende ben 79 canti carnascialeschi. La datazione che vede il manoscritto

6 GOMBOSI, CxCan p. LXXVIIL

7 ATLAS, Rvat271, p. 252.

8 PRIZER, [sabellgp. 28.

9 BECHERINI, Nazionalepp. 118-122.

10 CATTIN, Rimatori, pp. 256-262.

11 B, J. BLACKBURN, 7wo Carnival Soges’ Unmasked. A Commentary on MS Florence Magl.
X, 141, «Musica Disciplinas, XXXV, 1981, pp. 121-178.
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redatto dopo il 1513 farebbe si che esso non abbia potute influenzare la compilazione
di Fc2441. Le composizioni concordanti presenti mostrano una certa lontananza nel
testo, soprattutto nella struttura delle stanze, ma non nella musica. Se
consideriamo inoltre che i soli due canti carnascialeschi presenti in Fc2441 (L'arte
nostraémacinare, n. 5, e De ledonne quale é U'arte, n. 55) non sono presenti in questa
raccolta, & quantomeno lecito supporre che non vi dovette essere tra i due testimoni
una diretta relazione, ma quel rapporto mediato, che, d'altra parte, é caratteristica
costante ¢ diffusa del repertorio. Riteniamo, in conclusione, che Fn230 vada
considerato tra i testimoni secondari e che, eventualmente, considerata la data di
redazione, possa essere stato solo influenzato dal repertorio di Fe2441.

Fndd7

Firenze (Censug; post 1513 (Cattin!?), 1520 (Jeppesenl?);

4 concordanze con Fe2441: nn. 8, 54, 58 ¢ 62.

Contenuto della raccolta: 107 composizioni sacre e profane, delle quali 58 sono
frottolistiche. Di questa antologia & a noi rimasto il solo libretto della parte di
Bassus. 11 fatto che molti brani concordino con Fn230, pur con la presenza di
particolarita proprie nonché di unica ¢ Pesame delle filigrane suggeriscono una
redazione fiorentina. Per quanto concerne i rapporti con Fc2441 in relazione al n. 58
va osservato come Fn337 riporti lo stesso testo di PeVI, a differenza del codice
Basevi 2441 e di Fn230 che presentano, sulla stessa musica, un diverso testo. E'
possibile individuare una tendenza, che vede Fn337 vicino alle antologie petrucciane,
in particolare PeVI, ed ai manoscritti ad esse correlati, ma la presenza, tra le
concordanze, di PeXI e la data di redazione piuttosto avanzata prospettata da
Jeppesen, Cattin e dal Census rispetto alla probabile compilazione di Fc2441 ci
inducono a considerare Vantologia fiorentina, alla pari di Fn230, un testimone
posteriore ad Fc2441 ed eventualmente da questi influenzato.

Lbl30s1

Firenze (Jeppesen!4, Stachelin!®), Italia Settentrionale (Cattin!®, Rifkin!"); circa
1500 (Staehelin);

7 concordanze con Fc2441: nn. 7, 10, 32, 35, 51, 54 ¢ 62.

Contenuto della raccolta: 53 composizioni frottolistiche; alcune presentano . solo
Yincipit testuale. Nonostante la presenza di un repertorio omogeneo il testimone
pone molti problemi di localizzazione e datazione. Innanzitutto la sua forma: a
differenza di molti altri testimoni Lbl3051 si presenta in formato verticale (mm. 177
x 126), con il testo, quando presente, disposto al centro del foglio tra le due parti

12 CATTIN, Rimarorypp. 262-263.

13 JEPPESEN, fior. 2] pp. 43-45.

14 JEPPESEN, Aror. 1] pp. 65-67.

15 srARHRLIN, La/3051

16 CATTIN, Rimatorpp. 250-251.

17 ). RIFKIN, 4 New’ Renaissance Manuscripi; Paper read at the Thirty-Seventh Meeting of the
American Musicological Society, held at Chapel Hilland Durham, N. C., 1971.
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{Cantus e Tenor sul verso ed Alius e Bassus sul recto), la scrittura ¢ accurata,
calligrafica e piuttosto particolare, la musica & scritta molto ordinatamente. Nel
complesso 'immagine é molto elegante, anche se non raggiunge alcune raffinatezze
che sono proprie di Fc2441. Le composizioni concordanti con quest'ultimo e che
abbiamo potuto osservare non sembrano avere, sia nel testo sia nella musica,
relazioni chiare con un particolare testimone; i testi, inoltre, presentano spesso un
limitato numero di versi e strutture (come il numero di stanze nei testi strofici)
piuttosto differenti da quelle di Fc2441; tali caratteristiche non permettono, per ora,
altro che la formulazione di ipotesi. Considerando il repertorio, il manoscritto appare
pilt settentrionale che fiorentino e leggermente anteriore a Fc2441; fu forse seritto,
nell’ambito di una corte, come raccolta in bella grafia di musiche favorite e la sua
redazione avvenne non per copiatura da altre sillogi, ma probabilmente, seguendo
una prassi che non doveva essere rara in questo repertorio, dagli stessi fogli dei
musicistl, vivi testimoni a noi sconosciuti.

Mp1335

Spagna, copiato per la corte di Ferdinando il Cattolico (1452-1516), re d’Aragona
(Censug; circa 1505-1520 (Anglés!S);

3 concordanze con Fe2441: nn. 35, 36 e 54.

Contenuto della raccolta: 458 composizioni di musica sacra e profana, delle quali 12
sona frottolistiche. I rapporti con Fc2441 non si lasciano chiaramente determinare,
poiché i testi e le musiche del Cancionero mostrano in maniera pronunciata la
caratteristica precipua di molte composizioni frottolistiche ossia la mescolanza di
varianti, che, insinuandosi tra le varie redazioni, non permette di stabilire precisi
rapporti tra le fonti. In questo caso, percid, non si potrd memmeno parlare di
tendenze, ma solo di supposizioni che potranno essere verificate dopo uno studio
delle modalitd di trasmissione dei brani di Mpl335. Allo stato delle cose,
considerando che le tre composizioni sono testimoniate anche nei libri del Petrucei, si
pud ipotizzare che, per lamaggior diffusione di queste sillogi e per la data ed il luogo
di compilazione del manoscritto, la trasmissione sia avvenuta principalmente
attraverso le edizioni tipografiche. Da c¢ié deriverebbe che Mp1335 si porrebbe tra i
testimoni in rapporto indiretto con Fc2441.

Mi55

Milano (Prizeri®); fine sec. XV ((Hazotto?0), inizio 1500 (Censug, circa 1510
(Jeppesen2l);

1 concordanza con Fc2441: n. 23.

Contenuto della raccolta: 64 composizioni sacre e profane, delle quali 58 sono
frottolistiche. Nonostante I'origine milanese (di proprietd dei marchesi Trivulzio,

18 ANGLES-ROMEU FIGUERAS, Mp/335
19 PRIZER, Music pp. 141-193: 186.

20 G1AZOTTO, Musurgia pp. 9-11.

21 JEPPESEN, Fror. 2] pp. 73-76.
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esso non & perd compreso nei tre inventari dei libri della casata degli anni 1480, -
1497, 1498) non mostra grandi affinitd con Fc2441%2 ¢ la presenza di un’unica
concordanza ne & il dato pit palese. L'esame di testo e musica non permette di
stabilire rapporti chiari, ma la mancanza di un segno di ritornello nelle parti di Alfus
@ Tenor, comune ai tre testimoni che tramandano le composizioni (Fe2441, Mt55 e
PeV), e la conseguente ripetizione musicale per evitare scompensi tra le parti fa
pensare ad una relazione tra i testimoni e presumibilmente, stante la maggior
diffusione del testimone petrucciano, ad una derivazione pitt o meno diretta da
questa silloge. Mt55, risultando legato a Fc2441 dalla mediazione avvenuta tramite
PeV, si dimostrerebbe, percid, un testimone secondario.

Pn27
Venezia, ¢. 1505 (Thibault?3);

17 concordanze con Fe2441: nn. 6, 7, 8, 10, 12, 16, 20, 22, 24, 28, 29, 31, 36, 39, 56, 59 -

e 68.

Questo testimone mostra elementi di estremo interesse per diversi motivi. Si tratta
di una raccolta di intavolature liutistiche divise in due sezioni, la prima contiene 25
brani per solo liute, mentre la seconda, che porta il titolo «Tenori da sonar e cantar
sopra il lauto», contiene 89 brani di accompagnamento ad una parte vocale che, nel
testimone, non & riportata. L'esame della filigrana ha condotto Genevidve Thibault
ad un tipo di carta utilizzato a Venezia (1501) ed a Roma (1505), ma alcuni indizi,
come la grafia Zovenetiper Giovinetti e Zonto per Giunto, la presenza di una canzone
di Giovanni Gabrieli notata nel secolo successivo sulle cc. 26'-35', che erano rimaste
bianche, e, certamente, il repertorio stesso, hanno fatto propendere la studiosa a
considerare il manoscritto di origine veneziane ed ad indicarne la datazione nella
prima decade del XVI secolo. In tal modo questa raccolta sarebbe la pilt antica
antologia italiana di intavolatura per liuto. Si ritiene?4 che questo genere di libri
servisse da aiuto mnemonico ad un liutista professionista, che non aveva bisogno né
dei testi né della linea di canto perché li conosceva gid a memoria: il manoscritto lo
avrebbe aiutato solamente nello svolgimento dell'intavolatura, che si presenta
comunque priva delle indicazioni di tempo e delle stanghette. La mancanza di questi
elementi ¢i ha sconsigliato dall’effettuare una collazione con Fc2441 che sarebbe
risultata in molti casi non soddisfacente per la difficolta ad interpretare l'esatto
valore ritmico dei segni espressi. Il manoscritto presenta ugualmente elementi di
notevole interesse, come la presenza di due brani, concordanti con Fc2441 (Non
pighiar tanto ardimenio, n. 16, e Pieta, cara signorag n. 29) che si presentano in due
diverse versioni liutistiche, a testimonianza della possibilita che il medesimo testo
si potesse presentare non solo in due intonazioni completamente differenti, ma
anche con la stesea linea di canto ‘armonizzata’ diversamente,?5 e l'intonazione per

22 JRPPESEN (f7ur. I p. 73) sostiene pur con margini di dubbio una somiglianza di questo
testimone conFc2441, manon supportal’affermazione conelementi convincenti.

23 THIBAULT, Pu27
24 PRIZER, Unwritten p. 16.
25 CATTIN, Quattrocentopp. 270-271.
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Deh! dolce diva mia, n. 28, della sola stanza, senza la ripresa. La notorietd del
repertorio riportato da Fc2441 & sottolineata dal forte numero di concordanze; di
ease solo sei sono presenti nelle intavolature del Bossinensis, ed inoltre non
sembrano molto vicine a questo manoscritto. L’analisi della struttura delle
composizioni concordanticon Fc2441 mostra una certa varietd di interpretazioni da
parte del copista-liutista; 9 pezzi (nn. 8, 12, 20, 22, 24, 31, 36, 39 e 56) presentano
una forma assai simile alle parallele versioni a quattro parti; il n. 29 & intavolato in
due versioni, con diverse accordature e diversa relazione con la versione a quattro
parti, pit vicina la versione alla c. 47, meno quella di c. 46’; il n. 59 aggiunge, invece,
alla struttura comune una coda segnalata dal termine veneziano coa. Due
composizioni gono di molto pilt brevi: lan. 6 termina alla misura 12 della versione a
quattro parti e la n. 7 alla misura 16.26 La n. 16 presenta due versioni: quella di ¢.
17 giunge fino alla misura 23 e termina attraverso una coda con musica comungue
sufficiente per Iintonazione dell'intera barzelletta; I'altra versione terming, invece,
alla medesima misura senza alcuna coda. Particolare é la n. 10, che fino alla misura
7 ricalca procedimenti noti per poi frasformarsi in una sorta di ricercare con
variazioni sulla struttura di base, ed & interessante osservare come il musicista
abbia osservato come punti fissi Pinizio e la fine, riservandosi cosi di intervenire
dopo che il pezzo fosse stato riconosciuto come tradizionale ¢ prima della chiusura
canonica. L'intavolatura della barzelletta Fame, dona, el mio dovere, n. 68, appare
hen rapportabile con la versione di Fc¢2441 fino alla misura 17, mentre lo
svolgimento successivo, pur riprendendo spunti comuni, non & chiaramente
raffrontabile con precise sezioni; di notevole interesse & il fatto che questa
composizione rappresenta 'unica concordanza con il corrispondente brano di Fc2441
su testo di Bartolomeo Cavassico.

Pn676

Mantova (Prizer?), Ferrara (Bridgman?8); ottobre 1502;

8 concordanze con Fc2441 + 1 solo testuale: nn. 6, 8, 9, 27, 32, 36, 56 ¢ 57 + 45).
Contenuto della raccolta: 114 composizioni profane e sacre, delle quali 90 sono
frottolistiche. Le nove concordanze che questo manoscritto mostra con Fc2441 (otto
musicali) presentano una varietd di situazioni che non consente di ipotizzare una
diretta interrelazione tra i due testimoni. Si affaccia inoltre lipotesi che le
composizioni pit vicini ad Fe2441 siano state mediate nella tradizione dalle edizioni
petrucciane. Solo il n. 27 sembra essere molto pilt vicine ad Fc2441 che a Pel, ma
altre composizioni mostrano varianti notevoli: il n. 32 ha il Canfus notato alla
quarta superiore ¢ I'Altus completamente diverso, frutto evidente di una diversa
tradizione. Nei testi si assiste alla consueta varieta di numerc e di disposizione
delle stanze.

26 PRIZER, Unwritten p. 29.
27 PRIZER, Pub7s, p. 235.
28 BRIDGMAN, Za676, pp. 178-179.
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SGsd63

Parigi, 1517-1520 Jeppesen,?9.1540 Census - -

1 concordanza con Fc2441: n. 54).

Contenuto della raccolta: 187 composizioni sacre e profane su testi in lingua
francese, italiana, latina e tedesca, di queste solo 19 sono considerate da Jeppesen0
connesse con il repertorio frottolistico. F'u copiato dal soldate, uome di stato e storico
Aegidius Tschudi (1505-1572), che studié a Basilea con il teorico Heinrich
(lareanus. L'unica concordanza con Fc2441 & limitata alla pid celebre delle
composizioni in esso contenute, la barzelletta In te, Domine, speravi, n. 54, di Josquin
Desprez; la distanza geografica ¢ temporale, che questa fonte mostra nei confronti
del manoscritto Basevi {(accresciuta dalla nuova datazione proposta dal Censud, ha
il valore di confermare la fortuna di questo brano, peraltro pil volte testimoniato
all'interno dello stesso repertorio frottolistico, in pili ampie dimensioni di spazio e di
tempo.

B.Stampe

Anl

Roma, 9 ottobre 1510;

1 concordanza con Fe2441: n. 64. ,
Contenuto della raccolta: 41 composizioni frottolistiche. Prima opera frottolistica
dell'editore e musicista istrianc propone 20 brani gia presenti in alcune precedenti
edizioni petrucciane (1 in Pelll, 7in PelV, 3in PeV, 9 in PeVII). Dall'esame del brano
presente in Fc2441 notiamo come il testo mostri alcune lezioni comuni che farebbero
pensare ad una trasmissione avvenuta non attraverso la prima edizions del quarto
libro del Petrucei (1505), bensi attraverso la ristampa del 1507. La musica, invece,
presentandosi identica in entrambe le edizioni, non offre altri supporti a questa
ipotesi. Va segnalato, comunque, come l'edizione dell’Antico, pur essendo nelle
varianti molto vicina a PelV, ne corregga alcuni errori, segno questo di una revisione
effettuata probabilmente dall’editore stesso prima della stampa. La presenza di
questa antologia tra i testimoni concordanti con Fc2441 c¢i pare, perd, mediata
attraverso Pesemplare petrucciano; supposizione questa che trova conforto oltre che
dalla data di stampa — la pil tarda tra le antologie a stampa concordanti con
Fc2441 — dalla presenza di altri due brani di PIV e dall'unicit4, invece, del riscontro
di Anl; da cid deriverebbe che il copista di Fc2441 non dovette avere con essa alcuna
relazione diretta,

Bosl
Venezia, 27 marzoe 1509;
12 concordanze con Fe2441: nn. 6, 12, 15, 18, 21, 27, 29, 34, 45, 54, 59 e 67). -

23 JEPPESEN, Fror 1 p. 62.
30 JEPPESEN, Aot I pp. 150-151.
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Contenuto della raccolta: 70 composizioni frottolistiche, di cui ben 68 mostrano
concordanze con i primi nove libri di frottole (24 con Pel), due soli sono gli unica. Delle
12 concordanze con Fc2441 dieci sono comuni a Pel, una (n. 45) a PelX ed una (n. 59)
a PeVIL E’ l'ultima stampa petrucciana edita a Venezia; di questa raccolta liutistica
sono rimaste oggi quattro edizioni, conservate rispettivamente nella Newberry
Library di Chicago, nella Bibliothéque Nationale di Parigi, nella Biblioteca
Colombina di Siviglia e nella Osterreichische Nationalbibliothek di Vienna. Siamo
riusciti a prenderle in esame tutte e quattro e, relativamente alle concordanze con
Fc2441, Yosservazione ha permesso di dividere in due gruppi le quattro edizioni: nel
primo abbiamo le edizioni conservate a Chicago ed a Parigi, mentre nel secondo
quelle conservate a Siviglia ed a Vienna; esse rivelano alcune varianti testuali
nonché differenze grafiche riscontrabili nella collocazione del testo e nell’utilizzo di
diversi capilettera. Tutto cid fa supporre che 'impressione tipografica dell’edizione
del Petrucci sia avvenuta in almeno due distinti momenti attraverso 'uso di matrici,
che dovettero essere rivedute probabilmente per mere cause tipografiche.3! Se si
considera il fatto che la quasi totalita delle composizioni intavolate in questa silloge
& presente anche nei precedenti volumi petrucciani, viene spontaneo affermare che il
rapporto tra i due testimoni dovette essere diretto; cid, porterebbe quindi le
intavolature liutistiche del Bossinensis tra i testimoni secondari per quanto attiene
al rapporti con Fc2441. La collazione effettuata non contraddice tale ipotesi, anche
se presenta, complessivamente, un discreto numero di varianti, giustificabili, con
tutta probabilitd, dall'operazione di trascrizione. Con ¢id va anche precisato che il
passaggio dalle quattro alle tre parti, se cosi é stato (non si pud escludere, anche
sulla base delle composizioni a tre parti presenti in Fc2441, che la prima versione di
molte frottole sia stata a tre parti e che solo successivamente buona parte del
repertorio sia stato ‘mormalizzate’ a quattro), non comporta alcuna maggior
originalita della versione a quattro, né tantomeno pud essere visto come chiave di
lettura generale per questo tipo di repertorio. L'osservazione dei testi poetici
concordanti con Fe2441 pone in luce, accanto alla precisa corrispondenza strutturale,
la presenza di alcune varianti, che in determinati brani, come il n. 45, appaiono
molto sensibili. Il testo musicale mostra, a sua volta, differenze che possiamo
giudicare tipiche di una intavolatura, come la divisione dei valori, le brevi fioriture, i
rari bicordi, la puntualizzazione di alterazioni che la versione a quattro parti
talvolta sottintende. Un ulteriore dato emerso dal confronto tra le parti & la

31 Lapresenzadi diversi capiletteradifronte ad unaidentica collocazione del testoe la differenza di
posizione di determinate sezioni testuali, elementi riscontrabili dal confronte tra le varie copie, fa
pensare ad una sorta di correzione in corso d’opera. Come ha chiarito Claudio Gallico (GALLICO,
Laboratorio p. 189) il metodo tipografico di Ottaviano Petrucci consisteva di tre impressioni
consecutive: nelleprimedueeranotracciatirispettivamenterighi e note, mentre nella terza venivano
stampate contemporaneamentele parole, leiniziali ed i numeri delle pagine e diregistro, Cambiatoil
capoletteraperragioni dicarattereestetico oppureper sopperire ad esigenze tecniche, lo stampatore
perfeziond nellatiratura successiva la posizione del testo: un chiaro esempio si puod cogliere dal
confronto tra le edizione di Bosl conservate a Chicago ed a Vienna, in quest'ultima, infau, &
possibile notare, olire al diverso capolettera, la posizione pit precisa del testo posto con maggior
frequenzarispettoall’ esemplaredi Chicagoall'iniziodellamisura.
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preferenza, pur saltuaria (n. 18), da parte dell'intavolatore, della parte di Altus a
quella di Teror.

Bosll

Fossombrone, 10 maggio 1511,

2 concordanze con Fe2441: nn. 7e 24. ,
Contenuto della raccolta: 56 composizioni frottolistiche, di queste 40 mostrano
concordanze con tutti i libri frottolistici petrucciani, ad eccezione di Pell. E' I'unica
antologia frottolistica del Petrucci stampata a Fossombrone e presente tra i
" testimoni concordanti con Fc2441. Mancano, infatti, Pundicesimo libre, che fu
stampato nella cittadina marchigiana il 20 ottobre 1514 e naturalmente lo
scomparso decimo libro, che sappiamo, perd, essere stato licenziato a Fossombrone
nel 1512.32 Entrambe le due concordanze presenti in Fe2441 sono comuni con Pel. Le
varianti testuali riprendono quasi completamente le varianti della versione a
quattro parti mentre un poco diverso é il discorso riguardante il testo musicale che, a
causa della trasposizione liutistica, oltre a rinunciare alla parte di Altus mostra
varianti anche nelle parti di Tenore Bassus.

Dal

Venezia, 31 dicembre 1508;

1 concordanza con Fe2441: n. 12. y
Contenuto della raccolta: 36 composizioni tra calate, padoane, ricercari e libere
intavolature liutistiche di composizioni a quattro parti; cinque sono considerate da
Jeppesen®® assimilabili al genere frottolistico. E' il quarto libre di intavolature
liutistiche stampate dal Petrucci, dopo i due di Francesco Spinaccino del 1507 e del
1508 ed un terzo che & andato perduto,3¢ ed & il primo a riportare intavolature
completamente legate alla pratica musicale italiana. Di questa raccolta sono oggi
presenti tre edizioni, conservate nella Newberry Library di Chicago, nella
Bibliothéque royale di Bruxelles e nella Osterreichieche Nationalbibliothek di
Vienna. L'unica concordanza con Fc2441 é data dalla rielaborazione in intavolatura
liutistica della barzelletta Poi che I Ciel contrario, adverso, n. 12, la quale presenta
una struttura pit estesa rispetto alla versione a quattro parti ed una marcata

32 JRPPRSEN, Aot (1), p. 32.

33 JEPPESEN, for [ p. 123,

34 KNUD JEPPESEN , nella recensione all’ edizione Chaazoar Sonerty Strambotty et Frottole, Liber
Tertio (Andrea Antico) Northampton, 1941 di ALFRED EINSTEIN ed a SARTORI, Hrbligeraliz
pubblicatain «Acta Musicologica», xx, 1948, allap. 81 rende noto di essersi imbattuto, nei vecchi

cataloghi della Biblioteca Colombina di Siviglia, al numero 2582, nella registrazione

della/ntabulaturs of Lavto fibro Tertio, di cui putroppo non trovo pilt traccia. In questa antologia

erano raccolte 25 canti/enagprimo brano era I'intavolatura della chanson Comme femme descon
forteéed ultimo il ricercare Recercaregiova. mariag identificabile con il compositore Johannes

Maria Alemannus; il volume, in quarto oblungo, venne stampato a Venezia il 20 giugno 1508.

Jeppesen conclude osservando che il volume doveva essera di fattura pit elevata degli aliri tre

volumi di intavolature stampati dal Petrucci, in quanto il Colombo lo acquisto a Roma pagandolo

110 s0ldi controi 75 degli altri.
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delimitazione della parte superiore. La sua presenza in Pel fa perd supporre che un
eventuale rapporto vada ricercato all'interno di questa fonte.

Pel

Venezia, 28 novembre 1504;

16 concordanze con Fe2441: nn. 6, 7, 12, 13, 15, 18, 19, 20, 21, 24, 27, 29, 34, 39, bd ¢
67.

Contenute della raccolta: 62 composizioni frottolistiche. B il testimone con il
maggior numero di concordanze con Fe2441, il quale & percit giudicato da Jeppesen
«piuttosto dipendente da Pel»35 Un esame dei testi e delle musiche denuncia una
situazione piuttosto variegata, ove a casi di grandi vicinanza corrispondono
situazioni in cul é meno semplice distinguere dei rapporti diretti ed altri casi in cui
sl assiste a quella promiscuitd di elementi che caratterizza molti apparati
frottolistici. Possiamo pers aggiungere che un buon numero di queste composizioni, a
differenza di quelle tradite in molti altri testimoni, offre alcuni validi elementi al
fine di stabilire dei rapporti trai due testimoni. Solo due composizioni, Oymé il cuor,
oymé la tesial, n. 6, e Semprel'é qual esser suole, n. 13, che sitrovano in Fc2441 in una
versione a tre parti (la prima evidenzia inoltre una scrittura a valori raddoppiati con
tactus alla breve), mostrano una redazione anteriore, verogimilmente la pilt vicina
all’atto compositivo, cui in seguito venne aggiunta la parte di Altus In generalesi pud
osservare come 1 testi e la loro struttura, ossia la disposizione delle stanze, si
dimostrine meno vincolati del discorso musicale, che obbedisce, di norma, a regole
pilt strette. Cosi possiamo notare varianti di scrittura e di struttura anche
significative a fianco di strutture musicali simili (nn. 7, 12, 21, 24, 29 e 67) o
addirittura, caso unico, identiche (S como el bianco cigno, n. 15). Interessanti sono le
differenze musicali proposte dal n. 18, che pur notato un tono sotto non evidenzia
varianti significative, dal n. 19 ove le parti di Cantus e Tenor sono addirittura
scambiate e le versioni non risultanc affatto distanti, pur se Pel risulta pit lungo di
4 misure, e dal n. 34 ove le varianti risultano limitate nelle parti di Tenor e Bassus
ed assai pit evidenti in Cantused Alius Nel n. 20 ad un testo che riporta addirittura
quattro versi differenti corrisponde una lezione musicale che non si discosta da
quella di Fe2441. Pienamente in linea con la pilt pura tradizione frottolistica ¢ il n.
27, che non mostra, nelle sue varianti, una definita e chiara posizione nella
tradizione. Il n. 39 mostra analogie per tre parti: Cantus, Tenor e Bassus mentre la
parte di Altus evidenzia differenze tali da ipotizzare una sua aggiunta successiva
all’originaria stesura e di difficile attribuzione al medesimo compositore (Michele
Pesenti). Il celebre In te, Domine, sperauvi di Josquin (n. 54) dispone di una diversa
stanza nel testo e di un differente finale musicale. Non siamo certi se dopo queste
considerazioni Fc2441 possa essere dichiarato dipendente da Pel, ma si puo certo
ritenere cheil copista di Fc2441 abbia tratto suggerimenti, idee ed anche materiale
per il suo lavoro se non direttamente della prima stampa frottolistica certamente da

35 JRPPESEN, /ot (I), p. 16: « ...die andere handschriftliche Quelle; Fi. XII (F. Ist. Mus. 2441),
die ibrigens von Pe, I ziemlich abhéngig scheint, ...».
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una tradizione a lei molto vicina.

Pell

Venezia, 8§ gennaic 1504 s.v.(=1505), ristampa: 29 gennaio 1507 s.v.(=1508);

1 concordanza con Fe2441: n, 35.

Contenuto della raccolta: 53 composizioni frottolistiche. L'unico pezzo che concorda
con Fc2441 non appare in stretta connessione con quest'ultimo, la musica appare pit
vicina, infatti, a Lbl3051 e Mp1335 che al codice Basevi. La lezione proposta da
Fc2441 potrebbe derivare da fogli singoli appartenenti al musicista o da
rielaborazioni dei testi presenti negli altri testimoni.

Pelll

Venezia, 6 febbraio 1504 s.v.(=1505), ristampa: 26 novembre 1507;

8 concordanze con Fe2441 + 1 solo testuale (nn. 8, 9, 17, 25, 28, 32, 56 ¢ 62 + 4).
Contenuto della raccolta: 62 composizioni frottolistiche. Gli otto pezzi concordanti
presentano tre linee di tendenza nei rapporti con Fe2441: i nn. 8, 28 e 56, pur con
differenze nella struttura ed in alcune lezioni del testo, mostrano alcune notevoli
caratteristiche comuni, come, per esempio, l'errore comune alla misura 16 dell’Altus
del n. 8 o il Canius interamente identico del n. 56; 1 nn. 17, 32 e 62 sembrano,
rispetto ai precedenti, pilt mediati da successivi interventi anche se le varianti,
soprattutto musicali, non appaiono significative; infine i nn. 9 ¢ 25 si distaccano
sensibilmente dalla lezione di Fc2441. Il n. 4, poi, concorda solo nel testo. Appare
probabile percio che la trasmissione da un testimone all’altro sia avvenuta in modo
differente da composizione a composizione, ossia solo alcune delle composizioni di
Pelll cheritroviamoin Fc2441 potrebbero derivare da un diretto rapporto tra le due
antologie; per le altre é necessario ipotizzare I'intervento di una differente tradizione.

PelV

Venezia, 1505, ristampa: 31 luglio 1507,

3 concordanze con Fc2441: nn. 51, 64 ¢ 65.

Contenuto della raccolta: 91 composizioni frottolistiche. Se osserviamo la forma dei
tre pezzi concordanti con Fe¢2441 notiamo che la barzelletta, n. 51, ed 1 due
strambotti, nn. 64 e 65, evidenziano differenti rapporti con il codice Basevi. Infatti
mentre la barzelletta mostra le caratteristiche evidenti di un genere soggetto a
numercsi cambiamenti ed elaborazioni, 1 due strambotti, soprattutto per cié che
concerne la musica, manifestano una notevole somiglianza con l'eccezione di alcune
caratteristiche scrittorie come minor color o ligaturae La stessa situazione, anche se
meno accentuata, si presenta nei testi, ove la barzelletta di PelV ha una stanza in
meno rispetto alla versione di Fe2441 e presenta alcune varianti piuttosto marcate,
mentre il testo degli strambotti offre una maggior identita. Questa situazione rende
ancora pilt incerti, forse indefinibili, i rapporti fra i testimoni e pone allattenzione la
necessitd di indagare il repertorio non solo attraverso le raccolte, ma anche
attraverso le presenze delle singole composizioni.

i3 G



PeV

Venezia, 23 dicembre 1505;

2 concordanze con Fc2441: nn. 166 23,

Contenuto della raccolta: 61 composizioni frottolistiche. I dué pezzi concordanti con
Fc244] presentano nei testi alcune varianti di struttura (una stanza in pit il n. 16
ed una in meno il n. 23) ed altre grafiche non particolarmente significative. Le
musiche evidenziano una maggior correttezza dell'edizione petrucciana, che rifugge,
incltre, a particolarita notazionali come I'use del minor color, quasi costantemente
evitato. Particolarmente vicine appaiono le versioni del n. 23. Se potesse essere
anche accertato un rapporto diretto tra i due testimoni per cit che riguarda il testo
musicale, ¢id non varrebbe comunque per le poesie le cui versioni sembrano piuttosto
distanti. Questa situazione, che si riscontra anche nei rapporti tra altri testimoni, fa
pensare alla possibilita che il copista abbia potuto scrivere le poesie sotto dettatura:
¢i6 spiegherebbe la quantitda di modifiche strutturali e lessicali provocate dal
dettatore nella lettura e dal copista nella scrittura, cosa che invece non si rinviene
nella musica, copiata direttamente da altra fonte.

PeVl

Venezia, 5 febbraio 1505 s.v.(=1506),

4 concordanze con Fe2441: nn. 11, 22, 31 e 58.

Contenuto della raccolta: 66 composizioni frottolistiche. I testi dei quattro pezzi
concordanti con Fe2441 mostrano differenze significative in due casi, nn. 11 e 31, ¢
addirittura un testo diverso nel n. 58, mentre il solo n. 22 & caratterizzato da una
significativa convergenza. Anche lemusiche, perd, evidenziano una certa distanza tra
le due raccolte: nel n. 11, per esempio, il Cantus di PeVI risulta pitt breve ed un
accordo nella seconda meta della misura 14 presenta varianti nelle tre voci inferiori;
il n. 221in Fe2441 manca di tutta la musica per lintonazione della stanza. E mentre
il n. 31 sembra riavvicinarsi alla versione di Fc2441, il n. 58 di PeVI mostra alcune
situazioni contrastanti: nella prima meta della misura 7 un accordo che pare pitt in
sintonia con lo svolgimento musicale proprio della frottola evita un salto di VII
nell'Alius mentre alle misure 10 e 11 un breve inciso comune alle parti viene
cambiato nel Bassus Nel suo complesso comunque questa fonte non pare essere in
uno stretto rapporto con Fc2441.

PeVII

Venezia, 6 giugno 1507;

2 concardanze con Fc2441: nn. 36, 59.

Contenuto della raccolta: 67 composizioni frottolistiche. I due brani concordanti con
Fc2441 presentano forti varianti nella struttura del testo, giungendo nel n. 59 a
presentare ben tre stanze in pill ed un diverso ordine complessivo. Le musiche
mostrano una scrittura pit semplificata, priva di molte epitrite e con la tendenza,
sempre nel n. 59, ad evitare alcuni gruppi ornamentali presenti in Fc2441. 11
rapporto con quest’ultimo percié appare piuttosto lato, mediato da diverse modalitd
di trasmissione difficili da chiarive perché appartenenti, con tutta probabilita, se non
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alla tradizione orale ad wuna tradizione pratica, oggi ricostruibile solo
congetturalmente. Questa barzelletta, Ay’ despietaio tempo, n. 59, & qui attribuita a
Zanin Bisan, compositore attivo nella cappella del duomeo di Treviso; la pre

senza di questo suo pezzo nel VII libro del Petrucci é facilmente spiegabile dalla
vicinanza e dalla conseguente facilitd di comunicazione e di scambio culturale tra
quella cittd e Venezia, luogo di edizione e di redazione delle opere petrucciane.36
Stando cosi le cose, & possibile ritenere che essa sia stata divulgata e portata alla
notorieta attraverso I'antologia a stampa e da li sia approdata successivamente agli
altri testimoni.

PeVIII

Venezia, 21 maggio 1507,

1 concordanza con Fe2441: n. 2.

Contenuto della raccolta: 57 composizioni frottolistiche. 11 solo brano concordante con
F¢2441, incompleto nel testo per la mancanza di una stanza; presenta alcune piccole
varianti che tendono ad avvicinarlo nel testo alla versione del manoscritto MNe4. La
musica, invece, mostra un uso assai meno continuo dell’epitrita, o miror color, ma nel
suo insieme evidenzia una sensibile affinitd con Fc2441. Cosl se diamo al minor
color un valore pit legato alle abitudini di scrittura del copista che all'effettivo
significato musicale, il quale in quei tempi si era identificato con la scrittura ‘bianca’,
possiamo ipotizzare tra i due brani una sorta di relazione comune, avvenuta forse
attraverso un archetipo musicale.

PelX

Venezia, 22 gennaio 1508 s.v.(=1509);

3 concordanze con Fic2441 + 1 solo testuale: nn. 1, 45 e 46+ 29.

Contenuto della raccolta: 64 composizioni frottolistiche. Il n. 29 concorda con Fc2441
solo nel testo e mostra inoltre differenze di struttura tali da non considerare alcun
possibile rapporto tra i due testimoni. Diverse sono le situazioni prospettate dagli
altri tre pezzi. In particolare il n. 1 si dimostra decisamente una delle composizioni
pitlt interessanti di tutta la raccolta, sia per la complessa struttura sia, soprattutto,
per una importante variante apportata da Fc2441. 11 copista del codice Basevi &
infatti intervenuto, nella parte del Canfus, in tre cadenze, sulle cinque che si
presentano, ammodernando la cadenza di Landini in una cadenza V-I con il VII
grado che risolve direttamente sul 1. Appare questo un segno chiarc di modernita,57
attraverso il quale si avverte come il copista, musicalmente colto, non sentisse pilt
adatta la cadenza landiniana e si sia cosi sentito di intervenire; non va perd
dimenticato che Pintervento dello scriba si é limitato a tre cadenze su cinque nel
Caniused ha lasciato inalterate due figurazioni landiniane nell'’Alfus e tre nel Tenor.
Questo brano, inoltre, si segnala per un importante errore comune nella prima
misura dell’Altus che fa pensare, perlomeno nellambito di questa composizione, ad

36 D ALESSI, Z Bisan pp. 21-28.
37 Si veda alla p. 75 1an. 40.
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un rapporto diretto tra i due testimoni. Il n. 45, infatti, evidenzia notevoli differenze
in modo particolare nella parte di Alfusg le varianti del n. 46, infine, non sottolineano
alcuna situazione caratteristica. Nel complesso PeIX sembra giustificare Iipotesi da
noi gid abbozzata, che non vede, in casi come questi, una diretta e completa relazione
tra 1 testimoni, bensi un rapporto parziale, limitato solamente ad alcune
composizioni.

i1, Testimoni letterari e musicali (concordanze peril solo testo)
A Manoseritti

BEc396

Belluno, post 15088;

1 concordanza con Fc2441; n. 68.

B il codice delle rime di Bartolomeo Cavassico, compilato dal letterato bellunese tra
il 1508 ed il 1530; pur trattandosi di una fonte decisamente secondaria per quanto
riguarda Fc2441 & molto interessante perché, attraverso la concordanza testuale con
la barzelletta Fami, donna, el mio dovere, reca importanti contributi al fine della
ricerca della data di redazione del codice Basevi.®

MNe4d

Mantova, dope il 1500 (Gallice);40

10 concordanze con Fc2441: nn. 2, 3, 17, 30, 34, 35, 36, 57, 59 ¢ 64.

1l contenuto di questo piccolo codice & interamente frottolistico e comprende ben 374
rime. Secondo Luzio ¢ Renierd! si tratterebbe di uno dei pochi manoseritti di
provenienza gonzaghesca, assemblato forse per la stessa Isabella d’'Este negli ultimi
anni del XV secolo. Torrefranca, osservando la non eccelsa fattura del manoscritto,
ritenne il libro «un repertorio tascabile di testi: un aiuto memoria, ad uso di cantori
distinti». 42 Gallico ha fissato come termine post quem per la sua redazione il 1500, in
quanto in quell'anno mori Serafino Aquilano e nella raccolta & presente una poesia di
Francesco Flavio, Quietato ¢ morte el piti suave canto, dettata in morte del cantore.
(allico rileva anche come la raccolta pitt che come fonte per i musicisti vada
interpretata come punto di intersezione fra i rami della tradizione scritta poetica e
musicale, sostenendo che sia I'editore delle frottole cantate sia il compilatore del
cadice abbiano copiato verosimilmente da capostipiti, forse autografi. Possiamo

38 C. MUTINI, Cirvassico, Bartolomeo, in: Dizionariobiograficodegliitalian; XXTI, Roma, Istituto
dell’ Enciclopedialtaliana, 1979, pp. 30-32.

39 i vedaalla p. 65.

40 GALLICO, MNed pp. 9-10.

41 A, LuZIO - R. RENIER, Colturaerelazioniletteraried [sabella d Este in «Giornale storico della
letteraturaitalianay, XXXIII, 1899, pp. 1-62: 48-52: inventario dei libri di Isabellad’ Este.

42 F. TORREFRANCA , Zsegreto del Quattrocento. Mustche ariose e poesia popolaresca Milano,
1939, rist. anastatica Bologna, Forni, 1972.
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aggiungere che l'analisi delle dieci rime concordanti con Fc2441 sostiene questa
ipotesi. Il codice appare, infatti, complessivamente come un'entitd a sé stante,
equidistante dagli altri testimoni, senza perd apparire completamente divergente.In
un solo caso MNcd presenta un testo del tutto diverso da quello dei testimoni
musicali: si tratta del n. 17, Chi se fida de Fortuna, che, dopo i primi due versi
comuni, mostra quattro stanze completamente differenti, le quali costituiscono,
considerato il diverso e piti corretto rapporto metrico tra ripresa e stanze (in Fc2441
dopo la stanza viene ripreso il terzo verso della ripresa al posto del primo), una
versione pit regolare. Di fronte a tale situazione appare probabile che il piccolo
codice mantovano abbia visto la sua nascita in un ambiente non lontano da quello
del manoscritto Basevi e che alcuni archetipi, alcuni fogli forse autografi, possano
aver svolto un identico ruolo nella genesi delle due tradizioni.

PEc 431

Napoli, 1485 (Atlas);4?

1 concordanza con Fe2441: n. 53.

Contenuto della raccolta: 129 composizioni sacre e profame, di cui 48 sono
frottolistiche. Atlas ha constatato legami tra questo manoscritto e la tradizione di
Mantova ¢ Ferrara. La concordanza testuale di due strofe dell’oda Orsi, cusi va 'l
mondo in un testimone cosi anteriore a Fc2441 ci dimostra come la fortuna di un
testo poetico frottolistico, pur se diversamente musicato, potesse durare per oltre
vent'anni. Inoltre, pur senza voler stabilire rapporti diretti tra i due testimoni, va
notata la possibile origine mantovana o ferrarese del testo.

B.Stampe

DaRub

Bologna, 13 ottobre 1502;

1 concordanza con Fe2441: n. 60.

Questa antologia a stampa consta di 57 testi: 28 sonetti, 8 capitoli, 19 strambotti ¢
2 barzellette. Antonio Rossi44 ha ricavato alcune indicazioni circa 'ambiente cui
rinviano i testi giungendo cosi ad evidenziare la corte di Ferrara e Mantova in primis,
con diramazioni nell’ambiente marchigiano, Ancona e Pesaro, ed umbro, Foligno e
con una linea settentrionale costituita dalla presenza di Ottaviano Del Carretto,
cugino di secondo grado di quel Galeotto Del Carretto, che conosciamo come intimo
della corte gonzaghesca. L'interesse dell’antologia & costituito proprio dalla presenza
di linee poetiche interregionali per la prima volta riunite in una edizione a stampa.
Pur se l'edizione venne stampata a Bologna, centro editoriale aperto al volgare,
Pambiente che ne vide lorganizzazione — sempre secondo il Rossi — fu

43 A W. ATLAS, On the Neapolitan provenaace of the Manuscript Perggia, Biblioteca Comunale
Auygusta, 431 (G.20), «MusicaDisciplinas, XXXI, 1977, pp. 45-105.
44 Ross1, DaRvt
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verosimilmente quello ferrarese. La versione offerta dall’antologia del Da Rubiera, &
di grande interesse perché rappresenta l'unica concordanza testuale con Fe2441, pur
con una stanza in pid ed un diverso ordine delle stanze stesse; essa, inoltre, ci
permette di emendare un verso ipometro. B’ certamente difficile pensare ad un
rapporto diretto tra questa antologia ed il manoscritto Basevi, ma comunque la
presenza di questa barzelletta evidenzia la straordinarieta di questo testo, che non
ritroviamo in alcun testimone musicale.

Ma

Venezia?, ¢. 1499 (Marinis); 46

1 concordanza con Fc2441: n. 39.

Si tratta di una breve raccolta di cinque testi su due pagine stampate. La presenza
delloda Tu te lamenii a lforte in una stampa attribuita ad Aldo Manuzio &
testimonianza del successo incontrato da questo testo. In seguito esso si ritrova in
numerose antologie musicali e poetiche. La versione offerta dalla stampa aldina
pare essere pill vicina a quella offerta da Pel e cid risulta facilmente spiegabile dalla
comune origine veneziana. In tale situazione la presenza in questo testimone va
considerata come attestazione della diffusione e della fortuna del componimento.

Ferme restando tutte le distinzioni che abbiamo fatto in apertura di questo
capitolo vogliamo qui classificare, evidenziando le tendenze che si evincono dal
canfrontotra le lezioni, per quanto limitate e spesso non univoche, questi testimoni
in tre categorie a seconda del grado di parentela che mostrano avere con Fc2441:
precisamente nel primo gruppo abbiamo posto quelle raccolte che esprimono
tendenze rapportabili alle lezioni del codice Basevi, nel secondo quelle che
presentanc aspetti piuttosto contrastanti (anche se tra parentesi abbiamo
azzardato in qualche caso ad esprimere una inclinazione verso una delle altre due
classi), mentre nel terzo gruppo sono comprese tutte quelle fonti che sembrano,
all'attuale stato degli studi, aver conosciuti sviluppi decisamente separati.

1) testimoni primari: Fn27, Pn27; Pel, PelV, PeV, PeVIII, PelX

2} testimoni d’incerta collocazione: Bel8 (==3), Lbl3051 (=>1), Pn676; Pelll, PeVI
{=>1); MNec4

3) testimoni secondari: CnCap, Fn230, Fn337, Mpl335, Mt55, 5Ged63; Anl, Bosl,
Bosll, Dal, Pell, PeVIIL; PEc431, Mea, DaRub.

45 T. DE MARINIS, Frotola nova imprimé par Aldo Manuzie, «Philobilon», VI, 1933, pp. 389-
391.
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3. TAVOLA DELLE CONCORDANZE

Nelle seguenti tavole sono esposte tutte le concordanze, reperite ed
esarainate, considerate coeve al codice Basevi.! L'organizzazione grafica ha seguito
nel suo complesso la disposizione proposta nel lavore di Jeppesen? con l'integrazione
di una nuova fonte (Pn27), la presenza di concordanze solo testuali (MNcd, PEc431,
DaRub e Ma) e Yaggiunta di una concordanza petrucciana, che era sfuggita allo
studioso danese e che permette di diminuire il numero degli unica musicali a 23;%
complessivamente, grazie alle nuove concordanze testuali, il numero delle
composizioni che restano, nel loroc insieme di musica e testo, attestate nel solo
Fc2441 diminuisce a 18.4 La struttura & divisa in due sezioni principali: nella prima
sono offerti gli elementi che caratterizzanc la composiziene, il numeroe d’ordine del
branc (che non & stato posto tra parentesi quadre per mere esigenze grafiche), il
titolo ossia il primo verso di ogni poesia, il riferimento alla numerazione delle carte
nel manoscritto (anche questa non originale), il numerc delle parti (n.p.), il nome del
compasitore quando conosciuto (tra parentesi quadre poiché tutte i brani in Fc2441
sono adespoti), il numerc delle concordanze (n.c.) diviso tra concordanze musicali e
testuali nello stesso tempo (in tondo) e solo testuali (in corsive). Seguono poi tutte le
fonti concordanti organizzate come di consuetudine: dapprima i testimoni musicali,
manoscritti e stampe, indi, divisi da un tratto pitt marcato, i testimoni solo letterari,
manaoscritti® e stampe.

I Per fa definizione di testimone coevo si veda quanto ¢ stato detto alla p. 38 del precedente
capitolo.

2 JRPPESEN, Fror. [ pp. 140-143.

3 Si tratta della barzelletta 4y despretatotempa n. 59, presente in PeVII ed in Bosl; il numero
degli uareq musicali passa cosida2d a2l.

4 Per cinque dei 23 uscamusicali abbiamo registrato concordanze limitate al testo; si tratta dei
seguentibrani: [z vz tempo, in vamomento, 1. 3, attestato in MNed Porch amor con dritta 1% n.
4, in Pelll; £ dolor clif me distruge, 1. 30, in MNed Orsu, cosi va [ monde, n. 53, in PEc431,;
Amorstorza, rasteaports, n. 60, in DaRuok

5 Rientra tra questi anche PEc431, manoscritto musicale, ma che nelio specifico interessa come
testimoneesclusivamentepoetico.
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n” Titole cc. m.p. Compositore |n.c.| Boc18 |CnCap| Fn27 [Fn230 FR337|LBI305 1 Mp 1335 MiSS | Pn27
1 [Qual & 1 cor che non piangesse 1’-3 | 4 1 - - - -~ - - - - -
2 {Scopre, lingua, el mio martire 3-4 1 4 v - - -~ - - - - - -
3 1l un temnpo, in un momento 4-5 14 7 ~ - - - - - - - -
4 {Poich’amor con dritta fé S-6 | 4 7 - - - - - - - - -

S {L’arte nostra é racinare &'-7 13 - - - —- - - - - - -

& {Oyme il cuor, oymé la testa! 7-8 13 . Caral S - - 127131 - - - - - [46]
7 |Nonwval agua al mio gran foco 8-9 | 4 [[B. Tromboncinol] 4 - - - - - 22'-23 - - [461]
8 |Arda il ciel e ’1 mondo tuto 9'-10 | 4 5 - - 2728 -~ |ZF(32) -~ - -~ [43]
9 |Bench’io serva un cor ingrato 10°~11 4 2 - - - - - - - ~ -
10 | Tempo € hormai de ricovrare 17-12]1 4 2 - - - - - 23°-24 - - [ 42 -43]
111870 dimostro in viso el fuoco 12°-131 4 i - - - - - - - - -
12 |Poiché 71 Ciel contrario, adverse [13°~14] 4 [[B. Tromboncinol] 5 g’ - - - - - - - (38’1
13 |Sempre 1'é qual esser suole 14-151 3 [M. Pesenti] 1 - - - - - - - — -
14 |Mele gio’ 1a geloxia 13°-16| 4 - - - -~ - - - - - -
15 |5i como el biance cigno 16°-17] 4 M. Caral 2 - - - - - - - - -
16 |Non pigliar tanto ardimento 17'-19| 4 |[B. Tromboncinell 2 - - - - - - - - [17e40]
17 | Chi se fida de Fortuna 19°-20| 4 |[B. Tromboncino]j 1+ - - - - - - - - -
18 {Non & tempo d’aspectare 20°-211 4 (M. Caral 2 - - - - - - - - -
19 |Poiché I"alma per fé molta 21°-221 4 {[B. Tromboncino ]| 2+ A 16°-17] ~ - JE-FA - -~ - — -
20 |Defecerunt, donna, hormai 22°~231 4 [Marchetto Caral] 3 - - [23-241 ~— - - - - (44]
2114 la guerra, a la guerral 23°-241 4 |[B. Tromboncino]| 2 - - - -~ - - - - -
22 |Lassa, dona, i dolci sguardi 24251 4 |[B. Tromboncino (M| 2 - - - - - - - - [427]
23 1Se gran festa me mostrasti 25'-261 4 [[B. Tromboncino ]l 2 -~ -~ - - - - - 46°-48 -




Pnb76

565463

Ani

Bosl

Bosll

Dal

Pel

Pell

Pelll

PelV

PeV

PeVl

PeVil

PeVill

PelX

BECTI8

y SN

PEc431

7z

- - - - - - - - - - - - - —- |46'-48f ~ - - - -
- - - - - - - - - - - - - |36°-37| - - | 17%r ~ - -
- - - -~ - - - - - - - - - - - - 59y - - -
-— — — —_ — — — — 27 —_— — — — — - —~ — — — —
w-12y - - 32 - - 2°-3 - - - - - - - - -~ - - - -
- - - - 2424 - 17-18] - - - - - - - - -~ - - - -
ne-120 - - - - - - - |46’-47| -~ - - - - - - - - - -
88’-89| -~ - - - - - - |42°-43] - - - - - - - - - - -
- - - - - - - - - - - |35'-36| - - - - - - - -
- - - |38-38"| -~ |52-53’|21°-22] - - - - - - - - - - - - -
- - - - - - |34'-35] - - - - - - - - - - - - -
- - - 23’ - - 13 - - -~ - - - ~ - - ~ - - -
- - - - - - - - - - hr-13] - - - - - - - - -
- - - - - - - - |94’-55| - - - - - - - 160r - - -
- - - |32°-33] - - 3’4 - - - - - - - - - - - - -
- - - - - - |24-25| - - - - - - - - - - - - -
- - - - - - 4'-5 - - - — - - - - - - - - -
- - - 39° - - |3v-32] - - - - - - - - - -~ - - -
- - - - - - - - - - - |22°-23] -~ - - -~ - - - -
- - - - - - - - - - |38-39] -~ - - - - - - - -




e § G n

n Titolo cc. n.p. Compositore (n.c.] Bcli8 | CnCap| Fn27 [Fn230Fa3d37|LBI3051Mp 1335 MLSS | Pn27
24 1Deh! per Dio, non mi far tortol 26'-271 4 [B. Tromboncinel] 4 | 2°-3 - - - - - - - [47']
25 | Nunguam fu peha magiore 27°-281 4 |[B. Tromboncinol} 1 - - - - - - - - -
426 | Se cangiato m’ hai 1a fede 28'-29] 4 - - - - - - - - - -
27 |El converra ch’io mora 29'-30{ 4 |[B. Tromboncino] - - - - - - - - -
28 | Deh! dolce diva mia 30°-311 4 - - - - - - - - [48’]
29 [Pieta! cara signora 317-32| 4 M. Caral 3+ - - - - - - - —  |[45°e4T7]
30 {El dolor chi me distruge 32°-33| 4 7 - - - - - - - - -
31 {Dona d’altri pil che mia 33'-34| 4 2 - - - - - - - -~ (501
32 1Se non dormi, dona, ascolta 34'-351 4 |[L. Compere (7311 4 - - o=ty - - 40’ -41 - - -
33 Lo dimostra el mio colore 35°-36] 4 1 - - - 19°-207 - - - - -
3410 mia ciecha e dura sorte 36°-37¢{ 4 M. Caral 4+ 4 - 9 - 277287 - - - - -
35 |Guarda, dona, el mio tormento 37°-38] 4 3+ - - - - - 2’-4 113 - -
36 |L7amor, dona, ch’io ti porto 38'-39| 4 {G. Fogliano] |4+ /4 — - - - - —~ 59 - [50]
37 |Pensier in fuocho altieri, in duo] ... |39°-401 4 - - - - - - - - -
38 | Ognora pit mi place 40’411 4 - - - - - - - - - -
39| Tu te lamenti a torto 417-421 4 | [M. Pesenti] |2+/4 ~ - - - - ~ - - [45]
40 | A che tanto stentarmi? 42'-43] 4 - - - - - - - - - -
41 {Lassa hormai “sta dura impresa 43" -441 4 - -~ - - - - - - - -
42 {1o non so Lenir nel cuore 44'-451 4 - - - - - - - - - -
43 | Chi non sa vada ad imparare 457 -461 4 - - - - - - - - - -
44 1 Ad ognor cerche colei 46°-47| 4 - - - - - - ~ - - -
45 | Che T'aria mai creduto 47 -48| 4 M. Caral 2+ h - - - - - - - - -
46 | Sempre hard quel dolce foco 487491 4 [Diomedea] 1 - - - - - - - - -
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Anl

Bosl

Bosli!
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Pel

Pell

Petll

PelV

PeV

PeVl

PeVil

PeVili

PelX

BEc 398

S ed

PEc431

DaRub]

rig

- - - - |s3-53| - |23'-24] - ~ - - - - - - - - - - -
—_ - — — - —_ — — 57 — — —_ — — — — — — — —
29°-30] - ~ |40-40°] - - |257-26] - - - - - - - - ~ - - - -
- - - - - - - ~ |s5'-56] - - - - - - - - - - -
- - - a7 | - - 14 | - - - - - - - [ s - ~ - - -
- - - - - - - - - - - - - - - e - -
- - - - - - - - - - - J297-30] - - - - - - - -
67°-68| - - - - - - - [53°-54] - - - - - - - - - - -
- - - [19-20] - - |56 - - ~ - - - - - - | zn] - - -
- - - ~ - - - |397-a0| - - - - - - - -~ | 2oar| - - -
no-111 - - - - - - - - - - - e | - - ~ | rer| - - -
- - - - - - a7 - - - - - - - - - - - - ar. 7
2524 - - 17| - - - - - - - - ~ - |17 - - ~ - -
= - = - - - - - - - - - ~ |53 -54] - - - - -




...93._

n° Titolo ce. .p. Composilore |n.c.| Bcl8 [CnCap| Fn27 [Fr230(Fa337|LbI30S1Mp1335| MiLSS | Pn27
47 |Non c'¢ speranza piit del mio desio {49°-50] 4 - - - - - - - - - -
48 [Voler voi per mia signora S0°-51) 4 - - - - - - - - - -
4910 partito, o caxo strano 51°-52] 4 - - - - - - - - - -
50 {Per tuo amor in tanta sorte 52°-531 4 - - - - - - - - - -
51 {Fami pur una bona ciera 53°-54) 4 | [F. de Lurano] 2 - - - - - 35°-36 —- - -
52 [Mille volte al mio dispecto 4 -551 4 - - - - - - - - - -
53 {Orsu, cosiva '} mondo 55'-56| 4 7 - - - - - - - -~ -
54 |1In te domine speravi 36’571 4 [J. Desprez] 9 112°-131 - 42°-43 -~ |73 (B4) 56°-57 56 - -
25 1De le done quale é 'arte? 57'-58| 4 - - - - - - - - - -
56 | Vivera patiente e forte 58°-591 4 | [F.de Lurano] 3 - - —_ - - - - - [437]
57 |Oyme! che adesso ic provo 59'-601 4 1+ - - - - - - - - -
58 |De scoprire el mio lamento 60°-61] 4 | [F.de Lurano] 3 - - - |23-24112"(21") - - - -
59 [ Ay! despietate tempo 61°-62] 4 {Z. Bisan] +N - - - - - - - - [49]
60 |Amor sforza, ira straporta 62'-63| 4 7 - - - - - - - - -
&1 {Non esser, dona, ingrata 63’ -64l 4 - - - - - - - - - -
62 |Son tornato e Dio el sa 64’ 65| 4 | [F.de Luranol | 3 - - - - 2736 41°-42 - - -
53 | Alma pate ogni tormento 65 -H6| 4 -~ - - -~ - - - - - -
64 |Se ogi & un di che ogni defonto iace |66 ~67| 4 [[B. Tromboncinel} 2+ /| -~ - - - - - - - -
65 {Questo sol giorno soglion gli déi 87°-68| 4 |{[B. Trombencinolf 1 - - - - - - - - -
66 {Ch'ami, la propria vila sia noglioxa|68™-069] 4 - - - - - - - - - -
87 | Chi me dara pil pace 69" -701 4 M. Caral 2 - - - - - - - - -
68 [Fami, donna, el mic dovere 70°-721 4 1 - - - - - - - - [54°]




Pn676

S$6s5463

Anl

Besl

Besli

Dal

Pel

Pell

Pelll

PelV

PeV

- PeVi

PeWli

PeVill

PelX

BFcF9e

Wiiisid

PEc431

Daful

e

— - — — — - - - — 50 - — - - — - - - — -
- - — - — - - ~ ~ — - — —- - - — - 50°-53 - -
17-18| nr. 25 | — [38-39] - | - 4950 - | = | = | = | - | = | = | = - = = S R
07-108 - “ | - | - | = =1 =[{@& | ~=-[=1-1~-1T=71T- - - = S
123 | - — = - -1 -1 -7 -7 -7T-7T-71T-7T-7T- = | rex| - -
- — — - - - - - - — — 16’ - - - - - — - -
- - - |wae| - | - | - | = | - | - [ = [ = [sos1] - | - = | wer| - - | -

- - — = [ =T =1 = =pr=s2f = -1 -1 ~-1-=71- - - = R R

- T | - | -] -] -1 - -2 - -1 -=1-7- = [ | - SR

— — -, 46’ — — ‘!3’ -— — — — — — — - — — — — —

- - — — - — — — - - — - - - - V333 -~ - - —




4. DATAZIONE E LUOGO DI REDAZIONE

Nell'Archivio Storico Gonzagadi Mantova, tra le numerose lettere conservate
che testimonianc anche la vita culturale di corte tra la fine del XV e I'inizio del XVI
secolo, degna di particolare nota al fine di una datazione del manoscritto Basevi &
quella inviata dal marchese di Casale Monferrato, nonché uomo di lettere e rimatore
cortigiano, Galeotto Del Carretto! alla marchesa di Mantova Isabella d'Este, sposa
di Francesco Gonzaga; la lettera & datata 14 gennaio 1497:2

«La S. V. sa che a la partita mia da Mantua mi promesse de
mandarmi alchuni canti de le mie belzereite fatti per lo Tromboncino, et
mat non li ho havuti, per il che la prego che se degni de mandarmeli per lo
presente cavallaro del S. r nostro. Li canti de le belzerette ch'io vorrei sono
questi: Lassa o donna i dolci sguardi, Pace hormai o miei sospiri, efc. a. Se
gran festa mi mostrasti, efc. @. Donna sai come tuo sono, ¢ ch'indarno per
te stento, ma se teco mi lamento, tu mi dici che sono bono, efe. a., ef vorrei
uno aiere novo del capitulo, se fia possibile. L'affectionata et divota mia
servitiz verso la S. V. & quella che mi fa presumerederichiederli questicanti,
aben ch'al Tromboncino parird forse stranio ad darmeli».

Delle poesie elencate da Galeotto Del Carretto due sono presenti in Fe2441;
precisamente Lassa o donnaidolel sguardi, n. 22, alle carte 24-25 ¢ Se gran festa mi
mostrasti, n. 23, alle carte 25'-26: curinsa & anche la consequenzialita di questi due
testi che forse pud risalire alla loro comune nascita e tradizione, al fatto cioé che
siano stati nello stesso tempo scritti da Galeotto, musicati da Tromboncine e,
sempre in coppia, riportati sul codice.
Dalla lettera ricaviamo comunque un dato preciso, un termine pest quem: il
manoscritto Fc2441 non dovrebbe essere stato compilato prima del 14 gennaio 1497
altrimenti il Del Carretto, che in quel periodo era in continui rapporti personali ed
epistolari con la marchesa Isabella, non le avrebbe mai chiesto la musica del
Tromboncino per le sue belzerette se questi 'avesse gia scritta.?

Operazione molto pilt complessa é quella di ricercare un termine ad quem,
anche perché in pratica questa data, considerando il limitato valore della precedente
indicazione a causa della sua decisa anterioritd, che non si conforma ad alcune

1 Consigliere dei Paleologhi di Monfetratoil Del Carrettofu a Mantovaper la prima volta nel 1494;

per incarichi ufficiali vi soggiornd tra il 1496 ed il 1497 ed ancora negli anni 1499, 1500, 1502,

1503 e 1507, poi i rapporti si allentarono; troviamo perd ancora la sua presenza nella citta
gonzaghescaneglianni 1513, 1516 e 1517; fu anche in contatto con ['ambiente milanese. Per una
dettagliatabiografiasi pué vedere lavoce a lui dedicata da R. RICCIARDI nel Dizionariobiggrafico
deglitaliani XXX VI, Roma, Istituto dell’ EnciclopediaTreccani, 1988, pp. 415419,

2 Lalettera ériportatain numerosilavori, tracuil SCHWARTZ, frottole p. 450, DAVARI, Musica p.

11, RUBSAMEN, i Sources p. 10, EINSTEIN, Madnga/l, pp. 45-46, LUISI, Musicavocalg p.

145 e PRIZER, Court. Past., pp. 56-57.

3 Si pud anche pensare che Isabella per dimenticanza avesse trascurato di inviare le musiche al Del

Carretto, maanche se cosi fosseil termine proposto andrebbe arretrato solo di alcune settimane.
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caratteristiche del manoscritto,4 tende ad identificarsi con la presunta data di
redazione. Uno dei punti cruciali é lo stabilire se ci sia stato e, nel caso, quale possa
essere stato il rapporto tra le stampe petrucciane ed il manoscritto Basevi.
Jercheremo perecid di valutare ipotesi, motivandole per quanto possibile e optando,
sulla base dei risultati raggiunti, per quella che ci sembra suffragare i dati raccolti.
Desideriamo perd premettere che la definizione di un preciso periodo di redazione si
fonda su elementi che inducono, talora, ad interpretazioni soggettive dei dati
acquisiti; pur con questa necessaria premessa l'ipotesi che proponiamo in queste
pagine & stata maturata nel corso di questo studio e c¢i appare, allo stato attuale
delle ricerche, come la pit attendibile.

4a. Happorti tra Fe244l e le edizioni di Ottaviano Petrucei

Quantitativamente i testimoni concordanti con Fc2441 mostrano nel loro
complesso, considerando anche i casi plurimi (ossia la presenza di pili concordanze
per una sola composizione), 106 concordanze; di queste 57 si ritrovano in edizioni
petrucciane (53%); ma, se si considerano singolarmente, delle 44 composizioni
collazionabili ben 40 si ritrovano in Petrucci (30%): un rapporto con le antologie a
stampa, per gquanto mediato da modalitd di frasmissione assai difficili da
ricostruire, appare comunque certo. K’ piuttosto interessante confrontare la
situazione di Fe2441 con quella degli altri testimoni manoscritti concordanti; nella
seguente tabella sono riportate le fonti manoscritte che presentano concordanze
comuni con Fe2441, il numero complessivo delle sole composizioni frottolistiche
contenute, gli unica, le concordanze complessive e singole ed i rispettivi rapporti con

le sillogi del Petrucci:®

fonte composizioni | wres totale concordanze |composizioni singole
frotiolistiche concordanze complessive |concordanti  concordanze
con Petrucei con Petrucel
Fe2441 |68 23 106 57 (53%) |45 40 (90%)
Bl 8 34 19 37 14 (37%) |15 10 (66%)
Fn230 157 92 107 22 (20%) |65 18 (27%)
Fn27 63 27 75 24 (32%) |36 21 (58%)
Fn337 107 44 98 24 (24%) |63 20 (31%)
LbI3051 |53 15 74 34 (45%) |38 31 (86%)
Mp1335 |12 5 16 8 (50%) 7 7 (100%)
Mt55 64 41 39 12 (30%) |23 12 (52%)
Pn&76 114 72 79 22 (27%) |42 18 (42%)
$Gs463 |20 8 25 2 (10%) 12 2 (16%)
CnCap 7 3 13 6 (46%) |4 4 (100%)
Pn27 83 25 133 70 (53%) |58 51 (87%)

4 Si pensi, per esempio, alla presenza, tra i poeti sicuramente testimoniati, di Bartolomeo
Cavassico: essendo nato intorno al 1480 appare decisamente improbabile I'inserimento di un suo
testoinunaraccoltadifine Quattrocento.

5 I dati sono tratti da JEPPESEN , /Aror. /e THIBAULT, Pu?7
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A parte i due casi di Mp1335 ¢ CnCap, la cui percentuale deve essere valutata in
relazione al limitato numero di concordanze presenti, risulta evidente, almeno dal
punto di vista numerico, come Fc2441 sia uno dei testimoni pit vicini alle antologie a
stampa; conseguentemente tale risultato trova conferma anche nel rapporto
analitico ricavato partende dalle edizioni del Petrucci (con lesclusione delle
intavolature che riprendono il repertorio a quattro parti), da cul si pud osservare in
particolare la continuité della presenza di concordanze tra le antologie a stampa e
Fc2441, pareggiato, ma non nel numero corplessivo, da Fn337 e Lbi3051 e superato
dal sole Pn27 che si richiama, comunque, ad un diverso repertorio:

fonte |compo-jconcor | Be | Fn | Fn | Fn | Fe | Lbl | Mp | Mt | Pn| SGsj Cn| Pn

sizioni | ~danze | 18 | 230] 27 | 337 2441|3051 /1335] 655 | 676) 463 Cap | 27

Pel 62 a0 7 8 71 4 16 3 i 2 5 11— 117
Pell 53 12 1 11212 1 3 1 - | =] - -13
Pelll 62 39 1 1 6 3 8 6 2 -1 51 =-—-17
PelV 91 54 - | 4 3 2 3 10 -— 5 21 == 16
BeV 61 34 1 3 1 5 Y4 3 1 1 2| —i1-=165
Pevi 66 31 3 31 =11 4 5 1 4 21 —-1=-17
PeVii 67 38 — - 2 1 1 - 1 1 1 4
PeVill | 57 19 | =1 =1 =1 1 1 - = =] = -]
PelX 64 17 - | - =] 3 3 - - - | =] = -13
PeX! 70 38 | =1 2| -] 2 — 1 o | e | e | e | D
totale 131201191 231 40 | 33 7 1121181 2 | 3 |43

Su queste basi una delle due ipotesi che proponiamo prevede che la redazione
di Fe244] sia anteriore alle impressioni tipografiche di Ottaviano Petrucei e che
queste, percid, abbiano utilizzato il manoscritto come fonte da cui scegliere ¢ copiare
composizioni.

Come abbiamo gia potuto osservare dalla tavola delle concordanze il codice
Basevi offre concordanze con 1 seguenti 10 libri editi dal Petrucci: Pel, stampato nel
1504; Pell, stampato nel 1505; Pelll, stampato nel 1505; PelV, stampato nel 1505(7);
PeV, stampate nel 1505; PeVI, stampato nel 1506, PeVII, stampato nel 1507,
PeVIIl, stampato nel 1507; PelX, stampato nel 1509; Bosl, stampato nel 1509 e
BosIl, stampato nel 1511, A questi testimoni possiamo anche aggiungere la
concordanza presente in Anl, che deriva direttamente dalle edizioni petrucciane; se
consideriamo il numero delle concordanze esistenti tra questi testimoni e Fc2441 e
le disponiamo per anno di edizione, otteniamo il seguente grafico:
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Si pud notare una presenza di concordanze apparentemente distribuita tra gli anni
1504 ¢ 1511 con tre punte rappresentate dal I e III libro di frottole e dal I libro del
Bossinensis. Cerchiamo ora perd di anslizzare meglio 1 dati. Innanzitutto va
considerato che la concordanza presente nell'anno 1510, offerta da Anl, andrebbe pil
correttamente interpretata in riferimento diretto ai volumi del Petrucci: infatti tale
eompnsizione rientra tra le 20 (su 41) gia apparse in precedenza in quattro libri dello
stampatore marchigiano, pili precisamente essa & presente nel IV libro, 1505/IV, ed
& stata tolta dal successivo schema. Cosi anche le dodici composizioni del I libro e le
due del II libro del Bossinensis, a loro volta, non sono altro che rielaborazioni
strumentali di frottole a quattro parti gia presenti in altri libri del Petrucci:
rispettivamente dieci di Bosl e due di BosIl si riferiscono a Pel (1504), mentre le
rimanenti due di Bosl fanno riferimento a PeVIL (1507/VIL) ed a PeIX (1509/IX).
Eliminando percid dal grafico anche i dati relativi a queste raccolte otterremo il
seguente risultato:
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Appare pill chiara adesso la grande quantitd di concordanze presenti nei libri
petrucciani pubblicati negli anni 1504 e 1505; tale dato risulterd ancor pit evidente
unificande nel grafico tutte le concordanze comprese anno per anmo (con
Peliminazione del 1508, perché quest’anno vide la sola edizione, a nei non pervenuta,

del terzo libro di intavolature)S:
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L'ipotesi che vede la compilazione dell’antologia fiorentina anteriore alla stampa
delle edizioni petrucciane parte dalla rilevazione della forte frequenza di
concordanze negli anni 1504-1505, frequenza che tende poi successivamente ad
attenuarsi. Sembrerebbe percié che 'uomo che godeva della fiducia del Petrucci in

6 Si vedaalla p. 47 lanota 34,
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campo musicale — il musikalischeVertrauensmannPeirucci’s di cui parla Jeppesen’
— o uno di essi, ciod di colore che misero insieme le raccolte che vennere poi
stampate, possa aver compiuto le sue ricerche e le sue scelte raccoglienda le
composizioni dai principali manoscritti presenti all'epoca nelle corti ove il genere
frottolistica era particolarmente coltivato: il manoscritto Basevi 2441 potrebbe
essere stato uno di essi ed essere percit stato redatto tra il gennaio 1497 (lettera di
{(3aleotta Del Carretto ad Isabella Gonzaga) ed il 28 novembre 1504 (data di edizione
a Venezia del Frottole libro primo di Ottaviano Petrucei). A rafforzare questa ipotesi
giungerebbero le due barzellette Oymé il cuor, oyme la testa, n. 6, e Sempre I'¢ qual
essersole, n. 13, le quali, testimoniate in una versione a quattro parti in Pel, sono
conservate in Fc2441 a tre e la n. 6, per di pill, con valori raddoppiati in tacius alla
breve;® tutti elementi che, per quanto relativi a due brani, tenderebbero a suffragare
Pipotesi di una redazione del cadice anteriore alle sillogi a stampa.

In merito a questa datazione un primo dubbio sorge dalla mancanza di
concordanze nell’XI libre di frottole stampato da Petrucci a Fossombrone il 20
attobre 1514: ci siamo chiesti, infatti, come mai in ogni libre fine al IX (il X & andato
perduto) sia costante, seppur in diversa quantitd, la presenza di brani comuni,
mentre nell’XI, pur a fronte di caratteristiche che lo contraddistinguono in modo
piuttosto sensibile dalle altre sillogi (e che comunque non impediscono, tra le fonti
concordanti, una limitata presenza di testimoni a lore volta concordanti con Fe2441),
non si trovi pitt alcun brano comune. Ma altri dati, che vedremo nel prosieguo della
trattazione, pongono forti dubbi sulla supposizione prima formulata e
contemporaneamente offrone ben piti validi sostegni all'ipotesi che vede la redazione
del manoscritto Basevi posteriore alla stampa delle antologie petrucciane.

4h. Vicende biografiche di poeti e musicisti

Le vicende biografiche dei poeti ¢ dei musicisti attestati non ricoprono un
ruolo significativo ai fini dei tentativi di datazione del manoscritto. Tra i primi,
considerando che Vattribuzione al Tebaldeo dell'oda Tu te lamenti a torto, n. 39, &
dubbia, e che Michele Pesenti é attivo principalmente come musicista, ci inferessano
maggiormente le vicende biografiche dei soli Galeotto Del Carretto e Bartolomeo
Cavassico. Sull'importanza del primo per la determinazione del termine post guem ci
siamo gia soffermati,? ma purtroppo per quanto riguarda la definizione del termine
cronologico finale dobbiamo valerci delle sole notizie che ci offre la biografia di
Bartolomeo Cavassico.!0 Nato intorno al 1480 a Belluno, compi i primi studi nella
citta natale e «i trasferi, per completare la sua preparazione, prima a Perugia e poi a
Padova, per ritornare quindi a Belluno ed esercitare la professione paterna di notaio;
a fianco di essa il Cavassico coltivd la propria cultura letteraria «in un originale

7 JEPPESEN, fror. [ p. 66.
8 Tale racrusembrainoltre meglioadattarsial climalamentevole che pervadelacomposizione.
9 5i vedaalla p. 59.

10 Anchein questo caso peruna dettagliata biografia si pud vedere la voce curata da C. MUTINI nel
LDizionariobiqeralicodeglitalizng XX10, Roma, Istituto dell’ Enciclopedia Italiana, 1979, pp. 30-
3%
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esercizio poetico che, intrapreso megli anni giovanili (forse durante il periodo
trascorso presse Funiversitd di Padova) continud sino alla vecchiaia».!! 11 suo codice
di rime, conservato nella biblioteca del Museo Civico di Belluno, segnatura 396,12
consta di 233 carte e contiene, tra altri generi, capitoli in terza rima, strambotti e
barzellette ed & la testimonianza di un’attivitd postica che va dall'anno 1508 al
1530. La barzelletta Fami, donna, el mio dovere n. 68 del manoscritto Basevi, é
presente alle carte 132'-133, la qual cosa farebbe pensare ad una sua creazione di
parecchic posteriore al 1508. Questo date, se confermato, comporterebbe un
necessario slittamento della redazione del manoscritto Basevi a dopo il 1508 e
porterebbe ad escluderne percid I'anteriorita rispetto alle antologie a stampa del
Petrucei; ma poiché Vincipit di questo dialogo & anche presente in Pn27, assemblato,
secando le indicazioni offerte dalle filigrane, nei primi anni del XVI secolo, forse nel
1505, 15 ne deriva che il testo del Cavassico debba essere datato in quegli anni. A
questo punto si pongono due questioni: la prima, che non & strettamente pertinente
questo lavore, riguarda i criteri e le modalita di scrittura del libre di poesie del
notaio bellunese (come si potrebbe spiegare la presenza di questo brano,
evidentemente giovanile, probabilmente anteriore al 1508, data cui risalirebbero le
prime rime annotate dal notaio bellunese, nel mezzo del codice?), nonché un
ripensamento circa gli inizi della sua attivitd poetica, che — come d’altra parte
accennato dal Mutini — andrebbe proprio ricercata negli anni universitari di Padova;
la seconda attiene, invece, pili direttamente il nostro lavaro: con una datazione della
barzelletta anteriore al 1505 si viene a togliere uno degli elementi contrari ad una
redazione di Fc2441 anteriore alle stampe petrucciane, cosa che sarebbe stata invece
impossibile se questo teste fosse stato scritto dopo il 1508, Considerando queste
vicende resta, comunque, molto probabile che la barzelletta sia stata composta dal
Cavassico nel periode trascorso come studente all'Universitda di Padova e che in
questo ambiente sia stata conosciuta e musicata prima in Pn27 e poi in Fc2441.
D'altronde che Pattivita poetica del Cavassico sia iniziata in questi anni &
canfermato dalla presenza di due suoi testi in due libri del Petrucei: precisamente si
tratta dell'oda O dolce diva mia, musicata da Pellegrino Cesena, alla ¢. 27 del 11 libro
(1505) e della barzelletta Ogni amor vol esser vero, 14 musicata da Antonio Capreoli
alle cc. 2'-3 del TV libro (15057).

Di assal minore interesse al fine della datazione di Fc2441 risultano le
vicende biografiche dei compositori. Innanzitutto perché non si segnalano eventi
particolari o significativi nell'analisi generale ¢ poi perché la loro presenza,
distribuita in maniera piuttosto uniforme in tutti i testimoni, non ne caratterizza
particolarmente alcunc. Alle scarne notizie biografiche su Zanin Bisan, Diomedes,
(iacomo Fogliano e Michele Pesenti corrispondono quelle pit ricche su Marchetto
Cara, Loyset Compére e Bartolomeo Tromboncino o quelle ricchissime su Josquin

Hm,, p. 30.

2 Ringraziola dr.ssaSerena Garberoglio per alcune notiziefornitemi suquesto codice.
13 THIBAULT, 2227 p. 43.

14 Questo testo & riportato in CIAN, Rime I1, p. 304.
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Desprez, ma tutte sono accomunate dalla mancanza di relazioni definite con un
preciso manoscritto e con determinate composizioni. Ne deriva che, per quanto si
evince dai dati a noi conosciuti, appare del tutto indifferente una redazione di
Fe2441 anteriore o posteriore ai testimoni petrucciani. '

- 4e. L'ipotesi milanese

(ia Knud Jeppesen aveva posto forti dubbi sul fatto che il manoscritto
Basevi, nonostante le vicende storiche relative alla sua trasmissione degli ultimi -
cento anni siano legate a Firenze, fosse stato redatto nella citta toscana. Lo studioso
danese aveva notatold la scarsa affinitd del manoscritte con la cultura toscana;
rilevando che nessuno dei musicisti testimoniati proveniva da quell’ambiente
culturale e che delle dieci concordanze presenti con manoscritti toscani (Fnf230,
Fn271% ¢ Fn337T) una sola (la barzelletta Lo dimosira el mio colore, n. 33) non si
trovava in Petrucci, aveva dimostrato come questo repertorio non fosse tipico delle
fonti toscane {0 presunte tali). Lo stesso Jeppesen, in altro punto,!” aveva gia
osservato che 1 manoscritti fiorentini coevi, come Fc2440, Fn230, Fn337, Lbl3051,
presentanc una legatura in quinterni!® che non si trova, invece, in Fe2441: per quanto
il dato in sé non sia estremamente significative, esso assume valore di conferma di
altri elementi pitt plausibili. Simili considerazioni, anche se poste su un piano pit
generale, sono state esposte da Jain Fenlon e James Haar,l¥ mentre
un’interpretazione opposta & stata offerta da Martin Staehelin,? il quale,
interpretande un'osservazione dello Jeppesen?! senza verificarla, ha ritenuto
plausibile per Fc2441 una genesi fiorentina. Ma ad offrire la svolta decisiva é stato
Joshua Rifkin che in un articolo dal titolo pubblicato nel 1973 sul «Journal of the
American Musicological Society»?? confrontando alcuni manoscritti musicali
rinascimentali conservati nelle biblicteche fiorentine con altri testimoni, ha notato
una fortissima somiglianza tra la mano dello scriba che copid il manoscritto Basevi e

L5 JEPPESEN, Awe 4 p. 50.

16 Che questotestimone sia perd di origini toscane & molto dubbio, si vedaalla p. 40.

17 JEPPESEN, Lawdep. LXWeID., frot. Zp. 29.

181, osservazione e ripresa da Alan W. Atlas nell’individuazione delluogo diredazione diFn27,v.
ATLAS, Rvar271, p. 252.

19 FENLON-HAAR, p. 6: «Not many sources of arguably Florentine provenance contain any
frottolas; nor dothe principal manuscript collections of the frottola, chiefly of North Italian origin,
include Florentine music.» e p. 7: «Thusthe pattern of the surviving sources confirms a distinction
of geography and of culture. The frottola was, above all, a northern courtly song cultivated in
Mantua, Ferrara, Urbino, and parts of the Veneto. By contrast, the predominant vogue in Florence
was the French chauson; the frottola prints of Petrucci and Antico could of course have circulatedin
Florence, but no Florentine composers seem to have attempted to set barzellette or ode in the style
of Tromboncinoand Cara. ».

20 STARHELIN, Z6/3051 p. 75.

21 JEPPRSEN . frot. [ p. 66: lo studioso, riferendo su Lbi3051, ne acclara le concordanze e
notando cheil maggior mumero di esse si ritrovain Fn230 e Fc2441 trova una conferma alla genesi
fiorentina del manoscritto londinese; in realtd a p. 50 del medesimo studio Jeppesen aveva gia
rilevatola scarsaaffinitd con la culturatoscana di Fc2441.

22 RIFKIN, Concordances p. 306.
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quella del copista che compild i foghi 37-54, 57-78 e 125147 del libro corale segnato
Librone 3 (olim 2267), conservato presso la Sezione Musicale dell’Archivio della
Veneranda Fabbrica del Duomo, il terzo dei grandi libri corali assemblati per I'uso
liturgico nella Cattedrale milanese sotto la direzione di Franchino Gaffurio. Forte di
questa sua osservazione lo studioso americano ha avanzato, in contrasto con U'ipotesi
veneta prospettata da Jeppesen® e quella fiorentina da Martin Stachelin, la
supposizione che il manoscritto abbia avuto una genesi milanese.

In effetti la somiglianza di scrittura anche in molti caratteristiche &
evidentissima. I/aspetto generale del foglio si presenta molto ordinato ¢ curato, i
capilettera mostranc le stesse decorazioni e comprendono, talvolta, 1 medesimi
disegni che ritroviamo nel manoscritto Basevi; la forma delle note e la grafia del
testo evidenzianc molti tratti comuni, la cui analisi, consentendo di non escludere
affatto la possibilitd che si tratti della stessa mano, pur con alcuni differenti
atteggiamenti scrittori, che non permettono con assoluta certezza di stabilire una
definitiva identitd, 24 conforta I'ipatesi di Rifkin.

1 quattro libroni milanesi testimoniano il repertoric che fu in uso presso la
cappella del Duomo nel periodo compreso tra Pultimo decennie del XV secolo ed il
terzo decennio del XVI. In quel tempo maestro di cappella era Franchino Gaffurio, il
quale, nominato il 22 gennaiol484, ricopri la carica fino alla morte avvenuta il 25
giugno 1522, L'antica segnatura dei libroni era decrescente ossia andava dal pit
recente, 11 2266 (oggi librone 4), al pi antico, il 2269 (librone 1); il volume che i
interessa, il librone 3, era percid in antico segnato con il numero 2267. Nel primo di
questi codici (Librone 1, olim 2269) abbiamo una data che ci indica probabilmente
Pinizio del lavoro di copiatura, avvenuto il 23 giugno del 1490 per opera di vari
amanuensi sotto la direzione del Gaffurio; pill precisamente sulla pergamena di
guardia si legge: «Liber capelle ecclesie maioris milani factus opera et solicitudine
franchini Gaffori laudensis prefecti prefate capelle impensa vero venerabilis fabrice
dicte ecclesie anno domini MCCCCLXXXX die 23 Juni. Sul quarto ed ultimo
(Labrone 4, olim 2266), gravemente danneggiato da un incendio nel 1906, si poteva
leggere la seguente data:?6 22 giugno 1527, indicante forse la conclusione della
copiatura, che sarebbe, perd, avvenuta ben cinque anni dopo la morte di Franchino
Gaffurio, quande maestro di cappella era il fiammingo Hermann Matthias
Werrekoren. Questo libro, secondo Claudio Sartori, che ha dedicato un importante
studio a questi codici,?6 doveva essere, per dimensioni ed aspetto grafico, il gemello

23 JEPPESEN, Frot. [] p. 50: inrealta cio si deduce dalle affermazioni di Jeppesen che osserva la
scarsa affinita del manoscritto con {a cultura toscana e rileva come tutti i compositori testimoniati
siano ben noti nei libri del Petrucci ed inaltre fonti veneziane coeve.

24 Ringrazio il prof. Giancarlo Prato peril parere offertomi nella valutazione delle scritture dei due
codici.

25 Essa ¢ riportata negli Annali della Fabbrica del Duomo df Milano, Appendici, Vol. 11, Milano
1885, nei quali, dopo la data posta sul primo librone, si legge: «In fine dell’ altrocodicemanoscritto
come sopra sta scritta Liber Franchini Gafuri musici praefitentis, die22 Junii 1527».

26 SARTORI, MoH
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del terzo, misurando entrambi mm. 340x482 27 con dieci pentagrammi di musica per
foglio. B’ curioso poi osservare dalle riproduzioni facsimilari dei due codici2® come la
mano del copista del manoscritto fiorentino sia imitata da alcuni degli altri copisti,
che cercano, con risultati assai meno validi, di copiare dal pilt capace eollega non solo
Vagpetto grafico generale, ma anche alcuni elementi specifici, come i capilettera o
addirittura le figure ad essi legate,2° da cid, comunque, si deduce che il nostro copista
doveva essere senz altro uno dei migliori copisti nell’ambiente musicale milanese: la
sua scelta come redattore dellantologia frottolistica rafforza cosi il nostro
convincimentoche vede nel manoscritto Basevi un prodotto anche di notevole valore
esteticn.

Claudic Sartori ha pure osservato come la scrittura del terzo codice, di formato pitt
ridotto, appaia pit recente degli altri due, precisando che «le mani degli amanuensi
che vi si alternano sono indubbiamente mani cinquecentesche».30 B un dato questo
che ci fa riflettere per una serie di motivi: innanzitutto certamente per il credito dello
studioso, ma poi perché é un giudizio slegato dalle implicazioni che, invece, leganao il
Basevi a rapporti, probabili o presunti, con una folta schiera di testimoni, 1 quali
tendone a volte a deviarne la genesi. Una puntualizzazione riguardante la struttura
delle composizioni raccolte nei codici ed 1 rapporti tra loro interconnessi é stata
fornita da Thomas Noblitt, il quale, in unc studio sul repertoric mottettistico
ambrosiane, 3! ha esservate come il repertorio dei primi due codici (2269 e 2268) sia

271{ Librone 3 consta di227 fogli numerati sul solo reciglanotazione musicaleinizia al foghio 11,

lalegaturaé in pelle con una pesante coperta dotata di angoli metallici; due sono i fogli di guardia

all’inzio ed alla fine; nel verso di un foglio di pergamena, che pure precede la notazione, si trova
U'indice manoscritto originale. If codice ha subito un restauro terminato nel 1961 e si presenta in

buone condizioni. Dal nostro esame i fogli risultano rifilati (operazione forse svolta durante il

restaure) e misurano (carta 40) mm. 337x485 con uno specchio di scrittura di mm. 268x385; i

pentagrammi perfoglio sono dieci distanziati fradi lorodi mm. 18. Laqualita della cartanon appare
eccelsa; oltre alla mancanza della filigrana, essa denota una certa pastosita ed una tendenza

all’ assarmmento lafascicolazione équella originale. L'inchiostro & piuttosto scolorito, di colore

marrone e consvariatetonalitd; gli ornamenti dei capilettera, sottili e molto chiari, rivelano ['uso di

uan solo tipo di inchiostro, a differenza di quelli riscontrabili in Fc2441. Desidero qui esprimere il
mioringraziamentoall’ archivistade{laVenerandaFabbricade! Duomo, dr. Roberto Fighetti, per la
disponibilitamostratadurante!’ esamedeltestimone.

28 BROWN, Md3e CICERI-MIGLIAVACCA, A4 Nella prefazione di quest'ultima riproduzione
Angelo Ciceri confonde le affermazioni di Claudio Sartori (SARTORI, /o4 e ritiene valida la
vecchia segnatura (2267-8-9-70) anche nello stabilire una successione cronologica dei quatiro

cadm Medisulterebbe percioil primo codice ad essere statoredatto.

29 Cib cherestadel Librone4, pubblicato in facsimile in CICERI-MIGLIAVACCA, /g4 consente di

osservare unia scrittura piuttosto calligrafica, costante in tutto il codice che sembrerebbe percio

copiato interamente da una sola mano, la quale riprende lo stile del copista di fe2441 senza

raggiungerne la precisione grafica e la generale cura; nonostante alcune sensibili somiglianze essa
pare essere conmolte probabilita la mano di un aliro copistache lavoro al Librone 3 e che Jeppesen

identificacomecopista V(JEPPESEN, A77-3 p. 15); si pud osservare, per esempio, oltre al ducrus
simile che informa la serittura, ['utilizzo del medesimo disegno dopo la doppia stanghetta posta al
terminedellacomposizione.

30 Tafe i ipotesi mi é stata confermata anche dal dr. Giovanni M. Piazza, direttore della Biblioteca

TrivalzianadiMilano.

31 NOBLITT, Ambrosiag pp. 77-103: 79-80.
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complementare, riportando il prime mottetti e magnificat ed il secondo messe; il
librone 3, invece, contiene insieme mottetti, magnificat e messe ed appare — secondo
lo studioso americano — una diretta prosecuzione del lavoro iniziato e non
terminate, per ragioni di spazio, nei primi due. Purtroppo, perd, questa osservazione
non c¢i aiuta nel definire un limite temporale preciso nel lavoro di redazione dei tre
codicl, tanto pit necessario se si pensa che esso pare svolgersi nell’arco di ben 37
anni. Rimanda alle proposte del Census William F. Prizer,32 che considera il 1490
come anno di compimento della stesura del primo librone,® il quale percid sarebbe
stato iniziato al momento dell’arrivo di Gaffurio a Milano (1484); il secondo librone
risalirebbe, invece, all'ultime decennio del XV secelo ed il terzo agli anni attorno al
1500; questa interpretazione, ponendo Vinizio della redazione del primo librone al
1484 e comportando, di conseguenza, una retrodatazione dei libri successivi,
aumenta sensibilmente lo iato tra il terzo ed il quarto librone in modo tale da parere
poco giustificabile; infatti se si considera che I'ultimo libro venne iniziato ancora
satto la direzione di Gaffurio, ne deriva che sarebbero trascorsi circa vent'anni tra il
completamento del terzo e Y'inizio del quarto, un intervallo che ¢i pare francamente
eccessivo, se si pensa anche solo al fatto che il copista dell'ultimo codice si rifa
graficamente allo stile del copista del terzo librone (che ritroviamo nel Basevi).
L'unico studioso che si ¢ soffermato, oltre che sulle vicende storiche, anche sugli
aspetti grafici dei tre codici & stato ancora Knud Jeppesen,34 il quale, dopo aver
compiuto un rapido excursussui dati a lui conosciuti ed illustrato la figura di
Gaffurio, descrivei tre testimoni, soffermandosi, in particolare, sui copisti. In merito
al Librone 3 Jeppesen nota, nei 217 fogli, la presenza di otto diversi copisti,?5 dei
quali evidenzia le principali caratteristiche grafiche. Nell'ordine essi risultano
responsabili delle seguenti parti (in grassetto abbiamoe indicato il copista del
Basevi): 1) copista I (scrittura spessa, teste piriformi): cc. 10°-24, 87-106, 117-124,
154'-159, 162-176, 178-181, 182-187, 220°-221, 223-227; copista I (scrittura
angolosa, note molte regolari: cc. 24'-27; copista III (angolosa, note inclinate verso
sinistra): cc. 27-36; copista IV (bella mano vegolare): ce. 37-54, 57-78, 108°-110,
125°-147; copista V {note rotonde, appoggiate indietro): cc. 54'-57, 82'-87, 106'-108,
147-154, 159-162, 176-178, 181'-182, 187-190, 205'-208; copista VI (questo copista
& probabilmente lo stesso Gaffurio, e in ogni caso la grafia & molto simile a quella che
ritroviamo nella copia di sua proprietd, scritta nel 1499, dell’ Harmonicorum libri tres
di Claudio Tolemeo, note rotonde, regolari): cc. 78'-82, 115'-116, 190°-205, 208-220;
copista VII (scrittura angolosa, molto fine e sottile): cc. 110°-115; copista VIII
(scrittura angolosa, manc appuntita): cc. 221’-223. A differenza di Jeppesen, Rifkin
non ritiene opera del copista di Fc2441 anche le carte 108'-110; I'esame da noi
condotto d& piena ragione allo studioso americano, in quanto le carte in questione
sembrano riconducibili al copista V. Per quanto riguarda il periodo di compilazione,

32 PRIZER, Music pp. 141-193: 178.

33 Lamedesima opinione & espressain CESARI, Musicq p. 31.
34 JEPPRSEN, Mo//-3

35 B, p. 15.
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Jeppesen ritiene il librone milanese databile attorno al 1500, il che, purtroppo, non
ci aiuta molto. Inoltre la mancanza della filigrana, riscontrabile nel solo Librone 2
{olim 2268), che Jeppesen riconduce ai nn. 14430-32 del Briquet (tipi di carta
rizscontrabili a Ferrara e Milano negli anni tra il 1473 ed il 1503), rende la ricerca
privadi un oggettivo punto di appoggio. Per completezza ci pare opportuno riportare
la tabella, proposta da Jeppesen, delle composizioni presenti nel Librone 3
aserivibili al copista IV, con Peliminazione, perd, delle cc. 108’-110:

¢e.

37°-46

46°-51

51'-52

52°-54
57'-66

66'~73

73'-78

125°-126

126°-127
127°-128
128°-130

130'-131

titolo

Messa senza titolo

Gloria, Creds e
Sanctus da  una
Messa seriza titolo
O genairix glorioss

Gloria dalia Messa:
Larrt mille scude
Missa Ave mearis
stella
Gloria,
Sanctus

Credo,

Gleria, Credo,
Sanctus

Missa Galeazescha
Loco introit. Awe
virgegloriosa

Loco Gloria: A
salus infermoram
Loco Credo: Awe
decus virginale

Loco  Offertorii:
Ave sponsa verbr
Loco  Sanct: O
Maria in sypremo

n. voei

4

4

4

compositore

Brumsl

anonimo

{Loyset Compérs)

anenime
Josquin Desprez

Antoins Brumal

anonimo

(Loyset)

{Loyset)
anonimo
(Loyset)

anonime

~F 8~

osservazioni

Kyrie e Gloria di questa Messa si
trovane anonime, ma sono notate con
"indicazione Brumel nel ms. 1783
della Staatshibliothek di Vienna, cc.
187°-191.

iibro di  Motett)
Petrucei nel 1502, cc. 4'-6.
Nell’esemplare del Civico museo
bibliegrafico musicale di Bologna ¢
presente |'indicazione Ghiselin fatta
dal bibliotecario Gaspari. Nel ms.
2794 della Biblioteca Riccardiana di
Firenze questa composizione si trova
anonima alle cc. 9°-10, mentre nel
ms. 46 dslla Biblioteca Vaticans,
Cappella Sistina alle cc. 98°-99 si
legge L. Compére.

Si trova nel

Si trova nel Missarum Jesguin liber
sectrnous, Petrucei, 1503,

Si trova nel Aissarum diverserum
auctorum. Liber primus, Petrucci,
1507; si tratta di parti della #/isse
ae dringhedi Anteine Brumel.

Nella tabula: Missa de tous biens
pleing

La Missa Galeazeschavenne composta
in stretta connessions con il mottstto
Ave virge gloriesa che si trova nel
codice 2269, cc. 143°-145
attribuita a Loyset.

Si trova ne! codice 2269, cc. 145°-
146; nella tabula: Loysst.

Si trova nel codice 2269, ¢ 1477;
nelia tabula: Loysst.



131°-132

132°-133

133-135

138'-141

141'-147

Ad  elevationem:
Adpramus te
Christe

Loco Agnus: JSaive
Mater Salvatoris
Loco: Jeg gratias:
Vireginis marie
latides

Gloria, Credo,
Sanctus della Missa
Lomme armé
Gloria, Credo,
Sanctus della Missa
Horcules Dux
Ferrarie

anonimo

anenimo

anonimo

Josquin Desprez  La medesima messa si ritrova con

Josquin Desprez

I"indicazione: Lomme armé sexti tonf
in Misse Josguin, Petrucei 1502,

Si trova nel Missarum Jesguin Liber
securdus, Petrucei, 1503,

Purtroppo non siamo riusciti a trovare alcuna notizia riguardante un’attivita
di copisti all'internc della cappella del Duomo di Milane; ma il fatto che nei tre
libreni sia presente la mano di Gaffurio ci fa dubitare dell'esistenza di uno studium
vera e proprio e credere che forse furono gli stessi cantori a copiare a turno i codici
musicali.?® Ed a questo proposito non & inutile uno sguardo agli elenchi dei cantori in
servizio negli anni in cul furono assemblati i quattro codici; essi si riferiscono
precisamente agli anni 1485, 1505, 1513 e 152257 i prime tre si riferiscono al
magistera di Franchine, mentre I'elenco del 1522 risale all'anno che vede avvento
alla guida della cappella di Hermann Matthias Werrekoren; nella lista che pit ci
interessa, quella del 1513, I'anno da noi riportato a fiance del cantore indica la
presenza del suo nome negli altri elenchi:

1485 (12)

Santino da Taverna
Francesco da Caponago

Giovanni Antonio da Terzago

Nicolao da Niguarda
Giacomo Litta

Mafiolo de Comite
(Giovanni daBrivio
Maffeo Salimbeni
(abriele Crivelli

Pietro da Cannobio
Francesco da Cisnuscolo
Francesco de Catiis

36 Questaipotesi troverebbe conferma se si potessero trovare, negli atti della Veneranda Fabbrica,
mandati di pagamento per it favorosvolto, concesso, perd, che tale lavoro venisse considerato come
‘extra’ meritevoledi unpagamentosuppletivo.
37 Gli elenchi dei nomi dei cantori sono stati tratti dal volume Se7 secoli df musica nel Dvomo df
Milanga cura di Graziella De Florentiis e Gian Nicola Vessia, Milano, Ned, 1986, pp. 273-274.
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1505 (10)

Nicolaus de Niguarda
Petrus de Canobio
Franciscus de Cisnuscolo
Johannes Antonius de Vergiate
Johannes Maria Brusatus
Stefanus de Romagnano
Michael Casoratus
Pstrus de Meltio

Giacomo Litta

Stefanus de Applano

1513 (8)

Johannes Antonius de Vergiate (1505)
Stefanus de Romagnano (1505)
Jdohannes Petrus Cabianus (1522)
Nicolaus de Niguarda (1485, 1505)
Benedictus de Byumo
InnocentiusMantuanus

Johannes Petrus de Organis (1522)
Leonardus de Burgo (1522)

1522 (16)

Johannes Antonius de Vergiate
Stefano da Romagnano
(liovan Pietro degli Organi
Pietro de Cabianis
Leonardo de Burbn
Francesco Marliano
(Giacomo Parpalione
Pistro Paolo da Romite
Paolo da Oltrona

Agostino de Sodarinis

fra Teodoro Bellusco
Battista de Bussero
Camillo de Brippio
Alessandro de Capris
Francisco de Laude
Giovan Pietro de Biffis

B’ curioso notare come, a parte il Librone 1, ove si possono rilevare la mani di
tre soli copisti?® di fronte alla presenza di dodici cantori, per ci¢ che riguarda i

38 JEPPESEN, Mu1-3 p. 16.
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libroni 2 e 3 il numerc dei copisti — con lesclusione della partecipazione del
(Gaffurio, cheé certo molto probabile, ma non sicura, — curicsamente corrisponde al
numero dei cantori presenti negli anni 1505 e 1513: dieci risultano i cantori in
servizio nel 1505 e dieci sono 1 copisti che si avvicendano nella redazione del secondo
codice3?, otto sono 1 cantori in servizio nel 1513 ed otto sono le mani che copiano il
Librone 3. Tale data si collocherebbe, come potremo vedere, esattamente nel periodo
che avrebbe viste anche la compilazione dell’antologia frottolostica; se nuova risulta
essere la mano responsabile delle parti che ci interessano del Librone 3, il nome del
possibile copista andrebbe, dunque, ricercato tra i nuovi cantori in servizio in
quell’anno, quantomenc in confronte con il precedente elenco: Johannes Petrus
(labianus, Benedictus de Byumo, Innocentius Mantuanus, Johannes Petrus de
Organis, Leonardus de Burgo. Ma a questo punto va considerato che nel librone 4,
terminato nel 1527, non si riscontra pitt la mano del copista di Fc2441; da cié deriva
che dal novero dei suddetti cantori-copisti andrebbero tolti i nomi ancora presenti
nell'elenco del 1522, cioé Pietro de Cabianis, ossia Johannes Petrus Cabianus,
(iovan Pietro degli Organi, ossia Johannes Petrus de Organis, e Leonardo de Burgoe. I
sali due cantori attivi a Milano nel 1513 e non presenti negli elenchi degli anni
precedenti e successivi sono Benedictus de Byumo e Innocentius Mantuanus, e tra
essi andrebbe anche ricercato il copista del manoscritto fiorentino; volendo spingersi
in un campo questa volta del tutto ipotetico, se si consideranc gli stretti legami del
repertorio di Fe2441 con Mantova, la forte diffusione della barzelletta nella capitale
gonzaghesca e la presenza nel manoscritto di molti musicisti cola operanti, ritenere
Innocentius Mantuanus il copista pué comunque apparire una supposizione non
priva di fondamento.

(Giunti a questo punto & opportunc riconsiderare tutti gli elementi che possono
rivelarsi utili al fine di una localizzazione e di una datazione del manoscritto:
1) sono presenti alcune composizioni a tre parti, delle quali due si ritrovano in altri
testimoni coevi a quattro ed una, inoltre, presenta valori raddoppiati in un tactus
alla breve; 40
2) due testi, di cui parla Galeotto Del Carretto nella lettera gia ricordata®! ad
Isabella d’Este, si ritrovano nel medesimo ordine nel manoscritto;
3) Pantologia & caratterizzata da un forte numerc di barzellette, 48 (il 70% della
raccolta), genere che conobbe a Mantova una grandissima fortuna, e che potremmo
definire mantovano per eccellenza, di fronte a 8 ballate antiche (12%), 7 ode (10%),4
strambotti, (6%) ed 1 sonetto (2%);
4) i rapporti con gli altri testimoni presentano molti dati ambigui, di difficile
valutazione al fine di stabilire precise relazioni, ma alcuni elementi sono chiari: i
rapporti con Petrucci che iniziano con il I libro di frottole del 1504 terminanc con i1 IX
libro, stampato nel 1509, o, alla pit lunga, con il secondo libro di intavolature per

39 IBID., pp. 15-16.
40'5i vedaallap. 64.
41 Si vedaallap. 59.
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canto e liuto del 1511; nessun riscontro & invece presente nell'’XI libro (1514), mentre
il X, che avrebbe potuto offrirci motivi di particolare interesse in quanto stampato
nel 1512, é purtroppo perduto. Un elemento stilistico di grandissima importanza si
ritrova nella prima composizione, la barzelletta Qual & 1 cor che non piangesse; in
questo brano tre cadenze nella parte di Cantus sono state ammodernate dal copista
del codice Basevi, che interviene sulla cadenza di Landini4? trasformandola nella
cadenza V-I:4? in tale operazione, benché limitata a tre casi su cinque nella sola
parte di Cantus (su otto complessivi), si individua comunque un gusto nuovo dovuto
con ogni probabilitd alla moderna sensibiliti del copista, che rivela in questa
situazione una notevole coscienza musicale. Proseguendo nella collazione tra le due
versioni va anche osservato come le due versioni siano accomunate, nella prima
misura dell'Alfus da un errore di notevole entitd: sembrerebbe, percid, che la versione
rizcontrabile in PeIX sia servita da fonte diretta, con la conseguenza che la redazione
del manoscritto fiorentino seguirebbe quella del IX libro e risulterebbe, percio,
posteriore al 1508;

5y Paspetto grafico della pagina del manoscritte fiorentine, ossia lo specchio, il
numerc di pentagrammi, la precisione del ductus la posizione del testo a pié pagina,
ricorda assai pilt che negli altri testimoni a penna coevi la pagina a stampa del
Petruce, quasi che il libro dovesse assumere le qualita estetiche dell'opera a stampa
congiunte alle caratteristiche di unicita proprie del manoscritte;

6) la redazione milanese appare fortemente giustificata dal riscontro della mano del
copista del codice Basevi nel Librone 3 dell’Archivio della Veneranda Fabbrica del
Duomo, redatto all'epoca in cui era maestro di cappella Franchino Gaffurio. 44

42 LUISI, Jamarping osserva come I"uso della cadenza landiniana in questo repertorio si riscontri
in alcune composizioni di Antonio Stringari Patavino testimoniate nell’ X1 libro del Petrucci; ¢io
nonostante lo studioso non ritiene di ascrivere la paternita della barzelletta riportata in PelX e
Fc2441 al compositore padovano, ipotizzando perd che I'autore possa appartenere al medesimo
ambiente,

43 Sull’ inequivocabilitadi considerarepitt moderna la cadenza presente in Fc2441 ho avuto parere

confortante dai proff. Maria Caraci Vela e Francesco Luisi, che mi ha inoltre indicato un

interessante paralleloinuna composizionedi Philippe Verdelot. Sitratta delmadrigale Vitedellamia
vitatesto di F. Ciprio), studiato in LUISI, Vea?Z Questa composizione étestimoniata da tre fonti

manoscritte, Be21, Fnl 11, V32 (risalente agli anni ‘20 del XV secolo), e da una a stampa, Vel; la
tradizione si divide , perd, in due sezioni: i testimoni Fn111 e Vc32 sono infaiti caratterizzati dalla
presenza di due cadenze di Landini e da fioriture con note di passaggio di salto, elementi peculiari

della tradizione arsnovistica, seppur ancor presenti nella produzione musicale colta del '400, che

non si ritrovanc pit in Bc21 e Vel, i quali si avvalgano delle consuetudini pit moderne e

consolidate della polifonia del primo 500 (LUISI, VedZ p. 95); anche in questo caso, percio, la
presenza di elementi arcaici svolge una precisa funzione nella datazione e nel rapporto tra i

testimoni.

44 Che la figura di Gaffuric possa aver ricoperto un ruolo anche nella diffusione della musica
frottolistica ¢ indicato in CESARI, AMusicq p. 28: «... Gaffurio segna 'inizio di un periodo di

autivita italiana, cui cooperarono, fino da allora, i compositori di barzellette dell’alta Italia,

graditissimial{acortesforzescas.
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4d. Milano1513

Se dai dati sopresposti appare sempre pili convincente .lipotesi della
redazione milanese, per una definitiva conferma occorre che tutti questi elementi
rientrino precisamente in quell’ambiente storico e culturale. A tal proposito abbiame
ricercato vicende che potesserc creare un motive di collegamento tra Milano, una
corte di non particolare rilievo nell'ambito della musica frottolistica, ed i centri che
videro la fioritura di questo genere. Il 6 ottobre 1499 entrava a Milano insieme a
Baldassarre Castiglione, al duca di Mantova ed al corteggio del re di Francia Luigi
X1I, Bartolomeo Tromboncine; che questo avvenimento possa rappresentare Phumus
culturale che vide la redazione del manoscritto appare, pert, difficilmente
sostenibile. Gia il Calmeta, uomo di lettere, nonché segretario di Beatrice d’Hste,
moglie di Ludovico il More, nella Vita del facorde poeta volgare Serafino Aquilano,
aveva constatato, dopo la prematura morte della duchessa, avvenuta il 5 gennaio
1497, la decadenza della vita culturale del ducato: «Per la quale morte ogni cosa
andd in ruina e precipizio, ¢ de lieto paradiso in tenebroso inferno la corte se
converse. Onde ciascun virtuose a prendere altro camino fu astretto ...»% IL’anno

- successivo Luigi XII conquistd il ducato, catturd il Moro e lo condusse in Francia, ove
mori prigioniero nel 1508. Fu cosi che, con il decline della musica di corte, venne
meno anche Pattivita della cappella ducale. In una siffatta situazione, che vede il
venir meno ed il termine traumatico di un'epoca, pare difficile trovare giustificazioni
di un interesse anche parziale da parte della nuova dominazione francese verso un
genere musicale che si riallacciava in modo molte strette alla precedente signoria;
inoltre si deve aggiungere che la datazione agli anni 1499-1500 & fortemente
contrastata, come abbiamo gia ricordato, dalla presenza della barzelletta a dialogo
del Cavassico, la cui attivitd poetica, se allora gia iniziata — Cavassico non era
neanche ventenne — non doveva riscuotere quella fortuna che & solo successivamente
festimoniata.

Ma & dalle vicende biografiche dellaltro illustre compositore frottolistico,
Marchetto Cara, che traiamo elementi estremamente significativi. Il viaggio a
Milano, avvenuto tra il 1512 ed il 1513, ed il relativo soggiorno durato circa un mese,
oltre ad occupare una posizione tutt'altro che secondaria nella biografia del
musicista, costituirono, a nostro giudizio, Ioccasione che vide la stesura del codice.
La dominazione francese era stata interrotta da un’alleanza tra Repubblica Veneta,
Spagna e Svizzera, le quali, sconfitti 1 francesi, riportarono a capo del ducato,
diventato nel frattempo un feudo imperiale degli Asburgo, il figlic di Ludovico e
Beatrice d'Este, Massimiliano Sforza,46 all'epoca diciannavenne, che entré in Milano

45 VINCENZO CALMETA, Prosee lettere edite einedite (condve appendici di allriinedity) a cura di
Cecil Grayson, Bologna, Commissione per i testi di lingua, 1959, p. 73, 12-15.

46 Battezzato con il nome del nonno maternc Ercole (Ercole d’Este, padre di Beatrice), dopo la
caduta del padre Ludovico (1499) ed il successivo soggiorno alla corte imperiale prese il nome
dell’imperatore Massimiliano d’ Asburgo, che in seconde nozze aveva sposato la nipote def Moro,
Bianca Maria Sforza. La suaascesa al ducato milanese, fortementecaldeggiatadal potentecardinale
svizzero Matthaeus Schiner, fu decisa nel congresso di Mantova. Massimiliano, per diversi motivi,
traiquali senz’altro la giovane eta, non si mostrd all’ altezza del compito ed evidenzid un carattere
debole, deditopid ai piaceri di corte che ai doveri di governo.
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il 29 dicembre 1512. Egli rimase in carica per tre soli anni: sconfitto, infatti, il 14
settembre 1515, assieme agli alleati svizzeri, nella battaglia di Marignano, si arrese
il 4 ottobre al re di Francia Francesco I, successore di Luigi XII, e fu costretto all’esilio
in Francia ove mori nel giugno del 1530.

Il viaggio a Milano di Marchetto Cara, il musicista pid rappresentativo, in questo
periodo, della corte gonzaghesca, fu il pil prolungato dei suoi spostamenti ed 8, per
nostra fortuna, anche il meglio documentato.4? Il motive di questo soggiorno é da
ricorcarsi, secondo Prizer,i® nella sosta, effettuata a Mantova durante il
trasferimento da Innsbruck a Milano, dal giovane duca Massimiliano tra il 10 ed il
16 novembre del 1512. Nella capitale dei Gonzaga lo Sforza fu accolto con onore ed
ebbe certo modo di ascoltare il Cara: Pimpressione che ne ricavt fu tale da chiedere
allo zin marchese Francesco Gonzaga, marito di Isabella d’Este, di mandargli il
musicista a Cremonas, ove egli ai sarebbe fermato come successiva tappa. Le cose non
andarono cosi perché in una lettera del 18 novembre 1512,4° seritta da Cremona, il
segretario del duca, Agostino Semenzio, si lamentd con il marchese Francesco per il
mancato arrive dei musici Marchetto e Roberto.50 Il giorno dopo fu lo stesso
Massimiliano a scrivere a Francesco Gonzaga chiedendo ancora dei due.5! Avuto il
via libera dal marchese52 Marchetto e Roberto partirono finalmente da Mantova e
raggiunsero Cremona il 26 novembre;5 qui eseguirono musiche che risultarono di
grandissimo gradimento da parte del duca, tanto che questi meditd di portare i due
con sé a Milano; ne segul un ulteriore scambio epistolare, testimone anche della
titubanza del Cara nell'allontanarsi da Mantova.5¢ La corte ed il suo seguito si
trattenne a Cremona fino ai primi di dicembre®® e raggiunse Milano solamente il 29
dicembre 1512. Il soggiorno nella capitale del ducato durd molto pilt del previsto e cid
non dovette far piacere a Francesco Gonzaga che ebbe modo di reclamare pit volte 1
suni musicisti, dapprima per le feste di Natale, poi con sempre maggior insistenza,

47 Tutte le testimonianze qui riportate sono tratte dal volume di WILLIAM F. PRIZER, Courtly
Pastimes Le lettere qui segnalate si trovano nell’ Archivio Gonzaga(con|'indicazione del numerodi
busta), sezione dell’ Archivio di Stato di Mantova: la loro lettura, oltre ad essere di particolare
interesse per Ia redazione del manoscritto Basevi, ha esercitato su di noi una forte attrazione in
quanto esse offrono una visione quanto mai viva della vita di corte e degli interessi culturali che vi
gravitavano, svolgendosi poi lavicendainparte anche nei luoghi della vita di chi scrive questa tesi,
talitestimonianze hannovistoaccresciutoilloroparticolarefascino.

48 PRIZER, Courr. Past. p. 43.

49 Busta 1640; cfr. IRID., p. 273.

0Rabertod’ Avwanzini, allievodel Cara.

51 Busta 1616, lettera scritta in Cremona da Massimiliano Sforza a Francesco Gonzaga; PRIZER,
Court. Past., p. 271.

52 Busta 2919, Libro 224, f. 19°-20, lettera scritta in Mantova da Francesco Gonzaga a
MassimilianoSforza; IBID. , p. 272.

53 Busta 1640, lettera scritta in Cremona da Agostino Semenzio a Ptolomeo (&g Spagnolo,
sigretario di Francesco Gonzaga; IBID., p. 273.

54 Busta 1640, lettera scritta il 27 dicembre 1512 in Cremona da Marchetto Cara a Francesco
Gonzaga; IBID., p. 274.

55 Busta 1640, lettera scritta I' 1 dicembre in Cremona da Marchetto Cara a Francesco Gonzaga;
IBID., p. 276.
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considerato anche che molte delle sue lettere rimasera senza risposta, fino a scrivere
in una sola giornata, il 14 gennaio 1513, ben cinque richieste: alla moglie Isabella,56
pregandola di intercedere presso Massimiliano, a Massimiliano stesso,57 al Cara,58
al segretario ducale Agostine Semenzio®® ed a Jacopo Suardo,f0 suo ambasciatore a
Milano. Ma Massimiliano, in una lettera scritta il 5 gennaicf! aveva gia
manifestato il desiderio di trattenere i due musicisti fino alla visita di Isabella,
prevista di i a poco. Cosi Marchetto ¢ Roberto rimaserc a Milano fino al 25
gennaid®? e furono di ritorne a Mantova solamente il 2 febbraio:5 la lore lontananza
da Mantova era durata oltre due mesi.®4

E' evidente che la presenza dei musici a Milano dovette risultare di
grandissimo gradimento per diversi motivi: oltre a rappresentare un evento culturale
nella vita di corte, essa ebbe il merito per Massimiliano di richiamare tempi
passati, riportando il clima della corte del Moro,55 di cui il giovane duca doveva aver
sole poco distinti ricordif Marchetto e Roberto dovevano certamente avere con sé
molte musiche, se si pensa che essi si erano dovuti preparare ad un viaggio di lavoro
¢ la compilazione del manoscritto Basevi potrebbe proprio seguire il successe di
quelle esecuzioni. In esso si raccolgono vecchie esperienze e si fissa cosi un
repertoriof’ superato si negli ambienti piti all'avanguardia, ma non a Milano ove la
corte, per le diverse vicende storiche che abbiamo sopra abbozzato, non era pit

96 Busta 2919, L. 224, 1. 63 e 63'; IBID., p. 282.

57 Busta 2919, L. 224, f. 63'-64; IBID,, p. 283.

58 Busta 2919, L. 224, . 64; IBID., p. 283,

59 Busta 2919, L. 224, f; 64'-65; IBID. , p. 284.

60 Busta2920, L. 225, £. 49'; IBID., p. 284.

61 Busta 1616; IBID., p. 280.

62 Busta 1616, lettera scritta il 25 gennaio 1513 in Milano da Massimiliano Sforza a Francesco
Gonzaga; IBID., p. 280.

63 Busta 2487, lettera scrittail 2 febbraio 1513 da Benedetto Capilupi, segreterio di Isabellad’ Este,
allamarchesa; IBID. , p. 288,

64 In realta i due musicisti rimasero in Milano ventotto giotni: nel tempo limitato e nella
conseguentefrettadel copista potrebbe essere individuata la causa dei numerosi errori riscontrabili
nelmanoscritto.

65 Sul mecenatismo musicale del Moro si puo vedere E. MOTTA, Musicr alla corte degli Storza
ricerchee documenti milanesi, Genéve, Minkoff, 1977 (vipr. dell’ edizione Milano, 1887}, p. 545.
66 per provvedereall’ educazione musicale dei duefigli Massimiliano e Francesco Ludovicoil Moro
si era valso del compositore e teorico fiammingo Simone de Quercu; questi dall’ originaria attivitadi
cantore era diventato maestro di cappella a corte e talefu il favore cheriscontré che gli fu affidatala
formazione musicale dei giovani duchi. Rimase a Milano finoal 1509, annoin cui con loro prese la
strada per Vienna, per dimorare presso la corte dell’imperatore Massimiliano. Un suo trattate dal
titolo Opusculum musices per quam brevissimum de Oregoriana et fguraliva alque conly apuacto
simplics, una cum exemplis idoners percommode lraclans: omuibus canty oblectanlibus vile ac
necessarium, per Simogem Brabantinum de Quercu camtorem Ducum Medfolan. confectum,
pubblicato a Vienna presso Winterburger nel giugno 1509, & dedicato ai due duchi («ad illustre
duces Mediolanenses suosque auditores»). La pubblicazione di un’opera nel 1513 sull'ufficio dei
defunti ci faritenere che de Quercu rimase a Vienna anche dopo che Massimiliano, sceso in Italia,
era entrato in possesso del ducato di Milano (si veda BARBLAN, Mi/azq pp. 854-855).

67 Questoapparesenzadubbio laprincipale caratteristicaculturale del manoscritto.
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aggiornata sul piano culturale ed apprezzava generi musicali non pill in voga, ma che
ben si adattavano alla breve esperienza restaurativa del giovane Sforza.®® Tale
manoscritto — come ha gia avuto modo di sottolineare Rifkin®% — risulterebbe cosi
ezzere l'unica testimonianza musicale della corte milanese. Esso, benché prodotto
nel momento che vede ormai il declino dell'eté frottolistica, affonda probabilmente le
rvadici nella stagione culturale di Ludovico Moro; in essa anche la musica aveva
svolto un significativo ruolo, rafforzatosi probabimente dopo l'arrivo a corte della
moglie Beatrice d'Este, figlia del duca Ercole I e sorella di Isabella, marchesa di
Mantova. La corte milanese aveva visto negli ultimi anni del XV secolo Pattivita di
insigni poeti cortigiani, tra i quali spicea il nome di Gasparo Visconti, e dei maggiori
cantanti virtuosi e poeti improvvisatori come il celeberrimo Serafino Aquilano;™
inoltre tra i personaggi presenti a corte va almeno ricordato Vincenzo Colli, detto il
Salmeta, letterato ed acuto osservatore della societa cortigiana, nonché segretario di
Beatrice. Ed é ancora una lettera ad aprirci uno squarcio di grande interesse non solo
sugli interessi musicali di quella corte, ma anche su una delle possibili modalita
d’esecuzione del repertorio. B il capitano Galeazzo Visconti’! che scrive I'11 febbraio
1491 ad Isabella d'Este raccontandole come in compagnia della duchessa Beatrice e
del buffone di corte Dioda (Diodato) avessero eseguito nei boschi di Cusago canzoni a
tre voci ripartendosi le parti di soprano, tenore e basso: 2

. Ruesta mating, che & venerdl, la Duchessa cum tute le sue
donee io tn compagric siame montall a cavalo a xv ore et siamo andati a
Cuxago; ef per advixare bene la S, V. de tuti li piaceri nostri, la advizo che
prime per la vie a me me bixogné monlare in careta insiema cum la
Duchesa ot Dioda, et qui cantasemo pitt de xxcv canzone molto bene acordate
atre voce, cioé Dioda tenore ef io quando contrabasso et guando soveranao, et
la Duchessa soverano, facendo tanto patie ch'ormay io credo de havere fato
questo guadagno de essere magiore pazo che Dioda. Or sia cum Dio; me
sforzard anche megliorareper poter dare magiore piacere ¢ la S, V. quando
Verd per essa questa estaie...

68 B’ wiile aquesto propositoriportare le parole con cui William F. Prizer descrive il climaculturale
allacortedi Massimiliano(PRIZER, Adusrc p. 191): «... Musica at court, however, had suffered a
nearfatal blow and was not to recover until the regency of Ferrante Gonzaga in the mid-sixteenth
century. Even during his brief restoration, Duke Massimiliano Sforza (1493-1530, r 1512-1513)
seems to have had few musical retainers and was forced to borrow loud musicians and
singer/lutenistsfrom the Gonzagaat Mantua. ».

09 RIFKIV , Concordancesp. 306.

MLa pompae lo sfarzo della corte milanese sono cosi descritti da Bernardino Corio (1459-1519)
nella Patria Historda, Storia di Milano dalle origini al 1499: «... quivirisplendeva la poesia ... quivi
erano soavi e dolcissime armonie d' ogni genere di canti e di suonix.

71 Gentituomo fidato di Ludovico if Moro ebbe numerosiincaricaufficiali; nelle fettere pervenuteci
sifirma Galeaz Sforira Vicecomesarmorum capitaneus per notizie pit approfondite si veda LUZIO
e RENIER, Dellgelazion p. 99.

72 Lalettera ériportatain LUZIO e RENIER, Delleelazions p. 108 ed & ricordata anche in CESARI,
Musicg pp. 51-52 ed in RUBSAMEN, Li#. Sources p. 5, ad avallo della tesi che sostiene la
possibilitadiunaesecuzioneinteramentevocaledellecomposizionifrottolistiche.
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Ma torniamo adessc ai sei precedenti punti, che abbiamo considerato
vincolanti per una corretta datazione del testimone e vediamo come essi si adattano
all'ipotesi milanese:

1} la presenza di versioni a tre parti di alcune composizioni, che ritroviame poi in
versione a quattro in altri testimoni (una anche in valori dimezzati), ed il
mantenimento tardive di tratti conservatori’3 pubd essere spiegata proprio dal fatto
che tali versioni fosserc le piti antiche e non potesserc provenire da altra fonte che
dagli stessi musicisti. Benché dei tre brani uno sia anenime e Paltro attribuito in Pel
a Michele Pesenti, essi potevano far parte del repertorio di Marchetto Cara, che li
conobbe in queste versioni e li accolse tra le musiche favorite; assai pit evidente é la
situazione che concerne la barzelletta Oymeé il cuor, oymé la testa, la cul versione
tradita da Fe2441 pué, con molte probabilita, essere stata la versione originale di
Marchetto, composta senz’altro prima della versione a quattro testimoniata in Pel;
cantata ed apprezzata a Milano, sarebbe passata cosi direttamente, senza alcuna
intermediazione, nelle carte della nostra antologia;

2y i due testi citati da Galectto Del Carretto nella lettera ad Isabella d’Este e la loro
presenza l'unc accante all'altro rafforzano lipotesi della genesi mantovana del
repertorio; il fatto che I'intonazione sia anonima per il primae, Lasse, dona, @ dolci
sguardy ed ascrivibile al Tromboncine per il seconde, Se gran festa me mosirasti, non
contraddice la supposizione che esei potessero far parte del repertorio del Cara, il
quale, oltretutto, dopo I'allontanamento del Tromboncinoe dalla corte di Mantova,
avvenuto dopo il 21 giugno 1499 per gravi vicende personali,™ poté certo assumersi
parte del repertoric del collega;

3) la connotazione mantovana del manoscritto, caratterizzata da una netta
predominanza della presenza del genere barzelletta ¢ comunque di un repertorio
incentrato sulle forme strofiche, viene ad essere, pur nella materiale origine
milanese, pienamente confermata e giustificata anche storicamente;

4} come abbiamo avuto gid modo di vedere, i rapporti tra 1 vari testimoni sono
improntati ad una grande volatilitd, che non permette, se non in rari casi, di stabilire
precise relazioni; pert la relazione con la barzelletta Qual é 'l cor che non piangiesse,
n. 1 della raccolta, lascia poco spazio a dubbi: il copista pare aver avuto sotto gli
occhi, se non la medesima lezione petrucciana, un comune antigrafo, che egli
interpreta con una sensibilita pitt moderna; 7>

B) I'aspetto grafico del manoscritto pare voler copiare, mantenendo alcune delle
prerogative che rendono unico un testimone a penna, la pagina del Petrucei, le cui
edizioni dalla stampa del primo libre del 1504 dovevane aver fatto una forte

75 Si veda il capitolo 8a, Caratteristiche di notazione, pp.239-244.

74 Benché I uxoricidio in caso di adulterio non venisse di norma puanito, il Tromboncino non si
senti pit di restare in Mantova e nonostante I’ immutato favore che godeva presso la corte decise di
allontanarsene.

75 Francesco Luisi, [zmarging harecentemente rilevato come il primo verso dell’oda n. 67, Cir
me dard prd pace, che si trovaidentico nelle stampe petrucciane BosI e Pel ed in Fc2441, sia in
realta corruzionedi Chimedardgiamar incipidel capitolo XXVII dell’ Amorosa gpradi Giovanni
Muzzarelli; nerisulterebbepercidlaconferma diunatradizione — significativa, perquanto parziale
— che dalleedizioni petrucciane passaal codice Basevi.
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impressione negli ambienti musicali, tale da indurre il copista milanese a
riprodurne alcune caratteristiche sul manoscritto;

6) anche se si pud supporre che il copista milanese abbia operato talvolta al di fuori
della cappella del Duomo e che quindi la redazione del manoscritto possa aver avuto
lungo altrove, la forte somiglianza delle grafie riscontrate in Md3 ed in Fe2441
eostituisce un probante elemento su cui basare la nostra indagine: solo di fronte a
nuove scoperte esso potra essere con giustificazione messo in discussione.

11 fatto poi che il manoscritto sia posteriore ad un ciclo di stampe, quello del
Petrucci, che riporta un repertorio molto simile, non deve trarre in inganno: la
stampa musicale del 500 non rientra nella moderna concezione editoriale di
divulgazione di un prodotto culturale, ma resta un’attivitd molto limitata sia nel
numero di copie tirate® sia, di conseguenza, nel numero di fruitori; in quest’epoca che
vede, per la prima volta, la presenza di testimoni musicali a penna ed a stampa, il
manoscritto mantiene quel carattere di unicita e di esclusivita, che lo fa preferire
alla perfezione grafica del prodotto tipografico.

Resta un problema aperto: la destinazione del codice. Di norma un’opera di
tale fattura si prestava a figurare come dono e molte delle caratteristiche di Fc2441
vafforzano tale congettura; ma l'individuazione del destinatario o della destinataria,
falliti per il momento i tentativi attraverso il motto USQUEQUO,"T appare molto
difficile, soprattutto per la mancanza di elementi chiarificatori al suo interno ¢ di
riferimenti nelle fonti coeve musicali ed extra-musicali.

76 Non si & ancora riusciti ad accertare con precisione il mumero delle copie tirate da Ottaviano
Petrucci per le sue edizioni frotiolistiche; considerando I’ esiguo numero di esemplari supersiiti ele
praticheeditoriali dell’ epoca, FrancescoLuisiritiene che esse dovetterolimitarsia circaunaventina.

7 Si vedaalle pp. 34-35.
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5. ANALISI DELLE FORME*

5a, Ballata antica

E' una forma che non & stata pienamente considerata e che spesso viene
compresa tra le barzellette o le ode. Il verso utilizzato & il settenario, che viene unito
in strofe tetrastiche, le quali, a differenza delloda, sono interamente formate da
settenari e non presentanc come ultimo verso un quinario o un quadrisillabo. La sola
analisi metrica perd non sarebbe sufficiente a distinguere questa forma dall’oda,
poiché, salvo la presenza del ritornello, si potrebbe, a piena ragione, considerarla
come una sua variante, uno schema minoritario. Elementi propri della ballata antica
sono, nel testo, la presenza del ritornello, posto tra una stanza e l'altra, e, nella
musica, la conseguente bipartizione dello schema, che separa l'intonazione del
ritornello da quella delle stanze. Talvolta la divisione tra le due parti non &
immediatamente riscontrabile nei testimoni, ma & sempre evidenziabile nell’analisi
strutturale. Pare, percit, manifesta la maggior vicinanza di questa forma piuttosto
che all'eda alla barzelletta, dalla quale, pert, si differenzia per alcune caratteristiche
precise: innanzitutto per la lunghezza del verso, che nella barzelletta é sempre
ottonario, poi nella struttura metrica, che risulta qui pitt semplice. La stanza della
ballata antica & infatti formata da quattro versi, 1 primi tre monorimi ed il quarto di
collegamento con il ritornello (aaax; x ricorre nel ritornello), mentre nella barzelletta
si rileva un ampliamentc della forma, con l'evoluzicne della prima parte (aaa), i
piedi, in tre coppie di versi a rima alterna (ab.ab.ab) e della seconda (x), la volta, in
un distico pure a rima alterna (bx). In un secondo tempo la barzelletta conobbe un
perfezionamento della forma, giungendo ad un maggiore equilibrio interno, con il
raggiungimento del classico schema ab.ab.bx.xy. Uguale fu lo sviluppo del ritornello,
che nella ballata antica & limitato a due o tre versi monorimi, mentre nella
barzelletta é di quattro versi a rime incrociate (xy.yx). Musicalmente le due forme si
assomigliano, ma la maggior semplicita metrica della ballata antica si ripercuote
sullandamento musicale, che appare generalmente pili breve e semplice,
presentando una sola divisione interna.

Nel suo complesso la ballata antica ci appare, e non solo per la stessa
denominazione, una forma anteriore a quella della barzelletta, una forma che, per la
sua facilith mnemonica, daveva essere con Voda e lo strambotto particolarmente in
voga in quel pericdo in cui il repertorio era tramandato oralmente e veniva eseguito,
solisticamente o con 'aiute di un tenorista, da abili e rinomati cantori. La sua

* Crediamo utile premettere aquesto capitolo un breve glossarietto dei termini tecnici wilizzati; per
forma aperta si intende quella struttura musicale che non presenta nel suo sviluppo ripetizioni
significative di frasi melodiche; per forma chivsa quello schema musicale che utilizza ripetizioni
dellostessomaterialetematico; per reffainquellaparte dellaripresa, solitamente uno dei due distici
formanti la ripresa stessa, che sitipete dopo ogni stanza; per rzpresa, detta anche ritormelloquelia
parte della ballata antica o della barzelletta che ¢ intonata all’inizio della composizione e viene
tipetuta perintero dopo ogni stanza, soluzionestroficaindicalaripetizionedellamedesimastruttura
musicale per{a presenza di pit di una strofa di testo; la struttura & detta monopartita o pluripartita a
seconda della presenza o meno di significative divisioni interne; stanza: ¢ quella parte della ballata
anticao dellabarzellettache eintonata dopo laripresa, si presenta divisain piedi e volta.
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presenza nel manoscrittc Basevi & insieme testimone del favore che godeva nel
repertorio frottolistico e della sua posizione per certi aspetti solo subordinata a
quella della barzelletta; la sua fortuna probabilmente cominicié a venir meno per
Pazione di compositori come Cara e Tromboncino, 1 quali ampliarono il semplice
schema portandolo agli sviluppi formali della barzelletta, che meglio si adattava per
la sua organicitéa formale ad essere fissata sulla carta. L'esecuzione di questa forma,
per come é testimoniata in Fe2441, & tipicamente frottolistica, cioé vocale per il
Cantus e strumentale per le altre tre parti. Le ballate antiche presenti in Fc2441
sono in forma chiusa e bipartita, con una divisione interna che non sempre appare
evidente; il refrain ossia la ripetizione del ritornelle, non si presenta in modo
regolare.

La struttura della n. 38 & piuttosto semplice: bipartita, con la prima parte
riservata all'intonazione (iterata) dei due soli versi della ripresa ¢ la seconda alla
stanza, e chiusa, pur in presenza di alcuni diversi sviluppi nell’elaborazione di uguali
segmenti melodici ed armonici. A causa della brevita della ripresa non é presente il
refraine la struttura formale si conclude con Pintonazione della stessa {ossia con una
schema formale A-B-A). Il canto presenta un solo melisma alla mis. 7 ed @
caratterizzato da frequenti passi declamati con ripetizione della medesima nota.
Molto simile & la n. 40, caratterizzata da una ripresa di tre versi dal tono
decisamente declamatorio ¢ da un melisma al texmine della stanza. Le due cadenze
principali sono sostanzialmente uguali, pur proveniendo da due differenti frasi
musicali; la cadenza finale della stanza palesa la singolarita di rallentare il cursiis
ritmico, raddoppiando i valori (da croma a semiminima) che precedono gli accordi
finali. La struttura della n. 59 si collega a quella dei due numeri precedenti con
Yallargamento a quattro versi della ripresa; il canto & perlopit sillabice con un unico
melisma discendente (frase-verse B); le due cadenze principali, provenienti da uguali
frasi, sonoidentiche.

Particolarita riscontrabile nella n, 27 é la doppia ripetizione del primo verso
del ritornello, di modo ché le due sezioni risultine cosi perfettamente bilanciate in
quattro frasi musicali clascuna. Va poi evidenziate come la parte di Alius si
inserisca con una chiave di Do4 tra un Canius in chiave di Do2 ed un Tenor nella
medesima chiave di Dod4, con un ambiius di undicesima (Re2-Sol3), che si sovrappene
quasi per interc a quelle del Tenor (Re2-Fa3); anche se lo sviluppo della parte & ben
costruito e non presenta passi particolarmente forzati, & lecito quantomenc supporre
una sua creazicne successiva alla prima stesura del brano.

La caratteristica principale della n. 21 é data dalle chiavi utilizzate e dalla
conseguente alta tessitura di tutta la compesizione: infatti abbiamo la chiave di Dol
non solo al Cantus, ma anche al Tenor, la chiave di Do2 allAltus ¢ 1a chiave di Dod al
Bassus Se al dato dell'utilizzo della chiave di Do nell' Afius si unisce 'ambitus di
questa parte, che é identico a quello del Tenor, ed il suo andamento che, pur
richiamandosi alle idee musicali presenti nel brano, é caratterizzato da passaggi di
minime che ritroviamo uguali solo nella parte del Bassus pare giustificato
considerare che questa composizione dovette in origine essere stata concepita a tre
parti ed inoltre, caso molto interessante, proprio per la presenza, concorde in tutti 1
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testimoni, delle due chiavi di Dol al Canius ad al Teror, per due voci: un cantore ed
untenorista. La parte di Altus che nella cadenza finale propone il terzo grado Siin
un accordo basato sulla sola fondamentale Sol presentando cosi un elemento di
modernita, dovette essere aggiunta, anche se in modo pidt che soddisfacente, in un
secondo tempo, probabilmente quando venne organizzata per iscritto. Nella versione
proposta da Fe2441 il terzo verso del ritornello {y) si spiega su due frasi musicali (¥ ¢
&), mentre nello svolgimento della stanza, che utilizza la stessa musica, le due frasi
supportano due versi (a e x); il ritornello & seguito dal refraincostituito dai primi due
versi della ripresa, 1 quali utilizzano rispettivamente per il primo verso la frase a o
per il secondo le frasi B e v. Il Canius & caratterizzato da due lunghi melismi nella
frase v e da due semi-frasi discendenti di diverso ritmo (rispettivamente alle miss.1-
2 e 2-4) e di facile memorizzazione, che probabilmente contribuirono alla fortuna
della composizione. Una simile struttura musicale si riscontra nella n. 29, in cui la
divisione tra le due sezioni, chiaramente indicata in Pel, é ugualmente riscontrabile
anche in Fo2441 dopo la prima minima della mis. 9; a differenza, perd, del n. 21 il
canto appare del tutto sillabico, con completa assenza di melismi.

Ancora pit in 14 va lo schema della n. 28; la forma, infatti, oltre ad essere
bipartita, & aperta, ossia, caso piuttosto raro, non si riscontrano ripetizioni musicali
nelle due sezioni, una per l'intonazione della ripresa, l'altra della stanza; le altre
caratteristiche, come la coda con l'iterazione del secondo emistichio dell'ultimo verso
¢ la linea di canto decisamente sillabica, rientranoe, invece, nelle peculiaritad della
ballata.

a. Forma chiusa, bipartita, ripresa di 2-4

Ognora piti mi piace (u. 38)

A B
schema musicale o p oo vilg § e ¢/
articolaz. schema metrico
ripresa / stanza X ¥ ¥ x*ag a a x
Achetantostentarmi? (n. 40)

B
scherna musicale a0 oo P o v f e
articolaz. schema metrico
ripresa / stanza X %X xla a a x

ot 8



Ayl despietatotempo (n. 59)

A B ,
scherna musicale a By B fF 6 ¢ B
articolaz, schema metrico
l’ip%’%& / stanza X ¥y y xfla a a X

b. Forma chiusa, bipartita, ripresa di 2 verst con 2iteraziont del prime

El converrach’io mora (n. 27)

A B

schema musicale 0B B v 5 £ & B’
articolaz. schema metrico

ripresaconrefrain/stanza [ x y x* x*ja a a x

¢. Forma chiusa, bipartita, ripresa di 2-8 versi, refrain di 2 versi (con iterazione
dell'ultimo)

Alaguerra, alaguerra (n. 21)

A B
schema musicale o B v bBla B y’
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain XV ¥ Xy
stanza con refrain a a a X|.Xy
Pretal carasignora (n. 29)

A B
schema musicals o B v fla B ¢
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain X ¥y ¥y X{.X ¥
stanza con refrain a a a x|.x ¥y

d. Forma aperia, bipariita, ripresa di 3 versi con iferazione dell uliimo

Dehl!dolce divamia (n. 28)

A B
schema musicale o B o f1c i &
articolez. schema metrico
ripresa con refrain / stanza ¥ % ¥ =ia 8 & %
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3b. Barzelletta

E’ la forma principale della poesia per musica del primo decennio del XvI
secolo, periodo in cui assume su di sé tutta quella fortuna che nel decennio
precedente era stata dello strambotto. Nei libri del Petrucci, su un totale di 653
composizioni, si contano ben 380 barzellette, oltre il 58%, ulteriore conferma della
sua diffusione. La fortuna della barzelletta & pienamente ribadita anche in Fe2441,
che ne annovera 48 sui 68 brani che formano l'antologia (oltre il 70%). 11 testo &
caratterizzato dall'impiege dell’ottonario, organizzato, secondo lo schema della
ballata, in ritornello e stanza; quest'ultima & suddivisa, poi, in piedi, normalmente
due, formati da due coppie di versi a rima alterna (ab.ab.} e volta, costituita, nelle
due versione pilt comuni riscontrate in Fc2441, o da due soli versi, dei quali uno si
collega alla seconda rima dei piedi (b) e 'altro alla prima del ritornello (%), oppure, ed
allora si ha la cosiddetta forma ‘grande’, da quattro versi, dei quali il primo e Pultimo
presentanc le medesime caratteristiche della prima forma, mentre al centro &
inserita una coppia di versi monorimi, che porta cosi lo schema della volta (beex) ad
identificarsi con quello della ripresa. Questa &, infatti, formata di norma da quattro
versi arima incrociata (xyyx). Dal punto di vista musicale le composizioni raccolte in
Fc2441 si dividono in due grandi gruppi. Nel primo gruppo, che potremmo definire,
di barzelletta semplice, si raccolgono tutte quelle barzellette per le quali & prevista
la medesima intonazione per il ritornello e per la stanza: la musica si presenta di
norma bipartita e viene dapprima utilizzata nella sua interezza per I'esposizione del
ritornello e del refrain, poi sulla prima sezione, con l'ausilic di un segno di
ripetizione, vengono intenati i piedi, ¢ sulla seconda la volta seguita dal refrain che
resta sempre tale e quale; questa prassi si collega chiaramente ad un sistema
compositivo, che tendeva ad economizzare il pitt possibile il materiale musicale per
rendere la memorizzazione, la tradizione e I'esecuzione pilt semplice: tutti questi
elementi fanno si che questo gruppo, che ci pare possa essere ritenuto per concezione
anteriore al successivo, si colleghi o almeno ci richiami quella tradizione orale che
pare fungere da supporto per buona parte della musica frottolistica. Il secondo
gruppo, che potremmo definire di barzelletta in forma di ballata con da capo, ¢
sembra rispecchiare, invece, una prassi gia pit tarda, riconducibile sempre piti alla
musica scritta; con ¢io non si vogliono negare del tutto ascendenze di tradizione orale,
ma certo le versioni a nol giunte non esprimono le caratteristiche precipue della
musica ‘improvvisata’ di corte. Questo gruppo, infatti, comprende tutte quelle
composizioni che utilizzano musiche differenti per l'intonazione di ritornello e
stanza; la struttura & allora suddivisa in almeno tre parti principali, in quanto ad
una prima sezione sulla quale si svolge il ritornello, segue una seconda dedicata ai
piedi della stanza ed una terza alla volta, e talora pud capitare che il gioco dei versi
reiterati dopo il ritornello o del refrain in coda alla stanza comporti ulteriori
suddivisioni. Dal confrontotra i due tipi di barzelletta emerge un dato significativo:
mentre le barzellette semplici, per 'essenzialita della loro struttura, sono legate ad
un numero limitato di schemi, le barzellette in forma di ballata con da capo
testimoniate nel manoscritto Basevi mostrano, nel loro complesso, una maggior
varieta di schemi, che deriva direttamente proprio dalle maggiori possibilita che una
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struttura di ampie dimensioni offre al compositore. L'analisi formale, comungue,
evidenzia di norma e per entrambi gli schemi una forma chiusa e pluripartita e
mostra come gli esempi di barzellette riportati da Fe2441, pur nell’ambito di una
varietd stilistica, siano riconducibili alle due grandi categorie che abbiamo sopra
delineato. Per quanto riguarda la prassi esecutiva, l'indicazione pil adeguata é
senz'altro quella di un’esecuzione mista vocale-strumentale.

La struttura della n. 2 & quella della barzelletta ‘minore’, con medesima
musica per ritornello e stanza; di particolare interesse appare la parte finale, dalla
mis. 29 alla 35, ove il Cantus tiene una lunghissima nota, una semibreve legata per
sel misure, mentre le parti inferiori, strumentali, conducono il brano alla cadenza
risolutiva. Nella barzelletta n. 7 colpisce il limitato ambitus del Tenor, compreso in
una sesta (Mi2-Do3), cui corrisponde la decima (Do2-Mi3) dell’'Altus che fa pensare
ad una sua aggiunta avvenuta successivamente all'idea originaria della
composizione; il Cantus é prevalentemente sillabico, in certi punti (miss. 1-4)
declamato sulla medesima nota, ma con una bellissima e melanconica fioritura
discendente preceduta da pausa alle miss. 10 e 26. La n. 8 presenta la caratteristica
principale di una longe finale nel Cantus, che dura ben otto misure, mentre le parti
inferiori completano il brano secondo una prassi tipicamente strumentale. Lo
schema musicale della n. 10 evidenzia, caso piuttosto raro, una forma aperta per la
presenza di cinque diverse frasi-verso e costituisce uno degli schemi pili evoluti
nell'ambito della barzelletts; da rilevare, poi, Vassenza del refrain, che comporta la
ripetizione completa di tutta la ripresa dopo ogni stanza. La barzellette nn. 6 ¢ 12
sono tra le composizioni pit singolari, essendo sostanzialmente un ibride tra la
forma testuale, che & quella della forma grande con stanza di otto versi, e la forma
musicale, che, invece, & propria della barzelletta semplice, disponendo della stessa
musica per ripresa e stanza; ma per ovviare alla scarsita di materiale sonoro i due
compositori, Marchetto Cara e Bartolomeo Tromboneino ricorrono all’escamotage di
dividere la triplice partizione musicale in sottosezioni che, ripetute, consentono di
intonare due versi sulla medesima frase musicale. Siamo qui di fronte ad un chiaro
esempio di virtuosismo compositivo, specchio delle capacitd dei compositori nel
modellare il testo alla musica, sfruttando al massimo il materiale tematico; unica
concessione all’economia del brano é la coda finale che vede la ripetizione del secondo
emistichio del secondo verso del refrainin una sorte di diminuendo in eco. Il brano del
Cara, a differenza di tutte le altre versioni testimoniate, é a tre voci, mancando della
parte di Altus e mostra inoltre una scrittura con factus alla breve, ossia con valori
raddoppiati, che non ritroviamo pil nelle altre versioni, che dimezzano i valori,
viportando il factus alla semibreve.! Un’altra composizione che merita una
particolare attenzione & la barzelletta n. 13, a tre parti; innanzitutto lo schema
testuale non & dei pill chiari, iniziando con una sorta di stanza-ripresa, dalla quale
vengono poi estrapolati i due versi centrali che fungono da refrain per le successive
stanze, ¢ non mostrando alcuna sutura tra piedi e volta; la struttura musicale
risente di questa incertezza ed alla consueta disposizione dei piedi fa seguire una

! Sult importanza di questa composizione ci si é gia soffermati allepp. 64 79.
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sezione costituita da un'unica frase-verso su cui vengono disposti due versi irrelati
che portano al refrain, considerande la struttura a tre parti, le incongruitad
dell'impianto generale e la presenza nell’opera prima petrucciana (1504) pud essere
con fondamento ipotizzato che questa composizione sia stata ‘prelevata’ dal
repertorio orale e messa per iscritto senza quella sorta di revisione che &, invece,
presente nella maggior parte del repertorio. Un interessante esempio é fornito dalla
barzelletta n. 16, la cui struttura musicale, esemplata su unc schema testuale in
forma grande, con stanza di ottc versi, sembrerebbe a prima vista riflettere lo
schema poetico; in realta I'analisi musicale dimostra come questa barzelletta sia il
frutto di un virtuesismo compositivo teso a sfruttare tutte le possibilita offerte dalla
struttura strofica; cosi su tre sole frasi (anche se due presentano variazioni) il
Tromboncine costruisce un sistema musicale di  sorprendenti dimensioni,
apparentemente costruito per una forma grande, ma in realta frutto della capacita di
variazione del compositore. Lan. 17 riprende unoc dei temi pitt comuni del repertorio
frottolistico, 'ineluttabilita della sconfitta di fronte alla Fortuna, ed & forse dovuto a
questo clima il fatto che Tromboncine concluda il brano con una lunga ed insolita
coda che prevede la doppia iterazione del secondo ed ultimo verso del refrain La
barzelletta n. 18, nelle parti di Cantuse Tenor, ci pone di fronte ad alcune peculiarita
molto interessanti: il comune utilizzo della chiave di soprane, I'ampio embitus di
entrambe le parti (vispettivamente decima e doedicesima), il procedimento iniziale
imitativo e la conduzione delle voci (ricche di melismi e di intervalli come quinte ed
ottave ascendenti); il tutto fa pensare ad un originale impianto imitativo a due voci,
cantore e tenorista, che darebbe alla composizione un’origine piuttosto antica, fatto
peraltro costante per molti brani della raccolta; Pattribuzione a Marchetto Cara, la
cui opera & pit legata alla tradizione di quella del Tromboncino, ne sarebbe una
conferma. La n. 19 non presenta particolarita se non I'inizio in stile omoritmico e una
coda con ripetizione del secondo emistichio dell'ultimo verso del refrain Nella n. 20
una medesima semifrase & utilizzata nella ripetizione del secondo emistichio di due
versi musicati da due diversi frasi, per ovviare ad una eccessiva divisione dello
schema musicale la semifrase in oggetto & stata considerata facente parte della
frase principale. La musica della barzelletta n. 22, Lassa, dona, i dolci sguardi, il cui
testo si presenta in forma grande con la stanza di otto versi, confrontata con quella
presente in PeV, appare limitata alla sola ripresa; in realtd la musica proposta da
questa silloge per la stanza non fa altro che ripetere le cinque frasi della ripresa
estendendone la struttura, mediante I'uso di ritornelli, onde poter comprendere gli
otto versi della stanza; ciononostante ci pare che il copista di Fc2441 abbia lasciato
il testo musicale incompleto, in quantoe un’esecuzione senza le indicazioni presenti in
PeV appare alquanto difficile; da ultimo, per la particolare struttura del brano, che
non ha una cesura tra piedi e volta, abbiamo considerato come significativa la sola
cadenza finale. Nella n. 24 Altus e Tenor occupano lo stesso ambitus, anche se la
tessitura dell'Alius si pone nello spazio tra Tenor ¢ Cantus, il quale mostra un
marcato uso del sillabismo e la presenza di alcuni intervalli di rilievo (4e ed 8e

2 LUst, AnLivrp. 69.
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ascendenti). Nella n. 25 notiamo la presenza, alquanto rara in tutto il manoscritto,
di un factus alla breve, con precisa corrispondenza tra il segno di facius in fempus
imperfectumdiminutum e la notazione musicale con valori basati su figurazione alla
breve. Nellan. 26 la coda, ripetizione del secondo verso del refrain, occupa ben sette
misure e mezza ¢ termina con una semibreve legata per tre misure, mentre le tre
parti inferiori proseguono il moto cadenzale. Quest'ultima caratteristica si ritrova
anche in altre barzellette, come la n. 49, nella quale perd il movimento di Alfus, Tenor
e Bassus, a differenza del precedente, si basa su chiari procedimenti accordali e
omoritimici, e la n. 58. Nel brano Per tuo amor in tanta sorte, n. 50 della raccolta, la
strutbura monopartita denuncia la mancanza della musica quantomeno per il
refrair; essa manca, perd, anche della divisione tra piedi e volta, inoltre la presenza
di pause tra una frase-verso e I'altra e il ridotto ambitus (una settima) del Canfusci
richiamano alla mente la struttura musicale dell'nda; in ogni caso, considerate le
deficienze della struttura musicale ad adattarsi allo schema della barzelletta,
abbiamo preferito non intervenire nel vano tentativo di ricostruire una ipotetica
lezione musicale, sulla cui originaria struttura abbiamo, inoltre, diversi dubbi; la
versione trascritta rispecchia percid quella del manoscritto e riporta il solo testo
della ripresa. La barzelletta n. 54, In te, domine, speraui, é certo il brano pil famoso
di tutto il manoscritto e merita percid una certa attenzione; lo schema musicale
consta di cinque sole frasi-verso ed & chiuso e bipartito con egual musica per il
ritornello e per la stanza; anche lo svolgimento del Cantusrientra nei normali canoni
frottolistici, mostrandosi sillabico, con rari melismi, spicca il declamato finale che
ripete per otto volte la medesima nota. La fortuna della composizione fu dovuta
probabilmente a vari fattori, tra i quali possiamo porre in rilievo il nome del
compositore e la curiosita offerta dal particolare testo, ma anche la brevita della
forma e linvenzione melodica, che ben si prestava ad essere facilmente
memorizzata, dovettero contribuire ad aumentarne la diffusione. La barzelletta n.
60 presenta nel refrainun verso differente da quelli che ritroviamo nella ripresa e,
anche se mantiene la stessa rima, la musica segue questa diversitd con una nuova
frase-verso; tra le caratteristiche musicali del brano é degna di nota la presenza di
una sezione in hemiolia femporis (breves e semibreved, di inconsueta presenza nel
repertorio frottolistico, e la cadenza finale ove il Cantus dal VII grado non sale alla
fondamentale, ma, con un salto di 6a, al V. L'ultimo numero della silloge, la
barzelletta n. 68, Fami, donna, el mio dovere, mostra un'organizzazione piuttosto
complesss; innanzitutto va rilevato come il copista, dopo la ripresa, abbia posto sulle
prime due carte le stanze con rima finale x e sulle seconde due le stanze con rima
finaley, queato perché il refrainvaria a seconda del verso finale della stanza, ovvero
nelle prime due stanze viene utilizzato il primo distico, mentre nelle altre due stanze
si passa direttamente al secondo distico: & un caso unico in questa raccolta e
probabilmente molto raro in tutto il repertorio coevo; 'utilizzo di un asolo tipo di
refrain, infatti, porterebbe ad uno scompenso tra le rime delle stanze e, d’altra parte,
non ¢i é sembrata corretta la sua eliminazione, sia perché il problema non si
risolverebbe, sia perché la sua presenza é chiaramente indicata dopo la ripresa nelle
prime due carte e dopo la stanza nelle seconde due. Un altro elemento atipico &
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offerto dalla musica utilizzata per 1 piedi, che riprendono, invertendole, le frasi-verso
della ripresa; da notare, infine, che il copista, probabilmente in difficoltd
nell'interpretare in modo esatto la struttura di questa composizione omette, nella
scrittura della prima stanza, un verse del testo e due frasi nella musica,
aggiungendo, inoltre, una breve chiusa, che appare slegata dal contesto; per ovviare a
questa significativa lacuna abbiamo utilizzate la musica, completa e corretta,
notata per la seconda stanza.

Lo schema proposte dalla barzelletta ‘grande’ al n. 1 & uno dei pid complessi
che si possanc incontrare nell'interc repertorio e testimonia come il genere si sia
sviluppato rispetto agli essenziali esempi della ballata antica. La struttura, pur in
presenza di suddivisioni interne, pud perd sostanzialmente essere divisa in ben tre
sezioni principali, che vedono per la prima la musica per la ripresa, per la seconda la
musica per i piedi e per la terza la musica per la volta. Il refrain, che prevede la
ripetizione della seconda coppia di versi della ripresa, in realta non viene utilizzato
come ritornello tra una stanza e I'altra, funzione svolta dalla ripresa nel suo intero.
Ma I'elemento di maggior interesse che si pud rilevare in questa barzelletta & 'uso in
pili punti della cadenza di Landini, che inserisce il VI grado nel passaggio VII-1. Tale
cadenza si riscontra alle miss. 5 e 29 nelle parti di Alfuse Tenor ed alle miss. 60 e 67
in quella di Cantus. Ancora piti interessante risulta il confronto con P'altro testimone
che viporta questa composizione, PelX. La stampa petrucciana, infatti, in queste
cadenze si comporta in modo parzialmente diverso da Fe2441: PelX, oltre a
mantenere tutte le caratteristiche notazionali del manoscritto, presenta delle
cadenze landiniane, serapre nella parte di Canius, rispettivamente alla mis. 11, dove
Fc2441 ha una cadenza V-1, ed alle miss. 22 e 42, dove ha, invece, una cadenza con il
salto d'ottava.? Come per la precedente anche nella n. 3 dopo ogni stanza viene
intonata per intero tutta la ripresa. In Poich'amor con dritia fé, n. 4, abbiamo una
diversa intonazione per i due piedi, mentre il refrain nel testo musicale appare
insolitamente ridotto ad un solo versa, contraddicende cosi le indicazioni offerte dal
testo, che ritroviamo simili in Pelll, il quale, perd, riporta un’altra musica; & da
notare come la versione di Fe2441 riveli una scrittura musicale che sembrerebbe
anteriore a quella petrucciana e comunque piuttosto arcaica, in cui si pud notare 'uso
della proportio iripla, del color (hemiolia temporis)y e dei puncii alieralionis e
divisionis Nelle nn. 9 ¢ 14 la divisione della ripresa in due parti sottintende la
ripetizione del prime distico come refrainanche se non espressamente indicato nella
musica; di fronte ad un testo costituito da stanze di sei versi, la forma musicale
prevede una diversa musica per ripresa e piedi, nella volta, invece, si ripete la
medesima musica del distico finale della ripresa; & interessante osservare,
comunque, come tale forma rappresenti uno sviluppoe del normale schema impiegato
per le barzellette con stanze di sei versi. La barzelletta al n. 23, Se gran festa me
mostrasti, pone alcuni problemi relativi alla sua struttura in relazione alla data di
composizione; infatti Panalisi musicale denuncia una forma tripartita, con musica
composta sia per la ripresa sia per la stanza, molto vicina alla forma aperta, infatti

3 Per altre osservazioni su questa cadenza si vedaalle pp. 107-108.

e



si pud osservare come a fronte di dodici versi (quattro della ripresa ed otto della
stanza), il compositore, Bartolomeo Tromboncino, utilizzi ben dieci diverse frasi
musicali: il tutto fa pensare, dunque, ad un modello complesso, che pare
cronologicamente successivo ad altri brani; il testo & perd citato nella lettera di
Galeotto Del Carretto ad Isabella d'Este del 14 gennaio 1497,4in cuiil poeta aspetta
di conoscerne la veste musicale del Tromboncino: ne deriverebbe, percid, che gia in
quegli anni la barzelletta aveva conosciuto, nell’ambiente cortigiano, il suo massimo
splendore anche nelle strutture pilt complesse ed evolute; 1 testimoni a noi rimasti,
posteriori a questo momento, ebbero la funzione di fissare sulla carta, talvolta
‘ordinandolo’ con i pit diversi criteri, un repertorio che gia aveva conosciuto notevoli
sviluppi. Anche la n. 30 mostra la caratteristica precipua della precedente, a fronte
di undici versi (quattro pilt uno ripetuto per la ripresa e sei per la stanza), Uanonimo
compositore utilizza otto frasi musicali. La struttura della n. 32 & resa oscura dalla
reticenza di Fe2441, che, dopo la ripresa, indica un «da capo» senza precisare perd ove
esso abbia fine; dall'esame di alcuni testimoni concordanti (Fn27, Pn676 e Pelll)
siamo in grado di precisare perd la struttura corretta, che vede la ripetizione come
refraindel primo distico della ripresa non solo dopo la ripresa stessa, ma anche dopo
la stanza. La n. 33 presenta uno schema che si avvicina a quello aperto, nell’ambito,
ovviamente, di uno schema di barzelletta: infatti nelle tre sezioni, con l'esclusione del
refraindopo la stanza, abbiamo otto diverse frasi musicali — solo ¥ ed & si rivelano
simili nella seconda parte —, su cui si spiegano i dieci versi di ripresa e stanza (i cui
piedi, ripetuti, sono obbligatoriamente intonati sulla medesima musica); le
caratteristiche della composizione sono, comunque, prettamente frottolistiche: la
scrittura musicale & fortemente accordale ed il Canfus decisamente sillabico, con
alcune sezioni apertamente declamate. Anche lan. 34, uno dei brani pil celebri della
silloge, presenta una tendenza alla forma musicalmente pill ricca, ma la sua
principale peculiaritd & offerta dalla struttura rimica dei piedi, a rima incrociata
abba, che obbliga Marchetto Cara a modellare diversamente lo schema musicale,
servendosi di tre frasi musicali per i piedi invece delle solite due; 'ultima frase, perd,
viene utilizzata anche per il primo verso della volta; in pratica questo intreccio tra
piedi e volta non permette di separare le due sezioni, di modo che la struttura
complessiva della barzelletta comprende due sole sezioni, la ripresa ¢ la stanza; non
é presente il refrain ¢ dopo ogni stanza viene ripetuta lintera ripresa. Questa
particolare struttura dovette procurare problemi al copista di Fc2441, il quale, a
differenza degli altri testimoni (Fn230, Bosl e Pel) non riuscl ad interpretarla
correttamente: infatti la lezione del manoscritto fiorentino, non rispettando il
particolare ordine dei piedi di questa barzelletta, replica sulla frase musicale del
primo verso della stanza anche il secondo verso e ne stravolge di seguito tutto la
struttura. Il medesimo errore viene ripetuto nella barzelletta n. 48, nella quale, in
mancanza di concordanze, siamo dovuti intervenire sulla base degli esempi forniti
dalle altre barzellette di uguale struttura; questa composizione, poi, €
contraddistinta da uno stile disomogeneo, in parte omoritmico in parte imitativo, in

4 Si vedaalla p. 59.
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cui anche il Canius alterna a sezioni sillabiche un buon numero di melismi. Nella
terza barzelletta in cui & presente una stanza con i piedi a rima incrociata Sempre
haré quel dolce foco, 1. 46, il copista riporta correttamente la particolare struttura
dei piedi e l'unica differenza & data dalla presenza del refrain in luogo dell'intera
ripresa della n. 34. Nella n. 35 la volta utilizza le prime due frasi musicali della
ripresa ed il copista di Fc244] ha ritenuto non doverle ripetere sul foglio,
rimandando il lettore all'inizio con Iindicazione uf supra. La n. 42 ha un esordio in
stile imitative che troviamo piuttosto di rade nel repertorio frottolistico e che,
probabilmente, vucle riprendere gli artifici compositivi della polifonia vocale che
sembrano confermati anche nelle cadenze, ove alcuni accordi sono caratterizzati
dalla mancanza della terza; a fianco di questi elementi molti altri dati appaiono
chiaramente tipici del repertorio, come il Cantus sillabico, in alcuni passi declamato,
pur con un lungo melisma in chiusa di valta, e la struttura omoritmica delle parti.

Nella raccolta sono presenti due compoesizioni in forma di barzelletta
riconducibilial cante carnascialesco. Ma se per L'arfe nosiraé macinare, n. 5, non vi
sonc dubbi nell'individuazione della forma, maggior incertezza g'incontra per De le
done quale é l'arie? n. 55. La loro presenza, che con molte probabilitd dovette
rispondere ad una richiesta della committenza, evidenzia nello stesso tempo il
carattere di rappresentativita dato al manoscritte, ritrovandosi in esso tutte le
forme che avevano riscosso negli anni precedenti i maggiori successi nella vita
musicale di corte. Nelle raccolte frottolistiche questi canti sono scritti perlopil a
quattro parti; le testimonianze risalenti al tempo di Lorenzo il Magnifico
suggerivano esecuzioni monodiche, senza P'ausilio di strumenti e con un diretto
riferimento alla pratica popolare; successivamente si passt a realizzazioni a tre
parti, che conservarcne pert la semplicita originaria del canto accompagnato, pit
vicina all’omoritmia dello strambotto polifonico che alla canzone fiamminga
presente all'epoca a Firenze e che si ritrovera nelle composizieni successive di altri
musicisti fiorentini.® Riprendiamo le parole di Luisi, che ¢i sembrano adattarsi
perfettamente ai due canti presenti nella silloge: «L'interpretazione del verso
ottonario a cadenza trocaica nel tempo ternaria, che alterna valori lunghi e brevi
quasi costantemente, appare come il pit fedele adeguamento della ritmica musicale
al ritmo dei versi. Non & escluso che possano aver agitc motivazioni tardo
umenistiche ancora non trasformate dal pensiero rinascimentale, ed & un fatto
notevole che dal canto suo la frottola interpreti contemporaneamente Pottonario in
una schematizzazione ritmica binaria che prevede 'alternanza di accentuazioni forti
@ deboli di natura tracaica, ma su base spandaica».® La presenza di entrambi 1 ritmi
potrebbe avallare una ipotesi di contaminazione della maniera compositiva
frottolistica; cosi si pud parlare di una accettazione della formula mantovana nel
canto carnascialesco o di questultimo nella frotiola (anche se nella fase pid

5 Luist, Musicavocale p. 156.
6 I8, p. 188.
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propriamente frottolistica mancheranno i tempi ternari);? e nei canti carnascialeschi
petrucciani «non v'é aleuna traccia di ritmi ternari, tutto I'interesse del canto &
concentrato nella voce superiore, le tre parti inferiori sono concepite
strumentalmente; lo schema musicale & sempre bipartito® e ricorre I'uso costante del
refrainche pud interessare l'intera ripresa o parte di essa».9 Questa composizione
utilizza, su un impianto a tre voci, uno schema identico a quello della barzelletta n.
42, ciod ad una barzelletta in forma grande, con musica per il ritornello e per la
stanza; il Canfus é contraddistinto da molte note ribattute, dalla completa assenza
di melismi e fioriture (si notano solo alcune note di passaggio). Da osservare il
cambio di factus da tempusimperfectum a tempus imperfectum cum prolatione maiore,
che si ritrova piuttosto raramente nel repertorio frottolistico. Il n. 55, Dele done quale
slarte?, & compreso dal Ghisi nel suo studio sui canti carnascialeschi, !0 ma non lo si
ritrova nei volumi del Singleton,!! inoltre Panalisi di questa composizione é resa
ancor pitt complicata dalle incomprensioni e dalle omissioni del copista. Questi,
infatti, offre uno schema musicale monopartito, considerando le quattro quartine del
testo come quattro stanze a sé stanti; mentre se si inverte la quarta stanza con la
terza, risulta che esse vanno a formare due stanze di barzelletta in forma grande di
ofto versi; queste dovrebbero essere chiuse dalla ripresa, che il copista, invece,
omette completamente. La musica, perd, & sufficiente per l'intonazione della sola
ripresa, a meno che non la si voglia reiterare anche per 1 piedi e per la volta della
stanza, il che appare piuttosto improbabile; essa denuncia inoltre un originario
impianto a tre parti: Fembitus dell’Altus infatti, oltre a comprendere per intero
quello del Tenor, appare nettamente sproporzionato rispetto a quello delle altre tre
parti estendendosi per una dodicesima rispetto alla settima del Cantus, alla sesta
del Bassus ed alla quinta del Tenor. L'originaria versione a tre parti sembrebbe
giustificare una redazione piuttosto antica di questa composizione, che troverebbe
conferma nella semplicita della linea di canto ed anche nel tipo di scrittura musicale
impiegato che vede Pimpiego di elementi sempre pilt desueti come il factus alla breve
in tempo ternario ed il punctusdivisionis In conclusione, anche se il testo musicale &
stato tradito in maniera incompleta e se il copista ha mostrato di non aver
correttamente inteso la struttura testuale, le caratteristiche musicali ¢ testualil?

7 IBID., p. 203.

8 Ci si rifetisce alla principale divisionetra ripresa e stanza, tripartitose, comeé da noi proposto, si
differenzianonellastanzaipiedidatiavolta.

9 LUISI, Musicavocalg p. 210.

10 Grigt, Caaticarnaseial,, pp. 54 ¢ 194,

11 SINGLETON, Canti Carnascialie Nvovicanti

12 GHISI, Canticarnascial., p. 37: «...se talvolta, come nelle canzoni a ballo, essi esprimono fa
gioia spensierata della festa e la semplice arguzia paesana, spesso tale spiritosa gaiezza diventa
grossolana ed indecente, non priva dei tratti beffardi e cinici, dominatori nel carattere popolare
fiorentino. Infatti, lo scherzo e la ricerca del doppio senso che ispirano codesti vivaci ed estrosi
componimenti ha quasi sempre significato morale ed osceno: & un'agevole atlegoria colla quale si
esortano le donne a peccare, a trascurare i loro doveri coniugali ed a godere la vita, finché loro
sorride giovinezza. Su cosi grande esaltazione del piacere, sovente ['ombra della malinconia si
protende, asignificarci quantosiacaducalumanagioia...».
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che il manoscritto ci fornisce ¢i permettono tuttavia di collocare a buon diritto questa
composizione tra i canti carnascialeschi.

Schemi dibarzelleiia semplice
a. Formachiusa, bipariiia

Lassa, dona, idolci sguardi (n. 22)

A B
schema musicals a By O ela B g['y A0 E o e
articolaz. scherna metrico
ripresa con refrain / stanza x yyv x®Ja b aj/b:llc:llx

b, Forma chiusa, bipartila, refraindi un verso

Inte, domine, speravi (n. 54)

A B
schema musicale o B llp v g f
articolaz. schemna metrico
ripresa con refrain xy iy x (¥
stariza con refrain a bbb x ®

De scoprire el mio lamento (n. 58)

A B
schema musicale a B:lIg v o
articolaz schema mstrico
ripresa con refrain x y iy 2 &®
stanza con refrain a bbb x ®

¢, Forma chiusa, bipartila, refrain di due verst

Ardailciel e’l mondo tuto (n. 8)

A B
schema musicale a plg vy o B
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain x v iy x &9
stanza con refrain a b:dllb x x vy
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S’io dimostro in viso el fuoco (n. 11)
ChisefidadeFortuna (n. 17)

Poiché lalma per jé molia (n. 19)
Deh, per Dio, non mi far forto! (n. 24)
Nunguam fu pena magiore (n. 25)
Secangiato m’hai la fede (n. 26)
Donad’altri pitt che mia (n. 31)
L'amor donach'io ti porto (n. 36)

O partite, o caxo strano (n. 49)

Fami pur una bona ciera (n. 51)

A B
schema musicale o Bidlly 0 o g'\
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain xy iy = (xv¥)
stagiza con refrain (n. 17 e g b:dllb v ¢ %
19
stanzaconrefrain(n. 24,25, 1 a b :|1ib = (x ¥
26, 31,49e51)

Viveré patienteeforte (n. 56)

A B
schema musicale g B ool ¢ i o ¢
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain xy lly = 9
stanza con refrain a b:llib x ¢ x
Defecerunidonnahormai (n. 20)

Mille volte al mio dispecto (n. 52)

A B
schema musicale a B:llpg v ap
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain x v iy x &
stanza con refrain a bbb x ¥y
Amor sforza, ira straporta (n. 60)

A B
schema musicale o pcllly B e B
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain x y Iy x (5 %
stanza con refrain a b:lib v v
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Scopre lingua el mio martire (n. 2)
Son tornato e Dio el sa (n. 62)

A B )
schema musicale g Bty 6 o B e
articolaz, schema metrico
ripresa con refrain x y iy x vy
stanza con refrain a b:llb x v ¥y

Non étempod'aspectare (n. 18)
Almapate ogni tormento (n. 63)

A B
schema musicale g p:E vy a B 6
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain x v lly x & » vy
stanza con refrain a b:llb x x ¥y
Non val agua al mio gran foco (n. T

A B
schema musicale o BB v o B O

articolaz, schema metrico

ripresa con refrain xy lly x &y y*
stanza con refrain a b:llb x &y v
Fammi, donna, el mio dovere (n. 68)
A B (A%
schema musicals a B v fly 6 o B e nla Bly &

articolaz. scherna metrico
ripresa con refrain / stanza x yy xfa b a b b x{x 9§

d. Formachiusairipariiia, vefrain di due versi

Oymé il cuor, oyméla testa! (n. 6)
Poiché'lciel contrarioadverso (n. 12)

A B ‘e
schema musicale g g:llply | a |Ig 6
articolaz schemna metrico
ripresa con refrain xy Ilylx | x y =
stanza con refrain a b:lllblec:llx:llly =
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Semprel’equal esser suole (n. 13)

schema musicals
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain
stanza con refrain

Non pigliar tanto ardimento (n. 16)

scherna musicale

articolaz, scherma metrice
ripresa con refrain / stanza

e. Forma aperta, bipariita

Tempo é hormai di ricovrare (n. 10)

schema musicale
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain
stanza con refrain

Schemi di barzelleita in forma di ballaia con da capo

a. Forma chiusa, bipariita

O miaciechaedura sorte (n. 34)

schema musicale

articolaz. schema mstrico
ripresa con refrain / stanza

Sempre haré quel dolce foco (n. 46)

seherna musicale
articelaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza

A B C
a B:llfy vyi6 B
x v |lix yix vy
a b:lizx vix v
A B C (A)
o B oy o fla E;:Hggf:f:iiy 0 of
x vy x &yla b:lllble:llzlcp
A B
a B:lljy & ¢
x v iy x x*
a b:l]jb x x*
A B
a By Gleld 1y :llq
x y vy xjla|b:lla:llx
A B
0 By Gld e g :ild
x vy xjalb:lla:lly
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Voler voi per mia signora (n. 48)

A B
schema musicale a By Breld llm:lly
articelaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza x yy xjalb:lla:lly
b. Formachiusa, irtpariiia
In un tempo, in un momenio (n. 3)

A B C
schema musicale a B v B eln & :lliv b ¢
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza x y vy x®la bbb x &
Iononsetenir nel cuore (n. 42)

A B C
schema musicale a B v Gle [:llly &
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza x vy xla b:lb x
Adognor cercocolei (n. 44)

A B C
schema musicale a B g vif e:llle ¢
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza x y v xla b:llb x
c. Formachiusa, tripariita, refraindi due verst
Bench'ioservaun coringraio (n. 9)

Mete gio'lageloxia (n. 14)
Serondorma, dona, ascolia (n. 32)

A B C
schema musicale o By O flapie ¢ :lljvy &
articolaz, schema metrico
ripresaconrefrain/stanza 1x y y x (x y)ja b b x

T -



Segran festa me mostrastt (n. 23)

A B C
schema musicale a B v fle {:llqg & n & v
articolaz. schema metrico
ripresaconrefrain/stanza |x y v xf{a b :lllb ¢ ¢ x & ¥
Eldolor chi medistruge (n. 30)
, A B C
schema musicale « By G efd n:llia ¢

articolaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza X ¥V ¥

o

®ia b b ¥

Guarda, dona, el miotormento (1. 35)

A B ¢l
schema musicale o By 6 6le ¢:llla B
articolaz. schema metrico
ripresaconrefrain/stanza | x y y x (xja b :Ifib x

Lassa hormai 'sta duraimpresa (u. 41)

A B C
scherna musicale o B oa p oyvlf oec:llfs
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza vy x®lab:llb ¥y
Poich’amor con drittafé (n. 4)

A B C
schema musicale 8B vy b & { nig v

articolaz. schema metrico
ripresaconrefrain/stanza {x v y xla b a bib vy

d. Formachiusa, tripartita, ritornellodr quatiro versi (tulia la ripresa)

Qualé'lcor chenon piangesse (n. 1)

A B C
scherna musicale o By 6 o B e { n:llie g
articolaz. scherma metrico
ripresaconrefrain/stanza fx y v x (x yyS i a b :Ilb vy
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e Forma aperta, tripartita, refrain di due verst

Lo dimostra el mio colore (n. 33)

A B C
scherna musicale o B v Gle ¢ :1ln &
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza xy v xfta b:lllb ¥
Schemadeicanticarnascialeschi
a. Forma chiusa, tripariita
L'artenostraé macinare (n. 5)

A B C
schema musicale o By Ble &y §
articolaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza x vy vy x{a b:llb x
b. Forma chiusa, monepartiia
Deledonequaleél'arie? (n. 55)

A
schema musicale 5o By i

articolaz. schema metrico
ripresa con refrain / stanza X vy x &

5¢. Oda

F’ una delle forme piti tipiche della poesia per musica ¢ compare, considerando
le diverse forme in cui si presenta, almeno 54 volte nei primi nove libri petrucciani
(meno del 9 %).13 La sua struttura pil regolare prevede strofe di quattre versi, di cui
1 primi tre settenari e Pultimo quinario se l'iniziale & vocalica o quadrisillabo se
Piniziale & consonantica. Il collegamento tra una strofe e 'altra & assicurato dal
legame rimico tra 'ultimo verso dell'una ed il primo della successiva. Anche se a
volte la struttura del testo delloda non & ben chiara, é la musica che lascia
individuare con una certa precisione il genere grazie alla forma monopartita; questa
esclude la bipartizione propric per l'assenza di un ritornello, tipico della ballata e

13 Cost in CATTIN, Quattrocento p. 282, ma VELA, Zrestudy p. 68 ne conta complessivamente
76 (pariacircail 12%), precisando, perd, chesolo 52 mostranoidenticastruttura metrica.
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della barzelletta. Ed in base all’analisi della struttura musicale abbiamo avuto la
conferma dell’appartenenza al genere oda di tre poesie, le nn. 43, 45 e 67, il cui
schema testuale non appare riconducibile agli schemi pit consueti. Negli esempi
traditi in Fe2441 spesso le frasi-verso sono separate da pause, che non troviamo
sempre nei testimoni concordanti e che sono forse riconducibili a stesure pilt
arcaiche. Per la semplicita dello schema e per la sua presenza che giunge fino agli
anni’10 del XV, secolo possiamo classificare 'oda, al pari dello strambotto, tra quei
generi di poesia cortigiana che videro la loro fortuna nella tradizione orale dei cantori
e che solo successivamente vennero formalizzati in versione a quattro parti sui
testimoni che noi oggi conosciamo. Il passaggio, che pure ci consente di apprezzare
questa particolare forma, ha fatto si che andasse perduta la sua principale
caratteristica, quella vivacitd esecutiva, fatta di melismi e diminuzioni
improvvisate, che rendeva ogni strofe diversa dalla precedente e che tanto era
plaudita dagli ascoltatori. Tutte queste caratteristiche richiedono che l'esecuzione
sia mista, vocale al Contus e strumentale nelle altre tre parti; ci sentiamo di
escludere come forzatura un’esecuzione a quattro parti vocali, che, se anche
formalmente possibile, contrasterebbe con l'essenza musicale del genere ed anche
con la sua funzione nell’ambito della musica cortigiana.

Nella n. 15 l'intonazione offre quattro diverse frasi musicali ai quattro versi
della stanza con laggiunta di una quinta riservata alla ripetizione del verso
conclusivo. La forma é percid aperta, monopartita, per l'assenza di ritornello, e
strofica, per la reiterazione di tutte le stanze sulla medesima musica. L’andamento
del Cantus, fondato su frasi regolari di due misure, ciascuna preceduta da una pausa
di semiminima, trova la sua piena risoluzione nell'ultima frase-verso, che, offrendo
una doppia cadenza, prima al Do4 e poi al Sol3 chiude in una sorta di diminuendo la
strofe. La presenza delle pause prima dell'inizio di ciascuna frase-verso &
caratteristica anche della n. 53, in cui il marcato sillabismo non rinuncia ad uno
sviluppo pitt melodico che declamatorio, che raggiunge il suo momento pilt pregnants
nel quaternario finale; 'identico ambitus di Altus e Tenor ed i loro frequenti incroci
fanno pensare ad una ‘impiastricciatura’ della parte di Alfus si tratta, nel
complesso, di una composizione equilbrata e di valore. Piuttosto regolare appare la
struttura dellnoda n. 61, che vede, come di consueto, un Cantus sillabico e
declamatorio con l'eccezione dell'ultima frase-verso, caratterizzata da due ampi
melismi sulle due ultime sillabe; da notare, infine, il bicordo nell’accordo finale del
Bassus Nella n. 67 il testo pare una forma ibrida tra ballata antica ed oda: i versi
sono, infatti, settenari organizzati in strofe tetrastiche, ma con la prima stanza che
per schema delle rime (abba=xyyx) sembrerebbe pill vicina alla ripresa di una
hallata o barzelletta che alla stanza di un’oda, anche per il fatto che le successive
stanze (ccex, dddx=aaax, bbby, ecc.) terminano con un verso x che rima con il primo ¢
Pultimo della ‘ripresa’; a fronte di questa ambiguita testuale é comunque la musica
che meglio definisce 'appartenenza al genere oda: siamo in presenza, infatti, di una
struttura aperta e monopartita, ossia di prerogative tipiche di questa forma
musicale. Da notare, infine, come lo svolgimento dell’ Altus, per Pambitus pid basso di
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un tono rispetto a quello del Tenor e per 1 frequenti incroci con questa parte, faccia
sospettare una sua scrittura successiva a quella delle altre tre parti.

Nella n. 39 la forma monopartita mostra perd delle ripetizioni interne.
L'andamento del Cantus presenta per 1 primi due versi frasi regolari di due misure
precedute da pausa di semiminima. La parte di Altus da I'impressione di non essere
originale per diversi motivi: Iimpianto delle chiavi delle altre tre parti
(vispettivamente Do2, Dod e Fad) non lascia molto spazio libero allo svilupparsi di
una quarta parte; la presenzadi intervalli, benché avvengano tra una frase e altra e
siano percié separati da pausa, appaiono piuttostc inconsueti, come la nona alle
miss. 4-5 e l'ottava alla mis. 7, la pausa di croma alle miss. 2 e 4, che interrompe il
fluire dell'andamento. Questa caratteristica, unita alla forte sillabicita del Canius,
fa pensare ad un redazicne piuttosto antica del brano, gid testimoniato in Pel.
Un'uguale ipotesi pud essere fatta per la n. 57, la cui semplicita strutturale,
accentuata dalla brevita dell'ultima frase-verso, spesso la pil ricca di melismi,
appare molto simile alla precedente oda n. 39; dalla collazicne con la versione
presente in Pn676 si pud osservare come in questo testimone le diverse frasi
musicali siano separate, in tutte le parti, da quelle pause presenti nel n. 89, e che, in
Fe2441, ritroviamo nel solo Canius. Nellan. 431 versi non sono settenari bensi tutti,
compreso 'ultimo, ottonari, con addirittura qualche novenario ipermetro; lo schema
delle rime, inoltre, mostra un legame con I'eda nel solo ricorse alle strofe tetrastiche;
in questo caso, in cul il testo non pare immediatamente classificabile, ¢i soccorre
ancora la struttura musicale, riconducibile a quella dell'eda; di quest'ultima sono
evidentemente presenti le caratteristiche precipue (forma monopartita, semplicitd
melodica, sillabisme della linea di cante e ridotto ambiius vocale). 11 testo tradite da
Fc244] potrebbe essere il risultato di un adattamento di altra poesia alla struttura
musicale dell'oda. La n. 45 presenta versi ottonari riuniti in strofe tetrastiche; anche
qui lo schema testuale non é immediatamente classificabile, ma sono sempre le
caratteristiche musicali (forma monopartita, semplicita strutturale, sillabismo e
ridotto ambitus, una sesta, della melodia) a suggerire l'interpretazione formale di
uno schema testuale altrimenti ambigua.

a. Forma aperta, monopartita

Si como el biance cigno (n, 15)

A
schema musicale a By F &
articolaz. schema matrico

a b b ¢
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Orsty, cost va’'l mondo (n. 53)
Nonesser,dong, ingrata (n. 61)
Chi me dard piis pace (n. 67)

A
c icale : .
8 h;ema musical ' 0B Y &
articolaz schema metrico
a b b e

b, Formachiusa, monopartite, schema tripartito adattato per esteso

Tu telamenti a torto (n. 39)

A
schema musicale oo By
articolaz. schema metrico

a b b e

Chi non sa vada a imparare (n. 43)

A
schema musicsle o BB oY
articolaz. schema metrico

a bog b a
Chel'aria mai creduto (n. 45)

A
schema musicale OB oY Y
articolaz. schema metrice

a b b a
Ovmeél che adessaio provo (n. 57)

A
schema musicale OB ooy
articolaz. schema metrico

a b b Ci

5d. Sonetio
Non & tra le forme pilt utilizzate nella musica frottolistica; basti pensare che
nel corpus petrucciano, composto da 653 composizioni, i sonetti assommano a 35
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(poco pit del 5%y, di cui ben 11 in PeX], pubblicato nel 1514. B’ certo degna di nota la
presenza di questa forma in Fe2441, che, incltre, si presenta come unicum, curiosa é
la dicitura Soneii posta in testa alla carta 39, che fa pensare sia al desiderio, subito
disattese, di proseguire nella stesura di altre composizioni simili copiandole, forse,
da una raccolta che recava questa intestazione, sia alla manifesta intenzione di
conferire comprensivita al manoscritto da parte del copista o del responsabile
dell'ordinamento delle composizioni. La ridotta presenza di questa forma va
ricercata probabilmente proprio nella sua novita: in un codice che guarda al passato,
come appare Fc2441, il sonetto, genere nuovo che in Petrucci si impone pienamente
nell'ultimo libro, non doveva apparire una delle forme pill interessanti; la sua
presenza pone in rilieve, comunque, la curiositd culturale di chi sovrintese
alloperazione, che non volle far mancare nell’antologia, pur nel chiare orientamento
conservatore, un esempio di quella che si stava imponendo come una delle forme pilt
affascinanti della fase tardo-frottolistica. Di norma nel sonetto veniva musicata solo
la prima quartina, la quale constava di tre frasi musicali con la seconda reiterata
per permettere il corrette svolgimento della strofe, mentre le terzine eludevano il
ritornello. Solo in un secondo tempo si pud osservare U'ampliamento da tre a quatiro
frasi musicali per una pilt completa intonazione della quartina. La struttura
sostanzialmente omoritmica del sonetto presente in Fe2441 rende certo plausibile la
possibilita di un’esecuzione a quattro parti vocali; e sulla base di questa eventualita,
percid, abblamo proposte nella trascrizione il primo verso del testo sotto le quattro
parti, anche se tra parentesi quadre nelle tre inferiori in quanto esso non compare
nel manoscritto, mentre nella presentazione del testo musicale sonoe stati utilizzati i
tratteggiamenti delle stanghette tra il primo ed il secondo pentagramma.!4 Fermo
restando il problema dell'utilizzo pratico del manoscritto (che resta assai poco
probabile), riteniamo, per diversi motivi, pill corretta un’esecuzione mista:
innanzitutto nel manoscritto la musica é posta solamente sotto il Canius, poi il
repertorio complessive di Fe2441 & incentrato sulla barzelletta e in ogni modo tutti
gli altri generi rappresentati (ballata antica, oda e strambotte) non prevedono
un’esecuzione a quattro parti vocali, per cui proporre per un unico brano, all'interno di
un’antologia di 68 composizioni, un'esecuzione affidata a quattro cantori parrebbe
indicazione singolare, infine la stessa struttura musicale di questo sonetto con
V'inizio in declamato ed una semplicita generale di struttura, che fanno pensare ad
una forma non ancora sviluppata e piti legata al capitolo in terza rima. Questo era il
metro pitt utilizzato per la poesia narrativa, cui eranoc sufficienti, come in questo
sonetto, tre frasi musicali per sostenere un lungo componimento (si pensi alle
diciture medus dicendi captinla o aer de capituli utilizzate da Petrucel per meglio
delineare queste forme).

In quest'unico esempic di sonetto (n. 37) la forma é monopartita per 'assenza
di divisioni interne e aperta con una reiterazione della seconda frase musicale,
scritta per esteso, per consentire I'intonazione completa delle due quartine; va perd
notato come la frase ripetuta presenti due diverse cadenze, una prima sul 51 ed una

14 8i vedaalle pp. 244-245.
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seconda, V-1, sul Fa: ritengo che nell'intonazione delle terzine si debba utilizzare la
seconda cadenza che ricorre anche al termine delle altre due frasi musicali. Tale
soluzione, anche se non e¢i consente assolutamente di parlare di uno schema
quadripartito (lo avremmo solo nel caso di quattro distinte frasi) rappresenta,
comungue, un motivo di innovazione in rapporto ad altri schemi che presuppongono
un’identica frase musicale per il secondo ed il terzo verso della quartina.

La cadenza finale ¢ una delle cadenze pil tipiche del repertorio, la cosiddetta
cadenza con il salto d'ottava del Bassus che 'incrocia con il Tenor, il quale, invece,
scende di grado sulla fondamentale, il Cantus ritarda la risoluzione indugiando sulla
sensibile fiorita da una nota di volta inferiore; le altre due cadenze interne (alle
miss. 5 e 13} sono due cadenze V-1 segnali di una sensibilitd armonico-tonale.

a. Forma aperta, monopartita, schema interno tripartifo adatiaio per esteso, soluzione
strofica

Pensierin fuochoaliiery, induol constanti (n. 37)

A
schema musicale o B 8“ y
articolaz. schema metrico
quartine A BB A
A BB A
terzine 'S D C
D C D

de, Strambotio

Nonostante lo strambotto sia una delle forme principi della stagione
frottolistica ¢ la sua fortuna sia testimoniata in egual misura nei testimoni a
stampa (nelle sole edizioni di Petrucci ne troviamo 95 esempi, pari a quasi il 15% del
repertorio) e nei testimoni a penna, la sua presenza in Fc2441 & alquanto ridotta,
proprio perché caratteristica principale di Fe2441 é quella di celebrare una parte del
repertorio frottolistico, quello relativo alle composizioni pluripartite con ritornello,
barzellette e ballate. L'esiguo numero delle altre forme avrebbe la sola funzione di
offrire, pur nella specificita dei generi proposti, una visione completa della musica
apprezzata nelle corti. La musicalizzazione dello strambotto, ottava di endecasillabi
con schema ABABABCC, avveniva secondo due schemi. Il primo, pid antico ed
essenziale, prevedeva musica per il solo primo distico; su questa sezione venivano
pot ripetuti tutti i distici successivi, compresa la coppia finale a rima baciata. L'altro
schema prevedeva che la musica per il primo distico venisse utilizzata per le prime
tre coppie di versi, mentre per il distico finale il compositore provvedeva ad una
diversa intonazione. Lo strambotto, nelle versioni a noi giunte, non presenta in modo
evidente quella scrittura ricca di improvvisazioni, diminuzioni e fioriture, che ne fece
la forma prediletta della musica di corte nell'ultimo decennio del XV secolo, ma
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evidenzia comunque un predeminic della voce superiore per le sue qualita melodico-
espressive, che separano questa forma dal capitolo in terza rima, che, pur basandosi
su una struttura di versi endecasillabi, aveva una funzione molto diversa.
L'impressione offerta dagli esempi contenuti in Fe2441 & che la definizione della
forma a quattre parti sia il frutto di una fase successiva a quella che vide la grande
fortuna dello strambotto come genere improvvisative: quando questo repertorio, che
di norma veniva eseguito a tre parti (una vocale e due strumentali), dovette essere
posto per iscritto, venne formalizzato seguendo altri canoni che prevedevano
I'inserimento di una quarta parte, quella dellAlfus Le due forme tratte da Fc244] e
qui analizzate, pur facendosi entrambe ricondurre al primo schema, presentanc
alcune interessanti caratteristiche.

Nel n. 47 si pué notare come la seconda frase musicale sia addirittura una
variante della prima, pur con diversa cadenza finale; tale semplicita di costruzione
confermerebbe quanto sopra esposto e¢ farebbe pensare ad una composizione
piuttosto antica e probabilmente di tradizione orale, rielaborata in seguito a quattro
parti. Lo stesso sillabismo del Conius non rispecchia certo la ricchezza delle
diminuzioni operate dai cantori nell'esecuzione degli strambotti, della quale ci sono
rimaste numercse testimonianze; unico segnale di un'esecuzione ‘espressiva’
parrebbe essere il breve melisma che segue la pausa all'interno di frase e divide il
verso allamis. 3. Che la parte di Alius sia stata aggiunta in un secondo tempo pare
anche suggerito dal suc andamente piuttosto bizzarro, sia per linstabilita
dell'ambito sia per la presenza di alcuni intervalli inconsueti, tra i quali spicca una
settima alla mis. 2.

Lo schema proposto dal n. 64, invece, si avvale di due distinte frasi musicali
sempre utilizzate per tutte e quattro le coppie di versi; é da osservare come nella
frase ¢ la melodia sia costruita su valori lunghi che si adattane alla gravita del
testo, & questo un dato interessante che non implica pert il ricorso ad atteggiamenti
espressivi che saranno propri di un’altra epoca. Va infine sottolineato come in questo

brane, e soprattutto nella frase §, siano sviluppati melismi, che erano, invece, quasi
completamente assenti nel precedente sillabico n. 47.

Simili caratteristiche sono presentate anche dal n. 65, che vede ancor di pitt
accentuata la gravitas dall’assenza di elementi di alleggerimento come 1 melismi del
brano precedente. Inoltre, applicando la ripetizione della musica al secondo distico si
nota la presenza di un suspirium interruzione di una parola, nel verso 5: non pian-
ger; tale procedimento rafforza il carattere melanconico del brano. Lo schema si
riallaccia a quello proposto dal n. 64, con la variante costituita dalla presenza di una

coda (con ripetizione delle ultime due parole) nella parte B, che riprende alle miss.
22-23 un episodio gia proposto in precedenza alle miss. 14-15.

L’analisi dell'ultimo strambotto, n. 66, rivela una struttura simile a quella del
precedente n. 65: ad una prima parte, qui caratterizzata da passi omeritmici, segue
una seconda con una coda assal sviluppata, che, ripetendo il secondo emistichic del
verso, si svolge su ben undici misure (miss. 10-20).
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a. Forma aperta, monopartita, con ritornello per Uinfonazione di tutte le quattro coppie
diversi

Non.c'é speranza piit del mio desio (n. 47)

A
schema musicale T
articolaz, schema metrico
A B
A B
A B
Cc C

Seogiéun dicheogni defontoiace (1. 64)
Questo sol giorne soglion gli dei (n. 65)
Ch'ami la propria vita sie noglioxa (n. 66)

A
schemna musicale a B
articolaz. schema metrico

A B

A B

A B

c C
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§f. Cadenze

Due sono le cadenze principalmente utilizzate nel repertorio frottolistico
conservato nel manoscritto Basevi; entrambe sono definite dal movimento del Bassus
che si muove ascendendo di un'ottava (cadenza con il salto d’ottava) o discendendo di
una quinta (cadenza V-I). La prima cadenza, gia usata da Guillaume Dufay nelle sue
chansons, viene percit definita «cadenza di Dufay» oppure «cadenza borgognonar; 13
gsga & principalmente determinata dal moto della parte inferiore, il Bassus che si
incrocia con il Tenor, spostandosi d’ottava dalla fondamentale dell’accordo sul V
grado alla quinta dellaccorde finale, mentre il Temor scende di tono sulla
fondamentale, P Altus ripete la medesima nota e chiude all'unisono con il Bassus il
Canius, infine, presenta il ritardo della terza nell'accorde sul V grado e conclude
salendo di semitone sulla fondamentale. Questo procedimento, come ha osservato
Howard M. Brown, 6 consente ai compositori di preservare la tradizionale scrittura
delle parti fondamentali, evitando nel contempo movimenti paralleli che potrebbero
realizzarsi se entrambe le parti inferiori salisserc di una quarta sulla nota finale,
L/esempio che riportiamo & preso dalla barzelletta n. 1, Qualé 1 cor chenon piangesse
miss. 41-44;17

& Firef
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by

Una variante & costituita dalla cadenza con salto d’ottava che ritroviamo, per
esempio, alle miss. 13-17 nella ballata antica El converra ch'ic mora, n. 27, ove
I'Altusnon ripete la medesima nota, ma scende di una terza sul ITI grado dell’accordo
caratterizzandole cost tonalmente secondo la sensibilitd moderna.

15 BROWN, Adusic pp. 35-36; GALLICO, Rrnascimentop. 7, REESE, Rinascimentop. 46.
16 BROWN, Musicp.35.

17 1.a medesima cadenza, con I'esclusione della parte di Alrug € riportanto da HOWARD M.
BROWN, AMusigallap. 36, chene puntualizza anche ! appartenenzaal modo dorico.
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Sostanzialmente simile alle precedenti é la cadenza V-1, che non prevede perd il
salto d'ottava del Bassus il quale scende o sale dal V grade alla fondamentale
dellaccordo finale. Vediamone un esempio tratto dalle miss. 9-10 della ballata
antica Ognora piti mi piace, n. 38; le parti si muovono riprendendo precisamente lo
schema della cadenza precedenza con l'eccezione del Bassus che sale di quarta
raggiungendo la fondamentale Re e si fonde all'unisono con il Tenor invece che con
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L’altro schema vede, invece, il basso scendere sulla fondamentale; & il caso proposto
alle miss. 25-29 della barzelletta Son tornato e Dio el sa, n. 62. Mentre i movimenti
delle tre parti superiori ricalcano gli schemi gia osservati in precedenza, il Bassus
scende di quinta, mantenendosi sulla fondamentale di entrambi gli accordi; rispetto
al movimento ascendente questo passaggic comporta quel parallelisme di non bello
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stile — censurato dal Brown —, che viene evitato nelle cadenze che prevedono
Pascesa del Bassus

Anche questa cadenza prevede la possibilita che VAltus caratterizzi tonalmente
Paccordo finale; ¢ il caso che ritroviamo nella ballata antica Pietd! cara signora n. 29,
alle miss. 14-15, ove I'Altusnon ripete la medesima nota, ma scende di terza sul Do,
[T gradodell’accordo finsle di La.

#
by ;
o ne— %
QU 4] 14 -
22
= &
1
1
fal

Tipicamente fiorentina, secondo quanto rileva Wolfgang Osthoff, 18 & la formula

18 OSTHOFR, Zheaterpesangl, p. 123: «Typisch florentinisch sind die Kadenze der einzelnen
Abschnitte. Bevorzugt werden etwa bis 1512 die Klangfolgen VIOV, bzw. bVIL-VII-V-I (vgl.

L artenosirs). .. Demgegentber bevorzugen z.B. die norditalienischen Frottolen schon sehr viel

mehr die Kadenz IV-V-I, was mit ihrer stark instrumentalen Komponente zusammenhédngen mag».

L’ autore ha rilevatola presenza di queste cadenze inaltei canticarnascialeschi, Doawe coregee forte
eqatvrale, Dolorpiantocpemitenza, Siamgalanty df Valenzs, nonché in altre musiche fiorentine di
fine "400 come Alabatagla Fammeuvnagratine (Questomosirarsiadiratadi Heinrich Isaac.
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cadenzale, riscontrabile in L'arfenosiraé macinare, n. 5, miss. 10-11 che presenta la
successionebVIIL-VIII-V-I:

Una cadenza che non treviame di frequente nelle musiche del manoscritte fiorentine
vede il movimento del Bassus dal IV al I grado dell’accorde finale; questo tipo di
cadenza permette al Cantus di ripetere la medesima nota, che si trasforma dal V
grado del penultimo accordo alla fondamentale dell'ultimo. B un tipo di cadenza che
consente percit al compositore di chiudere la composizione, nel Canius, in declamato.
Vediamone un esempio tratto dalla barzelletta Inie, domine, speravi, n. 54, miss. 31-
35; il Bassussale di quinta sulla fondamentale, Tenor ed Altusscendonoe di grado (il
Tenorsulla ITT), mentre il Cantus si mantiene sulla stessa nota, concludendo il brano
con la ripetizione declamata del verso iniziale,

=
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Tra le presenze piti significative va annoverata la cosiddetta «cadenza di Landini»,
«esta di Landini»!9 o «cadenza con la terza sottor, con il sesto grado che si frappone
tra sensibile e tonica. Essa é utilizzata nel X1V secolo oltre che dal Landini anche da
Guillaume de Machaut, si ritrova spesso successivamente nelle chansons di Dufay.
In Fc2441 essa & presente nella sola barzelletta Qual é 1 cor che non piangesse, n. 1,
ed & uno degli elementi pit significativi dellintera silloge.2 Formalmente & una
cadenza V-I con movimento discendente del Bassusche chiude all'ottava con il Tenor
e con movimento parallelo delle due voci; I'Alfus si mantiene sulla medesima nota,
passando dal I grado dellaccorde di Mi al V di quello finale di La, mentre il Canius
prevede appunto un movimento VII-VI-L.
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La presenza della cadenza frigia ¢ limitata a pochi brani; si tratta di una cadenza
piuttosto arcaica, tipica nella musica del XIV @ XV secclo, che lascio successivamente
il passo alla pitt moderna V-I; I'esempio qui riportato & tratto dalla barzelletta Non
val aqua al mio gran foco, n. T, miss. 31-34, ove notiamo nel Bassus un movimento
discendente per semitenc dal IT al I grado dell’accorde fondamentale, con la presenza
di un accordo di terza e sesta sul Fa e ritardi di riscluzione nella parte dell’Altus che
comporta un analego procedere del Teror, benché questa parte abbia gia raggiunto
insieme a Canius e Bassusla nota finale con la prima semiminima della mis. 33.

19 1t REESE chiarisce a pittriprese come I’ attribuzione di questa cadenza a Francesco Landini non
sia corretta, inquanto essa compare in Francia ancor prima di Guillaume de Machaut ( Medioevg p.
432, e Rinascimentop. 45); si veda anche GALLICO, Rigascimentopp. 6-7.

205 vedaalla p. 74.
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6. SCHEDE CRITICHE

[1.] Qual é’] cor che non piangesse

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
QOsservazioni

Barzelletta in forma di ballata con da capo.
PelX, cc. 46'-48.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungone da ritornello i 4 versi della ripresa a
coppieinvertite.

Schema: xyyx / ababby.yxxy / cdedy.yxxy / efeffy.yxxy /
ghghhy.yxxy.

Bi tratta di una delle composizioni pil significative al fine
di individuare una datazione di Fc2441: da errori comuni
¢ dallammodernamento di alcune cadenze landiniane
sembrerebbe che Fc2441 abbia copiato, con modifiche, da
PeIX. L'uso della cosiddetta cadenza di Landini tra i
compositori di frottole é attestato in Antonio Stringari
Patavino, ma un’eventuale attribuzione della barzelletta
a questo autore appare difficilmente ipotizzabile (LUISI,
Inmargine).

[2.] Scopre, lingua, el mio martire

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

Barzelletta semplice.
PeVIII, cc. 36'-37; MNc4, ¢. 176, (solo testo).

Barzelletta, Ripresa di 4 versi e quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ababbz.xy/cdeddx.xy/ efeffx.xy/ghghhx.xy.

La versione proposta da MNc4 & molto vicina a quella di
PeVIIL
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[3.] In un tempo, in up momento

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma postica

Edizionimoderne

Osservazioni

Barzelletta in forma di ballata con da capo.
MNed, c. 159, (solo testo).

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, tre Stanze di 6 versi
ottonari ed una Stanza di 6 versi endecasillabi; funge da
ritornello 'interaripresa.

Schema: xyyx / ababbx.[xyyx] / cdcddx.xyyx / efefx.xyyx /
XYXYYX.xyyx.

GALLICO, MNc4, pp. 127-129 (musica, versione di Fc2441,
anche se non indicata).

La presenza di una stanza in endecasillabi denuncia una
contaminazione con una tradizione di testi, come gli
strambotti, formati da versi di lunghezza differente.

[4.] Poick’amor con dritta fé

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

Osservazioni

Barzelletta in forma di ballata con da capo.
Pelll, cc. 2-3, (solotesta).

(Galeotto Del Carretto.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi -
ottonari; fungono da ritornello gli ultimi due versi della -
ripresa.

Schema: xyyx/ ababby.yx/cdeddy.yx/ efeffy.yx/ghghhy.yx.
CESARI-MONTEROSSO, Pel-III, pp. CXII, 93-94 (con diversa
musica) e 35*,

L’attribuzione a (aleotto si trova in RUBSAMEN, Lii,
Sources p. 10. IUPL 11, p. 1298,

[5.] L’arte nostra é macinare

Compositore
Forma musicale

Concordanze
Autore del testo

Barzelletta in forma di ballata con da capo (canto
carnascialesco).
Unicum.
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Forma postica

Edizionimoderne

QOsservazioni

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, cinque Stanze di 6 versi
ottonari; funge daritornello I'intera ripresa.

Schema: xyyx / ababbx.xyyx / cdeddx.xyyx / efeffx.xyyx /
ghghhx xyy=ilillx.xyyx.

GHIsL Canticarnascial., pp. 112-113; SINGLETON, Canti
carnascial, pp. 101-102, n. LXXVI, (solo testo).

Il brano & trattato in GHISI, Canticarnascial., pp. 53-54, ¢
menzionate in CARRAI, Can#i carnascial., .p. 126.
Considerazioni sullo stile e sulla struttura musicale si
trovano in OSTHOFF, Theatergesang pp. 118-123,

[6.] Oymeé il cuor, oymé la testal

Compositore
Forma musicale
Concordanze

Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

QOsservazioni

[Marchetto Cara].

Barzelletta semplice.

Fn27, cc. 12-13; Pn27, c. [46]; Pn676, cc. 11'-12; Bosl, ¢. 32;
Pel, cc. 2-8.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 8 versi
ottonari (forma grande); fungono da ritornello i primi due
versi della ripresa.

Schema: xyyx/ababbcex.xy/ dedeeffx. xy/ghghhiix.xy.
SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XXVII e 1; CESARI-MONTEROSSO,
Pel-IIT, pp. LXXXIII e 3; REESE, Rinascimeniq pp. 172-173
(versione di Bosl, trascrizione di Dragan Plamenac);
DISERTORI, BosI /I, pp. 384-385; PIRROTTA, Medioevq pp.
183-184 (versione di BosI).

L'attribuzione a Marcus Cara Vero. & data da Pel. La
versione di Fc2441 & a tre parti e con factus alla breve,
mentre le concordanze sono tutte a quattro e con factus
alla semibreve. Le particolaritd di questa forma sono
indagate in LUISI, Questiont

[7.] Non val aqua al mio gran foco

Compositore
Forma musicale
Concordanze

Autore del testo

[Bartolomeo Tromboncino].

Barzelletta semplice.

Lbl3051, cc. 22-23; Pn27 c. [46]; Bosll, cc.24-24; Pel, cc.
17-18.
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Forma poetica

BEdizionimoderne

Osservazioni

Barzelletta, Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ababbx.xy/cdeddx.xy/ efeffx. xy/ghghhx.xy.
SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XXX e 14; CESARI-MONTEROSSO,
Pel-I1, pp. LXXXVIIL, 15 e 8*; DISERTORI, BoslI/Il, pp. 510-
511.

L'attribuzione a B. T. & data da Pel.

[8.] Arda il ciel e 'l mondo tuto

Compositore
Forma musicale
Concordanze

Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

Osservazioni

Barzelletta semplice.
Fn27, cc. 27-28; Fn337, ¢. 23 (32); Pn27, c. [43]; Pn676, cc.
119-120, Pelll, cc. 46"-47.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 8 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ababbx.xy/cdeddx.xy/ efeffx.xy/ghghhx.xy.
CESARI-MONTEROSSO, Pel-III, pp. CXvIII, pp. 127-128 e
46*,

In Pn27 Vincipit testuale & Grida el ciello e il mondo tulo.
La versione di Pelll si presenta con valori dimezzati (la
medesima caratteristica & presentata dal n. 25). IUPI, I,
p. 120.

[8.] Bench'io serva un cor ingrato

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
QOsservazioni

Barzelletta in forma di ballata con da capo.
Pn676, cc.-88'-89; Pelll, cc. 42'-43.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ababbx.xy/ cdeddx.xy/efeffx.xy/ghghh.xy.
CESARI-MONTEROSSO, Pel-I11, pp. CXVII, 124.125 ¢ 45%,

In Fc2441 la prima stanza posta sotto il testo musicale &
ripetuta a pié di pagina. IUPL I, p. 167.
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[10.] Tempo ¢ hormai di ricovrare

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
Qsservazioni

Barzelletta semplics. - ,
Lbl3051, cc. 23'-24 (solo incipif), Pn27, cc. [42-43].

Barzelletta, Ripresa di 4 versi, due-Stanze di 6 versi
ottonari; funge daritornello I'intera ripresa.
Schema: xyyx/ababbx.xyyx/cdeddx.xyyx.

In Pn27 lincipit & Tempo e hormai de ricovrarte; in
Lbl3051 & limitato al primo emistichio Tempo ¢ hormai.
TUPL1, p. 1725: Tempo & hormai.

[11.] ®io dimostro in viso el fuoco

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

Barzelletta semplice.

-PeV], cc. 35°-36.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, due Stanze di 6 versi
ottonari; funge da ritornello I'intera ripresa.
Schema: xyyx/ababbx.xyyx/cdeddxz. xyyx.

In PeVIlincipit & S'io dimostro al vise el fuoco.

[12.] Poiché’l Ciel contrario, adverso

Compositore
Forma musicale
Concordanze

Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

[Bartolomeo Tromboncino].

Barzelletta semplice.

Bel8, ¢. 9; Dal, cc. 52-53"; Pn27, c. [387; Bosl, cc. 38-38’;
Pel, cc. 21'-22.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e due Stanze di 8 versi
ottonari (forma grande); fungono da ritornello gli ultimi
dueversi della ripresa.

Schema: xyyx/ababbcecy.yx/ dedeeffy.yx
CESARI-MONTEROSS0, Pel-IlI, pp. LXXXIX, 18 o 9%
DISERTORI, Bosl/II, pp. 225-227 (versione di Dal); pp.
402-403 (versione di BosI).
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Osservazioni

L'attribuzione a B. T. § data da Pel. Bc18 & incompleto di

una carta e manca delle parti di Tenore Bassus

[13.] Sempre P'é qual esser suole

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

Qsservazioni

Michele Pesenti.
Barzelletta semplice.
Pel, cc. 34'-35.
Michele Pesenti.
Barzelletta. Ripresa di 6 versi e due Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello il terzo ed il quarto verso
della ripresa.

Schema: xyxyxy.xy/ ababxy.xy/cdedxy.xy

SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XXXII e 26-27; CESARI-
MONTEROSSO, Pel-I11, pp. XCHII, 28 ¢ 13*,

L'indicazione Michaelis C. & V. & data da Pel. La versione

di Fc2441 & a tre parti, mentre in Pel é a quattro. Le
particolaritd di questa forma sono indagate in LUISI,
Questioni

f14.] Mete gio’ la geloxia

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma postica

Edizionimoderne
Qsservazioni

Barzelletta in forma di ballata con da capo.
Unicum.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi ed una Stanza di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ ababbx. [xy]

{15.] Si como el bianco cigno

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo

[Marchetto Cara]
Oda.
Bosl, ¢. 23'; Pel, c. 13.
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Forma postica Oda. Sette strofe di 3 settenari chiuse da un quaternario o
da un quinario. :
Schema: abbcg, cddey, effgy, ghhiy, illmg, mnnog, oppgs.

Edizionimoderne SCHWARTZ, Pel-1V, pp. XXIX e 10; CESARI-MONTEROSSO,
Pel-III, pp. LXXXVI, 11 e 6%; DISERTORI, Bosl /11, p. 362.

Osservazioni L'attribuzione a M. C. é data da Pel.

[16.] Non pigliar tanto ardimento

Compositore [Bartolomeo Tromboncino].

Forma musicale Barzelletta in forma di ballata con da capo

Concordanze Fn27, cc. [17] e [40]; PeV, cc. 11'-13.

Autore del testo

Forma postica Barzelletta. Ripresa di 4 versi, tre Stanze di 8 versi
ottonari (forma grande); fungono da ritornello i primi due
versi della ripresa. '
Schema: xyyx/ababbcex.xy/ dedeeffx.xy/ghgh[hliix.xy.

Edizionimoderne

Osservazioni L'attribuzione a B. T. & data da PeV. In Pn27 sono
presenti due intavolature con il medesimeo titolo.

{17} Chi se fida de Fortuna

Compositore [Bartolomeo Tromboncino].

Forma musicale Barzelletta semplice.

Concordanze Pelll, cc. 54'-55; MNe4; ¢. 160, (solo testo relativamente ai
primi due versi).

Autore del testo

Forma poetica Barzelletta. Ripresa di 4 versi, due Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello gli ultimi due versi della

- ripresa.
_ Schema: xyyxz/ ababby.yx/ cdeddy.yx.
Edizionimoderne CESARI-MONTEROSSO, Pel-IIT, pp. CXIX, 134-135 ¢ 48*
Osservazioni L'attribuzione a B. T. é data da Pelll. MNc4 ha perd in

comune solo i primi due versi della ripresa, le stanze
seguenti sono quattro nel consueto schema di barzelletta.

[18.] Non é tempo &’ aspectare

Compositore

[Marchetto Cara).
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Forma musicale Barzelletta semplice.

Concordanze Bosl, cc. 32-33; Pel, cc. 3'-4.

Autore del testo

Forma postica Barzelletta. Ripresa di 4 versi, und Stanza di 6 versi -
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.
Schema: xyyx/ ababbx.xy.

Edizionimoderne SCHERING, Geschichig p. 70, n. 72, (versione di BosI);

SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XXVl & 2; CESARI-MONTEROSSO,
Pel-I11, pp. LXXXI111, 3-4 e 3%, DISERTORI, Bosl/II, pp. 386-
387.

QOsservazioni L'attribuzione a M. C. & data da Pel. Sia Bosl sia Pel |
riportano il brano un tono pit basso.

[19.] Poicheé Palma per fé molta

Compositore [Bartolomeo Tromboncino]

Forma musicale Barzelletta semplice.

Concordanze Bcel8, cc. 16°-17; Fn230, cc. 76-71, (solo testo); Pel, cc. 24~
25,

Autore del testo

Forma poetica  “Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungone da ritornello gli ultimi due versi della
ripresa.
Schema: xyyx/ababby.yx/cdeddy.yx/ efeffy . yx/ghghhy.yx.

Edizionimoderne SCHWARTZ, Pel-lIV, pp. XxXi e 18-19; CESARI
MONTEROSSO, Pel-I11, pp. X, 20-21 e 10%,

Osservazioni L'attribuzione a B. T. & data da Pel.

[20.] Defecerunt, donna, hormai

Compositore [Marchetto Cara].

Forma musicale Barzelleita semplice.

Concordanze Fn27, cc. 23-24; Pn27, c. [44]; Pel, cc. 4-5.

Autore del testo

Forma poetica Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari, fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.
Schema: xyyx/ababbx.xy/cdeddx.xy/ efeffx.xy/ghghhz.xy.

Edizionimoderne SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XXVII e 3; CESARI-MONTEROSSO,

Pel-III, pp. LXXXIII, 4-5 ¢ 4*,
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Osservazioni L'attribuzione a M. C. é data da Pel. Da notare mnella
ripresa la presenza di citazioni liturgiche in lingua latina.

[21.] Ala guerra, a la guerral

Compositore [Bartolomeo Tromboncino].

Forma musicale Ballata antica.

Concordanze Bosl, ¢. 39; Pel, cc. 31'-32.

Autore del testo

Forma poetica Ballata antica. Ripresa di 3 versi, sette Stanze di 4 versi -
settenari (le oscillazioni accentuative rendono i versi 1, 4,
8, 20 ottonari); fungono da ritornelle i primi due versi
della ripresa.
Schema: xyy/ aaax.xy/bbbx.xy/ cccx.xy/dddx.xy/ eeex.xy /
fifx.xy.

Edizionimoderne SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XXXII e 24-25; CESARI-
MONTEROSSO, Pel-III, pp. xciii, 26-27 ¢ 12*; DISERTORI,
BoslI /11, pp. 406-407.

Osservazioni L'attribuzione a B. T. & data da Pel.

[22.] Lassa, dona, i dolei sguardi

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

[Bartolomeo Tromboncino?].

Barzelletta semplice.

Pn27, ¢, [427; PeVI, cc. 22'-23.

Galeotto Del Carretto.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, due Stanze di 8 versi
ottonari (forma grande); funge da ritornello l'intera
ripresa.

Schema: xyyx/ababbceex.xyyx/dedeeffx. xyyx.

JEPPESEN, Frot, II, p. 141, nota somiglianza tra l'inizio di
questa composizione e Perché fai, donna, -el gafon?,
testimoniata in Pelll, cc. 9-11. L'attribuzione testuale a
Galeotto Del Carretto si.rifa alla citazione dell'incipit
nella lettera a Isabella d’'Este del 14 gennaio 1497

.(ripresa in RUBSAMEN, Lit. Sources, p. 10); lattribuzione

della musica a Bartolomeo Tromboncino é sostenuta in
Luist, Musicavocale, p. 145.
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[23.] Se gran festa me mostrasti

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

QOsservazioni

[Bartolomeo Tromboncino]

Barzelletta in forma di ballata con da capo

Mt55, cc. 46'-48; PeV, cc. 38-39.

Galeotto Del Carretto.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, tre Stanze di 8 versi
ottonari (forma grande); fungono da ritornello gli ultimi
due versi della ripresa.

Schema: xyxy/ ababbcex.xy/dedeeffx. xy/ ghghhiix. xyxy.

- RUBSAMEN, Lit. Sources pp. 42-43 (versione di Mt55);

EINSTEIN, Madrigal 1, pp. 64-65; GIAZOTTO, Musurgia pp.
80-82; JEPPESEN, Frot. I1], pp. 155-156

L'attribuzione a T. & data da PeV. IUPI, 11, p. 1539.
GIAZOTTO, Musurgia p. 81, attribuisce il testo a Michele
Marullo, ma che l'autore sia Galeotto Del Carretto &
chiaramente indicato dalla citazione dellincipif in una
lettera autografa indirizzata dal poeta monferrino ad
Isabella d’'Este il 14 gennaio 1497.

[24.] Deh! per Dio, non mi far tortol

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

Osservazioni

[Bartolomeo Tromboncino).
Barzelletta semplice.
Bcl8, cc. 2-3; Pn27, c. [47']; Bosll, cc. 53-53’; Pel, cc. 23'-24.

‘Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi

ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyxy/ababbx.xy/cdeddx.xy/ efeffx.xy /ghghhx xy.
SCHWARTZ, Pel- IV, pp. XXX1 e 21-22, CESARI-
MONTEROSS0, Pel-III, pp. XC, 19-20 o 10% DISERTORI,
Bosl /I, pp. 578-579.

~L'attribuzione aB. T. & datada Pel. IUPL, 1, p. 406.

[25.] Nunquam fu pena magiore

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo

[Bartclomeo Tromboncino].
Barzelletta semplice.
Pelll, ¢.57.
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Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, tre Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyxy/ ababbx.xy/ cdeddx.xy/ efeffx.xy.
CESARI-MONTEROSSO, Pel-III, pp. CXX, 136 o 48*, ;
L'attribuzione a B. T. é data da Pelll. La versione di Pelll
si presenta con valori dimezzati (la medesima
caratteristica & presentata dal n. 8). Questo brano
riprende nel testo e nelle parti del Cantus ¢ del Bassus
Yincipit del villangico Nunqua fué pena mayor, che apre

- Mp1335, con musica di Johannes Urrede, composta,
“secondo REESE, Rinascimentq p. 609, nel 1476, al tempo

del servizio del compositore fiammingo presso il duca
d’Alba; il fatto che si trattasse di una delle pil celebri

‘composizioni dell’epoca trova testimonianza nella sua

presenza in diverse fonti, tra cui anche Bcl8, CnCap,

- PEc431 e SG2463. Sulla fortuna di questa composizione

si sofferma anche RUBSAMEN, Lit. Sources, p. 17. IUPL 11,

p. 1098,

[26.] Se cangiato nrhai lafede .

Compositore

Forma musicale

Concordanze
Autore desl testo
Forma poetica

Edizionimoderne
QOsservazioni

" Barzelletta semplice.

Unicum.

‘Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di6 versi

ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della

ripresa.
Schema: xyxy/ ababba. [xy]/ cdedde. [xy] / efeffe. [xy].

[27.] El converra ch’io mora

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo

[Bartolomeo Tromboncino].
Ballata antica.
Pn676, cc. 29'-30; Bosl, cc. 40-40'; Pel, cc. 25'-26.
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Forma poetica

Edizionimoderne

Osservazioni

Ballata antica, Ripresa di 2 versi, sei Stanze di 4 versi
settenari; funge da ritornello I'intera ripresa. o
Schema: xy / asax.xy / bbbx.xy / ceex.xy / dddx.xy / esex.xy /
fifx.xy.

SCHWARTZ, Pel-lV, pp. X¥XI e 19-20; CESARL -
MONTEROSSO, Pel-IIl, pp. XC, 21 e 10% DISERTORI,
BosI/II, pp. 408-409.

L'attribuzione a B. T. & data da Pel.

[28.] Deh! dolee diva mia

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

Ballata antica.
Pn27, c. [48Y], PelIL cc. 5556,

Ballata antica. Ripresa di 3 versi, sei Stanze di 4 versi
settenari; funge da ritornello I'intera ripresa.

Schema: xxx / sasx.xxx / bbbx.xxx / ccex.xxx, / dddx.xxx /
eeox.xxx/fffx. xxx.

CESARI-MONTEROSSO, Pel-III, pp. CXIX, 135 e 48*,

TUPL1, p. 373. InPeVII, 1° 36, ¢. 31 ed in MNc4, n°364, c.
234, troviamo Vincipit Deh! dolce mia signora, su musica
di Marchetto Cara, che & I'inizio della seconda stanza di
Fc2441, perd 1 versi seguenti e la musica si mostrano del
tutto differenti. Una trascrizione completa si trova in
PRIZER, Court. Past., pp. 391-393. L'incipit della prima
stanza di Fc2441,-Jo moro e vedo chiaro, diventa titolo
dell'intavolatura di Pn27.

[29.] Pietal cara signora

Compositore
Forma musicale
Concordanze

Autore del testo
Forma poetica

[Marchetto Caral

Ballata antica.

Pn27, cc. [46'-47]; Bosl, c. 47; Pel, ¢. 14; PelX, cc. 45 (solo
testo).

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 4 versi
settenari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/aaax.xy/bbbx.xy/ ccex.xy/ dddx.xy.
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Edizionimoderne

Osservazioni

SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XXIX ¢ 11; CESARI-MONTEROSSO,
Pel-III, pp. LXXXVI, 12 ¢ 7%, DISERTORI, BosI/Il, pp. 424-
425,

L'attribuzione a M. C. & data da Pel. In PeIX una
composizione di Rasmo (Erasmus Lapicida) utilizza pur
con alcune sensibili varianti il Cantus dell’intonazione del
Cara (vedi REESE, Rinascimenig p. 168; commento ed
edizione moderna in Luisi, Musicavocale, pp. 261-265); il
testo si divide in stanze di quattro e sei versi: le uniche a
poter essere collazionate con Fc2441 sono le prime. In
Pn27 abbiamo due diverse versioni intavolate. TUPI, 11, p.
1286. 11 testo & presente in alcune sillogi & stampa come
le pitt volte edite Stramboti Compesti novemenie da

diversiauctorichesono in preposiio a ciaschuno che é ferito -

Damore, s.n.t., e Non expecio giamai..., s.n.t. (vedi BASILE,

Tebaldeo, pp. 111-114).

[30.] El dolor chi me distruge

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma postica

Edizionimoderne

Osservazioni

Barzelletta in forma di ballata con da capo.-
MNc4, c. 216, (solo testa).

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, tre Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello gli ultimi due versi della
ripresa.

Schema; xyyy/ ababby.yx/ cdcddy.yx/ efeffy.yx.

GALLICO, MNe4, pp. 130-131 (musica, versione di Fc2441,
anche se non indicata).

[31.] Dona d’altri pit che mia

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Barzelletta semplice.
Pn27, c. [50]; PeV1, cc. 29°-30.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornelle i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ ababbx.xy/cdcddx.xy/ efeffx.xy/ghghhx xy.
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Edizionimoderne
QOsservazioni

[32.] Se non dormi, dona, ascolta

Compositore
Forma musicale
Concordanze

Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

QOsservazioni

[Loyset Compére?]

Barzelletta in forma di ballata con da capo.

Fn27, ce. 110°-111; LbI3051, cc. 40°-41; Pn676, cc. 67-68;
Pelll, cc.53-54.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari; funge daritornello I'intera ripresa.

Schema: xyyx / ababbx.xyyx / cdeddx.xyyx / efeffz. xyyx /
ghghhx xyyx.

CESARI-MONTEROSSO, Pel-II1, pp. CXIX, 133-134 o 47-48%
Loyset Compere Opera omnia, édidit Ludwig Finscher,
American Institute of Musicology, 1972, (Corpus
Mensurabilis Musicae, 15), pp. 68-69, tra le attribuzioni
dubbie.

L'attribuzione a L.(?) C., Loyset Compére, é data da
Pn676. Queste iniziali non sembrerebbere riferirsi ad
altri che al compositore fiammingo; resta comunque
aperto un problema stilistico in quanto il lavoro, nel suo
tipico stile frottolistico, differisce molto dalle altre
composizioni a noi noti di Compére come Che fo la
ramacina e Scaramella fa la galla; non va, perd, dimen-
ticato che egli fu, negli anni 1474-5, cantore nella cappella
di corte di Milano (CESARI, Musicq, p. 10): la permagenza
in Italia lo portd poi ad accostarsi alla tradizione
mugicale italiana. Lbl3051 comincia con la prima stanza
Se tu. dormi, io veghio e canto. TUPL 11, p. 1571. I primi due
versi si trovano anche ne La bataglia taliena composta in
onore di Francesco II Sforza da Hermann Matthias
Werrekoren, maestro di cappella nel Duomo di Milano; la
musica & perd differents (le prime 6 misure del Canfus di
Pelll ed il passo corrispondente in Wer sono riportati in
JEPPESEN, Frott. 117, p. 17).

[33.] Lo dimostra el mio colore

Compositore
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Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma postica

Edizionimoderne
Osservazioni

Barzelletta in forma di ballata con da capo.

“*. Fn230, cc. 19°-20.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello gli ultimi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ababby.yx/cdeddy.yx/ efeffy.yx/ghghhy.yx.

Ogni tentativo di attribuzione del testo poetico & fallito;
persino il ms. Vat. Lat. 5170, che pure tende ad attribuire
molti testi a Serafino Aquilano, lo riporta anonimo (si
veda D. DELCORNO BRANCA, Da Poliziano a Serafine, in:
Miscellanea di studi in onore di Vitiore Branca, 1I**, pp.
423-450: 440-441; CATTIN, Rimatori, p. 256 e G. LA FACE
BIANCONI, A. ROSSI, Serafino Aquilano nelle .fonii
musicali, <Lettere Italiane», 3/95, pp. 345-385). IUP], 1, p.
904.

[34.] O mia ciecha e dura sorte

Compositore
Forma musicale
Concordanze

Autore del testo
Forma postica

Edizionimoderne

Osservazioni

[Marchetto Cara]. |
Barzelletta in forma di ballata con da capo. .
CnCap, c. 9; Fn230, cc. 27-28; Bosl, cc. 19-20; Pel, cc. 5'-6;

- MNed, c. 177, (solo testo).

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari; funge da ritornello 'intera ripresa.
Schema: xyyx / abbax.xyyx / cddcex.xyyx / effeex.xyyx /

ghhggx.xyyx.

 SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XXVIII & 3-4; CESARI-MONTEROSSO,

Pel-ITI, pp. LXXXI-LXXXIV, 5-6 e 4%, GOMBOSI, CnCap, pp.
10-12; DISERTORI, Bosl/II, pp. 852-853.

- L'attribuzione a M.Cara é data da CnCap, mentre Pel si

limita ad indicare M. C.

[35.] Guarda, dona, el mio tormento

Compositore
Forma musicale

Barzellotta in forma di ballata con da capo.
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Concordanze

Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

Qsservazioni

Lbl3051, cc. 2-4; Mp1335, c. 113; Pell, cc. 39°-40; MNc4, c.
203, (solo testo).

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello gli ultimi due versi della
ripresa.

Schema: xyxy/ababbx.xy/cdcddx.xy/ efeffx.xy/ghghhx xy.
ANGLES-ROMEU FIGUERAS, Mp1385, 1, pp. 219-220 e 1B,
pp. 340-341; CESARI-MONTEROSSO, Pel-III, pp. cVill, 77 e
30%,

[36.] L'amor, dona, eh’io ti porto

Compositore
Forma musicale
Concordanze

Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

Osservazioni

Giacomo Fogliano.

Barzelletta semplice. .

Mp1335, c. 59; Pn27, ¢. [50]; Pub76, cc. 110°-111; PeVI], c.
18; MNc4, c. 166, (solo testo).

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono daritornelloi primi dueversidella
ripresa.

Schema: xyyx/ababbx.xy/cdcddx.xy/efeffx.xy/ghghhx.xy.
ANGLES-ROMEU FIGUERAS, Mpl1335, 1, p. 116, 1B, pp.
291-292; EINSTEIN, Madrigal 111, pp. XVl ¢ 5, (versione di
PeVII).

L'attribuzione a Ia. Fo. & data da Pn676. Secondo LUISI,
Origing p. 273 la musica di questo testo potrebbe essere
servita come conirafactumper I'intonazione della canzone
finale, L'amor grande che i’ me porto, nell'Eglega alla
mariorella intitolata Solfinello, stampata a Siena nel
1521; in questo studio viene riportato il testo offerto da
Pn676 e da PeVII e la trascrizione musicale, a tre parti, di
Pn676.

[37.] Pensierin fuocho altieri, in duol costanti

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo

Canzone/sonetto.
Unicum.
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Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

Sonetto. Due quartine a rima incrociata e due terzine a

rima alternata.
Schema metrico: ABBA. ABBA. CDC. DCD, endecasillabi

E’ ricordato in BRANCACCI, Sonetlo, 1, p. 181 come uno dei
primi esempi di sonetto testimoniati in una fonte
manoscritta: sulla scorta di alcune osservazioni di
JEPPESEN (Frot. II, pp. 50 e 140-143) ¢ STAEHELIN
(Lbl3051), si ritiene Fc2441 di origine fiorentina e lo si fa

risalire ai primi anni del XVI secolo, in modo da risultare

anteriore alle stampe petrucciane ed .in special modo a
Pell (1504), prima raccolta a stampa che innclude sonetti.

[38.] Ognora pitmi piace

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

 Ballata antica.

Unicum.

Ballata antica. Ripresa di 2 versi, sette Stanze di 4 versi
settenari; funge da ritornello I'intera ripresa.

Schema: xx/ aaax.xx/bbbx.xx/ cccx.xx / dddx.xx/ eeex.xx/
fifx. xx/ggex.xx.

Edizionimoderne

Osservazioni

[39.] Tu te lamenti a torto

Compositore [Michele Pesenti]

Forma musicale Oda.

Concordanze Pn27, c. [45]; Pel, c. 47; Ma, nr. 1, (solo testo). -

Autore del testo (Antonio Tebaldeo?); (Michele Pesenti?). canzonetta tra le

Forma poetica

Edizionimoderne

spurie del Tebaldeo (Basile, Tebaldeo, p. 248)

‘Oda. Tredici strofe di 3 settenari chiuse da un quaternario
oda un quinario. ’
Schema: abbcy/ cddeg/ effgy/ ghhiy/ illm4/ mnnoy/ oppqs /
qrrag / stbug/ uvveg/ za'ab’ s/ dd’y/ d'e'e’ L.

SCHWARTZ, Pel-1V, pp. XXXVI ¢ 36; CESARI-MONTEROSSO,
Pel-III, pp. xcvilL, 37 e 17-18% LuISl, Musica vocale, p.
137, (solo testo).
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QOsservazioni

Questo poesia sembrerebbe costituire il  testo
complementare alla canzonetta-oda Io mi voglio
lamentare riportata in Pelll, c. 28. L'attribuzione del testo
a Micha. si trova in Pel, mentre P'attribuzione al Tebaldeo
é data da O. Nardi (A. TEBALDEO, Versi. Da un
manoscritto delle Bibl. Com. Eugubina, editi a. ¢. di O.
Nardi, Perugia 1906). RUBSAMEN, Lif, Sources, pp. 26-27,
riprendendo Yattribuzione al Tebaldeo, ne rimarca un
abbassamento di qualitd, considerandolo una concessione
al gusto popolareggiante che andava imponendosi.
Quest'oda & registrate tra le canzonette spurie del
Tebaldeo dalla BASILE, Tebaldeo, p. 248; nella sezione
sono compresi i componimenti poetici la cui attribuzione
al poeta ferrarese & stata avanzata esclusivamente da
studiosi moderni sulla scorta di dati arbitrariamente o
erroneamente desunti dalle fonti, in base cioé a
considerazioni non avallate in alcun modo dallautoritsa
delle testimonianze manoscritte. Considerando che
spesso Michele Pesenti era autore anche delle parole delle
musiche da lui composte, il testo potrebbe anche essergli
attribuito, anche se il livello poetico appare in verita
superiore agli altri testi a noi noti. A testimonianza della
fortuna di questa poesia, la ritroviamo in pid raccolte,
come il ms. Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale,
Torchi 227, ¢. 227, ed il ms. Citta del Vaticano, Vat. lat.
2951, c. 228, ed inoltre in sillogi a stampa come le pid
volte edite Stramboti Composti novamente da diversi
auctori che sono in preposito a ciaschuno che & ferito
Damore, s.n.t., e Non expecto giamai ...s.n.t. (vedi BASILE,
Tebaldeo, pp. 111-114), nonché in Tu ti lamenti a forto
signoradel mio amore. Con alcuni Capitoli e belle canzoni
di diversi autori. Nuovamente ristampati, Bologna,
Alessandro Benaccio, 1561. IUPL, 11, p. 1770.

[40.] A che tanto stentarmi?

Compositore

Forma musicale

Concordanze

Autore del testo

Ballata antica..
Unicum. '
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Forma postica

Edizionimoderne
Qsservazioni

Ballata antica. Ripresa di 3 versi, sette Stanze di 4 versi

~ settenari; funge da ritornello I'intera ripresa.

Schema: xxx / aaax.xxx / bbbx.xxx / ccex.xxx / dddx.xxx /
eoex.xxx/fffx. xx%/ggex. XxX.

[41.] Lassa hormai’sta dura impresa

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma posetica

Edizionimoderne
QOsservazioni

Barzelletta in forma di ballata con da cépb. .
Unicum.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e cinque Stanze di 6 versi

‘ottonari; funge daritornello I'intera ripresa.

Schema: xyyx / ababby.[xyyx] / cdeddx.xyyx / efeffx.xyyx /

. .ghghhy.[xyyxjililly. [zyyx].

E' una barzelletta in dialoge tra la donna (ripresa) e
Yuomo (stanze). IUPL 1, p. 862.

{42.] Lo non so tenir nel cuore

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma postica

Edizionimoderne -

Osservazioni

Barzelletta in forma di ballata con da capo
Unicum.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e tre Stanze di 6 versi
ottonari; funge daritornello l'intera ripresa.
Schema: xyyx/ ababbx.xyyx/cdeddx. xyy=/ ofeffx. xyyx.

[43.] Chinon sa vada adimparare

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo

Oda.
Unicum.
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Forma poetica Canzonetta-oda. Quattro Stanze di 4 versi novenari ed
ottonari.
Schema; abgba/ acca/ adda/ aegea.

Edizionimoderne

QOsservazioni

[44.] Ad ognor cercho colei

Compositore

Forma musicale Barzelletta in forma di ballata con da capo

Concordanze Unicum.

Autore del testo

Forma postica Barzelletta. Ripresa di 4 versi e quattro Stanze di 6 versi
ottonari; funge daritornello l'intera ripresa.
Schema: xyyx / ababbx.xyyx / cdeddx.xyyx / ofeffx.xyyx /
ghghhx xyyx.

Edizionimoderne

Osservazioni

[45.] CheI'aria mai creduto

Compositore [Marchetto Cara].

Forma musicale Oda.

Concordanze Pn676, cc. 28'-29, (solo testo); Bosl, ¢. 17; PelX ¢. 17.
Autore del testo

Forma postica Canzonetta-oda. Otto stanze di 4 versi ottonari, il primo

verso viene reiterato alla fine di ciascuna stanza.

Schema: abba / beeb / bddb / effe / ghhg /illi /mhhm / ﬁoon.

Edizionimoderne DISERTORI, Bosl-II, p. 345.

Osservazioni L'attribuzione a M.C. & data da PeIX. L'irregolare schema
rimico fa pensare ad una corruzione avvenuta nella
tradizione testuale.

[46.] Sempre haro quel dolee foco

Compositore [Diomedes].

Forma musicale Barzelletta in forma di ballata con da capo.
Concordanze PelX, ¢. 53'-54.

Autore del testo
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Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello gli ultimi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/abbaay.yx/cddccy.yx/ offesy.yx/ghhgey.yx.

InPelll,alla c. 28, si trova la canzonetta-oda Io mi voglio
lamentare che, come verso di chiusura di tutte le strofe
tetrastiche, riporta il verso Patientia sia con Dio; la

- musica, perd, non presenta analogie.

[47.] Non ¢’é speranza pit del mio desio -

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma postica

Edizionimoderne
Osszervazioni

Strambotto
Unicum.

Strambotto. Una ottava di verai endecasillabi con distico

finale a rima baciata.
Schema: ABABABCC.

[48.] Voler voi per mia signora

Compositore

Forma musicale Barzelletta in forma di ballata con da capo.

Concordanze Unicum. |

Autore del testo

Forma posetica Barzelletta. Ripresa di 4 versi e una Stanza di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello gli ultimi due versi della
ripresa.
Schema: xyyx/ abbaay.yx.

Edizionimoderne

Osservazioni

[49.] O partite, o caxo strano

Compositore

Forma musicale Barzelletta semplice.

Concordanze Unicum.
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Autore del testo
Forma postica

Edizionimoderne
Osservazioni

Barzelletta. Ripresa di 4 versi ¢ due Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ ababbx.xy/ cdeddx.xy.

[50.] Per tuo amor in tanta sorte

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma postica

REdizionimoderne
Osservazioni

Barzelletta semplice (7).
Unicum.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e tre Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello gli ultimi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ ababby.yx/ cdeddy.yx/ efeffy.yx.

{51.] Fami pur una bona ciera

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
QOsservazioni

[Filippo De Lurano}
Barzelletta semplice.
Lbl3051, cc. 35'-36; PelV, ¢. 50.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ababbx.xy/ acaccx.xy/dedeex.xy / fgfggx.xy.

SCHWARTZ, Pel-1V, pp. XLV ¢ 94,

L'attribuzione a Phi.De Lu. é data daPelV. IUP], I, p. 578.

[562.] Mille volte al mio dispecto

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo

Barzelletta semplice.
Unicum.
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Forma posetica

Edizionimoderne

QOsservazioni

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e tre Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.

Schema: xyyx/ ababbx xy/ cdeddx.xy/ efeffx.xy.

[53.] Orst, cost va’l mondo

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

- Sammlung...,

Oda.
PEc431, cc. 52-53, (solo testo).

Oda. Dieci strofe di 3 settenari chiuse da un quaternario o
da un quinario.

Schema: abbcg, cddey, effgy, ghhiy, illmg, mnnos, oppgs,
qrrmy, meesg sttus. '

11 testo di PEc431 & riportato in HERNON, PEc431, alle pp.
496-497. Esso si trova anche nella stampe Ef contrastode
lacqua et del vino, s.n.t., c. 42 e Non aspetio giamai, s.n.t.,
c. 42; su queste due edizioni si put vedere: B. WIESE, Kine
«Zeitschrift far Rom. Philologie», XXXI,
1907, pp. 310-351. IUPL 11, p. 1196.

[64.] In te, Domine, speravi

Compositore

Forma musicale

Concordanze

Autore del testo
Forma postica

[Josquin Desprez].
Barzelletta semplice.
Bel8, ce. 12-13 (zolo musma) Fn27, cc. 42-43; Fn337, ¢.
73’ (84); Lbl3051, cc. 56'-57; Mp1335, ¢. 56; Pn676, cc. 17-
18; 8Gs463, n. 25 (solo Cantus); Bosl, 38'-39; Pel, cc. 49-
50.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi ¢ due Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello 1 primi due versi della
ripresa.

' Schema: xyyx/ ababbx.xy/cdeddx.xy.
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Edizionimoderns

{Jsservazioni

SCHWARTZ, Pel-IV, pp. ¥XXVII e 37-38; ANGLES-ROMEU
FIGUERAS, Mpi835, 1, p. 110 e 1118, p. 287; CESARI
MONTEROSSO, Pel-I11, pp. XCVilI, 38-39 ¢ 19%; DISERTORI,
Bosl /11, pp. 404-405,

L/attribuzione a Iosquin Dascanio & data da Pel. Tra le
concordanze sono state considerate solo quelle
prettamente frottolistiche e non le alire, presenti in varie
antologie, che attestano, comunque, la grande fortuna del
brano. Una sorta di risposta, Poiché in ie, donna, speravi,
si trova, unicum, in PeVIII cc. 43-44, con musica di Nicold
Brocco. IUPL T, p. 761.

i55.] Dele done guale & Parte?

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

Barzelletta semplice (canto carnascialesco).
Unicum.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi, due Stanze di 8 versi
ottonari (forma grande); non & indicato il riternello.
Schema: xyyx/yayaabbx. [xyyx]/ cd{c)d{d)eex. [xyyx]

Nel capolettera T di Tenor & presente il motto
USQUENQ(O. 1l brane é segnalate in GHISL Canti
carnascial, p. 54.

[56.] Viverds patiente e forte

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Bdizionimoderne
Osservazioni

[Filippo De Lurano]
Barzelletta semplice.
Pn27, c. [48']; Pn676, cc. 107-108; Pelll, c. 8.

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e tre Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello 1 primi due versi della
ripresa,

Schema: xyyx/ababbx.xy/ cdeddx. xy/ efeffx.xy/ghghhx xy.
CESARI-MONTEROSSO, Pel-III, pp. CXIIL, 99-100 e 37,
L'attribuzione a Phi.De.Lu. é datada PelIl.
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[57.] Oymeé! che adesso io prove

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne

Osservazioni

Oda.
Pn676, cc. 123'; MNc4, c. 107, (solo testo).

Oda. Otto strofe di 3 settenari chiuse da un quaternario o

‘da un quinario.

Schema: abbcy, cddey, effgy, ghhiy, illms, mnnos, oppqy,

qrrsg.

GALLICO, MNcd, p. 126 (musica, versione di Fc244],

-anche se non indicata).

IUPL 1, p. 1157.

[58.] De scoprire el mio lamento

Compositore

Forma musicale

Concordanze

Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne .

Osservazioni

[Filippo De Lurano].

Barzelletta semplice.

Fn230, cc. 23'-24; Fn337, ¢. 12 (21') (solo musica); PeV], c.
16’ (solo musica).

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e tre Stanze di 6 versi ot-
tonari; funge da ritornello I'ultimo verso della ripresa.
Schema: xyyx/ ababbx.x, cdeddx.x, efeffx.x.

L'attribuzione a Philippus de Lurano é data da Fn230.
Fn337 e PeVI hanno un testo diverso, Poi che gionio &'l
fempo sotto la medesima musica; per tale motivo non

-sono stati indicati tra i testimoni nelle poesie.

{59.] Ay! despietato tempo

Compositore
Forma musicale
Concordanze

Autore del testo
Forma poetica

[Zanin Bisan].

Ballata antica.

Pn27, c. [49}; Bosl, 15-16; PeVIl, 50-51'; MNc4, c. 106,
(solo testo).

Ballata antica. Ripresa di 4 versi, cinque Stanze di 4
versi settenari; funge da ritornello I'intera ripresa.
Schema: xyyx/ aaax.xyyx/bbbx.xyyx/ cccx.xyyx/dddx.xyyx

- leeex.Xyyx.
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Edizionimoderne DISERTORI, Bosl-II, pp. 340-341.
QOsservazioni E' una barzelletta in dialogo tra I'uvomo (ripresa) e la
donna (stanze).

[60.] Amor sforza, ira straporta

Compositore

Forma musicale Barzelletta semplice.

Concordanze DaRub, F3v-Fdv, (solo testo).

Autore del testo ;

Forma poetica Barzelletta. Ripresa di 6 versi e tre Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello gli ultimi due versi della
ripresa.
Schema: xyyx.yx/ababby.yx/cdcddy.yx/ efeffy.yx.

Edizionimoderne

QOsservazioni

[61.] Non esser, dona, ihgrata

Compositore

Forma musicale Oda.

Concordanze Unicum.

Autore del testo

Forma poetica Oda. Sette strofe di 3 settenari chiuse da un quaternario o
da un quinario.
Schema: abbcg, cddey, effgg, ghhiy, Immng, noops, pqghs.

Edizionimoderne

Osservazioni

[62.] Sontornato e Dio el sa

Compositore [Filippus De Lurano)

Forma musicale Barzelletta semplice.

Concordanze Fn337, c. 27 (36"); Lbl3051, cc. 41’-42; Pelll, cc. 51’-52.

Autore del testo

Forma poetica Barzelleita. Ripresa di 4 versi e tre Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa.
Schema: xyyx/ababbx.xy/ cdeddx.xy/ efeffx.xy.

Edizionimoderne CESARI-MONTEROSSO, Pel-III, pp. CXIX, 131-132 ¢ 47*.
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QOsservazioni

[63.] Alma pate ogni tormento

Compositore ‘

Forma musicale Barzelletta semplice.

Concordanze Unicum.

Autore del testo

Forma poetica Barzelletta. Ripresa di 4 versi e quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello i primi due versi della
ripresa. .
Schema: xyyx/ ababbx.xy/cdeddx.xy/ efeffx.xy/ egeggx.xy.

Edizionimoderne

Osservazioni o

[64.] Se ogi € un di che ogni defontoiace

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

[Bartolomeo Trambonbino].
Strambotto.
An], c. 18; PelV, c. 29'; MNc4, c. 43, (solo testo).

Strambotto. Una ottava di versi endecasillabi con distico
finale a rima baciata.

Schema: ABABABCC.

SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XL1 & 5.

L'attribuzione a B.T. & data da Anl.

[65.] Questo sol giorno soglion ghi dei

Compositore
Forma musicale
Concordanze
Autore del testo
Forma poetica

Edizionimoderne
Osservazioni

[Bartolomeo Tromboncino]
Strambotto.
PelV,c. 24,

Strambotto. Una ottava di versi endecasillabi con distico
finale a rima baciata.

- Schema: ABABABCC.

SCHWARTZ, Pel-IV, pp. XL e 69.
L'attribuzione a B.T. & data da PelV. IUP], 11, p. 1449. ;
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{66.] Ch’ami, la propria vitasianoglioxa

Compositore

Forma musicale Strambotto.

Concordanze Unicum.

Autore del testo o

Forma poetica Strambotto. Una ottava di versi endecasillabi con distico
finale a rima baciata.
Schema: ABABABCC.

Edizionimoderne

Osservazioni

[67.] Chi me dara pia pace (Chi me dara giamai)

Compositore [Marchetto Caral].

Forma musicale Oda.

Concordanze Bosl, ¢. 46"; Pel, ¢. 13",

Autore del testo Giovanni Muzzarelli (?) ‘
Forma poetica Oda. Ripresa di 4 versi, sei Stanze di 4 versi settenari;

funge daritornello I'intera ripresa.
Schema: abba, ceex, dddx, eeex, fffx, gggx, hhhx.

Edizionimoderne SCHWARTZ, Pel-1V, pp. XXIX e 10; CESARI-MONTEROSSO,
Pel-III, pp. lxxxvi, 11 e 6-T*; DISERTORI, Bosl-1I, p. 423. ’
Osservazioni L'attribuzione a M.C. & data da Pel. Nel capolsttera C del

Cantus & presente il motto USQUE)Q(U)O. Per la
definizione della forma, il riscontro del primo verso
(corrotto) e Tattribuzione a Muzzarelli (canzone posta
all'inizio del capitolo XXVII dell’Amorosa opra) cfr. Luisi,
Inmargine.

[68.] Fami, donna, el mio dovere

Compositore

Forma musicale Barzelletta in forma di ballata con da capo.
Concordanze Pn27, c. [547); BEc396, cc. 132-133, (solo testa).
Autore del testo Bartolomeo Cavassico
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Forma poetica

Bdizionimoderne
Osservazioni

Barzelletta. Ripresa di 4 versi e quattro Stanze di 6 versi
ottonari; fungono da ritornello alternativamente, a
seconda del gioco delle rime, i primi e gli ultimi due versi
della ripresa.

Schema: xyyx / ablalbbx.xy / cdeddx.xy / eofeffy.yx /
ghghhy.yx.

CIAN, Rime, I1, pp. 134-135, (solo testo).

E' una barzelletta in dialogo tra uno Zovene ed una Donna
(CIAN, Rime, 11, p. 134).
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7. LE POESIE

7a. Note all’edizione moderna

I criteri di presentazione del testo, sull'esempio di altre edizioni critiche
riguardanti il repertorio frottolistico,! sono improntati al mantenimento della grafia
originaria al fine di conservare il pil possibile le caratteristiche precipue del
manoscritto e dei componimenti poetici in esso contenuti. Pur nel desiderio di
rispettare la lezione offerta da Fc2441, anche nei casi in cui il senso appare piuttosto
forzato o assai pid criptico di quello offerto dai testimoni concordanti, qualche
emendamento si & reso tuttavia necessario per evidenti manchevolezze o corruzioni,
ovvero per errore di scrittura da parte del copista (1/14 — ove 1 indica il numero
d’ordine della poesia e 14 il numero del verso —, 17/8, 19/2, 24/15, 32/22-23refrain,
3516, 49/6, 68/2), per un inevitabile chiarimento del senso della poesia, che altrimenti
sarebbe rimasto del tutto oscuro, se non addirittura incomprensibile (7/16, 35/27,
371, 45/15, 48/17, 68/13), per ragioni grammaticali di concordanza (24/17), nel genere
(8/6, 46/13, 53/11, 56/25) e nel numero (46/8), per normalizzare la rima (1/22
conforta, 2/11 intenda, 7/23 lamentare, 9/5 piace, 15/20 acqua, 22/16 costui, 24/28
morte, 35/18 ristoro, 39/17 firmarse, 44/5 avanti, 45/2 amata, 51/3 spoglia, 57/6
serra, 61/10 mure), per ragioni metriche: ipermetria (2/24, 7/24, 10/14, 16/15, 22/10,
26/19, 29/16, 32/12 e 117, 34/18, 36/23, 38/6, 39/37, 40/14, 41/23, 44/4, 53/10, 54/1,
59/2, 65/2 ¢ T, 67/10, 68/2) e ipometria (19/18, 39/47, 42/8, 44/14, 45/2, 51/24, 54/15,
65/2, 6 e 7); & stata mantenuta, perd, la rima imperfetta o siciliana (2/3-4 occulto-
stolto, 5/30-32 nui-soi, 31/2-3 stesso-misso, 61/12-13 digna-degna, rima equivoca) ed
anche I'apocope in fine di verso (5/8-9 camino-matin). In un solo caso & stato
necessario un intervento ricostitutivo per impossibilita di lettura in Fc2441 a causa
di una cancellatura nel manoscritto che non ha permesso la lettura di una parola al
verso 5 di Oymé! che adesso io provo, n. 57. Infine sulla scorta dei testimoni
concordanti sono stati ripristinati due versi completamenti mancanti nel codice -
Basevi: trattasi del verso 25 di Non pigliar tanto ardimento, n. 16, e del verso 7 di
Fami, donna, el mio dovere, n. 68. Comunque di ogni intervento sul testo originario &
stato sempre fatto rilievo nell'apparato critico; va, perd, puntualizzato che, nel caso
di emendamenti effettuati sulla scorta delle indicazioni dei testimoni concordanti, &
stata sempre preferita la lezione pill vicina ad Fc2441, cosi nel caso di congettura si
é cercato di discostarsi il meno possibile dalla lezione originaria (7/23, 22/16, 42/8,
44/14).

Intervento di altro genere ha richiesto Se cangiafo m’hai la fede, n. 26, ove &
stato normalizzato il rapporto tra stanze e ripresa-refrain, che, per una distrazione
del copista, vedeva il refrainnon riprendere il primo verso della ripresa, bensi il
primo della stanza appena conclusa. In altri testi (nn. 3, 5, 27, 28, 42, 44, 59, 67 ¢ 68)
é& stato ristabilito il regolare incipif, talora mancante, della ripresa tra le varie
stanze.

!Inparticolare LUISI, Vzar/795 p. CXXXL
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In alcune situazioni eccezionali si é preferito evitare di intervenire o perché la
soluzione & apparsa molto ardua, come nel verso 10 di Voler voi per mia signore, n.
48, o perché essa pareva possibile solo attraverso un intervento forzato, coms, per
esempio, per il verso 22 di El dolor chi me distruge, n. 30, la cui ipermetria avrebbe
potuto essere corretta solo con un intervento (conven diche al posto di conven che
dichad) che avrebbe posto 'emistichio finale di quest’ultima stanza in contrasto con i
precedenti due. Al verso 9 di In teDomine speravi, n. 54, nonostante la ricca presenza
diconcordanze, nonsi & riusciti a dare un chiaro senso compiuto; in Non esser, dong,
ingrata, 1. 61, il verso 4 non pud concordare nel genere con il successivo verso 5 (il
servo sara defunciq ma la belta & congiontd) e percid o andra accettata la ‘licenza’
postica oppure si dovra pensare alla mancanza di una stanza che presenti una rima
regolare, come avviene poco dopo traiversi 16 e 17. Naturalmente anche in presenza
di testi riscontrabili in edizione moderna si é preferito mantenere la grafia originale,
Per quanto attiens all’apparato critico va precisato che, essendo il testo poetico
presente in un'unica versione nel manoscritto fiorentino (ossia sotto:la parte di
Cantus e a pié di pagina), sono del tutto assenti varianti interne, ossia diversita di
lettura offerte dallo stesso codice, ad esclusione di rari casi relativi all'incipii della
ripresa (3/4, 4/3, 5/1, 8/2, 14/2 ¢ '17/3) ed alla ripetizione di parole (9/10). I numeri
d’ordine delle poesie non sono presenti nell'originale, ciononostante si é evitato, per
meri motivi di eleganza grafica, di metterli tra parentesi quadre; nel corso della
trattazione ogni testo & stato fornito di un titolo, che, per consuetudine, é costituito
dal primo verso poetico.

In particolare ci si é attenuti ai seguenti criteri:

— & stata ristabilita la divisione dei versi ¢ delle stanze, quando questi non si
presentano in modo chiaro o distinto (Deledone qualeél'arte?, n. 55);

— gono stati naturalmenti eliminati i richiami o rinvii verte folium, nei tre testi che
occupano quattro carte {cc. 2, 18 e 71), residuum (c. 2) e ut supra, (cc. 4, 5 ¢ 40),
abbreviato in uts (15, 37, 42, 43, 48’ ¢ 50');

* — le numerose abbreviazioni per e (68/2rip. chl=che’l), m (12/17 iportuna=impor-
tuna), 2 (1/1 no=non), con (12/1 @trario=contrario), en (63/1 tormto=tormento), er (6/8
p=per), re (59/7 apsso=apresso), sono state sciolte senza uso di parentesi e senz'altra
segnalazioned’intervento;

— sono state eliminate le maiuscole in principio di verso o in parole comuni, mentre
sono state normalizzate su nomi propri o personificazioni, ad esempio: Fortuna
(2/21), Morte (1/3), Pieta (1/4), Speranza (1/15) o Amore (22/13) quando sta per
Cupido;

— sono stati aggiunti tutti i segni diacritici per accenti (1/1 &), dieresi (7/8 riesce) ed
elisioni (1/5 prim’anni), completamente mancanti in sede originale; in particolare

 —143—



sono stati introdotti gli accenti ortofonici (1/3 seria) e diacritici (1/4 Pietd);
Papostrofo & stato adottato per V'elisione (2/11 <<’intende>) e come segno di aferesi
(1/1 &’ cor);

— sono stati aggiunti, secondo I'uso moderno, i segni di interpunzione e, tra parentesi
quadre, i punti di sospensione che seguono I'incipii della ripresa, del tutto assenti nel
manoscritto;

— sono state mantenute le scempie, le doppie, gli ipercorrettismi e, in generale, i
fatti grafici legati alle fonetiche dialettali;

— sono state anche conservate altre consonanti o gruppi con valore etimologico o
pseudo-etimologico, ad esempio: x (7/26 extrema), y (1/9 may), bs (11/9 absente), cf
(2/19 aspectare), gi con valore di velare (32/12 vegiando), mn (50/8 damnato), ph
(45/29 epitaphio), pt (1/7 consumpti), th (9/4 incathenato), & con valore di affricata
(1/26 gratia), ed & stata, percid, mantenuta anche la terminazione -entic (36/17
patientia);

— sono stati conservati i nessi come con specto (48/10), co n strucio (8/28) o pro m pia
(63/8);

— gi & seguito il principio moderno nel riunire o separare sillabe e parole solo nei
casi in cui si imponeva: a) un chiarimento del significato, ad esempio l'originale per
cheé diventato perché(1/19) se non aveva specifico valore di ‘per il quale’ (2/9), ¢ poi
che & diventato poiché (11/9) se non aveva significato di ‘dopo che’; chel & stato
riportato come che 1 (22/3) o ch'el (25/21) in ragione della funzione di articolo o
pronome; b) una distinzione semantica, come nel caso delle forme sintetiche per
Pavverbio ognor (1/3), ogrnhor (3/22) e di quelle analitiche per il sostantivoe ad ogn'or
(11/8), ad ogn’hor(8/16);

— similmente si é intervenuti nelle esclamazioni, quando la grafia originaria si
prestava a diverse interpretazioni; cosi la forma ha & diventata ah (26/23) ed hay ahy
(27/25);

— é stata conservata la congiunzione ef, scritta per intero (1/17), accanto alla forma
moderna e (1/2), essendo ambedue presenti in sede originale;

— I'h etimologica (come in alhor 15/12; hora 8/24; ognhora 50/18 ecc.) o superflua
(come in chagion 21/6, giocha 2/14, hé 62/5) & stata sempre conservata e non é stata
normalizzata nelle forme del verbo avere, ove — rispettando il principio conservativo
— si & preferito I'uso distintivo degli accenti (3=ha 1/16; d=ho UT); I'h & stata
ripristinata solo nei casi equivoci (ad esempio l'interiezione a=>ah 55/13; de=>deh

61/25; de crudel=>deh! crudel 20/21);
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— & stata mantenuta la j anche in fine di parola (contrarij 22/2; ochij, 49/11);

— si & utilizzata un’unica forma grafica per la s, che si presenta, nel manoscritto,
nelle due forme (1/1), allungata e breve;

— gi & distinto tra u (1/1) e v {1/6);

— la presenza di parentesi quadre nei testi indica un intervento di eliminazione o
ricostruzione di lettere, parole o versi sovrabbondanti o mancanti nel manoscritto,
resosi necessario per motivi ortografici, di comprensione, di rima o di metrica ed
operato mediante riscontro nella tradizione; se lintervento é avvenuto per sola
congettura sono state utilizzate allora le parentesi angolari; di ogni intervento si é
resa opportuna segnalazione in apparato critico.?

2 per quanto riguarda la lettura dell’ apparato critico, relativamente alle antologie stampate dal
Petrucci ¢ opportuno chiarire che, quando le varie edizioni di uno stesso libro non riportano
varianti, esse sono semplicemente indicate dalla sigla Pe e dal numerc romano d’ordine (es. Pel),
manel caso di caratteristiche proprie del libro seguono la sigla le iniziali C, M, P, R, So W (es.
PeIM), indicantilaparticolareedizionechetestimonialalezione.

~ 145~



- l-

Tb. Tavola delle forme poetiche e degli autori identificati

Posti Ballate antiche Barzellette Ode Strambotti Sonetto Osservazioni
(tot. attribuzioni) (7) (48) (8) (4) (1) ‘
41, 222, 232 'RUBSAMEN, L/t sour-]
G. Del Carretto (3) ces, p. 10. 2Dalla let-
tera autografa ad Isabella
d’Este del 14 gennaio
1497, v.p. 59.
B. Cavassico (1) 68 BEc396, ce. 132°-133.
6. Muzzarelli? (1) 67 Luisi, /nmargine
M. Pesenti (1) 13 Pel: Michaelis C. & V
(Cantus st Verba).
A. Tebaldeo? (1) 39 Il testo & riportato in
Basile, /abaldeq p. 248,
n tra ls spurie.
Anonimi (61) 21,27,28,29,{1,2,3,5,6,7,| 15,433, 453, | 47, 64, 65, 66 37 3Canzonetta—oda.

38, 40, 59

8,910, 11,
12, 14, 16, 17,
18, 18, 20, 24,
25, 26, 30, 31,
32, 33, 34, 35,
36, 41, 42, 44,
46, 48, 49, 50,
51, 52, 54, 55,
56, 58, 60, 62,

63

53, 57, 61




10

15

20

25

7e. Testi poetici

Qual &l cor che non piangesse
la mia accerba e dura sorte?
Tempo hormai seria che Morte
o Piet& mi soccorresse.

I fioriti mei prim’anni,

dove lieto esser pensai,

gli & consumpti in gravi affanni,
In suspiri, pene e guai,

si che piQ non spero may
riposar se non per morte,

Tempo hormai [...]

Se del tempo che mi resta

1o sperase un giorno solo
trapassarlo in gioia e festa,
[meno] asai saria el mio duolo,
ma Speranza & andata a volo
e m’a chiuse le sue porte.

Tempo hormai [...]

Ben é misero et infelice

chi non ha speranza alchuna,
perché questo sol se dice
ch’é contrasto a la fortuna;
hor non hé sotte la luna
cossa piti che me [conforte].

Tempo hormai |[...]

Poi che ' mio dolor mortale

pit rimedio non li vedo,

per levarmi d'ogni male

morte hormai per gratia chiedo,
in lei sola spero e credo

me trara de ria sorte.
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Tempo hormai [...]

Anonimo, barzelletta; Xyyx / ababby.yxxy / cdcddy.yxxy / efeffy.yxxy / ghghhy.yxxy, ottonari;
testimonecollazionato:PelX.

v. 1: piangesse / PelX: praggresse

v. 4 mi /PelX: me

. 9: spero may / PelX: spieromar

.11 del /PelX: dif

. 12: sperase / PelX: sperasse

. 14: [meno]/ lezione di PelX, Fc2441: meneasai / PelX: assar

. 18: alchuna/ PelX: alcuna

. 19: questo / PelX: guesta

. 20: contrasto / PelX: comtrasia

v.21:he/PelX: é

v. 22: cossa / PelX: cosq [conforte] / lezione di PelX, Fc2441: conforta
v. 23 ' PelX: &/

v. 24: i / PelX: glf

< 4 < 4o

< o

2.

Scopre, lingua, el mio martive:
non tenir piti el mal occulto,
ché se sogna, o che I'é stolto,
chetacendo vél morire.

I so ben che forsi temi

de sdegnar la donna mia;

non convien che tantotremi,

di parlar trova la via,

per che al fin lei dir potria:

10 «Ame il danno, a te il pentire».

th

Scopri lingual...]

Chi non parla, non <¢'intende>;
chinon chiede, non ¢'aita;
chinon caza, may non prende;
chi nongiocha, nons'invita;

15 apri hormai la mia ferita,
parla pur, non te smarire!

Scopri [...]

Non convien tanto celare
uno accerbo aspro tormento;
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non convien tanto aspectare,
20 quando 5’4 bonaza e vento,

.ché Fortuna in un momento

rompe ogni mortal desire.

Scuoprilingual...]

Si troppo alto il pé firmai,

fu d’<onor> pili lamia guerra
25 che guardar Paquila mai

gid non 20l con gli ochi a terrs;

presto, lingua, el duol diserra,

non temer pit de falire!

Scuopri|...]

Anonimo, barzelletta; xyyx / ababbx.xy / cdeddx.xy / efeffx.xy / ghghhx.xy, ottonari; testimoni
collazionati: PeVIIl, Mc4 (entrambiincompleti, mancanodei versi23-28).

v. 1: Scopre /PeVIll e Mc4: scopry

v. 2: occulto / PeVIIL oculto

v. 3: che se sogna o che I'é stolto / PeVIIL: che bisognao glf é pur stulto, Mc4: che bisogua e gli é
purstulto

v. 4:che/PeVIll e Mc4: cf/

v. 6. sdegnar / Mc4: sdegnare

v. 7:non/PeVIll e Mc4: chetremi/PeVIIle Mcd: tems

v. 8. di parlar / PeVIIL: depariar, Mc4: deparlare

v. 10:il/Mc4: efpentire/Mc4: partire

v. 11: <s'intende> /lezione emendata, Fc2441: sintends PeVIIl e Mc4: seiarende
v. 12:s'aita /PeVIIl e Mc4: seaita

v. 13: caza/PeVIIlL: chazamay /PeVille Mc4: maiprende / Mc4: preads

v. 14: s’invita / PeVIIl e Mc4: sesavita

v. 16: smarire / Mc4: smarir

v. 18 uno /PeVIIL: zz

v. 19: tanto aspectare/ Mc4: trgpoaspectare PeVIIL: troppoaspetare
v.20:5'a/PeVlll e Mc4: sesfge/PeVilleMcd: e/

v. 22: ogni mortal / PeVIll e Mc4: efiachaoggai

v. 24; <onor> / lezione emendata, Fc2441: onore

3.

In un tempo, in un momento,
dona, passa tua beltade,
perd godi questa etade

per non dir dopo: «Mi pental»

5 Ogni rosa la matina
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4 in sul verde, ma la sera

se ne va e riman la spina;

nulla val chi se dispera:

del hen perso invan gi spera
10 che ritorni el tempo spento,

[Inun ponto...]

Elprudente ben racoglie
el suo fructo in la stagione;
che non sa, riporta foglie;
nota doncha ‘sta ragione:

15 chi goffende per cagione
di 86 stesso ha piti tormento.

Inunpontol..]

Tudirai in la vegieza: -
g'io tornasse al primo fiore
non harei tanta dureza;

20 chi sa, vede el suo errore
dretto al facto & pocho honore
et ognhor vive in lamento.

Inunpontol..]

Va gioventute a terra in un momento,
né mai ritorna pit la verde etade;

25 donna, non giova poi el dir: «Mi pental».
Deh! godi el tempo fin ch'4i libertade;
questa caduca e fragil tua beltade
in frettain fretta vola como un vento.

Inunpontal...]

Anonimo, barzelletta; xyyx / ababbx. [xyyx] / cdeddx.xyyx / efeffu.xyyx / XYXYYX xyyx,
ottonari ed endecasillabi; testimoni collazionati: Mc4 (incompleto, manca dei versi 23-28). In
Fc2441 manca l’ inciprdella prima ripresa che é stato restituito tra parentesi quadre avvalendosi
dellavariante Jo un postodelle riprese successive.

v. 1:tempo, in/ Mc4: ponto ein

v. 4: dopa / Fc2441 (nellaltip.). doppa Mc4: poiy

v. 6:verde / Mc4: verdo

v. 7:eriman/ Mc4: riman

v. & chi /Mc4: che

v. Qinvan/Mcd: sémar

v. 10: ritorni / Mc4: prttorna
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4

. 11 El/Mcd: (% gracoglie! Mod: rrcgelia

v. 13:che/Mc4: ciffoglie/ Mc4: fogtia
v. 14: doncha ! Mod: donche
v. 15: offende / Mc4: ofiude

. 16: di sé stesso ! Mod: o a7 sveso

.17 vegieza !/ Mcd: regeza

. 18: tornasse/ Mod: formuse

v. 19: harei / Mc4: Zurin

v. 20: s, vede el / Mod: sspessede/ ,

v. 21: dretto/ Mc4: drevgfacto a/ Mod: fwrofe honore ! Med: doaor
v. 22: ognhor ! Mc4: genthor

o <

4.

Poich’amor con dritta fé
non se pdpif ritrovare,
el bisogna simulare
che regnar al mondode’.

5 Ogi di ciaschun in vista
é paciente e mansueto,
se ben ha sua voglia trista,
la tien chiusa nel secreto:
quel me pare sia discreto
10 che sa zanze tore e dare.

El bisogna simulare |[...]

Pitregnar el ver non po,

che dal finger vien sumerso,

chi non sa far d'un sing,

vamendico, errante e sperso:
15 el se vole andare averso

chi con tuti vol ben stare.

El bisogna [...]

Un cuor franco, schietto e aperto
hogi di piti non se stima;
el bisogna andar coperto

20 chivol ben giochar di scrima:
d’un bon tratto se fa stima
tra color che san giochare,

El bisogna [...]
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Rider semper e far bon vblto
col nemico hogi se vole,

25 ché Yoffeso & sempre stolto,
se de lui se langue e dole;
sempre dar bone parole:
non se pud giamai falare.

Elbixognal...]

GaleottoDelCarretto, barzelletta; xyyx / ababby.yx / cdcddy. yx / efeffy.yx / ghghhy.yx, ottonari;
testimone collazionato: Pelll (con due stanzein pin).
v. 1: Poich’ / Pelll: Porche

v. 3: bixogna (nella IVrip.) /Pelll: bisogna

v. 4: che/Pelll: clr

v. 5: Ogi di/Pelll: Hogré undi

v. 6: paciente / Pelll: patrente

v. 7:se ! Pelll: &r

9: pare sia/ Pelll: parchesia

10: che / Pelll: cfyvore /Pelll: tor

. 13:sino/ Pelll: & unmo

. 14: sperso / Pelll: perso

v. 15: se/Pelll: &

. 16: tuti / Pelll: sontr

17: cuor franco, schietto /Pelll: bon corsincero
19: bisogna / Pelll: s vo/

. 20: chi vol ben giochar di / Pelll: & vor ben grucarde
v.21:se/Pelll &

v. 22: san/ Pelll: sa’

v. 25: ché /Pelll: ma

v. 26: de /Pelll: of

v. 27: sempre dar / Pelll: ehaver

v. 28: se pud / Pelll: 57 pa falare / Pelll: sallare
Pelllinserisce la seguente stanzatrai versi 16 e 17

€2

< - -

<

Setathor perqualche offese
['unconl'altroa granrancore,
non se vol mostrar palese

20  tttequel ches’anel core,
ma conmodi, tempi e hore
al suomalremediare.

El bisognasi.
E continuapoi conla seguente stanza

Questo ¢ el stil che ne bisogna
30  impararetuttiamente:

poichél'arteelamenzogna

hogiregnaintuttagente,

si pia lafé non val niente,

forza époi col tempo andare.
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20

5.

L'arte nostra é macinare
@ servire a tuta gente

con sincera e puramente,
pur ch’abiam da lavorare.

Venite voi, donne belle,

a macinare a lo molino

o mandate le doncele

a chi non pesa lo camino,
ché da sera o da matin<o>
le vedremo de spazave.

[L/arte nostra ...}

Masinamo ogni formento
pur che beno o bello sia;
compiremo vostro intento
e usarema cortesia,
evegliare’ nocte e dia
pervolervecontentare,

L/arte nostra[...]

Non stimamo afaticharse
per cavar ben la farina,
né cerchamo riposarse
per haver noibona schina,
serviremo ogni fantina
senza troppo indusiare.

L’arte nostra [...]

Hor vogliamo che sapiati
che siam dotti in quest’arte,
né giamai refutati

in veruno locho o parte;
malcontento non se parte

chi con noi una volta 4 a fare.

L’arte nostra [...]

Non sera persona alchuna
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30 che vi serve como nui;
sia la donna biancha o bruna
che seremo ay piacer soi,
se ve se lamenta poi,
la colpa é del molinare.

L'arte nostra [...]

Anonimo, barzelletta (canto carnascialesco); xyyx / ababbx.xyyx / cdeddx.xyyx / efeffx. xyyx /
ghghtx xyyx/ ilillx.xyyx, ottonari; uzicum

InFc2441 mancal’ zncfprdella primaripresache & stato percidrestituitotra parentesi quadre.

v. 1: nostra/ (nellaIrip. ). doana

v. O: matin<o> / lezione emendata, Fe2441: matin

6.

Oymaé il cuor, oymé la testa!
Chinon ama, non intenda,

chinon falla, non s'amenda;
dapo il fallo el pentir resta.

5 Oymé Dio! che error fece io
ad amar un cor falace.
Oymé Dio! che '] pentir mio
non me d& per questo pace.
Oymé el foco, aspro e vivace,

10 me consuma el tristo core!
Oymé [Diol] che’l facto errore
I'alma trista me molesta.

Oymaé el cuor, oymé la testa [...]

Oymé Dio! che ben credea

da un cuor falso esser tradito.
15 Oymé! alor gid non possea

del mio error esser pentito!

QOymé! el ciecho mio appetitn

m'a conducto a questa sorte!

Qymé! crido e 'l mal pit forte
20 cresce ognhor e pif se infesta.

QOyméel cuor|[...]
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Dui begli ochi, un parlar doppio,
una troppo gran beltade
fan che del mio mal mi scoppio
per la persa libertade.

25 Se per questo 'alma pate,
ne fu causa el dolor ciecho,
ché ad effecto tal mi recco
che il martir mi fa la festa.

Oyméelcuor [...]

Anonimo, barzelletta (forma grande); xyyx / ababbcex.xy / dedeeffx.xy / ghghhiix.xy, ottonari;
testimoni collazionati: Fa27(solol' zzcipsf;, Pn27 (solo U fncrpiy, Pn676, Bosl e Pel (tutti e tre con
una stanzain piv).

v. 1. Oyme il cuor, oyme / Fn27. dimé el cor, aimé, Pnd7. Oimé lo cqpo, oimé Pn676. Oimeér/
core, oimé Pel: Oimeéelcor; olmé Bosl: Quméilcar, oimé

v. 2:intenda/ Pn676: m 1ntends

v. 3:falla/ Pn676: falys' amenda /Pu676: siemends Bosl: s'amende Pel. semende

v. 4:1l fallo/ Pn676: Z/fzlg Pel. elfallg el pentir /Pn676: elpentire BoslS e W: ipantr

v. 5: Oyme / Pn676 e Pel: Qiméche ervor / Pn676: cf ‘errore

v. 6: falace / Pel: falface

v. 7. Oyme / Pn676 e Pel: Oimépentir /Pub76: pentirePel. partr

v. 8 me /Pn676 e Pel: m/

. 9. Oyme elfoco / Pn676: Ciméilfocq BosIC eP: Ciméelfocq BosIS e W. Oimé elfocho

v. 10: me / Pn676 e Pel: .y el tristo core / Pa676: / tristocor

. 11: Oyme [Dio!] / lezione di Pn676 e Pel, Fc2441: Oiméfacto/ BosIS e W, Pel: fano

v. 12: wistame / Pn676 e Pel: aliicrani

v. 13: Oyme Dio! chében credea/Pn676 ePel: Oimeé/chébenm acoigea

v. 14: cuor / Pn676 e Pel: cor

v. 15: Oyme! alor gia non possea / Pn676: COimé! ¢l ‘alora nol sapea BosIP e Pel: Oimé!allor
ot o non sapeg, BosIS e W: Qimeélallbor ch fononsapea

v. 16: del mio error esser pentito / Pn676 e Pel: a/mioerrorpigliarpartito

v. 17: Oymé! el ciechomio/ Pn676: Qimeélilmiociecha Pel: Oimeélelciecomio

v. 18: m'a conducto / Pn676; m ‘dcondurg Bosl e Pel: m hacondutrgin/ BosISe W: a

v. 19: Oyme! crido el mal pit /Pn676: Oiméfiocrido i miomal Pel: Oimélgrido el malmio

v. 20: cresce ognhor e pit seinfesta / Pu676: genorcresce epiv m 1nfests BosIS e W, Pel: ggntor
aresciee piimerntests, BosIP: ggakor cresce e pld me fafesta

v. 21: Dui begli ochi /Pu676: Doidolziockii Pel: Dordolciocct doppio / Pu676: doplo

v. 22: troppo / Pn676: tropa Pel. immensag BosIC e P: immensaer

v. 23: del mio mal mi scoppio /Pn676: o dolore scopia Pel: de dolormi scoppro

v. 24: libertade / Pel; lfibertate

v. 25: questo/ Pn676: guesta

v. 26: el / Pn676; A/ dolor ciecho/ Pel: desireieco

v. 27 ché ad effecto tal mirecco/ Pnb76: se clie ad effecto tal mirecho Pel: el gual fa che sempre
meco

v. 28: cheil martir mi falafesta/ Pn676: che [morir mi forfests Pel. sta assaiguerra e poca fesia
Pn676, Bosl e Pel (le varianti di entrambi sono tra parentesi) continuano con la seguente stanza:

<

«

Patientia, o core(Bosl e Pel= cojymio stolto,
30 gode(BosI e Pel=god) el mal, si(Bosl=s¢ tu el cerchasti(Bosl e Pel= cercasi
Se alora(BosIP ePel= a/for BesIS e W= a/liok, quando fosti( Bosl ePel= fustaccolto,
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ad Amore(Bosl e Pel= azynon reparasti,

ti conven(Bosl e Pel= fecomrren) che pena atasti( Bosl= sty

del previsto tuo falir(Bosl e Pel= fallig,

che non giovail{Bosl e Pel= 4/ BosIP= & tuo pentire
né cridare cum(Bosl e Pel= e/ crvddircos) voce maesta(Bosl e Pel= mesry.

Oimeilcor|...]

7.

Non val aqua al mio gran foco
che per pianto non s’amorza;
anci ognor pit sirinforza,
quanto pit con quel mi sfaco.

Elmio foco ha tal usanza,

che per pianto ognhor pit cresce
e magior prende possanza

se’l mio intento non riesce.

El mic male & como il pesce

che ne 'aqua ha il proprie loco.

Non val aqua al mio gran foco [...]

Ho nel pecto un Montibello
e negli ochi un largo mare,
che, per mio magior flagella,
som ricordi al mio penare;
piangendo ardo e lachrimare

col mio ardor [m’han] telte in giocho.

Nonval aqual...]

Non mi val getar suspiri
per sanar I'ardor ch’io sento;
ché, per un che for netiri,
poi ne nascon pif di cento;
dove, perminor tormento,
morte acerba ognhor invaco.

Non val aqua |[...]

Non mi val el lamentar<m>e,

ché per cridi el [ducl] non scema;

qual’ seran donque bone arme
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a la pena mia si extrema?
Star piacente e con gran tema
ben servir chi m’ama poco.

Non val aqua [...]

Anonimo, barzelletta; xyyx / ababbx.xyyx / cdeddx. xyyx / efeffx.xyyx / ghghhx xyyx, ottonari;
testimoni collazionati: Lbi3051 (solo!l’ zzcips¥, P27 (solo I’ Zacipif, BoslI e Pel.

v. L:val aqua/LbI3051: valeacgug foco I Pu27: focko

v. 2. s'amorza/ Bosll{nellarip.). sfamorza Pel (nellarip.): seamorza

v. 3. ognor / Pel: ggnhor; sil Bosll: se

v. 6. cresce / BosIl e Pel: erescie

v. 8 riesce / Bosll e Pel: rrescie

v. 9. male / Bosll e Pel: focq il pesce / Bosll e Pel: efpescie

v. 10: il /Pel: o/

v. 11: Montibello / Pel: Moggrbello

. 12: negli ochi / Bosll e Pel: ze/ occhi

. 14: ricordi / Bosll e Pel: concordf

. 15: piangendo / BosIl: praggoet, Pel: piaggoes lachrimare /Pel: illachrymare
. 16: [m’han] / lezione di Bosll e Pel, Fc2441: sozg in giocho / BosIl e Pel: #/oco
. 17. suspiri / Bosll e Pel: sospirf

. 18: sanar / Bosll e Pel: scemar

. 19: fér / Bosll e Pel: fuor

v. 21: minor / Bosll e Pel: menor

v. 22: ognhor / BosIl e Pel: ggutiora

v.23: lamentar<m>e/lezione emendata, Fc2441: lamentargBosll e Pel: lamentarmy
v. 24: [duol} / lezione di BosIl e Pel, Fc2441: do/or

v. 25: seran donque bone arme / Bosll e Pel: saran dosche bon armi

v. 27: piacente / Bosll ePel: patiearpgran / Bosll e Pel: fa/

v. 28 ben/ Bosll: bozg poco / Bosll e Pel: pocha

< <4 ddddd

8.

Arda il ciel e’ mondo tuto,
poiché sono in fiama e foco
destinato a questo loco,

a servir senza alchun fructo.

5 Infelicenascimento
che m’ha dato la [mia] sorte,
che 'l mio mal sia nutrimento
de chi amo ognhor pit forte;
per rimedio bramo morte,

10 ché in tal stato son conducto.

Ardail ciel [...]
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Ah crudel! hor che ti giova

d’un fuo servo farne stratio?

Hai di me pur facto prova,

né il tuo cor vedo anchor satio
15 di tenerme in foco e giazo

ad ogn’hor con pianto e lutto.

Ardail ciel [...]

Se’l servir mio non t'é grato,
dame almancho libertade;
se sdn tuo prexo e ligata,

20 ad che me uxi crudeltade?
51 non hai di me pietade,
serd prexo, arso e destrutto.

Ardail ciel [...]

Pongo fine al mio lamento,
ché gia son a I'ultim’hora:

25 son per te vixe in tormento
e per te forza é ch’io mora,
per amarte, ingrata, 1’ moro,
ho cavato tal constructo.

Ardail ciel [...]

Anonimo, barzelletta; xyyx / ababbx.xy / cdeddx.xy / efeffx.xy / ghghhx.xy, ottonari; testimoni

collazionati: Fn27 (solo I' Zecipsf, Fn337 (solo |’ fucipiy, PnG76, Pelll e Pelll2 (i testimoni
petruccianirisultanoincompleti, mancanodei versi 17-28, inoltre presentano incrociati i versi 14 e
15).

v. 1: Ardail ciel /Fn337. Arda Toiel Pn676. Ardarlcelg e’ mondo / Fn27: emondg Pub76: el
aonda tato [ Fn337: tucto

v. 2: poiché sono infiama e foco (nellarip.: poi sono in fiamae foco) /Fn27: porchéson ra fizama e
focq Pnb76: so’in famma e infoco Pelll: porch 1o sonin fiamma e focko

v. 3. destinato a questo loco /Fn27. coadanatoinquestoloco Pub76: destinatoin ogur loco, Pelll:
condeanatoinguestolocho

v. 4. servir / Pn676: patirealchun /Fn27 e Pelll: aleun

v. 5. nascimento /Pn676; Ynascimento

v. 6: m'ha/Pn676 e Pelll: zz'4 [mia]/ lezione diPn676 e Pelll, Fc2441: mro

v. 7.°1/ Pn676: efsia/Pelll: £z

v. & de chi amo ognhor / Pn676: de clif amo gguor; Pelll: perche gguboramo

v. 9. perrimedio/ Pn676. aiméch 7q bramo /Pelll: demia

v. 10: che in /Pn676; 2 Pelll: 1

v. 11: Ah crudel! hor che / Pu676: &/'crudele! cheor, Pelll: ha!crudel!forche

12 d'an / Pub676: deua

v. 13: Hai / Pn676: Tulai

<
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v. 14: néil o cor vedo / Pn676: 28 [ tuo cor ancora vedp Pelll: né 1 tuo cor vedo

v. 15: di tenerme in foco e giazo / Pn676: de teairme et in giacig Pelll: per fezzezmz dafochoin

hiacio
g 16: ad ogn'hor con pianto e lutto / Pu676: iz suspiri, in praato et in futo, Pelll: o ogﬁéor cott
prantoelutto
v. 19: se son tuo prexo e ligato / Pu676: 50501 tuo pregio erligato
v. 20: ad che me uxi / Pn676: perché mivs
v. 21: 51/ Pn676: se
v. 22: prexo, arso e destrutto / Pn676: presto arso e destructo
v. 23 fine al mio lamento / Pn676: fina' meilamenty
v. 24: che gia / Pn676: porché
v. 25 son per te vixo in tormento / Pnb76: perteson vissoin torments
v.27: per amarte ingratai’ moro/Pn676: peramartimiasignora
v. 28: ho cavatotal constructo / Pu676: a/amorte foson conducta

9.

Bench'io servaun cor ingrato,
non mi pento di servire,

cosi servo vo' morire,

como Amor m’ha incathenato.

5 Fa, crudel, quel cheti [pare]:
dame pace o dame guerra.
To te voglio sempre amare
fin che vive su la terra
&, 81 amar 81 po sotterra,

10 ameroti a modo usato.

Bench’ioserval...]

Se ben th'amo e g'ic t'adoro,
o crudel mia nemicha,
nen dimandae alchun restoro
a I'eterna mia faticha;

15 non ti sforzo esserme amicha
poich’io th’ameo in ogni stato.

Bench'ioserval...]

La mia vita te dispiace;

so ch’io th’amo al tuo dispecto,

ma non posso a questa face
20 riparare dentro al pecto,

ché forza ¢ g'io sdn distrecto

da colei che m’ha ligato?
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Bench'ioserval...]

Ben é ver che’l pover core
Pamor tuo meritaria,

25 et a te faresti honore
ad usarli cortesia;
ma fa’ pur, signora mia,
ché la fede io tho donato.

Bench'io serval...]

Anonimo, barzelletta; xyyx / ababbx.xy / cdeddx.xy / efeffx.xy / ghghhx.xy, ottonari; testimoni

collazionati: Pu676 (manca dei versi 11-16, mariporta due stanze in pid), Pelll e Pelll2 (entrambi

incompleti, mancano dei versi23-28, inoltre ' ordine delle stanze éil seguente: 1, 3,2).

v. :un / Pa676; 4 un Pelll: &

v. 2: non mi pento di servire / Pub76: chel almapenagiorno et serg mi/ Pelll: me

v. 3: cosi servo vo’ morire / Pn676: twseraila deania

v. 4: como Amor m’haincathenato / Pn676: se bon fusse tale fato

v. 5. Fa, crudel, quel cheti pare / Pn676: Andagandoperla vitagic 11/ Pelll. fe[pare]/lezione di

Pelll, Fc2441: prace

v. 6: dame pace o dame guerra / Pn676: soffizro geue fo guerrs Pelll: non me far hormar pli

guerra

v. 7: voglio / Pn676: voro

v, & fin che / Pn676: fnch 1o sul Pub76 e Pelll: i su

v. 9. e, si amar sipb/ Pab76: es amarepotrs Pelll: et se amarsi po

v. 10: ameroti (nellarip.: amaroti) /Pn676: amarolyPelll: teamaro

v. 11: Sebenth'amo / Pelll: S7bent’amo

. 12: mia/Pelll: famia

. 13: alchunrestoro/ Pelll: alcanristoro

. 14: al’eterna miafaticha / Pelll: ne/ erernamiatatica

. 15: amicha/Pelll: amica

v. 16: th’amo/ Pelll: r'amo

v. 17: Lamiavitate dispiace / Pu676: Facarude/quel che lipiace vita ! Pelll: flamma

v. 1&: sa/Pn676: scrgth’amo/Pelll: £'amotmo [ Pné76: to

v. 20: riparare | Pn676 e Pelll: npararch’o

v. 21: chéforza & s’io son distrecto / Pn676: perle forz ési consirecto, Pelll: e /'é forza s’fo son

distrecto

v. 22: da colei che m’ha ligato / Pn676: cf’ardo et bruxo in ogue fatq Pelll: oz collur che m 'ha
galo

x{%& Ben & ver che 'L pover / Pn676: Jobenmiro che Lmixero

v. 25: etate / Pn676: ems

v. 26: ad / Pn676: 2/’

v. 27. mafa’ pur, signora mia/Pn676: steatami pur, ofalsaria

v. 28: chélafedeiot’ho donato / Pn676: serverotialfanata

Pn676 inserisce la seguente stanza dopoil verso 10:

o - o

<

Alirononvol il cormio
di e nocte ati servire;

al to core ho datoil mio,
non mi curo del languire,
cusi servo voglio morire,
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comoAmorem’ aincathenato.
Bench’ioserval...]
Pn676 cosi continua dal verso 29:

Il mio cor <invan> tel d<e>i;
30 quandoamart’incominciai

eto schiavoalthorail fei,

dirti posso quanto sai:

ch’el ti lassanon fia mai,

una voltaiotel o dato!

Bench'ioserval...]

10.

Tempo [é hormai de] <ricovrare>
del mio cor ambe le chiave;

dona mia, non te grave

g'io ti voglioc abandonare.

5 Longo tempo £'6 servita,
io g0 ben con quanta fede;
¢'d in forse la mia vita,
io so ben che tu nol crede.
Questa n'é la mia mercede,
i0 quanto merta el mio stentare!

Tempo é hormai [...]

Dir non posso; «Hor sia con Diols,
dir non vo’ quel che facto hai.
Se hagio perso el tempo mio,
ben <m’incresce> e dole assai;

15  meglio é tarde che non mai
questo ho hauto per ben fare.

Tempo ¢ hormai [...]

Anonimo, barzelletta; xyyx ! ababbx.xyyx / cdeddx. xyyx, ottonari; testimone collazionato: Pn27
(solo I’ fucepiy.

v. 1: [¢ hormai de]/ lezione di Pn27, Fc2441: formar df <ticovrare> / lezione emendata, Fc2441:
ricoprarg Pud7: ricovrarte

v. 14: <m’incresce> / lezioneemendata, Fc2441: miincresce
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S'io dimostro in viso el fuaco
che nel pecto ognora brusa,
Palma mia, chenon & usa,
I'a scoperto a poco a poco.

5 Fu gia tempo ch'io pensai
consumar la fiama ardente
con suspir, lacrime e guai;
ma ad ogn’or I'4 piti cocente,
poiché voi che stia absente;

10 sapi, ognor la morte invaco.

5'io dimostro [...]

O infelice sorte mia:

nato al mondo per stentare!

Questo esempio al mondo fia

d’un che volse tanto amare;
15  elsuocorpoiace al mare

ch’arse sempre in ogni loco.

S'io dimostro [...]

Anonimo, barzelletta; xyyx/ababbx.xyyx /cdcddx. xyyx, ottonari; testimone collazionato: Pe VL.
v. 1:in/PeVL: a/fuoco /PeVI: foco

v. 2: brusa / PeVIL: miabruscia

v. 3. &/PeVL: ara

v. 4: I'a scoperto / PeVI: miscopersi

v. 5: ch'io pensai /PeVI: chesperas

v, 6: tiama/ PeVIL. flamma

v. 8 ad ognor / PeVIL: gznbor

v. 10: ognor / PeVI: ggntorinvoco ! PeVI: invocho
v. 13: esempio /PeVI: exemplo

v. 15:1iace/PeVL. inmezo

v, 16: ch'arse/ PeVI: ardeloco i PeVI focko

12.

Poi che’l Ciel contrario, adverso,
m'a levato ogni ben mia,
pensier dolei, ite con Dio

ché’l star meco é tempo perso!
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5 Un bel campo ho seminato
et un altro ha cdlfo el fructo;
se di quelo fui spogliato,
del mio mal fui causa in tuto,
e cosi, dal duol destructo,

10 vo piangendo i persi tempi
e pilt mei desegni sempi
che m’han tolto ogni ben mio.

Pensier’ dolci[...]

Di me sol vo' lamentarme
ché’l Ciel non ha colpa alchuna,
15 perché troppo hebbi a fidarme
de laperfida Fortuna;
ben, quando hebbi hora importuna
de dar fin al vecchio intento,
volsi andar col passo lento,
20 donde & perso ogni ben mio.

Pensier’ dolci|...]

Anonimo, barzelletta (forma grande); xyyx / ababbecy.yx / dedeeffy.yx, ottonari; testimoni
collazionati: Bc18 (incompleto, manca dei versi 11-20), Dal (solo ' zcipiy, P27 (solo [ zncips,
Bosl e Pel (entrambi con due stanze in pit).

v. 1: che "1 /Pn27 cher] contrario, adverso /Pul7 comtrarioet adversa Pel. contrario eadverso
v. 2. m'a f Bosl, 2264 Pel: meba

v.4:ché’'1/Bcl8, Bosl ePel: ché

v.5:ho/Bcl8: o

v. 6: et/ Bc18, BosI e Pel: gha coltoelfructo/ Bel8: 4coltor/fivctq BosIC e P 4 tolto 4 frutto
BoslS e W: sacolte il frutto, Pel: hatolto il fructo ,

v. 7. diquelo/ Bel8: diguesto, Bosl e Pel: deguelloig spogliato / Bel8: spoglato(sic)

v. & mal / Bc18, Bosl e Pel: errortuto / Bel8, Bosl e Pel: wiro

v. 9. cosi / BosIC e P: cusi Pel: coss{ destructo / Bosl e Pel: desirutto

. 11: mei desegni / BosIC e P: fmer disegnr BosIS e W: fmer dissegui Pel. 1mei dissegns

. 13: lamentarme / Bosl e Pel: Jameatarms

. 14: non ha colpa alchuna/ Bosl e Pel: colpanonglifaalcuns

. 15: hebbi afidarme / Bosl e Pel: 4ebbeaiicarms

. 16: perfida/ Pel. perdida

. 17: ben/ Bosl e Pel: cheimportuna/ Bosle Pel: gpporiuna

. 18: de / Pel: a2 vecchio/ Bosl: vectrio

. 19: passo / Bosl e Pel: prede

v. 20: donde o perso / Pel: uadesoperst

Bosl e Pel continuano con le seguenti due stanze:

<

< 4 ddd g

Pertinace e van desiri

aty, miamemoria viva,

e voi, caldi mei suspiri,
dove sempre el cor nutriva,
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date paceal’ almapriva
del’havutain vansperanza,
poiché ho perso per tardanza
quel ch'io cresi esser gia mio!

Pensier|...]

Ben mi dol e assai mi pesa
che spogliatoiofui defatto
alassarhoral'impresa
erestaral fin deffatto,
gialacarthadel contratio

non val esser sigilata

delafé promessae data

achi hain forza ogni benmio.

Pensier|[...]

Sempre I'é qual esser sucle
questo affanno si dolente;
ese’l cor scoprir sivole,

la mia lingua nol consente;
non 8'intendo’ le parole,

se la vace ben si sente.

E se’l cor scoprir si vole,
la mia vita nol consente.

Non i forte el fiero thaure
con suavoce vamugendo,
quanto fo per mio restauro
di sfocarme, e pitt m’incendo:
quela luce che ho dal Sole
troppo offusca la mia mente.

Ese’lcuor[..]

Al bel nome sempre eterno
di colei che in cor me iace
scoprir voglio el mio governo,
ma la lingua per ¢i6 tace:
questo pur troppo mi dole,

ché’l mio cuor manchar si sente.

Ese’lcuor[..]
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Michele Pesenti, barzelletta; xyxyxy.xy / ababxy.xy / cdcdxy.xy, ottonari; testimonecollazionato: =
Pel (conuna stanzain pit).

v. 1: qual / Pel: comesuole /Pel: sole

v. 3 e/Pel(nellarip.): chesi/Pel. se

v. 4 lingua/nellarip.: wig

v. 5: nons'intendo’ le parole / Pel: zon sapiv formar parole

v. 6. se lavoce ben si sente / Pel: &/ pensierch’onelamente

v. 8: mugendo / Pel. mygiendo

v. 9: quanto fo permio restavro / Pel: guanto fo fo sol per ristauro

v. 10: de / Pel: of m'incendo /Pel: meincendo

v. 11: quela/Pel: guellzche ho/Pel: ch'0

. 13: sempre / Pel: sazcto

v. 14: di / Pel: de

. 16 per cid / Pel: presta

Pel inserisce la seguente stanza traiversi 6 e 7 (1 versi 5 e 6 di Fc2441 in realtd devono essere
collazionati conicorrispondenti 5 e 6 di questastanza):

<

o

Ogai di vo pur pensando

de scoprir el miotormento,
malalingua al mio comando
non mi serve e pero stento:
nonseintendenle parole,

se lavoce ben si sente

Chese'leor|...]

14.

Mete gio’ la geloxia

che di me prende madona,
ché tu sei I'alta colona,
che mantien la vita mia.

5 Non haver alchun sospecto
ch’t’ me fugedi pregione:
la cathena, <ove>io fu’ stretto,
¢ firmata in tal ragione
che la forza di Sansone

10 romper mai non la potria.

[Mete gio’ la geloxia...]

Anonimo, barzelletta; xyyx fabahbx. [xy], ottonari; smicum
v. 1. gio": gioia

v.2: prende/ nellarip.. preads

v. 7. <ove> [ lezione emendata, Fc2441: dove.
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5.

Si como el bianco cigno
per natural costume,
morendo in qualche fiume,
el corpo lassa

5 & mentre 'alma passa
dal corporeo velo,
d’un amoroso zelo
gempie el pecto,

e par ch’abia dilecto
10 e de morir se vanti

e pil soave canti

alhor cheprima,

tal io, che facio stima,
sol eol mio lacrimare,

15 de farme intorno un mare
senzariva,

dove che un tempo viva,
né potendo partirme,
forza fia sepelirme

20 al fin ne I'[acque].

E como che’l ciel piacque,
amando io vo’ morire

e cantando scoprire

i miei pensieri,

25  nongia perchémai speri
col mio angoscio[so] pianto
né col mio amaro canto
el cor placarte.

Anonimo, oda; abbes / cdde4 / effgs / ghhi4 /illms / mnnos / oppgs, settenari, quinari equaternari;
testimoni collazionati: BoslePel.

v. 1: Si como el bianco / Bosl e Pel: Come che fbianchocigno( T, Ae HdiPel. Sicomd

v. 2: natural / Bosl: naturaz /

v.4: el / Bosk: 4/ lassa/Pel: Jascia

v. 5: passa/ Pel: pascia

v. 6: dal / Pel: deque/
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v. 8: s’empie/ Pel: secmprg pecto / Bosl: pevro

v. 9: abia / Bosl e Pel: abdigdilecto / Bosl: diferro

v. 10: vanti / Bosl e Pel: arsuny

v. 11: e pit soave / Pel: epidsvavy Bosl: cog pid svavy

v. 13: io chefacio / BoslS e W e Pel: of rofiiccdn BosIP: of iofacedn
v. 14: lacrimare/ BosIS e W e Pel: Jacieymans

v. 15: farme / Bosl e Pel: formms

v, 20: [acque] / lezione di BosIC e P, Fc2441: acyug BoslS e W ePel: ague
v. 21: como che’l / Pel: comocheal Bosl: comecheal

V. 24: miei / Bosl e Pel: s

v. 26: angoscio[so] / lezione di Pel, Fc2441: angoscio(sic)

v. 28: placarie / Bosl e Pel: placire

16.

Non pigliar tanto ardimento,
stulto cor che vai trop’alto;
s'entri in campo al primo asalto,
fugerai con gran spavento.

5 A chimiri, achi pur brami
de salir in tanta alteza?
Quela donna che tant’ami
é trop’alta a tua baseza!
Pur con solita sciocheza

10 deparlarli ognort’ingegni;
che sai tu che non si adegni,
se li scuopri el tuo tormento?

Non pigliar [...]

Del mio corpo non ho dramma
che non ardain fuocho insano;
15 chi [ha] nel cuor di me pit fiamma
dir se pd chiamar vulchano,
ché da presso e da lontano
ardo sempre in van suspiri
e nel pecto ho pift martiri
20 quanto piQ di parlar tento.

Non pigliar [...]
El crudel aspro martire,
che mi struge a poco a poco,

é ch’io temo de scuoprire
el mio intenso e occulto foco;
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25 [e se a lei soccorso invoco]
che me dia qualche riposso,
dira forse che tropo oszo
e chio fogran manchamento.

Non pigliar [...]

Anonimo, barzelletta (forma grande); xyyx / ababbeex.xy / dedeeffx.xy / ghghfhliix.xy, ottonari;
testimoni collazionati: Pn27(solol’ zzcipiye PeV (con una stanzain pid).
v. §: pighiar/ Pn27: prlerar

v. 2:uwop’ / PeV. irgpo

v. 3: asalto /PeV: assalto

v. 4: fugerai / PeV. fugirar

v. 7. Quela/PeV: Chelgtant’ IPeV.: tanto

v. & trop’ / PeV. troppqbaseza/PeV: basseza

v. 10: ognor V'ingegni / PeV: gguborteingeni

v. 11: si sdegni / PeV. seasdegul

v. 12: i scuopri / PeV: gliscoprr

v. 14: fuocho / PeV: foco

v. 15: [ha]/ lezione di PeV, Fc2441: zon /g cuor {PeV: cor
v. 16: chiamar vulchano /PeV: chesia vulcano

v. 17: lontanc /PeV: Jutano

. 1&: suspiri / PeV: suspiro

v. 19: pecto / PeV: pettgmartiri /PeV: martiro

v.20: di/PeV: de

v. 22: mi struge/ PeV: mestrigge

v. 23: scuoprire/ PeV: scoprire

v. 24: occulto / PeV: oculto

v. 25: I'intero verso, mancantein Fc2441, éricavato daPeV
v. 26: me/PeV. myriposso / PeV: rposo

v. 27 forse / PeV: fors] ropo oso / PeV: &roppo osso

v. 28: manchamento/PeV: mancamento

PeV continuaconlaseguentestanza:

<

Damidonche, Amor, consiglio
30 dimi, prego, cid che hoafare
se’ltacere épermeglio
os'io pur deggio parlare;
ché, volendo sempre stare
in tacer ein dir suspeso,
35 giongo tempo al tempo speso
etindarno servo e stento!

Nonpi. [...]

17.

Chi se fida de Fortuna

a la fin resta inganato,

ch’el non & fermo alchun stato
sotto el corso de la luna.
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5 Ogni cossa corre al fine
¢ non é sempre qual fu,
se non Popre alme e divine
chién create de lasi;
chi se fida qua fra nuw’
10 a la fin resta inganato,

ch’el non & fermo alcun stato

Como el ciel fermo non sta,
cosi el corso di natura,
cosi el tempo hor toglie hor da,
e qua gif cossa non durs;

15 chi se fida in sua ventura
a la fin resta inganato

ch’el non é fermo [...]

Anonimo, barzelletta; xyyx / ababby.yx /cdcddy. yx, ottonari; testimoni collazionati: Pelll e PellI2 -
(entrambi con una stanza in pivt), Mc4 (presenta in comune con Fc2441 solo i primi due versi).

v. 2:inganato / Pelll: igpanparo

v. 3: ch’el / Pelll: e/ [fermo] (nella Irip.)/ lezione di Pelll, Fc2441: ferme(sic); alchun / Pelll:
alcun

v. 4: sotto el / Pelll: sorre [ laluna fPelll: garura

v. 5: cossa/ Pelll: cosa

v. 7. alme e divine / Pelll: almedivine

v. 8: chien/Pelll: cf'en

. 9: se/Pelll: s qua/Pelll: gus

. 10: inganato /Pelll: ingannato

.12 el /Pelll: &/

. 13: el / Pelll2: fftoglie /Pelll2: rogileic)

. 14: cossa/ Pelll: cosa

. 15: in sua ventura / Pelll: defortuna

Pelll e PellI2 inseriscono la seguente stanzatrai versi 10 e 11:

<

<A< 4 <

Le fredde aque eil caldo foco(PellI2W=focho),
I"umidoaire osechaterra

non stan lor sempre ad un loco,

onde advien piitantaguerra
chetramutaetuttoaterra

sotto el corso de [aluna.

[Ch’el non éfermo ...]
Questo &, invece, il testo proposta da Mc4:
Chi se fida de Fortuna

alafinrestainganato;
moltagentel'hanprovato
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10

15

20

10

perché <sempre> non sta in una.

Costei sempre bassa or alza
como vol ogni persona

orme salta, or mebalza

tali fructi lei ne donna.

A niuncostei perdona

perché sempre non sta in una.

Chi sefida. ..

Se purleite daricheza

etifa pid che estimare,

se purlei te da forteza
ebelezasenzapare

pensa al fin detrabucare
perché sempre non sta in una.

Chi sefida. ..

Giamaifermalesuerotte
etognhor pit forte gira
orcum liete etriste notte

chi 5’ alegra e chi sospira,
chibiastemacongrand’ira
perché sempre non sta in una.

Chi sefida. ..

Seben hora sono al basso

con dolor e gran tormento,

se 1 mio cor & stanco e lasso,
piend’affanno, guai e stento
spero anchora serd contento
perché sempre non € inun upa.

Chi sefida...

18

Non & tempo d’aspectare
quando 4 bonaza e vento
ché se vede in un momento
0gni cossa variare.

Cossi como cade el fiore,
cossi cade tua beltade;

e tu pur stai in errore,
sempre usando crudeltads,
senza haver giamai pistade
a cul sempre te adorare.
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Nonétempo[...}] -+ -

Anonimo, barzelletta; xyyx / ababbx.xy, ottonari; testimoni collazionati: Bosl e Pel (entrambi
mancano dei versi 5-10, ma riportano quattro altre stanze, di cui I'ultima consta, perd, di soli
quattroversi).

v. 1: aspectare / Bosl: aspetare

v.2:5'a/Pel: sehs Bosl: shgelPel: o

v. 3:se/Bosh: &

v. 4. cossa / Bosl e Pel: cosa

Bosl e Pel (le varianti sono tra parentesi) cost continuano dal verso 5:

] Setusali, fa' pur presto,
lassadir(PelM=dire) chi dirvole;
questo & noto e manifesto:
che non duran le viole
elaneveal caldo sole

10 solein aquaritornare.

Noneé[...]

Sia purl’homotale oquale
sempretemaelprecipitio,
perchéel(Pel=al)benviendrieto el male,
se non substain nel(Pel=el)initio;

15 petho(Pel=perd)facciaben! officio(BosiCeP=["offitio)
chi halarota agovernare.

Nonel[...]

Quando se ha firmato(BosICe P=fermato) el piede
etin tuttointorno visto,
muta purfortunafede,
20 che non val contra al provisto;
ché gli ¢ ben dapocho etristo
chi non sa col tempo andare.

Noneéj...]

Non aspecti(BosIS e W=aspetti)alcun(PelW=alchun) che volti
questarotainstabilita,

25 moltisonostatiaccolti
nel condur de la lor vita,

Noneél...]

19.

Poiché I'alma per 6 molta
ben servendo [stenta ¢] pate,
dolce cara libertade,

oimé Dio! che me I'a tolta.
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5 Liber vissi senza affanni,
senza amor, senza martiri;
hor con ciechie foschi inganni
paseo el cuor de van desiri
e in lacrime e in suspiri,

10 ben servendo, 'alma pate.

Dolce cara|...]

Qual di me fu pitG contento,
mentre ch’era in mio potere,
¢16 che fusse affanno e stento,
nol poteva alhor sapere;

15 horme hoforte da dolere,
poiché amando I'alma pate.

Dolce caral...]

Libertade & bella cossa,
dichapurche <dire>voglia;
canta, crida, scriza e possa,
20 el non sa che sia mai doglia:
chi da lei donque si spoglia
fa il cuor servo e 'alma pate.

Dolcecaral...]

Poiché adoncha io sdn ligato
e che a posta d’altrui vivo,

25 prego il cuor a cui son dato
che mia 16 non habia a scivo,
ché asai basta, g'io s0n vivo,
di me stesso 'alma pate.

Dolce caral[...]

Anonimo, barzelletta; xyyx / ababby.yx / cdcddy.yx / efeffy.yx / ghghhy.yx, ottonari; testimoni
collazionati: Bc18(incompleto,mancadei versi 11-28), Fn230 (manca dei versi 11-28, ma riporta
due stanzein pil, inoltre ! ordine dei versi dellaripresa ¢ il seguente: 3-4-1-2), Pel (con una diversa
terzastanzay.

v. 1: Poiché 'alma per fé molta/ Fn230: / almaaiilittadamesciolta

v. 2: ben servendo [stenta e] pate / lezione di Bc18 e Pel, Fc2441: éen serveado /'alma pate
Fn230: vagridandolibertate

v. 3: dolce caralibertade / Bc18: dolceecaralibertate Fu230. Dolzeetcaralibertate Pel. dolcecara
Libertate

~172-



v. 4. oime /Bcl8: opmeé Dio/ Fn230: Df! che me 'a/ Bel8: chimit'd Fn230: mitha Pel: chi
metela

v. 5: Liber vissi senza affanni / Bc18: Liber visst e senza afanas] F0230: Liber vissigid molt ‘anas
Pel. Liber visst et senzaallannl

v. 6:senza ... senza ! Fn230: sanza... sanza

v. 7. hor con cechi e foschi inganni / Bc18: znfu(sic) cefid e ‘nivsti inganar Fn230: or con pena er
Lravialfanas Pel: horconcechi eavisti inganas

v. & pasco el cuor de/ Bel8: paschoil cordi Fn230: pasco el cor di Pel: pasco el cor dg desiri /
Fn230: disid

v. 9: e in lacrime e in suspiri / Bc18: einlacrime e in suspiry Fn230: sempre sto in dogiia e
sospirs, Pel: etinfachryme e in sospirs

v. 10: ben servendo{‘alma pate / Fn230: perragion of tva beltate

v. 12: ch'era/Pel: cheern

v. 15: bor me ho/ Pel: benm ho

v. 18; <dire> /lezione emendata, Fc2441: dir

v. 23: adoncha/ Pel: adongue

v. 25: il cuor / Pel: quells

v. 26: che mia fé non habia a scivo / Pel: muo servir non habbia a schivo

v. 27: asai / Pel: assay s'io son vivo !/ Pel: ch'fosiaprivo

v.28: di /Pel: de

Fn230 cosi prosegue dal verso 11:

El gran duol ch'é drento al core
mancharfa tutti e mie' sensi,
tuconosci tal dolore,
Ah! crudele et non ci pensi,

15 demie’ affanni tantoimmensi
habbior maiqualchepietate!

Dolze]...]

Tu puoi farmi morto et vivo
ch’io son tuo preso et leghato,
et perd non mi far privo

20 del tuoaspecto tantoamato;
se fedel sempre son stato,
perchémostricrudeltate?

Dalze]...]

Pelcosi presenta laterza stanza:
Patel’almaepateel core
e mei spirti e futtiisensi,
etal mio grave dolore

20 par che alcun gia mai non pensi
né gli & chi me ricompensi
delstentar chel’almapate.

Dolcechiaraf...]
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20

20.

Defecerunt, donna, hormai
sicut fumus dies mei;

se discesa dal ciel sei,
audi vocem de’ mei guai,

T'd servita gia tanti anni
senza premio o senza fede;
trame hormai di tanti affanni!
Questo fia per mia mercede;
se’l martir ogn’altro excede,
certo son che’l vedere & asai.

- Defecerunt{...]

Non pigliar mio dir a gioco,
ché, se il duol pii tempo dura,
tanto intenso e grav’é il foco
de mia pena acerba e dura;

e 'la mia aspra vita obscura;
bon rimedio non fia mai.

Defecerunt]...]

Lasso me che s6n conducto
hor al fin de mie giornate,

e mi sento haver in tuto
perso il tempo de mie etade,
deh! crudel, habi pietade
chéin ver may non errai.

Defecerunt]...]

Pit parlar non posso, adio!
vale, vale, ingrata, hor vale!
ben ti prego che’l cor mio
me ritorni tal o quale,

ché servir chi me fa male
mai, crudel, io non sperai.

Defecerunt|...]
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Anonimo, barzelletta; xyyx / ababbx.xy / cdcddx.xy / efeffx.xy / ghghhx.xy, ottonari; testimoni
collazionati: Fn27 (incompleto, mancadei versi 5-28), Pu27 (solo !’ zacipiy e Pel.

v. 1: Defecerunt / Pn27: Deffecerunrdonna / Fa27: vedo

v. 3: sediscesa dal ciel sei/Fn27. twch’ summo bene sei PelW. st descesa dalciel sef
v. 4:vocem / Fn27: voce

v. 5. T'0 /Pel: T hqtanti anni /Pel; faos 'zonf

v. 7:trame /Pel: tramumrdi | Pel: de

v. 8 fia/Pel: fa/

. 9: se I martic / Pel: che Ymioduol

. 10: certo son che '{ vedere & asai / Pel: zénon puo durar assar

. 11: gioco / Pel: foco

. 12:seil /Pel: se 7

. 13: tanto intenso / Pel: ramoératensa il 1 Pel: &/

<4 ddd

v. 14: de miapena acerba e dura/Pel: chemia vitamoriefora

v. 15. e lamia aspra vita obscura / Pel: o/ two servo borhabi cora
v. 16: bonrimedio nonfiamai / Pel: edepenetrallo hormar

v. 17: conducto / Pel: condutto

v. 18: hor / Pel: fora

v. 19: tuto / Pel: twtto

v. 20: 11/ Pel: ¢/ mie/Pel: migetade /Pel: etate

v. 21: habi/PelM: Aabbypietade/Pel: pretate

v. 22: ver may / Pel: vertemar

v. 25: prego / Pel: priego

v. 26: me / Pel: mytal/ Pel: tale.

v. 27: ché servir chi mefa male / Pel: che Zservirte pid noa vale
v. 28: mai, crudel, ionon sperai / Pel: 4¢ vard aé valse mar

21.

A laguerra, ala guerral
ch’ Amor non vol pit pace,
ma sempr’s pifi tenace.

Questa guerra é mortale
5 per uno ardente strale,
chagion d’ognimio male,
per farme sempre guerra,
Alaguerral..]
To non trovo arme forte,
che vetar possa morte;
10 in van batto a le porte
di pace e non di guerra.

Alaguerral...]

Hormo' sén vinto in tuto,
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perso, arso ¢ destructo;
questo é d’amor il fructo,
i5 di tenir sempre in guerra.

Alaguerral...]

Ma la cagion vo’ dire,
poiché degiomorire,

© un secreto scuoprire

& cagion di tanta guerra.

Alaguerral..]

20 Una achi servo fede
che’l mio dolor non vede,
alfin per mia mercede
mi fa con morte guerra.

Alaguerral..]

Un sol don ti adimando:
25 a uscir I'alma di bando

habia pietd pensando

de mia morte e guerra.

Alaguerral...]

Se'l corpo fia sepulto,

inte el cuor vive acculto,
30 nétemera pil insulto:

fornita & tanta guerra.

Alaguerral...]

Anonimo, ballata antica, Xyy / aaax. Xy / bbbx.xy / cccx.xy / dddx.xy / eeex.xy / fffx.xy / gggx.xy,
settenari; testimoni collazionati: Bosl e Pel (entrambi mancano dei versi 24-31, ma riportanoaaltre
quattrostanze).

v. 5:uno/BoslCeP: un

v. 6: chagion / Bosl e Pel: cqgron

v. 8 arme / Bosl e Pel: arma

v. 11: di pace e non di guerra / BosIC e P e Pel: non dif pace, ma di guerrs BosIS e W zon df
pace, madeguerra

v. 12: Hor mo’ son / Bosl e Pel: Hora sog tuto / Bosl e Pel: futto

v. 13: destructo / Bosl e Pel: destruzto

v. 14: d’amor/ Bosl e Pel: d'amorefructo / BosIS e W e Pel: fuito

v. 15: di tenir sempre inguerra/ Bosl e Pel: chesempre mefiaguerrs
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v. 17: poiché degio / Bosl e Pel: porch rodigero

v. 18: scuoprire / Bosl e Pel: sewprire

v. 19: & cagion / Bosl e Pel: cugron

V. 20: servo / BosIC e P serre

v. 21: vede / Bosl e Pel: crevle

Bosl e Pel (le varianti sono tra parentesi) cosi continuano dal v. 24

Ma el tutto portoin pace

25 perquelche nel coriace,
aspetta(=aspecta)tempoetace
questa aspra ecrudel guerra

Ala[..]

Ma se 'l tuo dur concetto

nonm’haqualcherespetto,
30 temo che po’ undispetto

finiral’ aspraguerra.

Alal..]

Se altrove pur sei volta
eintutto dametolta,
ascoltameunavolia

35 eatopostafa’ po’ guerra.

Alal[..]

Ma non voler che inbando

stia el tuo servo, quando

tuel vedi lachrymando(BosICeP=lacrimando)
perlacontinuaguerra. '

Ala]..]

22.

Lassa, dona, 1 dolei sguardi,
s'hai contrarij gli ochi al core;
ch’el t'é¢ infamia e dishonore,
far ch’indarno el mio cuor ardi.

5 Se mia fede e servitude
hai pur tolto, dona, a sdegno,
con bei sguardi e arte astute
non tener mio core impegno,
ché non é ver d’amor segno

10 esser lieta e dolce [agli] occhi
e dar pasto de’ fenocchi,
como fano i cor bugiardi.
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Lassa donna [...]

Se al principio, quando Amore
fe' vedermi i toi bei lumi,

15 visto havesse che’l tuo core
fusse alien da toi costu=<m=>i,
pensar déi che di toi fumi
non mi haresti mai pasciuto,
ma poi che t'0 acognosciuto

20 da tue mane Idio me guardi.

Lagsa donna [...]

Anonimo, barzelletta (formagrande), xyyx / ababbeex. xyyx / dedeeffx.xyyx, ottonari; testimoni
collazionati: Pu27(solo!’ socipiye PeVI.

v.2:s'hai /PeVI sd/

v. 3: dishonore / PeVI: desonore

v. 4: far / PeVI: fag cor mio /PeVL mivcuor

v. 5: servitude / PeVI: serwitute

v. 6 hai pur tolto, dona /PeVL: 4a’atorto, 0 donna

v. 7: arte / PeVL rante

v. 9. everd' /PeVI 4éde

v. 10: [agli]/ lezione di PeVI, Fc2441: negl

v. 11: fenocchi/ PeVI: fenochs

v. 12: bugiardi /PeVL: busardd

v. 13:al/PeVL 2

v. 14: vedermiitoi bei/ PeVL. vedertvobelli

v. 15: che’{/PeVI: cle

v. 16: fusse alien da toi / PeVIL. fosse alfeno oz costu<m>i / lezione emendata, Fc2441: costud,
PeVI custumi

v. 17: déi che ditoi / PeVI. de’che detvo

v. 18: mi haresti / PeVI: mr'arests

v. 19: poi chet’ 0 acognosciuto/ PeVI: daport o cognosciuto
v. 20: da/PeVL. demane Idio/ PeVL manlia

23.

Se gran festa me mostrasti
a la ritornata mia,

dona mia, non me gabasti
perché gid te cognosia.

A

Le chareze che me fésti,
assai pitt del consuetta,

con parole e dolci gesti

pit che pria non mi fér lieto,
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perché disi in mio secreto:
10 «Fiamma verde poco dural

e perd non feci cura,

se poti presto te cangiasti.

Dona mia non me gabasti
perché gia te cognosia.

El primo di tuto el mondo
era in festa e io d’argento;

15 l'altro di, che fu el secundo,
fui di piombo in un momento;
per me poi cangiose il vento,
ché mai piQ non fui ben visto
ma, ¢1 como fusse un tristo,

20 dimepiG non te curasti.

Donamial..]

La tuagratia, ch'd perduta,
non mi dé pensier né toglie,
perché piaga antiveduta
dir se véle che ha men doglie;
25 le tue false e triste voglie,
ch’ano el mél misto chol toscho,
tu sai ben che le cognoscho;
non pit, lingua, assai parlasti!

Donamial...]

GaleottoDel Carretto, barzelletta(formagrande), xyxy / ababbeex.xy / dedeeffx.xy / ghghhiix.xy,
ottonari; testimoni collazionati: Mt55 (incompleto, mancadeiversi 13-28), PeV (incompleto,manca
dei versi 21-28, inoltre sono scambiatii versi 3 e 4).

v. 1: mostrasti / Mt5S: monstrasti

v. 3: dona / Mt55 e PeV: doang me | Ni55: ma

v. 4: perché/ Mt55: porché cognosialPeV. cognoscia

v. 5. chareze / M55 e PeV: carezeme | M55 mf

v. 6: consuetto / Mt55 ePeV: consveto

v. 7. dolzi f MtS5: dolzePeV: doled

v. 8 mifer / Mt55:. mifar PeV, mefer

v. 9: disiin mio / Mt55 e PeV: dissine/

. 10: fiamma / Mt55 e PeV: fizmapoco [PeV. pocho

v. 11: perd / MtS5 e PeV: perhafeci I MtS5: fece

. 12: presto/ Mt5S: fosto

v. 13: tutto’! mundo / PeV: fwro el mondo

v. 15: di/PeV: porfu/PeV: fo

v. 16: di/PeV: de

o

<
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v. 17: me/PeV: mycangioseil /PeV: cangrosie/
v. 18: pit non fui / PeV: fui da po’

v. 19: como/ PeV: come

v. 20: pit / PeV: por

24,

Deh, per Dio, non mi far torto
Trami hormai de foco eterna,
poiché sol per te sén morto

e damnato ne 'infernc.

5 To son Fombra poverella
d'un ch'é morto sol per fede,
ch’al suo Dio va tapinella
per haver qualche mercede;
poiché amorti si concede

10 questo di pace e conforto.

Deh, perDio, [...]

Non sia alchun perd che stima,
se ben par che muti loco,
ch’io non siadov’era prima,
e che ame extingua il focho

15 [per che] abrugio in ogni locho
einfernomechoporta.

Deh, per Dio, [...]

Chime [vede] ogi per via,
giurerdach’anchorsiavivo,
ma chi sa la doglia mia

20 diréluiche piti non vivo,
ma cosi, de vita privo,
cercoanch’io qualchediporto.

Deh, per Dio, [...]

De profundis te clamavi;
dona, exaudi mie parole,
25 tempo & hormai che me ne chavi
e ragione anchora il vdle;
hogi 8’1 di nel qual si suole
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dar riposo a ciaschun [morto]. -

Deh, per Dio, [...]

Anonimo, barzelletta, xyxy / ababbx.xy / cdcddx.xy / efeffx.xy / ghghhx.xy, ottonari; testimoni
collazionati: Bc18(incompleto, mancadei versi23-28, inoltrel’ ordine delle stanze & il seguente: 1,
3, 2), Pn27 (solo I’ fucipite Bosll e Pel (in entrambi I’ ordine delle stanze & il seguente: 1,4, 2, 3).
v. 1: Deh/ Bc18, Bosll e Pel: demi/ Canrusdi Pel: me

v. 2: trami hormai defoco/ Bel8: framformardelfoca Bosll: trammiformaldefvoco Pel, tramms
hormal delfoco,

v. 3:te/Bcl8: ze

v. 4: damnato ne Uinferno / Bcl8: drmnatanall 1nferng Bosll e Pel: daanatonel iaferno

v. 6: fede/ Bcl8: fide

v. T.ch’al / Bcl8: chealvatapinella/Bel8: votogpells

. 9: morti 5i/ Bc18: mortosi Bosll e Pel. mortese

. 11; alchun / B¢1&: aleung Bosll e Pel: alcun

. 12: che /Bc18, Bosll e Pel: c47o

. 13: ch'io/ Bel8: chedo Bosll e Pel: chesaidoviera/Beld: seiodovears

. 14: me se extingua elfoco / Bc18: ames estigguail focha Pel. meextinguailfocho

. 15: [per che] / lezione di BosII e Pel, Fc2441: per abrugioin ogni locho / Bosll e Pel: abruscio
in ggmiloco

v. 16: e'inferno / Bel8: el infernpmecho / Bel8, Bosll e Pel: meco

v. 17 me/ Bcl8: my [vede] flezione di Bc18, Bosll ePel, Fc2441: vediogi / Bosll e Pel: 4oz
v. 1&: giurerd ch’anchor / Bcl18: chrederdchesacor, Bosll e Pel: surariacheanchor

v, 19: chisa/Bcl8: clefia

v. 21: cosi/ Bosll e Pel: cussf{ de /Bcl&: o4

v. 22: cerco anch'io/ Bcl8: fardanch 7o Bosll e Pel: anchor; diporto / Bosll e Pel: conforto

v. 23 De profundis / Bosll: De profondis

v. 24: dona/ Bosll: douna

v. 25: tempo & hormai / Bosll e Pel: fempo hormar

v. 26: ragione / Bosll e Pel: rggron il | BosIl e Pel: &/

v. 27: hogi &l dinel qual si suole / Pel: cf'ozié1/ di nelqual se sole

v. 28: [morto]/ lezione di Bosll e Pel, Fc2441: morte

< d 4 ddd

25.

Nunquam fu pena magiore
né tormento tante strano,
che’l servire spesso invano
e trovasi in disfavore,

5 Strana vita e miser sorte
&de chi, servendo, vede
sue fatiche ad altri porte,
né per lor esser mercede;
g'el non haventura fede,

10 pocho val al servitore.
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Nunquam fu [...]

Con speranza del servitio
se dispensa ogni giornata,
aspectando el benefitio
se non ogi un’altra fiata;

15 ma chi serve a gente ingrata
perde il tempo, i giorni e 'hore.

Nunquam fu [...]

Ma sepur convien servire,
facia conto di stentare,
cecho, muto, senza ardire

20 et ognora simulare,
ch’el non pud molto durare
che’l ver dicha ad un signore.

Nunquam fupena[...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababbx.xy / cdeddx.xy / efeffx.xy, ottonari; testimoni collazionati:

Pelll e Pelll2 (i versi 3 e 4 risultanoincrociati).
v. 1: Nunquam / Pelll: Nungua

v. 3 che | servire spessoinvano / Pelll e PellI*R; efaver speso el tempo invano
v. 4: etrovasi in disfavore / Pelll: cfe vedersein desfavore

v, 5: Steana / Pelll: straaiz Pelll2W: stranea
v. 6: chi/Pelll: cur

L9 s'el / Pelll; s

v. 14: ogi / Pelll: 4ggr

. 16: 11/ Pelll: &f giomifPeIIIzw: gorne(sic)
. 18: facia/Pelll: faccig di/ Pelll: de

v. 19: cecho / Pelll: crechq ardire / Pelll: udire
v. 20: ognora / Pelll: ggnbora

v. 21: ch'el /Pelll: che durare/ Pelll2: duraer(sic)
v. 22: che 'l / Pelll: chre/ dicha/Pelll: dice

s

<

26.

Se cangiato m'hai la fede,
o spietato e fiero amante,
fu el tuo cor de diamante,

che 'l mio tanto mal non crede.

5 Non fu gia che mai errore
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ti facese in alchun stato,
ché, alhor quando el ciecho Amore
me feri nel stancho lato,
I'alma el cuor thebbe donato
10 e acceptato per signore.

Se cangiato m'hai la fede [...]

Ciecha, stolta, sorda e muta
fusse stata in quel momento,

15 quando fui d’amor conduta
adonarte il cuor, ch’io sento
che’l vigor hormai ho spento,
Palma insiema anchor distrutta.

Se cangiato m’hai la fede [...]

<(li> & un bel motto qual se dice:
20 «Bona fé non é mutabile»,;

questo & falso a me infelice

sol per te che sei instabile.

<Ah!> infamia inextimabile,

che a cangiar fede non lice.

Se cangiato m’hai la fede [...]

25  Assai sagia e di beltade
pit di me netroveresti,
ma null’altra di bontade
pare a me trovar potresti!
se 'honor tuo cognoscesti,

30 usaresti a me pietade.

Se cangiato m’hai la fede [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababba.[xy] / cdedde.[xy] / efeffe.[xy] / ghghhg.[xy], ottonari;
valcum

In Fc2441 tutti gli Zmczprtdelle riprese non riprendono il primo verso della ripresa vera e propria,
bensi il primo della stanza appena terminats; il testo ¢ stato percid emendato riportandolo allo
schemaabituale.

v. 19:<Gli> /lezione emendata, Fc2441: Egff

v. 23: <Ah!> /lezione emendata, Fc2441: Ha
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27,

El converrach’iomora
senza far pif difesa.

Tosento ognor mancharme,

el cuor tuto abrusarme,
&, se cercho altarme,
Amor pit mi martora.

[El converra...]

S0 mi levo dal cuore
questoe indurato amore,
ritorna asai magiore

e pit m'aflige e acora.

Elconverral...]

Al mio falace invoglio,
donde mai mi disoglio
ché, se slegar mi voglio,
pitmi riliego ognora.

Elconverral...]

Fugito ho gia molti anni,
questl amorosi inganni,
patito ho tanti affanni,
né son libero anchora.

El converral...]

Vegio ch’io corro a morte,
ma mia perversa sorte
mi fa sempre pit forte
a consentir ch’io mora.

Elconverral...]

Ay! troppo duro facto

al mio cor obstinato.
Ahy! Amor despietato,
ch’a torto vol ch’io moral
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Elconverral...]

Anonimo,ballataantica, Xy / aaax.xy / bbbx.xy / ccex.xy / dddx.xy / eeex.xy / {ffx.xy, settenari;
testimoni collazionati: Pn676, Bosl e Pel (nei due testimoni petrucciani I'ordine delle stanze ¢ il
seguente: 4, 1, 2, 3, 5, 6). In Fc2441 manca I’ Zncipirdella prima ripresa, che & stato percio
restitvitotraparentesiquadre.

v. 1: converra / Bosl e Pel: conversd

v. 2: difesa / Pn676: diffexa

v. 3. ognor / Bosl: ggnhormancharme /Pn676: mancarmy BoslS e W e Pel: maacarme

v. 4 el cuortuto abrusarme / Pn676: es/ cortuto abruxarms Bosl: cortuttoabrusciarme Pel: el cor
taatogbruosciarme

v. 5: cercho / Pn676: so cercho Bosl: fo carcq aitarme [Pn676; o 'afvtarmy Bosk: adivtarme

v. 6. me / Bosl e Pel: 2/

v. 7. me/ Pel: ms cuore /Pu676 e Bosl: core

v. 9: asai / Pel: assar

v. 10: m’aflige e acora/Pn676: m ‘aliligeerachors Bosl e Pel: meafiligre eacora

v. 11: Al /Pn676: A4 Bosle Pel: Az falace/Bosl e Pel: Za/lace invoglio /Pn676: izvolglio gic)
v. 12: donde / Bosl e Pel: dundg mai /Pn676: ma disoglio / BosIS e W e Pel: discigelio

v. 13: slegar / Pn676: shgare

v. 14 riliego ognora/Pn676: rifego ggnors, Bosl e Pel: relego ognborsa

v. 15: Fugito / Pel: Panita molti anni / Pn676 e Bosl: molt anar

v. 17: patito / Bosl e Pel: portato

v. 18: anchora/Pn676: ancora

v. 19: Vegio / Bosl e Pel: vegero

v. 21: fa sempre / Pn676: scopre

v. 22: consentir / Pn676: coasentire

v. 23: Ayl wroppo / Pn676: A cfii irgpo, Bosl e Pel: Akrfiroppq facto / Bosl e Pel: fato

v. 24: al / Pn676: g Bosl e Pel: 44 cor / Pu676: corg obstinato / Bosl e Pel: daseinaro

v. 25: ahy!/ Bosl e Pel: 4afAmor /Pel: Amore despietato/Pn676: dispiatato

v, 26: ch'a/Pel. cheg moralPnb76: mort

28.

Deh! dolee diva mia,
non esser tanto ria,
dolce signora mia.

Io moro e vedo ciaro

5 che’l mio morir '8 caro,
che li pdi far riparo
€ ognorani sei pit ria.

[Dhe! dolce diva...]

To sdn, senza il tuo aspecto,
privod’ognidilecto;

10 cosei moro in effecto
¢ tu pur mi sei pift ria.

~1856~



Dhe! dolce dival...]

Dhe! dolce mia signora,
non far che’l duol m’accora,
non consentir ch’iomora,

15 dolce signora mia.

Dhe! dolce diva|...]

Aimé! quanto hai gran torto!
Colei ch’a pur conforto

che un so fidel sia morta,

se lei gli & stata ria.

Dhe! dolce [...]

20 <Ahi!> quanto hai duro il cuore!
Colei ch’a un servitore
che per lei piange e more,
e gli & sempre pit ria.

Dhel dolee...]

(Gli & ver che per amarte
25 Palma da me si parte,
ma ne sel causa in parte
che mi sei troppo ria.

Dhe! dolee[...]

Anonimo, ballata antica, xxx / aaax. xxx £ bbbx.yomx / coox. oy / dddx. xyx / eeex.xom / fify.xouy,

settenari; testimoni collazionati: Pn27 (solo il verso 4), Pelll e Pelll2 (in entrambi I’ ordine delle
stanze & il seguente: 1, 4, 5, 6, X, 2, 3, con una stanza in pit). In Fc2441 manca I' zaciprddella
primaripresa, che &stato perciérestituitotra parentesiquadre.

v. 2: esser/ Pelll: mestar

v. 4: ciaro / Pn27 e Pelll: chrare

v. 7: ognorami / Pelll: ggnborme

v. 8: senzail / Pelll: grd oo/

v, 10: cossi / Pelll: cos/

. 11: sei pitiria / Pelll: serra

. 12: Dhe /Pelll: De

. 13: m'accora/Pelll: m acora

. 16: Aimeé /Pelll: 4ag ha/Pelll: far

. 17: colei / Pelll: collef pur / Pelll: per

. 18: so / Pelll: swo

. 19: se /Pelll: srghi/Pelll: &

< < dd g o
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v. 20: < Ahil> /lezioneemendata, Fc2441: fa Pelll: 4z il cuore/Pelll: &/core
v. 21: colei ch’ 4 un servitore / Pelll: collerd oa servrdore

v. 23: e gli ésempre pit ria/ Pelll: elefliésempreria

v. 24: Glie/Pelll: L drer

v. 25: me{ Pelll: wm/

v. 27 mi/ Pelll: me

Pelll e Pelll2 (fe varianti sono traparentesi) inserisconola seguente stanza:

Tupbitenerme(=tenirme)vivo
col tuo aspecto divo

etu di quel m’hai privo

e sei sempre pidiria.

Dolcesignoramial...]

29.

Pieta! cara signora,

ch’io sbn [gid] quasi morto;
morende, io moro a torto
chépur ben servoognora.

Pietd! cara signora,
ch’io sdn gia quasi morto.

5 Pieta! che’l gran dilecto
che introme in mezo al pecto,
vedendo il vostro aspecto,
la nocte 1 di m’acora.

Pieta! cara|[...]
Pieta! che’l vostro nome
10 m’a carcho di tal some;
me stesso 1o non so come
respirich’io non mora.
Pieta! cara [...]
Pieta! che’'l miser cuore
sente in sé tal dolore,
15 che del passion [ne] more

P[anima che ve] adora.

Pieta! cara [...]
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Pietd! che la mia sorte
me fa bramar la morte:
da questa vita forte

20 che hormai me trasi fuora.

Fieta! cara [...]

Anonimo, ballata antica, xyyx / aaax.xy / bbbx.xy / ccox.xy / dddx.xy, settenari; testimoni
collazionati: Pu27 (solo!’ 1ncipfy, Bosl, Pel (in entrambi I’ ordine delle stanze eil seguente: 1, 3,2,
X, conuna diversa ultima stanza) e Pel X (presenta una struttura composta da stanzerispettivamente
di 4 e 6 versi, il cui ordine, costituito dalle sole a 4, & il seguente: 1, 2, 4, 3 e X, con una diversa
ultimastanza).

v. 2: [gia] quasi / lezione diBosl e Pel, Fc2441: guas

v. 3:i0/ Bosl: /*

v. 4: ché pur / BosL: perché Pel: epur; ognora/ BosIS e W, Pel, PelX: ggubora

v. 5: dilecto / BosIS e W e PelX: difetro o
v. 6: mezoal pecto/ BosIC e P. mezzoilpetig Pel: mezo elfpecto, PelX, BoslS e W: mezo elpeito
v. 7.1l / Bosl e Pel: &f aspecto / BosI e PelX: asperto

v. 8: nocte/ PelX: sotte

v. 9: vostro / Bosl: zostro

v. 10: m'a carcho/ Bosl: m ‘hacarco Pel: m 'dcarco

v. 11: me stessoio / Bosl, Pel e PelX: o# Yo 1 stesso

v. 12: respiri / Bosl e Pel: sispirs PelX: resiste

v. 13: cuore / Pel e PelX: core

v. 14:s¢/Bosl: me

v, 15: del / Bosl, Pel e PelX: dg [ne]/lezione di Bosl, Pel e PelX, Fc2441: non

v. 16: [anima che vi] / lezione di Bosl e Pel, Fc2441: animamia che ve PelX /anima chi vi
osl, Pel e PelX (le varianti sono tra parentesi) propongono la seguente ultima stanza:

Pieta! ch'io ho(Pel e PelX=ch'i' ¢) perso il(Pel e PelX=el) lume
degli ochi(Pel=occhi)voltiinfiume,
si come ha per costume

20 chi troppo se inamora.

Pieta...]

30.

El dolor chi me distruge

me constringe e vol ch’io dica
che per te, dolce nemica,

la mia vita da me fuge.

5 Mentre i’ vegio il dolce aspecto
dove la mia vita pende,
me rinova il foco in pecto
e si gran fiamma 1i accende;
e’l martir, che 'alma offende,
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10 écagionche vdlch'iodicha
che per tedolee [...]

Se dal viso honesto e vagho
sto lontan per mio dolore,
vostra diva e bella imagho,
ch’d sculpita dentro al core,
15  g'apre santa a tute Ihore
ecosiconven ch'iodicha:

chepertel..]

(iia pensai celare il focho,

ogni affanno, ogni martire,

pur sperando a tempo e luocho
20 ogni cossa al fin scoprire;

hor, vedendomemorirs,

son constretto e conven che dicha:

cheperte|...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababby.yx / cdeddy.yx / efeffy. yx, ottonari; testimone collazionato;
Mc4 (cheinserisceil refrain £/ dolorirai versi4 e 5).

v. 1. distruge / Mc4: deswryge

v. 3:nemica/Mc4: inimrcalripresa: aimicg inemicy

v.4: me/Mc4: te

v. 5. Mentrei' vegioil / Mc4: Mentrfovedoe/

v. 8: fiamma i accende /Mc4: ffama seacende

v. 9: e ' martir, che/Mc4: che /dolora

v. 10: chevol ch'iodica/Mc4: e vo/che dica

v. 11:vagho / Mc4: casto

v. 12: lontan/Mc4: foatano

v. 13:imagho / Mc4: Zmago

v. 14: ch’o sculpitadentroal / Mc4: cff éscolpitainmezoif
v. 15: s'apre santa / Mc4: sta pronte(sic)

. 16: ch'io/ Mc4: che

. 17: pensai/ Mc4: cercaifoco/ Mc4: focko

v. 18: martive / Mc4: maritrio(sic)

v. 19:a/Mc4: a/lvocho/Mcd: Joco

v. 20: ogni cossa/ Mc4: hggni cosa

v. 22: constretto/ Mc4: consirerq dicha/Mcé: dica

< <

31.

Dona d’altri pit che mia
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o pif tuo ch’a di me stesso;
a pensar io mi sdn misso
quanto amarte & gran pacia.

5 Vegio ben che amando stento
e pit crudaognhor mi sei,
né d'amarte anchor mi pento;
ver é ben ch'io non dovrei
tanto amarte como fei,

10 poiché’l ciel vdl, cosi sia.

Dona d’altri [...]

Chi non sa che gid molt'anni

£'d servita con gran fede?

Chi non sa che doglia e affanni

hebbi in scambio di merceds?
15 Et &l fin, como ognun vede,

fata t'ha Fortuna ria.

Donad'altri|[...]

Non creder ch'io ti lassase,

dir pur che dirsi vdle,

non per ben che tel giurasse!
20 vero ¢ ben che assai mi duole

che mi pasci di parole

et al fin sei como pria.

Dona d’altri[...]

Se talhor penso al mio stato,
giuro alhor de non amarte;

25 ma Fortuna e Amor spietato
non mi lassano abandonarte,
anci pur con sua mal’arte
vol che al fin sempre tuo sia.

Dona d’altri [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababbx.xy / cdeddx.xy / efeffx.xy / ghghhx Xy, ottonari; testimoni
collazionati: Pn27(solo!’ zucipiye PeVI (incompleto, manca dei versi 23-28).
v. 1: Dona/PeVI. donng d'altri pit chemia/Pn27: dealiripii cha mia
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v. 2: opitituo ch'a di me /lezione del refrain, nellarip.:.o pid tuach’'ame, PeVL: Jo prif tuo che de
11

v. 3:mi/PeVL me

v. 4. pacia/PeVI: pazia

v.5: Vegio/PeVI: vedo

v. 6:mi/PeVL. me

v. 7: né d’amarte anchor mi / PeVI: e amarty ggnhiorme
v. 8: non dovrei / PeVI: doveres

v. 9:fei /PeVIL: se&r

v. 10: cosi/PeVL chetvo

. 12: servita/PeVL: serwito

. 14: hebbi in scambio di / PeV1: 2 'ebs 1 canbio de

. 15: como /PeVL: come

. 16: fatat'ha fortunaria/ PeVIL: alirdteniinfantasia

. 17: creder ch’ioti lassase / PeVI: peasar che mar'te lassi
. 18: dir / PeVL: dichg si/PeVI: &f

v. 19: non per ben che / PeVI: ben cheassalio

v. 20: mi duole / PeVI: medole

v. 21: mi pasci di /PeVI: me passi de

v. 22: al fin sei como / PeVL. se/sempre come

.<g

< 4 < d

32.

Se non dormi, dona, ascolta
la pasion che mi tormenta,
perché I'alma é quasi spenta
che nel pecto sta ricolta.

5 Se tu dormi, io veglio e canto
non perd che n’abiavoglia,
sol te narro col mio pianto
el spiacer ¢ la mia doglia,
gran tormento ¢ cruda voglia

10 che nel pecto sta ricolta.

[Se non dormi ...]
Io sto intorno a le to mura,
non dormendo, ma [vegiando];
ben conosco che sei dura
in 'sta voglia sempre stando,
15 anders sempre manchando
la mia vita paza e stolta.

Se non dormi [...]

Dame [almen] qualche risposta,
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quando tuo sara ol potere;
verita non sia nascosta
20 in quel tanto tuo sapere,
non mi far hor pit dolere:
la mia vita in pace volta!

Se non dormi [...]

(Gionto s0n, dona, al laccio,
io non posso pit fugire:

25 fa’ di me qualche pif stratio,
son disposto a te servire
con ingegno, forzae ardire
finché vita a me sia tolta.

[Se non dormi ...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababbx.xy / cdcddzx.xy / efeffx.xy / ghghhx.xy, ottonari; testimoni
collazionati: Fn27 {incompleto, mancadei versi 11-28), LbI3051 (manca dei versi 14 e 11-28, ma

riporta una stanza in pid), Pu676 (incompleto, manca dei versi 17-28), Pelll, Pelll? (entrambi
mancano dei versi 23-28, ma riportano una stanza in piv). In Fc2441 mancano gli incrpidella

primae quartaripresa, che sono stati percidrestituiti tra parentesi quadre.

v. 1: Se /Pelll (ip. } Si dona/Pelll: donna

v. 2. pasion/ Fn27 e Pelll: passion mi ! Ful7 e Pelll: me

v. J:perché'almaé/Fn27 ePelll: perchéé

v. 4: nel pecto staricolta/Fn27: ne’coreraricolta Pn676: nel corpo fia rivolta Pelll: nel cor era
ricolia

v. §: dormi, io veglio / Fn27: dormi, vegio LbI3051: dormi, 1o veghio Pa676: dormi, 1o vegiq

Pelll e Pelll?: dormi, veghio, Pelll2W: dormi, veglio

v. 6 non perd che n'abia / Fn27. noa pero che n'ababia 1013051 non perchio n'abbi gran,

Pn676: manongid chen 'abia Pelll: non pero chen'habis,

v. 7: sol te narro / Fn27. se e garrg Lb13051: solitario Pn676 e Pelll. sof it narro,

v. 8: el spiacer elamiadoglia/ LbI3051: Jagram pena e 'aspra doglia Fn27 e Pelll: e placere la
muavaglia Pu676; elspiacere elamiadoghia

v. 9: grantormento e cruda voglia / LbI3051: gram dolor e cruda vogha Fn27 e Pelll: guesta dura
mragrandoglia Pn676: e ggror aspra e cruda doglia

v. 10: che nel pectostaricolta/Fn27: chenelpectomerivolta LbI3051: chenel pecto é gid ricoliz

Pn676: uelmiopectos éracolta Pelll: chenelpettom érecolta

v. 11: to / Pub76: twa Pelll: tve

v. 12: ma [vegiando] / lezione di Pn676, Fc2441: mavigilando, Pelll: e non veghiande, Pelll?R: e
nan veghlando(sic)

v. 13: hen conosco che / Pu676: e conosco che ty Pelll: macognosco ben

v. 14: in’sta voglia sempre stando / Pu676: guesto amaate in steato standa PIIM, Pelll?R e W:

guesto viverin tanlo sperando

v. 15: andera sempre manchando / Pn676: che andersd ggnor mancandg Pelll: aandard ad ognhor
meazndo

v. 16: pazae/Pn676: pazzaet

v. 17: Dame [almen] /lezione di Pelll2, PIIIM: Dammealmen Fc2441: Damealmanchaq tisposta /

Pelll: resposta
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v. 18: quando tuo sard el potere ! Pelll: guando 4 tuo servo &l po dare
v. 19:sia/Pelll: fz2

v. 21: me/Pelll: m4 pit dolere/ Pelll: penebavere

v. 22: 1a/Pelll: £ pace/Pelll: gaudia

rip.: <Senon dormi> / lezioneemendata, Fc2441: som dormid

Lb13051 cosi continua dal verso 11:

15

Setu credi el mio cantare,

el sia sol per darmi spasso

e gli ¢ sol per dimonstrare

el crudo affanno del corlasso,
sol per te donna mi spasso
poichel’alma mi futolta.

Pelll cosi continua dal versp 23:

25

10

15

Se non hai di me pietade
dammealmenunbel combiato,
chenonstiaincalamitade,

se pon da te morto 1o cado,

ben servirincotal stato(PellI2W=stado)
me notrisco in penamolta.

Se non dormi {...]

33.

Lo dimostra el mio colore
g'io pato per amarte,

non attendo a palesarte,
tanto stento, el mio dalore.

Temo tanto tua honestate
ch'io n’ardisco el mal scoprire,
benché creda a tua beltate
non dispreza’ un bon servire,
ma io voglio prima morire
che sdegnarti in nulla parte.

Non attendo [...]

Me feristi in un momento
col tuo acuto e mortal dardo;
perso in tuto &'l sentimento
per mirar tuo vago sguardo,
miserere che tute ardo,

e per doglia el cuor si parte.
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Non attendo [...]

(Getto mie faticha al vento

e’l servir con tanta fede,

ch’al mio affanno e mio stento
20 chiamo indarno altra mercede,

fat's un fiumech’ognun vede

sol de lachrime che ho sparte.

Non attendo [...]

Sal concedime unavoce,
una paroleta, io th’amo,

25 ame giova, a te non noce:
altro a te non chiedo e bramg;
<deh!> conforta el corpo gramo
che te adora in ogni parte.

Non attendo [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababby.yx / cdcddy.yx / efeffy. yx / ghghhy.yx, ottonari; testimone

collazionato: Fn230(incompleto, mancadei versi23-28).

v. 2: pato / Fn230: /o fatto

v. X attendo / Fn230: m ‘attendo

v. 4: stento / Fn230: éstaro

v. 5:tua/Fn230: fwo

v. 6: n’ardisco / Fn230: zeardisco

v. 7: benché / Fn230: beanchi atua/Fn230: 1o two

v. 8. dispreza’ iFn230 disprez bon servire / Fn230: belmorire
. 9:i0/Fn230: /°

. 10: nulla/ Fn230: uma

. 11: Me / Fn230: A4

. 12:e/Fn230: ex

. 13: tuto / En230: fuito

. 14 mirar/ Fn230: mirarg vago | Fn230: pagho

. 15: tuto / Fn230: swete

. 16: cuor / Fn230: cor

. 17: faticha/Fn230: fatich’

. 18: e ’Iservir [ Fn230: perservirg tantal Fn230: pura

. 19: e mio stento / Fn230: etgran tormento

v. 20: chiamo indarnoaltra mercede/ Fn230: vogridaudo ggaior. ..

v. 21:fat’ 0/ Fn230: fatto g ognun / Fn230: ¢k ‘ogainn

v.22: de lachrime / Fn230: dilacrime

v. 27: <deh!> /lezione emendata, Fc2441; de

ddddddddddod
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34.

O mia ciecha e dura sorte
de dolor sempre nutrita,

o miseria de mia vita

tristo anuncio a la mia morte!

Piti dolente e pit infelice

stn ch’alchun chevivainterrs;
Parbor stn che’l vento aterra
poi ch’a perso la radice.

Ver & ben quel che se dice:

che mal va, chi ha mala sorte.

O mia ciecha e dura sorte [...]

La cason di tanto male?

Sol Fortuna e’l crudo Amore,
per che sempre di buon cuore
ho servatho fede immortale,
la qual fiacata & l'ale,

& scaciata da ogni corte.

O mial...]

Aunviver durcegrave,

grave e [dur] morir convene;
finir voglic in pianto e pene,
come in scoglic fa la nave
ch’al fin rompe ogni suo trave,
poi che un tempo é stato forte.

O miaciecha|...]

Piglia exemplo ognun che vede

scripto in questa tomba obscura;

«Ben ch'el sia for di natura,
morto son per troppo fede:
per me may non fu mercede,
pieta chiuse m’a le porte».

O miaciecha|...]
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Anonimo, barzelletta, xyyx / abbaax.xyyx / cddcex.xyyx / effeex.xyyx / ghghhx. xyyx, ottonari;
testimonicollazionati: Fn230 (incompleto, manca dei versi 23-28), Bosl, Pel, Mc4 (1" ordine delle
stanze &il seguente: 1, 3,2, 4).

v. L:ciecha ! Bosle Pel: ciecq e/ Fn230: &

v. 2: de /Fn230, Bosl e Pel: 47 nutrita/Mcd: zotrsta

v. 3:miseria/ Mcd: mserg dif Pel: de mia!En230; mse

v. 4: triste anuncio / Fn230Q: &vse nnvtin Pel: sriste anvntio Nick: &risto apunteg alal Fn230: d])&g
Mod: ok morte [ Fn230; sorve

v. 3: dolente e pit / En230: dofestectprd BosIC e P dolentepri

v. 6: ch’alcun / Bosl e Pel: chealcun

v, 7: arbor son/ Mcod: ardoro sug’l ! Bosl: &f aterra ! Bosl e Pel: avterry

v. 8: poi ch’a persola/ Fn230: porcké pri no iy Nicd, Bosl e Pel: pevehs prv non bz

. 9: Ver [ Fn230, Mc4 e Bosl: Fergquel/ Mc4: guef se / Fn230 e BosIP: s

10: chi ha/Fn230 e Bosl: ofrd Mcd: ob '

. 11: cason di / Fn230 e Mcd: evgron of Bosl e Pel: cypron dg male/Mod: mal

7. 12: s0l / Fn230, Mc4, Bosl ePel: ¢°1/ Mc4, Bosl e Pel: # crudo/ Mc4: eieco

v. 13: di buon / Bosl e Pel: ok don Mcd: o bon cuore ! Fn230: cors Mcd: cor

v. 14: ho servatho / Fn230: serdat’s Bosl: serset i Pel: servar g Mod: servato o seaprs fede
| Bosl: confe

v. 15: fiacata &/ Fn230: dorfivhato fz Bosl: forficate ba Pel. horfincato i Mot forfiacata fia
v. 16: éscaciata da / Fn230: ersehacosara o’ BoslS e W e Pel: ébaadito o BosIC e P. dbamadlita
i Nicd: escatialaéda

v. 17: Aun / Fn230; Porché un Bosl: Perché un Pel: Perchéa vn Mcd: Perché a ung e | Fa230:
&l

v. 18: e / Fn230: ef [dur]/ lezione di Pel, Fc2441: durg morir convene / Fn230: morire convieng
Bosl e Pel: morirconviene

v. 19: pianto e pene/ Fn230: prastoe ‘npeneg Bosl: praniiepene Pel. plancti einpene

v.20: come / Mc4: comq in scoglio/ Fn230: 1’ scoglio

v. 21 ch’al fMc4: cheal suo/Mcd: so

v. 22: poi / Mcé4: pory stato / Fn230, Bosl, Pel e Mc4: staza

v. 23: exemplo /Pel e Bosl: exempiq ognun / Pel: ggarua

v. 24: scripto / BoslS e W: scritg questa / Bosl, Pel, Mc4: lamia

v.25: «Bench'el gia,f(‘;r di/ Bosl: «Se ben sou for of Pel: «Se ben fuor son Mcd: «Se ben fora
sua

v. 26: son per troppo / Mcd: sun periropa

v. 27: me may / Bosl e Pel: mimai Mcd: mimaiy

v. 28: pieta chivse m'a / BosIC e P: perd(sic) m 4 chiuse Pel: pretd chiuseame Mcd: pretichios'd
ame

<<

35.

Juarda, dona, el mio tormento,
che per ti sdn quasi morto;

non pilt guerra, non pit stento
che, s'io moro, 10 moro a torto!

A

(Guarda, dona, el véltomio
como forte & [impalidito]
che’l tormento acerbe, ric
fa ch’io sén mostrato a dito;
lasso me ch'io son ferito,
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10 non mi pd sanar unguento!
Non pit guerral...]

To mi sento, a poco a poco,
amanchar li spirti mei;
ho nel pecto aceso un foco
che mi brusa per costei;

15  piQnon chiedo aiuto alei
ché io pregho e parlo al vento.

Nonpit guerral...]

Aymé! lasso, ch’io sdn servo

senza haver alchun [ristore].

Questo amor aspro e protervo
20 sempre paga di dolore;

questo é quel che’l tristo core

non seré mai pid contento.

Non piQ guerral...]

Son disposto sequitarte,
fa’ che morte me ricoglia;

25 mai pit vo’ pentir d’amarte,
benché resti a me la doglia,
e ze 'alma el [corpo spoglia],
finira lo mio lamento.

Nonpit guerral...]

Anonimo, barzelletta, xyxy / ababbx.xy / cdcddx.xy / efeffx.xy / ghghhx.xy, ottonari; testimoni
collazionati: Lb13051 (incompleto, mancadei versi 11-16 e 23-28), Mp1335 (incompleto,manca

dei versi 11-16), Pell e Pell2: Mc4.

v. 1:el/Mc4: /

v. 2:11/Lbl13051 e Mc4: e son/ Mc4: suz

v. 3: stento / Mc4: steaty

v. 4: s’iomoro / LbI3051: & morg Mc4: sua mortgio moro | Mcd: morto

v. 5: dona /Lbl3051 e Pell: douns el volto f Mcd: £ vulto

v. 6: forte & / LbI3051: é/ortg Pell: forrg Mcd: é fortq [impalidito] / lezione di LbI3051, Mp1335
e Pell, Fc2441: zmpalito Mc4: inpaliditq

v. 7: acerbo, io / Lbi3051 e Mc4: acerbo erig Mp1335: acervoerig Pell: accerbo e rig Pell?W:
acchrbo(sic) erio

v. 8 ch’io /Mpl1335: gu'ia sono mostrato / Lbl3051: songo monsirato Mc4: aoz mosirg a dito /
Mc4: a dir
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v. 9:lasso mech’io / Lb13051: Hurme fasvo 1o Mp1335: Laso me chtg Pell: lasso me chg Nicd: fa

sorfech 1o son ! Mcd: soao

v. 10: non mi pd sanar / LoI3051: now i puo sanar Mpl1333. aé me po sanas; Pell: aon me po

saaan Mc4: nonme sagard voguento / Pell: oggueato

v. 11: mi/Pell: mg apocoapoco/McdePell: apocho a pocho

v. 12: amanchar / Pell: maachan Mc4: manchartvs i [ Pell: 7

v. 13: ho/ Mc4: e acesounfoco / Pell: acceso un focho Pell2W: acceso el focho Mc4: seato un

foco

v. 14: mi brusa / Pell: m abrusciz Mcd: me brusa

v. 15: chiedo / Mc4: chiede ainto alei /Pell: adiutoar déd Mcd: aivtoai déf

v. 16:io pregho e parlo , Pell: mer preghi spargo Mc4: meid prege spargo

v. 17: Aymé / Lbl3051 e Pell: Haime Mpl1335 e Mcd: Hapmeé lasso, ch'io / Mpl335: faso, gu'ig

son servo / Mc4: sua privo

v. 18: haver / Mp1335: averalchun/Lbl3051: alcwg Pell: alchun Mc4: altrg [ristore] / lezione di

Pell, Fc2441 e Mcd: ristorg Lo13051: wgore

v. 19: amor / Mc4: amore

v. 20: sempre/ Mc4: senzq pagalLbl3051: pagha

v.21: équel che 'l tristo / LbI3051: /a2 che L miser Mc4: équelo tristo

v. 22: non seramai / LbI3051: non sard mal Mp1335: non serd mai Pell: non serrd mar Mc4: che

magf pro saro

v. 23: seguitarte / Mp1335 e Pell: aseguitarte Mc4: desgguitarte

v.24: fa/Mp1335, Pell e Mc4: figricoglia/Mc4: recoglia

v. 25 mai pia vo'/ Mcd: mayme voglio Mp1335 e Pell: marme vo’

v. 26:resti a/ Mp1335 e Mc4: crescain Pell: creschaa

v. 27. e  Mc4: ¢f el [corpo spoglia] / lezione di Pell, Fc2441: &/ corpo s spoglia Mc4: 1 corpo
olta

”\?ﬂ 28: 10/ Mp1335, Pell e Mc4: &/

36.

L'amor, dona, ch’io ti porto
volunteravoriascoprire,

el mio affanno voria dirte
che per ti sempre suporto.

5 Penso pur como ti possa
de scoprir I'ardente foco
che mi brusa in fin a l'ossa,
ma non vedo el tempo ¢’ loco
e cosimi ardo in foco,

10 senza havere alchun conforto.

L’amor, dona. [...]

Non mi fido a mandar messo
perch’io temo esser gabato,
ma, 8'io passo a ti dapresso,
tu ti volti in altro lato:

15 cosi edn pil giorni stato
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e mi trovo a pegior porto.
L’amor, dona{...]

Pur ch’io possa in patientia
supportar questo dolore
e far grande resistentia

20 per tenir secreto amore,
per salvar il tuo honore
patiria ogni gran torto.

L’amor, dona[...]

Ma, se tu poi trovar <via>

che ti conti il mio lamento,
25 sol da ti questo voria,

per pietd poi stn contento;

hor ascolta il mio tormento:

suscitar poi questo morto.

L’amor dona [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababbx.xy / cdeddx.xy / efeffx.xy / ghghhx.xy, ottonari; testimoni
collazionatiMp1335 (incompleto, manca dei versi 16-28), Pn27 (solo [' szcipsy, Pu676 (manca dei
versi 11-28, ma riporta due stanze in pid, inoltre sono scambiati i versi 8 e 9), PeVII (mancadei
versi 5-10 e 17-28, ma con una stanza in pit), Mc4 (con una stanza in pil tra i versi22 e 23, la
stessa di PeVII).

v. 1: dona/PeVIL: doarati/Mpl1335,PeVileMcé: te

v. 2: voluntera/ Mp1335: vepentier; Pu676: volonters PeVIL: volentier; Mc4: volentiera

v. 3: affanno voria dirte / Mp1335: afano voria dirtg Pn676: foco sminuirg Mca: atfano voria dire
v. 4: cheper ti sempre suporto / Mp1335: che per te pena soporta Pub76: ch ‘el nel pecto chiuso
portgti} PeVileMcéd: te

v. 5. Penso pur como ti possa/ Mp1335: Yonon sé como ti posa Pu676. Ch Yo non scié comomar
poscig Mcd: Pensa pur como if possa

v. 6: de scoprir / Pn676: foferarg Mc4: df scoprin I’ | Mc4: g foco ! Mc4: focho

v. 7. mibrusainfin al'ossa/ Mpl1335: me brusa fin al'ossa Pn676: bruxa servi e ossa, Mc4: me
brusa 1n fino a ['osso

v. 8: ma/ Pn676 (v. 9): 7o Mc4: mba el tempo e 'L/ Mpl335: tempo ¢ Pu676 (v. 9). tempeo e
Mc4: A/ tempo e

v. 9. e cosi mi ardo infoco / Mpl1335: e che cosi me bruso in focko P676 (v. 8). e s mf strugle a
poco apoco Mcd: e cost mi bruso ia focko

v. 10: senza havere alchun/ Mp1335 e Mc4: senzafaveralcvg Pu676: che mi posa dar

v. 11: mi f Mp1335 e PeVIl: mgfidoa/Mc4: fido

v. 12: perch’1otemo / Mp1335: perch 7o PeVIl e Mc4: perchéteno

v. 13: ma, s'io passo a ti dapresso / Mp1335: 57 te passo piv dapreso, PeVIL. 5’1o te passo per
apresso, Nicd: §70 te passo per dapresso

v. 14:1i/ Mp1335 e PeVIL g voltiin/Mp1335: wvolera/, Mc4: voleiin

v. 15: cosi/ Mpl335: chosi PeVIL: chusi
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v. 16: e mi trovo a pegior porto / Mp1335: senza averaleua conforte PeN1L: e son anche a pegior
porta Nicd: eme lrovo a pegror porto

v. 17: Pur ch’io possa / Mcd: iz che posso

- v. 18: supportar questo dolore / Mc4: portars guesio dolore

v. 19efar grande/ Mcd: e £wd gran

V. 20: tenir/ Mc4: feaire

v. 22: patiria / Mc4: patrentia

v.23: <via> / lezione emendata, Fc2441: f7 vig Mc4: modo

v.24: 61/ Mcd: fe

v. 25: sol da ti qusto voria/ Mcd: sof of me predd té mova

v. 26: per pieta poi / Mc4: non voglio altro

v. 27: hor ascolta/ Mod: che v scolt ,

v. 28: suscitar poi questo morto { Med: susitare po questo un morto

PeVIle Me4 (le varianti sono tra parentesi) inseriscono la seguente stanza dopo il verso 22:

Haime! lasso, ch'io(=0ve) s0n gionto

che non posso el(=al) mio amor dire(=dir)

achi m"ha(=meha)ferito e punto (=il pecto),

matacendo vo’ soffrire(=soferir),
meconvien(=conven)del(=dil) mioservire (=servir):
Questo merto io ne porto!(=questo & il sherito ch'io riporto!)

L’amor dona(=donna)|...]
Pn676 cosi continua dal verso 11:

Sopraogn’altro vo’ amarte,
vogliomiafedemantenire
date credostare constante
etolerareognemartire

15 purch’iofaciail tuo disire
non mi curo patire a torto!

L'amordonal...]

Mischin me! che quasi morto
son al puncto del morire

per gran doglia che mi porto;
mepotrestifare guarire,

se non sani il mio languire,
in pocho tempo serd morto.

L’amor donach’io porto

37

Pensieri in fuocho altieri, in duol constanti,
che sol pensati ov'é la morte mia,

pensier, ch’ormai mutati haver dovria,

se foat’ivi di ferro e di diamanti.

5 QOgni momento pur vi 8 posto avanti
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e’l pertinace cuore e I'almaria o
di <questa> che, d'un hora al'altra, oblia
le mie fidel fatiche e cari pianti.

Perché non vi volgeti ad altro luocho?
10 O insieme, uniti, entrati al duro pecto,
si che anchor lei gran parte habi del focho.

Ella ¢ pur dona e humana ne Paspecto
e parmi, ov'é la fiamma accesa un puocho,
contintiarla assai facile effecto.

Anonimo, sonetto, ABBA/ABBA /CDC/DCD, endecasillabi; saicem
v. 7: <questa> /lezione emendata, Fc2441: guesta

38.

Ognora pifi mi piace
la mia amorosa face.

E benché chime accora
1 servopur ognora,
5 el duol, chime divora,
<Imen> me ne agrava e spiace.

OgnorapifQ|[...]
Quel lampegiante vélto,
che sal fa star occolto,
ognhor tuto racolto,
10 'nanti agli ochi me iace.
Ognhorapitl..]
Quelle parolle acorte,
che pén piegar la Morte,
'nanti a l'orechie sporte,
mi fan sempre piG audace.

Ognhorapit]...]

15 Quel fisso vaghegiare,
ch’un sasso pud infiamare,
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mi fa in pregione stare
pitduro epertinace.

Ognorapit|...]

Quelli costumi altieri,
20 honesti, acti e sinceri,

fa’ che soccorso io speri

in gran flamma e vivace.

Qgnhorapitf...]

Grave et duro tormento

é quel che per lei sento
25 e pur el cuor contento

sempre pill serve e tace.

Ognhorapit[..]

I' servo vivo emorto,
sers sol sempre accorto
servirti, car conforto

30 del fuocho mio tenace.

Ognhorapia[..]

Anonimo, ballataantica, xx, aaax. xx/ bbbx.xx / ccex.xx / dddx.xx / eeex.xx / fifx.xx / gggx.xx,
settenari; uacum
v. 6. <men>/lezione emendata, Fc2441: mena

39.

Tu te lamenti a torto,
signora, del mio amore,
perché el mio fidel cor
te sol ama.

5 E g'altra dona il brama,
priegho il ciel che me destine,
con miserabil fine,

in pianto eterno.

Pit presto amezo il verno
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i3

20

30

35

40

vedrai rose e viole
e fuor uscire il sole
da I'nccaso,

pih presto in picol vaso
el mar chiuder potrassi
o1 pesci in duri sassi
nutricarsi,

pit presto il ciel [fermarsi]
¢ andar vedrassi i monti
e1fiumi ali lor fonti
ritornare,

che mai possa lasare
per altra il tuo bel viso,
che darme il paradiso
sol potria.

Tu la speranza mia,
tu el mio conforto sei,
tu sola ch’io vorei

al desir mio.

Parmi veder un din,
quando, per mia ventura,
vedo latua figura

¢’l biancho pecto.

Del tuo suave aspecto,
d'ogni dolcezapieno,

che far pud el ciel sereno,
menutricho.

Ad [ogn’horbenedico]
el di felice e’l loco,
dove sidolce fuocho
al cuor mi nague.

O suave e dolce aque,
chedaquest'occhi uscire’,
0 suave martire
ch’iosuffersi,
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45 dal di che gl'occhi apersi
al tuo stellato vélto

[e che Amor] m’ebbe invdlto
in tue cathene.

Perd, dolce mio bene,

50 che imprigionato m’ai,
non creder giache mai
io segua altrui.

Anonimo, oda, abbeg / cddes / effg4 / ghhig / illmg4 / mnnog / oppqs / qurss / sttug / uvvzs /
za'a’t’y /1 b'c'c’'d’s / d'e’e’f’5, settenari, quinari e quaternari; testimoni collazionati: Ma, Pn27
(solo!' incipite Pel (entrambi con due stanze in pi).

v. 3: cor /Pel e Ma: core

v. 4:sol’ /Pel e Ma: sola

v. 5:Es'aliradonail/ Pel: Esealira doana ef Ma: Sealira dong

v. 6: prieghoil ciel che /Pel: prego elciel che Ma: pregoel ciel

v.8&in/Pel 2

.9:il/Pele Ma: &/

. 10: vedrai / Pel. verag Ma: vedran

. 11: fuor uscireil / Pel: fuoruscird el Ma: efuora uscireel

. 12: ocaso / Ma: occaso

. 13: presto / Ma: fosto

. 14: potrassi / Ma: potrasi

. 15: eipesciin duri / Pel: espesciin nudi Ma: If pessi in nuds

. 17:1l/Pel e Ma: ¢f [fermarsi]/lezione di Pel, Fc2441: firmarsa Ma: firmarsi

. 18: e andar vedrassi / Ma: audarvederas

A9 eifiomiali /Ma: 7ffume(sic) ele lorfonts

. 21: che mai possa lasare / Pel: primachemarlasciare Ma: primach abbia alassace
v. 22: per altrail tuo bel viso / Pel: so possa e/ two bel viso Ma: e tuo beajgno viso
v. 23: darmeil /Pel: darmeelMa: darmirel

v. 24: potria / Pel: potrar

v.26: el /Ma: lo

v. 27: sola/ Pel: guellz Ma: guela

v. 28: al desir mio/ Pel: a/ nio desio Ma: permio desio

v. 30: quando / Pel: gualbormia/Ma: /a

v. 31: vedo / Pel: veggrg Ma: miro

v. 32: pecto/ Ma: peto

v. 33: Del tuo suave / Pel: A/ two benigng Ma: £ tuo bemigno

v. 36: me nutricho /Pel: 1’ menuirico Ma: overo nutrisco

v. 37: Ad [ogn'hor benedico]/ lezione di Pel, Fc2441: Adogn'hori’ benedico Ma: Fa’ che ggnora
benedisco

v. 38: el /Pel e Ma: gue/e’l/Pel: e

v. 39: ove / Pel: dove fuocho /Pel. foco

v. 40: cuor /Pel e Ma: cor naque /Pel: nacgue

v. 41: e dolce aque / Pel e Ma: odbleeacgue

v. 42: che daquest’ occhi uscire' / Pel: guale da ‘sif occhi osciro , Ma: che di mes ochii uscir
v. 43; martive / Pel: martiro Ma: martir

v. 44: suffersi / Pel e Ma: soffers

v. 45: dal di / Pel: dapos g’ occhi/ Pel: gff occhii Ma: gli ochi

v. 46: stellato / Ma: stelato

v. 47: [eche Amor]/lezione di Pel, Fc2441: Amor Ma: dove Amor

<4 d < g ddddddd
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v. 48: cathene /Pel e Ma: cwrene .

v. 49: Perd dolce mio / Pel e Ma: Donguemio dolce

v. 50: imprigionato m’ai/ Pel: cmpregronatom ai Ma: impregronaton fid
v. 51: non creder gia/ Pel: nom dirgrd prig Ma: non creder pro

v. 52: segua / Pel: srigrwa Ma: serva

Pel e Ma (le varianti sono tra parentesi) continua con le seguenti due stanze:

Ch’io serd pur qual(=sard quel che) fui,
per te sola servire’

53 perfinchél almaspiri
e dopo(=da po’ ) anchora!

Perd, dolce(=cara)signora,

non mi star pit crudele,

ch’iote serd(=ti sard}fidele,
60 (=e) vivo e morto!

40.

A che tanto stentarmi?
A che tanto provarmi?
A che tanto stentarmi?

Nonvedic'ognoraardo,

5 dal tuo lucente sguardo
ferito, con quel dardo
che passa ogni dura armi?

A che tanto [...]

Non vedi ognhor comoic
Parte e I'ingegnomio,

10 P'alma, el cuor, el desio
sol movo per ligarmi?

A che tanto [...]
Ognhun comprendeevede
che la mia pura fede

ben <merta> altra mercede
15 da te che tormentarmi.

A che tanto [...]

E tu pit ingrata e dura,
ché’lfochoel cuort'indura,
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d'altro non prendicura
che sempre di straciarmi.

A che tanto [...]

20 Huanto meglio seria
che di tal voglia ria
priva, signora mia,
studiassi contentarmi,

A che tanto ...}

Tu acquistaresti honove,
25 scemarebbe el mio ardore,

che, contanto furore,

del cuor cercha spogliarmi.

A che tanto [...]

Canzon, s'empetri questo
de la mia vita el resto,

30 com modo apto e modesto
di te vorré laudarmi.

A che tanto [...]

Anonimo, ballataantica, xxx / agax. xxx / bbbx.xxx / cocx.xxx / dddx.xax / eeex.yomx / fifx. 3oy /
gggy.Xxx, settenari; unrcum
v. 14: <merta> /lezioneemendata, Fc2441: merita

41,

—Lassa hormai 'sta dura impresa
che te struge e ame da noglia,

né ch’io possané ch’io voglia
potrai far, tanto mi pesa.

5 —Da quel di che volse Amore
farmi servo a tua beltade,
tal parola disi <al cuore>:
«Hormai nostra libertade,
tutta il tempo di sua etade,
10 stretta fia, né mai si soglia».
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[—Lassa hormai ...]

— A che, a che tanto servire,
sen<za> speme di mercede?
A che, a che tanto languire,
se cognosci chiaro et vede

15 che chi sol pud non provede
di compir tua voglia accesa?

—Lassa hormai [...]

—Solo honesta, alma e pensero
ne’ toi scritti e tue parole
ho trovato, a dirti il vero,

20 ma non sai che ne le scole
d’amor tal dimanda sole
a altro fine esser intesa?

—Lassa hormai [...]

—Como a te <par>non si trova
di bellezze e di virtute;

25 se mia fede é fide nova,
é mia nova servitute;
sinon 'hai ben cognosciute
cagion n’é miagrave doglia.

[—Lassa hormai ...]

—Fuge adoncha tal dureza
30 e si cruda signoria,

ché disdice in tal bellezza

alma accerba, ingrata e ria;

tu sei pur la vita mia

fin che morte la discioglia.

[—Lassa hormai ...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababby.[xyyx] / cdeddx.xyyx / efeffx.xyyx / ghghhy.[xyyx] /
ililly. [xyyx], ottonari; amcum

In Fc2441 mancano gli Zzcgpifellaprima, quarta e quintaripresa, che sono stati percid restituiti tra
parentesiquadre.

rip.: [Lassa hormai] /lezione emendata, Fc2441: ué cf Yo possa

v. 7. al cuore/ lezione emendata, Fc2441: a/miocuore

v. 12: sen<za> / lezione emendata, Fc2441: sen’
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v. 23: <par> /lezione emendata, Fc2441: pare

43,

Io non sotenir nel cuore
cosa alchuna si celata,
che di for manifestata
non ve I'abii a tute Fhore.

5 Non ¢ al mondo, al parer mio,
cosa alchuna tanto vile
che haver dentrointento e rio
e di for par<er> humile:
io non so tenir tal stile,

10 io non so esser traditore!

[Io non so tenir ...}

De mia fede, s'el ti piace,
fane ogni obstinata prova;
ché mia fede ne la face
como P'oro si ritrova,

15 qual nel focho si rinova
et acquista pit splendore.

Iononsotenir|..]

De vol nova servitute,

di bon cor ti servird;

mie richeze e mie virtute
20 volentier le donard;

chiedi pur, che tidard

la mia vita e ogni valore.

I nonsotenir|...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababbx. xyyx / cdeddx. xyyx / efeffx. xyyx, ottonari; varcum
InFc2441 mancal’ fuciprdella primaripresa, che & stato percid restituitotra parentesiquadre.
v. & par<er> /lezione emendata, Fc2441: par
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43.

Chi non sa vada <a> imparare,
dura cossa é Amor servire;

1o el so che, per martire,

mai non cesso a lacrimare,

5 Chi non sa vada <a> imparare
gubernarsi a tempo e luocho,
ame tocha che nel focho
son causato sempre a stare.

Chi non sa vada <a> imparare
10 quando sia grave dolore

ad amar chi non ha amore,

se non sa ben simulare.

Chi non sa vada <a> imparare:
ben conduce un suo disegno,

15 se non vol, com’io per segno,
a la fin mal capitare,

Anonimo, barzelletta-oda, abba/acca/adda/ aeea, novenari ed ottonari; warfcum
vv.1,5,9e13: <a>/lezione emendata, Fc2441; ad

v. 2: dura/ lezione emendata, Fc2441: che dura

v. 14: un/lezione emendata, Fc2441; uno.

44,

Adogn’or cerchocolei

che mi diede el primo foco;
1o 1i giongo in qualche loco,
alhor perdo <i> spirti mei.

5 Quanto a lei mi trovo <avante>,
tanta forza ha il suo bel vélto
ch’alor muto ogni sembiante
e Pardir tuto m's tolto;
sto com’hom quasi sepolto,

10 né in quel tempo andar potrei.

[Ad ogn'or...]
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Quando io sono poi lontano
dal superbo altiero aspecto,
sto com’hom per doglia insano,
né <mi> piace altro dilecto

15  chelardor che, dentro al pecto,
sol mi spinge ov'é costel.

Adogn'or[..]

Quante voltei dico el giorno:
«Mutar voglio questa fiammal»,
ma in quel ponto fo ritorno

20 in pensier di magior brama,
che alhor pit convien che 'ama,
quando amarla non vorei.

Ad ogn'or]...]

Ben & stranno el caso mio

con el qual stento vivendo,
25 che veder ognor desio

sol colei per chi m’accendo

evedutaalhor comprehendo

ch’io m’abaglio sol per lei.

Adogn’or[...]

Anonimo, barzelletta, Xyyx / ababbx. xyyx/cdcddx. xyyx / efeffx. xyyx, ottonari; aarcum
InFc2441 mancal’ incipidella primaripresa, che & stato percidrestituitotra parentesi quadre.
v. 4: <i>/lezione emendata, Fc2441:

v. 5: <avante> / lezione emendata, Fc2441: avany

v. 14: né <mi> /lezione emendata, Fc2441: zé

45.

Che aria mai creduto,

[che chi m'ha] [tanto amato]
mi havesse abandonato?
Che Paria mai creduto?

5 Che Varia mai pensato
che lei fusse disciolta
et in altri laci avolta?
Che Varia mai pensato?
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Che Paria imaginato
10 che a lei fusse in oblio

colui ch’erail suodio?

Che I'aria imaginato?

Ay, sorte mia crudele,

costei, ch’'i’d tanto amata,
15 mia [fede & despregiata],

Ay, sorte [mia crudele!]

Fu sempre in me costanza,

in me sempre arse il cors,

may cognobbe altro amore;
20 fu sempre [in me costanza.]

Poiché chiara é mia fede,
de morir io sdn contento

e dolc’é ogni mio stento;
poiché chiara [é mia fede.]

25 Aymé! che gia fia gpegio
a ciaschun amatore
chi affrena el suo dolore;
ayme! [che gia fia spegio.]

Questo sia mio epitaphio,
30 sculpita in tomba obscura,

«Niun mai se assicura»,

questo sia mio epithaphio,

Anonimo, oda, abba, beeb, bddb, effe, ghhg, illi, mhhm, noon, ottonari; testimoni collazionati:
Pn676 (presenta una diversaquinta stanza ed inoltre I’ ordine delle stanze éil seguente: 1,2, 3,4, 5,
7,6, 8), Bosl e PelX (entrambi incompleti, mancano dei versi 29-32, la quinta stanza ¢ diversa ed
inoltre I'ordine delle stanze ¢ il seguente: 1,2, 4, 3, 5, 6, 7). In Fc2441 i versi 16, 20, 24 ¢ 28
mancano del secondo emistichio che & stato restituitotra parentesi quadre sulla base del primo verso
dellerispettive stanze dellostessoFc2441.

v. 1: Chelatia / Pn676 e PelX: Chil’faria Bosl: Chil barebbe

v. 2: [che chi m’ha] / lezione di PelX, Fc2441: chem hg Pub76: che clim'd Bosl: coleich’o
[tanto amato]/ lezione di Pu676, Bosl e PelX, Fc2441: samtaumata k

v. 3: mi havesse / Pn676: m havesse Bosl. m ‘avesse

v. 4: che 'aria/ Pn676, BosIP e PelX: c#i/ 'haria BosIC, Se W: chil fharebbe

v. 3 Chel'aria/Pn676: Chif barebe Bosl e PelX: Chil fharia

v. 6: disciolta / BosIC e P: desciolta

v. 7. et/ Pu676 e Bosl: elaci/Pn676: fazzf Bosl: faccr

v. 8 chel'aria /PabT76; chil ‘farebe Bosl e PelX: chilbaria

v. 9: Che Varia/Pn676: Chifharebe Bosl e PelX: chil haria

v. 10: che a lei fusse / Pn676 e PelX: chelerfusse Bosl: cheleiposio
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v. 11: colui ch’era il suo dio / Pn676: colur oft ‘wrn 4 so dio, Bosl: bavesse gid d cor o, PelX:
chofer cie eraed mio desio

v. 12: che I'aria {Pn676: kil harchs Bosl e PelX: ol fuarta

v. 13: Ay / Pn676, Bosl ePelX: O

v. 14: costei ch'i’ / Pub76: coferch’s Bosl: costerch o PelX: choleich 7o amata /PelX: amato
v. 15: [fede & despregiata]/ lezione di Bosl, Fc2441: fededespregiats Pn616: fadisprezata PelX.
Adespregtato

v. 16: Ay / Pn676, PelX e Bosl: O

v. 21: chiara & mia/Pn676 e Bosl: cliaramia

v. 22: de morir io son / Pu676: moreadosomy; Bosl e PelX: morendor me

v. 23: dolc’e ogni / Pn676: dolz’'éqgni Bosl e PelX: dolce éggni

v. 25: Ayme che giafia spegio / Pu676: Aiméch folifiaspeciio BosIC, S e W e PelX: Aimeé che
glifiaspechio BosIC (nella tip.) e P: dimé chefiaspechio

v. 26: ciaschun /Pn676 ¢ BosIC crascua

v. 27: chi affrena el suo dolore / Pu676: b ‘affeni sl sofurors PelX: che affeni ef svo furore BosI
iy 'd aftent el suo furore

v. 28: Ayme che/Pn676: Aiméch o Bosl e PelX: Adiméche

v. 29: mio / Pu676: fmro

v. 30: sculpito / Pn676: scolpito

v. 31 seassicura/ Pu676: sasicura

v. 32: epitaphio / Pn676: prtaphidsic)

Pn676, Bosl e PelX (la variante dei testimoni petrucciani & tra parentesi) cos presentanc laquinta
stanza:

Io, che li fu bon servo,
havuto(=hauto)hotal mercede,
e son de pianto herede,

20 i0, che li fubon servo.

46.

Sempre hart quel dolee foco
che nutriva el corpomig;
non ho perso el mio desio,
se ben ho cangiato loce.

5 Vegio anchora i dolci sguardi
che porgean toi vaghi lumi,
sento anchor i gravi acumi
di [veloci] e mortal dardi;
si ben hora non mi sguardi,

10 patientia, hor sia con Dio.

Non ho perso [...]
Vive anchora el mio conforto,
vive i caldi mei sospiri;

non 8on [spenti] i mei desiri
cha da’gnor mecho gli porto;
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15 se ben sdn lontan dal porto,
patiencia, hor sia con Dio.

Non ho perso [...]

Al partir mio te lassai
d’ogni ben per fedeil core,
qual spronato fu d’Amore
20 a seguir toi ardenti rai;
se ben hor patiseo guai,
patientia, hor sia con Dio

Non ho perso [...]

Ben ti pregho, mia crudele,
che talhor ripensi alquanto

25 se’l mio <amore>, tale et tanto,
meritava simil fele;
mal guidasti le mie vele,
patientia, hor sia con Dio.

Non ho perso [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / abbaay.yx / cddecy.yx / effeey.yx / ghhggy.yx, ottonari; testimone
collazionato: PelX (conunastanzainpiu).

v. 1: foco / PelX: focho

v. 5: Vegio anchora / PelX: Vedoanchor

v. 6: porgean / PelX: porgievan

v. 7. gravi | PelX: grag

v. 8: [veloci] /lezione di PelX, Fc2441: velocemortal / PelX: doler

v. 9: si ben hora/ PelX: se da pressq sguardi / PelX: guardy

v. 11: anchora / PelX: anchor

v. 13: [spenti]/ lezione di PelX, Fc2441: spente desiri / PelX: martirs

v. 14: da'gnor mecho / PeIX: doggntormeco

v. 16: patiencia / PelX: patieaiia

v. 17:te /PelX: &

v. 19: d'amore / PelX: Lamore

v. 20: toi / Pel¥: 0’

v. 21: se benhor / PelX: s7o ben qui

v. 23: Benti pregho, mia / PelX: Mas prego, fo

v.25: <amore>, tale et/ lezione emendata, Fc2441: amor; taleer PelX: dolceeramor
v. 26: simil / PelX: assenzoe

PelX inserisce la seguente stanzatrai versi 16 e 17

E seben el piede & privo

di servir quel vago aspetto,
sapiche! altoconcetto

sol d"amarti ¢ sempre vivo;
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se con gli ochi ivi nonacrivo
patientiahor siacon Dio.

Non ho perso [...]-

47.

Non ¢'é speranza pitt del mio desio
ché ch’elgoverna, ognor linega pace;
non ¢’é hor mai pit rimedio a Pardor mio,
ché a ogni Fortuna sempre mi sface,
5 nol p6 pit Morte metter in oblio
per che in 'alma immortale tutto iace;
o nove case, ch'un amor si forte
contra & desperation, Fortuna e Morte!

Anonimo,strambotto, ABABABCC, endecasillabi; waricum

48,

Voler voi per mia signora,
richa gemma, io 30n constretto;
quanto & pit nobile obietta,
Palma alhor pif se inamora.

5 Dolci sguardi e modi honesti,
vaghi risi e parlar grave
del mio cor <pres’an>le chiave
in quel di che m’aparesti,
forno alhor mei spirti desti

10 di sacrarsi al divo conspecto.

Quanto & pit nobile obietto [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx /abbaay. yx, ottonari; uzicum
v. 7: <pres’an> /lezione emendata, Fc2441: preson

48.

O partito, o caxo strano,
o dolente e crudo effecto;
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moro, essendo al tuo conspecto,
né star posso a te lontano!

5 Ben go io che nel to viso
la <cagion> del mio mal iace;
ma, se a te i son diviso,
resto privo d’ogni pace,
tal che’l viver me dispiace
10 per provar si grave affanno.

O partifo [...]

Fan contrasto gli ochij el core:
Punseguirognhorvoria
V'altro poi, per men dolore,
mai vederte non voria;
15 da qui vien la penamia,
da qui nasce ogni mio danno.

- O partito [...]

Anonimo, barzelleita, xyyx / ababbx.xy/ cdoddx. xy, ottonari; zaicam
v. 6: <cagion> /lezione emendata, Fc2441: zuz

80,

Per tuo ameor in tanta sorte
io sdn stato in tal martire,
se’] te piace el mio morire,
non veler condurme a morte!

5 T4 chiamata a ti mercede,
ché sei mia signora in terra
e ch’a torto senza fede
& damnato che non erra,
<&i>me dato iniusta guerra
10 e punito el non falire.

Se’l te piace [...]
Non convien in tal oppresso

star servire un zentil core,
scorozato spesso Spesso
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vén da troppo gran furors;
15 non conven in tal errore,
se hai pieta del mio languire.

Se’l te piace [...]

Io son tanto afflicto e stancho

in chiamarte ognhora pace,

ch’io mi sento tuto mancho;
20 non pifi guerra, se’l te piace,

la mia vita in te sol iace:

non mi far tanto languire.

Se’l te piace [...]

Anonimo, barzelletta, Xyyx / ababby.yx / cdeddy. yx / efeffy.yx, ottonasi; asicum
v. 9 <ai> /lezione emendata, Fc2441: gy

51,

Fami pur una bona ciera
ch’altro gia da te non voglio;
se de vita ogi me [spoglic],
perché stai ver' me si altiera?

¥

Aymse! campo senza core,
lontan ¢ da me partito

al voler de quel d’Amore;
vivo pur, ma son ferito;
resto tuto tramortito

10 etalfinconvench’io pera.

Famipur[...]

Son disposto ogni dolore
supportar per tua belleza,
d'ognor crescepif I'amore
de servirte con fermeza:

15 mostra hormai qualche dolceza
e non m'esser tanto altiera!

Fami pur [...]
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Poi che vdl cosi mia sorts,
ch’io sia nato per servire,
non me curo de la morte
20 purch’io faza el tuo desire,
qui mia vita hara finire
per belta vaga e sincera.

Famipur[..]

Una gratia ti domando,
pregho <ben> nonlanegare:
25 P'amor mio ti ricomando
questo & il perfecto amare;
valedoncha, non scordare,
de chi t'ama con fé intiera.

Famipur [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababbx.xy / acaccx.xy / dedeex.xy / fgfggx.xy, ottonari; testimoni

collazionati: LbI3051 (incompleto, manca dei versi 5-10 e 23-28), PelV e PelV? (entrambi
incompleti, mancanodei versi 17-22),

v. 1. Fami puruna bonaciera / LbI3051: Fammialmancobuonacers PelV: Fammialmenuvns bons
cera

v. 2. gia/PelV: fo

v. 3: de/ LbI3051: of ogi me/ LbI3051: ancormsi PelV: ggnformi PelV2: ggnihormi [spoglio] /
lezione di Lb13051, PelV e PelVZ, Fc2441: spogiia

v. 4: stai ver’ me si altiera? / Lb13051: se’arudeleefera?

v. 5. Ayme /PelV: Opmécore/ PelV: elcore

v. 6: lontan /PelV: Juatan

v. 7. al/PelV: g dequel &’ /PelV: seguir

. 9. tuto / PelV: qutto

.10:etal /PelV: a/a

v. 11: Son disposto / LbI3051: S0’ dispo’

v. 12: supportar per tua / LbI3051: sgportar pertva belleza/PelV2: bellezza

. 13: d’ognor / Lb13051 e PelV2: gguifon PelV: ggnkor

v. 14: de servirte / LbI3051: dfiservirty fermeza /PelV: fermezza

v. 15: hormai qualche / Lbi3051: favergual dolceza/PelV: dolcezza

v. 16: m’esser tantoaltiera/ Lol3051: essersialtiers PelV: starpivtantoaltiers

v. 17: mia/Lbl3051: mie

v. 19 me /LbI3051: mrde la/ LbI3051: odells

v.20: ch'iofaza/ LbI3051: chefaccia

v.21: qui/ LbI3051: grdhara/LbI3051: ard

v. 22: vaga/Lbl3051: vagha

v. 23: ti domando / PelV: teadimando

v. 24: pregho <ben>/ lezione emendata, Fc2441: pregha PelV: pensa ben

v. 25:I'amor mio ti ricomando / PelV: S honortuot aricomaando

v.26:1l/PelV: /o

v. 27: doncha/PelV: adoncha

v. 28: di chit'ama con/ PelV: dearutarmicum, PelV?: deaivtarmicon

< <

<
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52

Mille volte al mio dispecto
firmo in mente di lasarte,

ma in un tratto al mio dispecto
volto é forza anchor amarte.

5 Penso al giaccio, al stratie, al focho,
che te amando seguir veggio,
poi risguardo al gaudio, al giecho,
comparando il bene al pegio
e tal hor frame prevegio

10 de lasarte nel conspecto.

Millevolte [...]

Torisguardo tuafigura

e di tua beltd me admiro;

poi te fiera atroce e dura

e di belta conglonta miro
15 e fra me, con un sospiro,

firmo non te star sugetto.

Mille volte [...]

Ma a che dire che non t"hami?
Tot'ho amata e amo anchora;
quando credi che desami,

20 pur alhor Amor m’achora;
ben é vero che dico ognhora
e questo & mio antiquo detto.

Mille volte [...]

Anonimo, barzelletta, xyxy.xy/ ababbx.xy/ cdeddx. xy / efeffx.xy, ottonari;, umicum

§3.

Qrsty, cosiva’l mondo:
ognun vede laprova
ch’Amor in me rinova
magiorguerra,
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Un sguardo sol m’aferra,
che mi tiene stretto e forte,

io vedo mille morte
de dolore!

Non & doglia mazore

che <gervir chi> te stracia
hor fia <contenta e satia>
la tua voglia.

Morte prende 'sta spoglia
e trami for di pens,
poiché’l mio dolce bene
mi tormenta.

Conven ch’io malo menta
e non vo' far difexa,

ché gia di farte offexa
mai pensai,

te sola sempre amai

in terra per mia diva,
aymé! non me credia

aver tal pena.

Non hopolso névena,
ognivigor mimancha,
inpaledita e stancha
é la mia vita,

la qual sempre me invita
in sempiterno amarte,
diria a parte a parte,

ma tu’l sai.

Perdonami hormai

el mio passato errore,
che certo el fu amore
e non ti mento.

Fo fino al mio lamento,
o morte o vita dame,

o dolce diva, fame
esser iocundo!
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Anonimo, oda, abbces / cddey / effgg / ghhiy /illmg / manos / oppqs / qermg / meess / sttus,
settenari, quinari equaternari; testimonecollazionato: PEc431 (incompleto, mancadeivv. 9-40).

v. 1:’1 /PEc431: of

v. 3: ch' Amor /PEc431 Amor

v. 4. magior / lezione di Pec431, Fc2441: fnmaggior

v.5: m'alerra/ PEcd31: m ‘alferra

v. 6: stretto et/ PEcd31: strectoer

v. 7:iovedo / PEc431: chiovegeio

v. 10: <servir chi> /lezione emendata, Fc2441: servireach’

v. 11 <contentae satia> / lezione emendata, Fc2441: contentoesatia

§4.

In te domine speravi

per trovar pieta in eterno,
main un tristo e scurc infernc
fui et frustra laboravi.

In te domine speravi [...]

[

Rotto & il vento ogni speranza,
vedo il ciel nutrirme in pianto,
<guspiri e lacrime avanza>
del mio tristo sperar tanto;
ma seria hebbe fin quando

10 tribulando ad te clamavi.

Inte domine[...]

Fin al ciel i dolor mei
sOn gia notti e tu nol credi;
sol te sola, ch'io vore,
par nol senti’ etu livedi,

15 may dal di che <ate>mi dedi
ad te oculos levavi.

Inte domine [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx/ ababbx.xy / cdeddx. xy, ottonari; testimoni collazionati: Fn27 (manca
deiversi 11-16, ma riporta una stanza in piv), LbI3051, Mp1335 (incompleto, manca dei versi 11-
16), Pu676 (scambiaiversi 6 ed 8 e presenta una stanza in piv), Bosl e Pel (entrambi mancano dei
versi 11-16, mariportano una stanza in pi).

v. 2: trovar/ Mp1335: frobarpieta /LbI3051: pace Mp1335: pretarePu676: pianto

v. 3: tristo/ Mp1335: ferstg e scuro / Fn27 e Pel: e obscurg Lol3051: e cruda Pn676: ef obscuro
Bosl: eoscuro
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v. 4: fui et frustra laboravi/ Mp1335: Awlaboravy et / Bosle Pel: &

v. 5: Rotto a il { En27: Roto &4l Lbl13051: Rottw hz el Pab676: Rottad Y Nipl1335, Bosl e Pel:
Roro éal ogni I Pnb76: goae

v. 6: vedo il / Fn27, Mp1335, Bosl e Pel: vegerg Lb13051: vede e Pn676: vego i nutrirme /
Fn27, Mp1335, Bosl e Pel: voltarmyLbL3051: zutrito

v. 7. <suspiri e lacrime avanza> / lezione emendata, Fc2441: sof suspirf e lacrime avanza, Fnll e
Mp1335: suspir lacrimemeavanza LbI3051: suspiriscrimem ‘avanza Pab76: sospi lacrime sof
avanzg Bosl. suspiriachrime meavanzs Pel: suspirlachymemeavanza

v. 8. del / LbI3051: efwisto/ Bosl: adseasic); sperar / Pn676: sperare

v. 9. ma seria hebbe fin quando / Fn27, Mp1335, Bosl e Pel: £ ferito se non guanto, Lb13051:
malaon ebbi se non piato, Pn676: sempre alfaan) abysso in ogue tanto

v. 10: tribulando / Lb13051: facrimando

v, 11: ciel /Lb13051: aleloPub76; celgdolor / Pnb76:. dolory

v. 12: notti / LbI3051 e Pu676: motynol / LbI3051 e Pu676: mon

v. 13: sola ch'iovorel / Lbl3051: dosnamie vorrel Publ6: solache vorel

v. 14: par nol senti’ e tuli vedi / LbI3051: pursw Y senti e st nol credf Pab76: star nel steato e v if
vedd

v. 15: may dal di che <ate> mi dedi / lezione emendata, Fc2441: may dal df che mr deds LbI3051:
ma dal of clhea te ol diedi Pub16; madal di chfotd clireds

Fn27, Bosl e Pel (le varianti dei testimoni petrucciani sono tra parentesi) cosl continuano dal verso
1%

Locecatovolermio
per finqui m'afatto(=m’ hafato) muto
et hor poco al dolor mio
per mio dir vien proveduto,

15 deh! Signor, porgime adiuio
mai(=quia)de mesai(=iam)desperavi.

Inte domine[...]
Pn676 cosl continua dal verso 17:

Se nel cello (579, como si dice,
del martirsi sente palma,
p<en>sod’esserfelice

20 perseguirte, ochii, ['alma;
eperquestamiadegnaalma
semperlacrimasrigavi.

Inte domine|...]

§5.

De le done quale é Parte?
Dice ognun chel'é el filare;
non & ver ché1'é el cazare
nocte e di per consumarte!

5 Suso, suso a cavalcare
sona el corno: «A caza, a cazal»;
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sempre mai vorian cazare
per lo sutto e per la guaza.
Sequitando per la traza

10 Panimal che pit li grada,
dentro e fora per la strada,
may vorebon far altra arte.

[De le done quale & I'arte?...]

Ah!le done, se tu vedi,
nel cazar deventan paze,
15 milli lazi ingegni e rete
an ledone in su le caze.
QOgni donain su la caza
lor 'ingrassano e tu te struge:
pover homo, fuge, fuge,
20 che non fa per te quest’arte!

[De le done quale & Parte?...]

Anonimo, barzelletta (forma grande); xyyx [ yayaabbx.[xyyx] / cd(c)d(d)eex. [xyyx], ottonari;
anicum I ordine delle stanze, disposte perguartine, & invertito nella seconda, nella quale la volta
{vv. 17-20) precede i piedi (vv 13-16).

56.

Vivers patiente e forte,
venga pur ogni cossa al meng,
piti amara ch’al veneno

non mi mancha l'aspra sorte.

LA

Ch’é colui che pd sapere

che sara de questo mondao?
(Gode quel che sta a vedere
chiva in cima e chiva al fondo;
chi pit crede esser iocondo

10 trova al fin piG aspra sorte.

Viverd [...]
Nasce ognun a qualche effecto,

non se vHl mai desperare.
Che li giova esser perfecto,
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se I'é nato per stentare?
15  Elbizognanavigare
con il tempo e sua sorte.

Vivers [...]

Che mai pit sard contento

é chi spera riposare;

se gli & dato ognhor tormento,
20 édisperso per amars;

dura cossa & l'aspectare

a chi sta fora a le porte.

Viverd [...]

A chi giova cossa alchuna?
A chivale ariparare,

25 se [inimica] gli é Fortuna?
Doncha éforza aruinare,
al ciel piace el destinare:
in le fasse & trista sorte!

Viverd [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababbx.xy / cdeddx.xy / efeffx.xy / ghghlix.xy, ottonari; testimoni
collazionati: P27 (solo " Zuciply, Pu676 (manca dei versi 11-22, ma riporta una stanza in pid),

Pelll e Pelll2 (in entrambi I’ ordine delle stanze eil seguente: 1, 4,3, 2, X, conuna stanzain piy, {a
stessa di Pn676).

v. 1: patiente e forte / Pu676: pacienteeforts Pelll: patiemelorce

V. 2: ogni cossa al meno / Pn676: gzae cosameno Pelll: geni cosa al meno
v. 3: pitt / Pelll: epr cbi’al [Pn676: ch'el

v. 4: mi / Pelll: me mancha/Pn676: manca

v. 5. Ch'¢ / Pa676 e Pelll: Clr'¢ po / Pelll: pof

v. 6: sara de / Pn676: sady Pelll: serdde

v. 7. gode / Pelll: godg quel / Pn676: guello

v. 8 incimae/Pelll: alese/vaal/ Pu676: 1z

. 9: iocondo / Pn676: sucuadq Pelll: giocondo

10: al /Pn676: 1 aspra sorte / Pu676: aspro e sorte Pelll. accerbasorte
. 13: che li giova /Pelll: e/bisogna

15: bixogna / Pelll: bisogna

. 161/ Pelll: afesva /Pelll. econsva

. 17 sara / Pelll: serd

. 18: sperariposare / Pelll: speraarposare

. 19: ognhor/ Pelll: ggnf

. 20: disperso/ Pelll: girsperso

v. 21: cossa/ Pelll: cosa

v.22: ale/Pelll: /e

v. 23: cossa alchuna / Pu676 e Pelll: cosaalcuna

ddddddd
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v. 24: vale / Pa676: wafriparare / Pelll: argparare

v. 25: se [inimica] gli / lezione di PIII, Fc2441: seduimicogli Pn676: acuiinimicall
v.26: Doncha e forzaa / Pab76: forzalr 4y Pelll: forzada

v. 27: ciel piace el / Pn676: celopiagus Pelll: cielpragus Pelll: cialpiacgue

v. 28: inle fasse e / Pn676: melefass Pelll: nellefasce

Pn676 e Pelll (le varianti sono tra parentesi) continuano con la seguente stanza:

Miserereali(=ai)sfortunati

30 che son gionti al tristo porto
ineternocondemnati(=condennati)
astentar(=stentare)senzaconforto,
chi pif vivelieto et(=e)achorto(=acorto)
quel pit ne(=n")hafin(=fina)ala(=allaymorte.

Viverdpatiente]...]

57.

Oyme! che adesso io provo
che cossa é tropo amore.
Aymé! che gli & un ardore
che mi coze.

5 Oymé! che plena] atroce
al miser cor [si serba],
Aymé! che doglia acerba
sirinova.

Oymé! che non mi giova

10 esser bon servo e fido.
Aymé! ch'io piango e crido:
«Non pif stratiol».

QOymé! che gli & un solazo
di darme ognor la morte.

15 Aymé! che extrema sorte
sbn conducto.

Oymé! che amaro fructo

gusta un si vero amante.

Aymé! che fia constante
20 a tal tormento!

Qymé! che adesso io sento

pigliarme a novo laccio.
Aymé! che non sdn satio
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deservire.

25 Oymé! se ben morire
dovesse mille volte.
Aymé! che non siano sciolte
tal cathene.

Oymaé! che’l miconvene

30 saper portare in pace,
ché chiben serve e tace
assai domanda.

Anonimo, oda, abbey / cddey / efigy / ghhiq /illms / mnnog / oppg4 / qrrss, settenari, quinari e
quaternari; testimoni collazionati: Pn676 eMc4.

v. 1. Oyme! che / Pn676: Aiméfch; Mced: Ajjmefehe provo | Mc4: zoprovo

v. 2: amore / Pn676: amor Mcd: amare

v. 3: ayme! / Pu676: aimef Mcd: agimé!

v. 4: mi coze/ Pn676: micoce Mcd: mecoze

v. 5: Oyme! / Pn676: Ame/Mcd: Agimefplena] lezione di Pn676 e Mc4, Fe2441: pf... Jatroce /
Mc4: atroze

v. 6. miser cor / Pu676: tristocors Mcd: miserocor [si serba] / lezione di Pn676, Fc2441: s serrg
Mcd: se serra

v. 7. aymel/ Mcd: agme/doglia /Pn676: dofglidsic)

v. 8: 51/ Mc4: se

v. 9. Oymeé! che / Pu676: Aimefeh el Mcd: Agymélche milMe4: me

v. 10: bon / Pa676: bom(sic)

v. 11: Ayme! ch’io piango e crido / Pu676: aiméchesempregrido, Mc4: Ajmeé!chepiaggoecrido
v. 13: Oyme! / Pa676: Aimé!Mc4: Afimefsolazo / Pa676: solatio

v. 14: di darme / Pn676: adarmi Mc4: hadarme

v. 15: Ayme! che extrema/Pn676: Aimeé/ch sirista Mcd: Agmeélcheextrema

v. 17: Oyme! / Pn676: Aime/Mcd: Afzme!

v. 18: gusta un si vero / Pu676: &/ gusta un ver

v. 19: Aymé! / Pa676; AimefMc4: Afjme!

v. 21: Oyme! che adesso / Pu676: Aimélch ggnors Mcd: Afimé!/cheadesso

v. 22: pigliarme anovo laccio / Pn676: pigliarmi ad unnovolazzo Mc4: pigliarme vanovolazzo
v. 25: Oyme! / Pn676: AiméfMcd: Agymé!

v. 27. Ayme! che non / Pu676: pertio non Mcd: Afjimefaon sianc | Pn676: siz, Mc4: saran

v. 28: tal cathene / Pn676: lalcathens Mc4: Jecathene

v. 29: Oyme! che 'l mi convene / Pn676: Aime/chesemprepena Mcd: Ajimelch’elmeconviene
v. 30: saper/ Pn676: convieqportare/ Mc4: portar

v. 31: ché chi benserve e tace/ Mc4: chéservendotace

v. 32: assai / Pn676: asaf Mc4: asajy

58.

De scoprire el mio lamento
non pensar che cessi mai;
se pieta non haverai,
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hara morte al mio gran stento.

5 Se pur gratia mai non mancha
a chi se duole iustamente,
mai per tempo si rinfrancha
ch’a el suo mal ognor presente;
se gia fui forte e patiente,

10 hor sia notto el mio tormento.

De scoprire[...]

Cerchard le silve e monti

e ogni loco alpestro e tristo,

odirdme 1 sassi o fonti

per amor l'amaro aquisto;
15  poich'[avrd] Finfernovisto,

fard stare il Ciel attento.

Descoprire|...]

In te quando & magior voglia
devolerme far languire,
pit serd la pena e doglia

20 che alfin sei per sofrire,
perché’l Ciel s3] [piG punire]
quanto pil va tardo e lento.

Descoprire|...]

Anonimo, barzelletta, xyyx / ababbx.x / cdeddx.x / efeffx.x, ottonari; testimone collazionato:
Fn230 (I ordine delle stanze & if seguente: X, 2, 1, 3, conuna stanzain pit).
v. {: famento /Fn230: rormento

v. 3: haverai/ Fn230: avera/

v. 4: hara | Fn230: sard

v. 6: se duole iustamente / Fn230: &/ dvo/grustamente

v. & ch'a/Fn230: cfifg ognor presente/ Fn230: gguiorcocente

. 10: hor / Fn230: or noto / Fn230: sottgormento/ Fn230: Jameato

. 11: silve / Fn230: sefve

12: e ogni loco / Fn230: ggnilocha e | Fa230: er

13: odirame i/ Fn230: odirannoe fonti / Fa230: monts

. 15: poich' / Fn230: porché[avro]/ lezione di Fn230, Fc2441: avero
16: 11/ Fn230: &f

. 17: quando/ Fn230: guantg magior / Fn230: mageior

18: devolermefar / Fn230: of volerfarms

19 e/ Fn230: er

. 20: che / Fn230: o4 sei per sofrire / Fn230: sou per sofferire

v. 21: per/ Fn230: poj [pit punire]/lezione di Fn230, Fc2441: puaire

o

ddd g
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v.22: el Fn230: e
Fn230iniziacon laseguentestanza:

10

15

20

Questomal fiamanifesto
aqualunquecreatura,
griderd misero etmesto

di mia sorteinigua et dura,
poichései dital natura,
diva, dormialfin, s’ atento

Descoprire|...]

59.

—Ay! despietato tempo,
[contrario a] ogni ben mio;
amante, vacon Dio

ché adesso non & il tempo!

—Tu sai qual £'5 promesso:
ch’el te sard concesso

de starme sempre apresso,
ma adesso non & tempo,

[—Ay! despietato ...]

—Ne pigliagran conforto

el bon nothier acorto,

dapoi ch'é gionto a porto,
pensando il suo mal tempo.

—Ay! despietato [...]

—Tu sei el mio signore
acui 6 donato il cors,

fa’ pur che’l nostro amore
se cangie may per tempo.

—Ay! despietato [...]

—Io 50 ben quanto mi doglio
de 'aspro tuo cordoglio,

ma pensa che esser voglio
tua serva ad ogni tempo,
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—Ay! despistato [...]

—In pace voportando,
el duol tuo tollerando,
te chiamard ben quando
gera venuto el tempo.

—Ay! despietato [...]

Anocnimo, ballata antica, xyyx / aaax.xyyx / bbbx.xyyx / ccex.xyyx / dddx.xyyx / eeex.xyyx,
settenari; testimoni collazionati: Pn27 (solod priti due versi), Bosle PeVII (entrambi con tre stanze
in pin, I'ordine delle medesime ¢if seguente: 4, 1,Z, X,2, W, 3, 5), Mc4 (manca dei versi 13-16,
ma riporta tre stanze in pid con il seguente ordine: 1, W, 4, X, 2, V). In Fc2441 manca [’ Zncipit
dellaprimaripresa, che éstato perciorestituitotra parentesi quadre.

v. 1. Ayl/ Mcd: A77fPn27: AfifPeVIl e Bosl: O4{ despietato / Pn27, BosIS (la seconda e terza
volta)e PeVIL: dispretaro Mcd: spietato

v. 2: [contrario a] / lezione di Bosl e PeVII, Fc2441: contrario o, Mc4: comtra g ben mio / Mc:
miobene

v. 3: con/ Mcd: cuz

v. 4: ¢iltempo /PeVIL érempo

v. 5:sai/ Mcd: saffqual 06/ BosIC e P: cheso te fio BosIS: ch'io te o PeVIL: cf'io r'ho Mc4:
cfr'eltié promesso | Mc4: promisso

v. 6 tesard / Bosl e PeVIL &/serg Mcd: fsard

v. 7. de starme / PeVIL: distarmi Mc4: distarts sempre | Mcd: Lognor apresso / BosI: agpresso
v. 8 ¢tempo/Bosl, PeVll e Mc4: e//cempo

v. 9: Ne piglia gran/ Bosl e PeVIL: 7u.sar ben che Mcd: 7o saffguanto

v. 10: el bon nothier acorto / BosIC e P: piadia ef nockier acoreo, BosIS e W: piglia el nochier
accortg PeVIL: preliailaochreraccorto Mcd: chelfiadnochieracorto

. 11: dapoi ch'égionto / Mc4: chepoifcheé zonta a ! Bosl, PeVIl e Mc4: zn

. 12: il suo / Bosl e PeVIIL: def Mc4: pur

. 13:el/BoslS e W e PeVIL #/

. 14: 6 donato / Bosl e PeVIL: donato fo

15:'{/Bosl e PeVIL #/

16: se cangie may / Bosl e PeVIL: noncaggimar

. 17: Io soben / Bosl Dio Z.sg PeVIL: Diosa Mc4: Tusayy

. 18: o/ BosL: mio

. 19: pensa che esser voglic / Bosl e PeVIL: sappr clie esser voglio Mc4: essersempre vogho

. 20: serva/ Mc4: servatg ad / Bosl e PeVIL: 1z

.21:vo/ Bosle PeVIL: ra

v.22: el/ Bosl e PeVIL: Z/tollerando/ Bosl e PeVIL: toferande

.24: el / BosIS e PeVIL #

Mc4 inserisce le seguenti stanze rispettivamente dopoiversi 8,20 ¢ 12:

ddd e dddd

« <

<«

Mauntienpurlafede
che’lmioamorrichiede,
chétisaramercede,
se aspecti che siatempo.

Aij!spietato]...]

Non pianger pil se m’ami,
sio ben che tume bramd,
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sol unagratia fami:
aspectachesiaal tempo.

Aijtspietato]...]

Biastemalafortuna,

che morto fosse in cuna!l
ché ranto ame 5" enbruna
chemalanagiailtempo.

Aijlspietatof.. ]

BosI (le varianti sono tra parentesi) e PeVII inseriscono le seguenti stanze rispettivamente dopo 1
versi 8 (leprime due) e 12 (laterza):

Rafrena(=raffrena)i tuo’ singluti w/f=singulii)
degliamorosiinsulti,
acciochestamooculti(=stiamoocculti)

perfin che vera(BosIS e W=verrd)il tempo.

Oh! despietato (BosIS e W=dispietato){...]

Non pianger pit, se(BosIS e W=se) m'ami,

so ben chetu me brami,

maquestagratiafami:
aspetta(BosICeP=aspetta)vegna(=venga)il tempo.

Ohldispietato(=despietato)]...]

Manterai (BosIS e W=Manterai pur) fafede

che 'l nostro amorrechiede,

daroti(BosICeP=darotti) poi mercede

adespecto dil(BosIS e W=dispecto del, BosIC e P=despetto del) tempo.

Oh!despietato|...]

60.

Amor sforza, ira straporta
Pinflamata lingua mia

a dir mal de geloxia

et ognun che in se’ la porta.

Mora, mora gelosia
et ognun che in se' laporta.

h

Questa nasce occultamente
in el cor, como se dice,

del pensier & la semente,
de P'aspecto 4 la radice.
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Ay! meschini et infelice
10 quelo che ha questh’erba ria.

Mora mora geloxia [...]

Geloxia é unamal herba,
tristo [ quel che] I'a per sorte,
chi la gusta & tanta acerba,
mortal, aspra e mal sorte;

15 non so gia piG crudel morte
como haver tal compagnia.

Mora mora [...]

Dolce cossa amor seria,

se non fusse tal veneno,

hor me par che’l mondo sia
20 de questa herba tuto pieno;

quelo che I'a su el 50 terreno

altro che Dio non lo guariria.

Mora mora [...]

Ancnimo, barzelletta, xyyx.yx / ababby.yx / cdcddy.yx / efeffy.yx, oitonari; testimone
collazionato: DaRub (manca dei vv. 5 e 6, presenta una stanza in piv ed inolire ['ordine delle
medesime il seguente: 2,1, X, 3).

v. 1: straporta/ DaRub: &raporta

v. 3: de/ DaRub: of

v. 4: et ognun/ DaRub: ed’ggafug inse' / DaRub: 2 5en

rit.: mora, mora/ DaRub: Morgadoncha

v. 5: nasce occultamente/ DaRub: nescocultamente

v. 6rinel / DaRub: igse/DaRub: &

v. 7. del pensier / DaRub: dipeasiers semente /DaRub: somente
v. & del'aspecto/ DaRub: df suspecro

v. 9: Ay! meschini / DaRub: Omeschino

v. 10: quelo che haquesth’ / DaRub: guelloch dquesia

v. 11: Geloxia/ DaRub: Gelosizherba/DaRub: erba

v. 12: [équel che]/lezione di DaRub, Fc2441: écte
13:tanta/DaRub: faare

4: e mal sorte f DaRub: amaraeforte

S5:nonso gia/DaRub: cie non so

18: fusse / DaRub: fosse

v. 19: hor / DaRub: or

v. 20: def DaBub: dftuto / DaRub: rarro

v. 21: quelo / DaRub: guef su el so/ DaRub: su/ svo

v. 22: altro che Dio non lo / DaRub: de Dio infooranon

DiaRub cosi prosegue dal verso 25:

[y

Y.
V.
V.
V.
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Questaél’erba chefastare
lepersone mal contente,

questa equella chefastare
chostione(?)asaisovente:
questa, insumma, € chelagiente
fa star semprein fantasia.

Mara( sig adoncha gelosia|...]

61.

- Non esser, dona, ingrata

al servo chet'adora,
ché in spacio di pocha hora
sera defuncto.

Como esser pud congionta
belta con tanta aspreza,
virtute e gentileza

senza fede?

C'ognhor, piangendo, vede
intorno a le to <muras,
chiamando, tua figura
honesta e digna;

pregande chese degna
ad ascoltar un poecho

e mitigar il fuocho

che mi brusa.

Te fia gran biasmo e scorno
ognor,donacrudele,

se lassi el tuo fidele
cosimanchare,

Non posso pili narrare.
Piangendo i mei affanni,
me bagno tuti i panni
sol de lachrime!

Deh! dona ingrata, dprime!
e tu non voi aprire,

et io voglio morire

in questo loco.
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Anonimo, oda, abbes / cddeq / effgs / ghhig / lmmns / noops / pqqhs, settenari, quinari e
quaternari; zacum
v. 10: <mura> /lezione emendata, Fe2441: mure

62.

Somn tornato e Dio el sa
quanta doglia n'ebe al core;
a lasarte hor che dolore,
ogni cosa vene e va.

5 Se gperanza non hé morta
spero haver da te conforto,
se Fortuna mi transporta
gia per questo non son morto,
una palma che sol porto

10 & mia fé che ferma sta.

Son tornato [...]

Contra me non pigliar scuxa
né voler manchar di fede,
nel tuo pecto é mia alma chiusa
e di doglia io sdn herede,

15 se gli & morta la mercede,
questo tole e’ mondo da.

Son tornato [...]

Orsiy, fia como a te piace;
queln che fu’ sdn sempre mai;
fia tra nui ognora pace,

20 non pi€ tante pene e guai,
sdn pentito, se mai errai;
a far gratia a te sta.

Son tornato [...]

Anonimo,barzelletta, xyyx / ababbx.xy / cdeddy.xy / efeffx. xy, ottonari; testimoni collazionati:

Fn337 (solo I’ zzcipiy, Lb13051 (incomplete, manca dei versi 17-22), Pelll e PellI2 (entrambi
incompleti, mancanodei versi 17-22).

v. 1: Dioel / Fn337. Diofo LbI3G51: fuilo

v. 2:n’ebe al/ Lbi3051: Az almuo Pelll. febeal
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v. 3: lasarte hor che / LbI3051: Jesanrfaoram, Pelll: lassarte oche

v. 4: ogni / Pelll: magen venee val LbI3051: miofisti

v. 5: he /LbI3051 e Pelll: &

v. 7. mitransporta/ Lbl3051: metrsports Pelll: metransporta

v. 8:g1d perquesto non son morto /LbI3051: o mr val ragione o forto, Pelll: noa val raglon né torto
v. 9: chesol / Lb13051 e Pelll: so ok

v. 10: e miafé che/ Lb13051: cadmietfioos Pelll: chémiatede

v. 11: Contra / LbI3051: Comrp g pigliar scuxa/Lbl3051: pliarscuss Pelll: peliarscusa

v. 12: ne/ Lb13051: zog manchar /Lb13051: mancar

v. 13: nel o pecto & mia alma chiusa / LbI3051: oid med frvco £ 'alma brusa Pelll: ol nel focko
L almabroseia

v. 14: di/ Lbi3051 e Pelll: o ioson herede /LbI3051: sono erede Pelll: son ferede

v. 15: mortala/ LbI3051: pertuo Pelll: /'épersa

v. 16: questo tole / LbI3051: sgglierguesio Pelll: guestotof dail LbI3051: e/sq Pelll: et

63.

Alma pate ogni tormento

e tu, cor, miserc e lasso,

se ben sei privato e casso,
del mic mal resta contento!

5 Ochimei, afflicti anchora,
renovate el duro pianto,
etu, lingua, che eri ognhora
prompta a laude e darli vanto,
hor tacendo resta tanto

10 chenon se olda el mio lamento!

Alma pate [...]

Vui, orechie, sempre attenti
a li canti de costet,
che con sol suave accenti
haveria comosso 1 déi,

15 ascoltate i dolor meti
ch’io fui causa del mio stento!

Alma pate [...]

Man, che gia fusti beate,
non ve incresca a restar suole,
se ben hor seri private,

20 basta asai che a me ne duole;
non potria mai con parole
dire al duol che in me resento.
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Alma pate [...]

Pedi mei, se vui restate,
tuto el resto se ne more;

25 ma se advien che vui andate
che sera del miser core,
che da lei tanto ha el timore
como fdlia trema el vento?

Alma pate [...]

Anonimo, barzelletta, xyyx /ababbx.xy / cdcddx.xy/ efeffx. xy/ egeggx.xy, otionari; uzcum

64.

Se agi é un di che ogni defonto iace
tranquille in requie & senza ardor alchuno,
se morto sei né resta arder tua face,
non & il Ciel de pieta ver’ te degiuno,

5 ma sol iustitia che ti toglie pace,
perché a chi t’hama sei crudo e importuno;
se ucider cessi a chi gia desti morte,
aral lusticia e 'l ciel propitij forte.

Anonimo, strambotto, ABABABCC, endecasillabi; testimoni collazionati: Anl, PelV, PelVZ e
Mc4.

v. 1: ogi / Anl e PelV2: /iggwi PelV: 4ogi che / Anl, PelV e Mc4: c4! defonto / Anl e PelVZ2:
defunctq PelV: defuato

v. 2: tranquillo / Anl, PelV e Mc4: Zrangurfrequie e senza / Anl, PelV e Mcd: reguiesenza

v. 3 ne/ Anl, PelV e Mc4: zon

v. 4:il/ Anl e PelV: &f de pieta ver’ te degivno/ Anl, PelV e Mc4: ver'tede pietd digiuno

v. 5:mal/Mc4: mbgiif Aal, PelV e Mcd: z2

v. 6: hama/ Aal, Med e PelV, ama

v. 7:ucider / Anl e PelV: ocorderMcd: occidere

v. 8: arai iusticia / Anl e PelV: Jarraiustitia Mcd: haral fusiiclg propitij / Anl e PelV: propitiq
Mcd: propredo

65.

Questo sol giorno soglion gli déi

a [ciaschun morto dar] pace e confortg;
e tu, che in terrala mia diva sei,

non mi dai pace ¢ sol per te sdn morto.
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5 Non pianger gia per li peccati mei:
peccasti tu, che me [occidesti] a torto!
[Prega sol], donque, del tuo gran errore,
ch’io peccai sol, se £é fa peccatore.

Anonimo, sirambotto, A(bs)BABABCC, endecasillabi; testimoni collazionati: PelVePeIV2,
v. 1: giorno soglion ! PelV: grormoalmen soplion

v. 2: |ciaschun motto dar]/ lezione di PelV, Fc2441: ciaschondar

v. 4 mi/PelV: me

v. b: [occidesti] / lezione di PelV, Fc2441: voevstr

v. 7: [Pregasol]/ lezione di PelV, Fc2441: Persof

v. 8: peccai sol, sefé fa/PelV: soipeccaretused

66.

Ch’ami la propria vita sia noglioxa,
ben t'el dimostra in facia el mio colore;
se per ti porto la ferita ascoxa

ché non soccorri al passionato core?

5 Un tigro e ogni aspra fiera venenoxa
deventarian pietosi al mio tormento,
arsa & su l'ossa gia tuta la polpa;
si moro, el danno é mio e tua é la colpal

Anonimo, strambotto, ABABABCC, endecasiilabi; awrlcum

§7.

Chi me dara piG pace,
se m’'a lassato in guai
quela che sempre amai?
Chi me dara pit pace?

5 Canecion, tu, in carta biancha
dirai se a dir ti mancha,
perché la lingua é stancha
e’l tanto dir li spiace.

Se tu serai ripresa,

10 cancion, &’ <tua difesa>
e di’ che l'alta offesa
ti fa parir loquace.
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Piangeti voi fra tanto,

ogij mei nati al pianto,
15 ché con lalingua canto

e in pecto il cor si sface.

Chi me terra pilt in vita
hor ch’ella se n'é gitta
e novo amor l'invifta

20 a disturbar mia pace?

Io mi tenea beato

ne 'amoroso stato;

hor ch'ella mi & lassato
non hard mai piQ pace.

25 Che fai, lingua? Che resti?
Perché non manifesti
como il duol mi molesta,
né pid viver mi piace?

Giovanni Muzzarelli (?), oda, abba, cccx, dddx, eeex, fifx, gggx, hhhx, settenari;testimoni
collazionati: Bosle Pel (entrambi con due stanze in piv, inoltre [ ordine delle stanze & il seguente:
¥,3,Y,4,5,6,1,2).

v. 2: m’4 lassate / Bosl: a2 halassaro Pel. mebalascisto

v. 3:quela/ Bosl: guesig Pel: qguella

v. 5. biancha/ BoslSe W: branca

v. 6 dirai se a dir ti mancha/ BosIS e W e Pel: £ of el tvo dirnon maachs, BosIC e P fa cbh'el tvo
dir ron manca

v. 7. lingua/ Pel: Jingaagic  stancha ! BosIC e P: stanca

v. & e’l/BoslePel: ¢li/BosISe W ePel: g/f'e BosICeP: gff

. 10: <tuadifesa> / lezione emendata, Fc2441; fasvadifess Bosl e Pel: wadiftesa

. 12: ti/ Bosl e Pel: sy parir / Bosl e Pel: parer

. 13: Piangeti voi fra/ BosIS e W e Pel: Aageete vorfin BosIC e P. Piaggely voifina

. 14: ogij/ Bosl e Pel: occhr

. 15: ché con la lingua / BoslS e W e Pel: ot ioguifiniscacl BoslC e P chfoqui finiscail

. 16: ein pectoil corsi/ BosIS e W e Pel: cf ‘ggubiorelmiocor, BosIC e P okt ‘ggabori mio cor.
. 17:terra / Bosl e Pel: serd :

. 18: horch’ellase n'e gitta/ Bosle Pel: por chefasen’éta

. 19:'invitta / Bosl e Pel: JZavita

.21: mi/Bosl e Pel: me

v. 23 chi'ellami & lassato/ Bosl e Pel: clelam halasciato

v. 24: haré mai / BosI e Pel: sperofaver

v. 27: como il duol mi molesta/ Bosl: wsempre a dirmerest] Pel. tvsempre a dirme tofest

v. 28: né pil viver mi piace / Bosl e Pel: epurson.mi ddi pace

Bosl e Pel inseriscono le seguenti stanze trai versi4 eSed 8 e 9:

A e d o d oo

Chi me dara lavoce?
E' unragionar feroce
indir dequesta atroce,
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che sen porta mia pace.
[Chi me dard pid pace...]

Spartitaéqueliastella,
nonmen crudel chebella,
chemedielafavella

et hor mitol la pace.

68.

— Fami, donna, el mio dovere
che’l tardar mi [da gran] doglia!
— Pidite n’d magior voglia,
resta sol per non potere.

~— Io so ben che far lo pdi,

ma ti piace el mio stentare.

— [B’io potesse, ai desir toi]
seria presto acontentarte.

— Dime, doncha, ¢id ch’d a fare!
— Finché possa sta’ a vedere.

[Fami donna ...]

— K’ pogsaibil che alchun modo
tu non trovi a contentarme?

— Sapi, Amor, ch’io [me rodo]
che non so techo trovarme.

— Quando lieto voria farme?

— Quando el Ciel sara a piacere!

Fami donna [...]

— 11 tuo tanto lamentarte
Palma afflicta mi tormenta.

— $’io non posso el cor piegarte,
non vo' tu ch’iomi lamenta?

— Non dir pifi: «lo s6n contenta;
— Orsd, fa’ che 'l fructo acoglia.

Pit di te 0’6 magior voglia

— Fard tuto el poter mio
per cavarte fuor di stento.
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25 — Al fin rechi el mio disio;
ma di te non mi lamento,
— Non dir pif, ch’arai tuo intento.
— Orsd, adon Amor lo voglial

Pia dite[..]

Anonimo barzelletta, xyyx / ab[albbx.xy / cdeddx.xy / efeffy.yx / ghghhy. yx, ottonari; testimoni '
collazionati: Pn27 (solo ' Zzcipry, BEC396 (I'ordine delle stanze ¢ il seguente: 1, 3, 2, 4). In
Fc2441 mancal’ inciprdella primaripresa, cheescawpermétestmntotraparentemquadre
v. 1. Fami / Pn27. Fame BEc396. Fammi

v. 2: [dagran}/ lezione di BEC396, Fc2441: gran

v. 3: Pit/ BEc396: /g n'0/BEc396: #ko

v. 4:resta/ BEC396: resio

v. 6:ti / BEC396: e

v, 7: {'intero verso, mancante in Fe2441, éricavato da BEc396

v. 8 seria presto acontentarte / BEC396: sariaprestaacontentare

v. 9: doncha / BEc396: doacg ch'da/BEC3Y6: obe

v. 10: possa / BEC396: poso

11: alchun/ BEc396: a/cun

12: contentarme / BEC396. comentarmi

13: Sapi, Amor / BEc396: Pensa, amante [me rodo}/ lezione di BEc396, Fc2441: rodo
14: techotrovarme / BEc396: tecoirovarms

15: voriafarme/ BEC396: voraifarmt

16: el / BEC396: afsardaa/BEc396. serdin

17: 11/ BEc396: Eflamentarte/BEc3%6: famentarti

. 18: mi/BECc396: me

v. 19: §'io/ BEc396: Sg piegarte/ BEC396: pregarty

v. 20: vo' / BEC396: woich'io/BECI%6: che

v. 21: Non dir pit: «lo / BEc396: 7usar ben che

v. 22: Orst / BEC396: Doncgacoglia/ BEC396: colia

v. 23: poter / BEC396: poder

v. 24: cavarte / BEC396: cavart/

v.25: Alfinrechi el mio/ BEc396: /o sto sempre cun

v. 26: madite non milamento/ BEC396; chemifaci ormar contento

v, 27 ch'araituo/ BEC396: cheormart’o

v. 28: adon Amorle/ BEc396: adonca, Divel

dedeges

<%
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8. LE MUSICHE

8a.Caratteristiche dinotazione

La notazione utilizzata in Fc2441 & la tipica e consueta notazione mensurale
bianca utilizzata per la scrittura della musica polifonica vocale del rinascimento. I
valori utilizzati vanno dalla croma alla maxima, che troviamo solo nella cadenza
finale. Le chiavi impiegate sono sei: la chiave di Do & posta in quattro diverse
posizioni, sul primo rigo (=Dol) con 47 presenze (pari al 17,5%), sul secondo (=Do2)
con 33 (12,3%), sul terzo (=Do3) con 71 (26,3%) e sul quarto (=Do4) con 57 (21,2%),
mentre la chiave di basso .occupa due sole posizioni: sul terzo rige (=Fa3) con 15
presenze (5,6%) e sul quarto (=Fad) con 46 (17,1%). Attraverso la seguente tabella
possiamo rilevare l'esatta ricorrenza di ogni chiave in rapporto con le singoli parti e
la presenza percentuale nellintero manoscritto:

chiave numer i delile compesizieni 7 "
Cantusin chiave di Dol (44,3, 4,5,9,10,12,13, 14, 15,17, 18, 20, 21, 22, 23, 24,
63,8%) 25, 29, 30, 31, 33, 35, 36, 38, 40, 42, 43, 45, 47, 48,

49, 50, 51, 63, 54, &5, 57, 58, 60, 62, 63, 66, 67, 68
Gantus in chiave di Do2 (24,11, 2,6,7,8,11, 16, 19, 26, 27, 28, 32, 34, 37, 39, 41,
26,2%) 44, 46, 52, 56, 59, 61, 64, 65

A/ta:«‘:)in chiave di Do2 (6,9,18,19, 21, 24, 66
9,2%
Afltus in chiave di Do3 (38,]1,2,3,4,10,12, 14, 15, 17, 20, 22, 25, 29, 31, 33, 35,
58,5%) 36, 38, 39, 40, 42, 43, 45, 47, 48, 49 ( Acutus), 50, 51,
53, 54, 55, 56, 57, 58, 60, 62, 63, 67

Altus in chiave di Dod (21 7,8, 11,16, 23, 26, 27, 28, 30, 32, 34, 37, 41 44, 46,

32,3%) 52, 59, 61 64, 65, 68

Tenor in chiave di Dol (3,12, 18, 21

4,4%)

Tenor in chiave di Do2 (3,]10, 19, 67

4,4%) i

Tenor in chiave di Do3 (33,13, 4, 6, 9, 13, 15, 17, 20, 24, 25, 29, 31, 33, 35, 36, 38,

48,5%) 40, 42, 45, 48, 49, 50, 53, 54, 56, 57, b8, 60, 62, 63,
64, 66, 68

Teror in chiave di Dod4 (29,]1,2,5,7, 8,11, 14, 16, 22, 23, 26, 27, 28, 30, 32, 34,

42.7%) 37, 39, 41, 43, 44, 46, 47, 51, 52, 55, 59, 61, 65

Bassus in chiave di Dod4 (7,117, 18, 19, 21, 24, 40, 68

10,4%)

Bass';/sinchiave di Fa3 (15,19, 10, 12, 15, 20, 22, 25, 31, 45, 49, 54, 57, 63, 66, 67
22%
Bassusin chiave di Fad (46,1, 2,3, 5, 6 (6ravig, 7, 8, 11, 13, 14, 186, 23 26, 27,
67,6%) 28, 29, 30, 32, 33, 34, 35, 36 37, 38, 39, 41, 42, 43,
44, 46, 47, 48, 50, 51, 52, 53, 55, 56, 58, 59, 60, 61,
62, 64, 65, 68

Di particolare rilievo appare 'impiego delle chiavi di Dol e Do2 nella parte di Tenor,
il cui ambitus evidenzia, nelle situazioni indicate, la parita di questa voce con quella
di Cantus. Questa caratteristica impone una breve riflessione. In un recente studio
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sui problemi della prassi compositiva nel repertorio frottolistico! Francesco ‘Luisiha
osservato come la pratica polifonica italiana del Quattrocento, che si risolve poi nella

frottola, si basasse su strutture a due voci, organizzate o su un sistema Cenius

Tenor, sulla scia del successo ferrarese del duo Pietrobono-Malacise,2 che
ritroveremo, con l'aggiunta di una parte di sostegno al grave nelle intavolature di
Petrucci e di Antico, oppure su un sistema Canfus-Bassus responsabile del modello
frottolistico pilt moderno a quattro parti. Risulta perd chiaro che a fianco di queste
due linee generali si pongono altre linee di sviluppo, che presentano aspetti di
commistione. Cosi & ipotizzabile che il repertorio contenuto in Fc2441, il quale per
molti aspetti guarda al passato, porti con sé anche i segni di una tradizione piu
antica, rintracciabile nell’'uso delle chiavi di Dol e Do2 del Tenor, testimonianza di .
una prassi di canto a due voci, che si muovono in un ambitus separato da intervalli di
terza o di quarta. Degni di nota sono gli inizi imitativi di Cantus e Tenor in Non &
tempod’'aspectare, n. 18, e di A la guerra, ala guerral, n. 21, che, per quanto rari nel
repertorio appaiono prove convincenti di questa pratica esecutiva. Nelle
composizioni provviste di un Teror cosi concepito, Paggiunta successiva delVAltus fa
si che Yambitus di questa parte si sovrapponga spesso a quello del Tenor stesso.

I segni di alterazioni sono impiegati o nell'armatura di chiave, in cui
riscontriamo la presenza del solo si bemolle, oppure nello svolgimento musicale, ove
troviamo il mi ed il si bemolle, il fa bemolle (equivalente al nostro bequadro), con la -
funzione non di cancellare un precedente diesis, bensi di eliminare la possibilita,
nell’ambito delle alterazioni non scritte, di alzare di un semitono il fa, ed infine il do
diesis ed il fa diesis. La tabella seguente illustra sinteticamente la presenzd delle
alterazioni nelle diverse composizioni:

alterazieni numeri delle cempesizioni e parti

sib in chiave (91, 69%) 3C, 3A, 3T, 4C, 4A, 4T, 4B, 5B, 10C, 10A, 10T, 10B, 13C,
13T, 13B, 14C, 14A, 14T, 14B, 16C, 16A, 16T, 16B, 21C,
21A, 21T, 21B, 32C, 324, 32T, 32B, 35C, 35A, 35T, 35B,
36A, 36T, 368, 37C, 37A, 37T, 37B, 40C, 40A, 40T, 408,
42C, 42A, 42T, 42B, 48C, 48A, 48T, 48B, 49C, 49A, 497,
498, 50C, 50A, 50T, 50B, 54C, 54A, 54T, 54B, 56C, 56A,
56T, 56B, 57C, 57A, 57T, 57B, 61B, 62C, 62A, 62T, 62B,
63C, 63A, 63T, 63B, 64C, 64A, 64T, 64B, 68C, 68A, 68T,

68B

sib in testo (23, 17%) 3B, 4B, 5C, 8B, 11T, 12B, 16A, 17C, 17A, 17T, 17B, 20T,
20B, 21B, 24A, 24B, 27A, 27B, 34T, 46B, 52T, 61A, 67B

mib in testo (12, 9%) 4B, 10A, 10B, 13B, 17A, 17B, 21B, 48T, 49A, 49B, 508,
57B

fab)( =bequadro) in testo (3, |4C, 12C, 36B

2%

dod in testo (2, 2%) 28C, 65C

fad in testo (1, 1%) 40C

L LuIst, Questionf pp. 390-391.
21D., Comribury pp. 34-36.
31D., Questionsp. 390.
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Per quanto riguarda i segni di facius va evidenziata, a fianco delle consuete
indicazioni di fempus imperfectum e di iempus imprefectum diminutum, che
informano quasi tutti i brani, la presenza di un factus proporzionato, ossia di un
tempusimperfectum diminitumcumproportionesesquialtera; benchéindicato dal solo
numero 3, la corretta interpretazione prevede lo sviluppo di tre valori di semibreve in
luogo di due. Un altro factuspiuttosto inconsueto nel repertorio & il tempusperfectum
diminutum cum prolaiione perfecio, che troviamo nel canto carnascialesco L'arie
nostra é macinarg n. 5. Questi particolari segni di tempo testimoniano collegamenti
con un sistema notazionale che, nel repertorio frottolistico, andava sempre. pil
perdendosi; non a caso, infatti, dei quattro brani che sono caratterizzati da questi
segni di factus il solo Lo dimostra el mio colore, n, 33, si ritrova in un’altra fonte,
Fn230, mentre gli altri sono unica ultime testimonianze di una prassi, che stava
lasciando il passo alle nuove tendenze. Anche questo dato, significativo per quanto
limitato, pone Fc2441 in una luce particolare, nella quale questo codice appare comse
un’opera retrospettiva, posta per preservare un repertorio che si era ormai avviato -
alla sua fase conclusiva, ma del quale si voleva mantenere una splendida
testimonianza.

| segno di feclus numer i delle compesizieni

lTemous imperfectum| 1, 3, 4, 5,7, 8, 9,10, 11, 12, 13, 14, 17, 18, 20, 23,
diminutumn, cont nolaziene allal 24, 27, 28, 29, 30, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 40, 42,
sermibreve (47) 44, 46, 48, 49, 50, 52, 54, 56, 58, 59, 60, 61, 62, 63,
66, 67, 68

Tempus fmperfectum| 6, 25, 64, 65

dimintitum, con notazions alfa
breve (4)

Tempus  imperfecturn, con| 2,5, 15, 16, 19, 21, 22, 26, 31, 39, 41, 43, 45, 47, 51,
notazions alla semibreve(17) | 53, 57

lempus imperfectun) 4, 33, 55

diminutum cum  proportions
sesguialtera (3)

Termpus  imperfectum  cum| 5
prolations pertectz (1)

Tra gli elementi che confermano la cura editoriale del manoscritto e
Pattenzione che il copista ha riposto nel redigere I'antologia,4 va segnalata la
precisione dei custodes il cui segno richiama con precisione quasi assoluta la nota
all'inizio del rigo successivo, anche nei casi in cui si presenta un cambiamento di
chiave, come nel primo rigo del Tenoralla c. 20’ (Non étempod'aspectare, n. 18). Non a
caso 'unico errore si trova nell’'ultima composizione, la barzelletta Fami, donna, el
miodovere, 1. 68, precisamente al termine del secondo rigo del Cantus alla carta 70’;
non acaso in quanto, come & particolarmente evidenziato in altra parte del lavoro,>
questa composizione denata una certa imprecisione, che fa pensare ad un suo rapido
o forse ritardato inserimento al termine del lavoro.

4 Abbiamogia avuto occasione di sottolineare questoaspetto allepp. 30-31.
3 Si vedaalle pp. 88-89.
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Molto frequente & I'uso dei segni di ritornello, che ritroviamo in tutte le
barzellette (41 su 48) che utilizzano la medesima sezione musicale per Vintonazione
dei piedi. Per la corretta interpretazione del segno di ritornello va tenuto presente,
come & stato ben chiarito da Nino Pirrotta,® che il segno che appare nei testimoni .
antichi e naturalmente anche in Fc2441, ossia con due punti da ciascun lato indica, a
differenza dell'uso moderno, la sola ripetizione di cié che precede e non di cié che
segue.

Altri elementi notazionali sui cui desideriamo soffermarci sono la corona, le
ligaturag il minor color (o epitrita), Lhemioliatemporis e I'uso del punctus '

L'uso della corona, con il moderno significato di allungamento discrezionale
del valore sottoposto, & riscontrabile con notevole frequenza nel corso della raccolta
non solo in fine di composizione, ma anche all'interno, su determinati accordi, in
chiusura comunque di significative sezioni (n. 1, miss. 55-56) o frasi (n. 9, mis. 11);
talvolta, per il diverso svolgimento di alcune parti (si vedano, ad esempio, le miss. 9-
10 della barzelletta, Voler voi per mia signora, n. 48) la sua posizione non é sincrona
su tutte e quattro le parti.

La presenza delle ligaturae & complessivamente piuttosto limitata; essa,
inoltre, & compresa, con un'unica eccezione per il Canius della barzelletta Non &
tempod'aspectore, n. 18, nelle tre parti inferiori; nella seguente tabella abbiamo
distinto le ligaturae presenti nel manoscritto secondo il numero di note e le
caratteristiche identificative (proprietasetperfeciio, posizione):

tipe di ligatura | proprietas et perfectis | pesiziene numere della
cempagiziens e parte |
binaria cum qpposita proprietats| retta 2A, 18C, 22T, 22B, 23A-
(=Sb+Sh) T-B, 47A-B, 48T, B54A,
64B
binaria cum opposita proprietate) obliqua 2A, 48T, 54B, 64T
(=Sb+Sb)
binaria eum proprietate ol| retta 27, 207
perrfectione (=B+L)
binaria cum proprietate et sing| retta 48B, 65A, 65T
perrectione (=B+B) ‘
binaria sine proprigtate et sing retta 66A
pervfectione (=L.+B)
ternaria cum qoposita propristats) retta 28B, 48B, 657
(=Sb+3b+B) ,
ternaria cum oppesita proprietate) retta/obliqua | 48A, 65B
(=Sb+Sb+B)
quaternaria cum opposita proprietate) retta 17T, 657
(=Sb+Sh+B+L)

Come si pud evincere dalla tabella la grande maggioranza é costituita dalla semplice .
ligatura cum opposita proprietale, che, per la presenza di due sole semibrevi, ben si
conforma al taciusdi questo repertorio; da osservare anche come le ligaturaeternarie
e quaternarie, peraltro molto rare, siano relegate in grande maggioranza (sei casi su

6 PIRROTTA, Medivergp. 184, n. 14.
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sette) nelle parti di Tenore di Bassus, testimonianze di un modo di scrivere legato al
passato.

Una delle caratteristiche scrittorie pitt evidenti nella mano del copista é
Putilizzo del minor color o epitrita, ossia di sembreve ¢ minima annerite, figurazione
che andava scomparendo a favore del pill moderno gruppo minima puntata o
semiminima, peraltro gia testimoniato nel manoscritto; si tratta comunque di un
indizio attestante un modo di scrivere ‘colto’, legato alla tradizione e che si attiens,
percit, a quelle caratteristiche conservative che qualificano il manoscritto sia nella
scelta del repertorio sia nel suo aspetto grafico.” Come afferma Apel, nel suo volume
sulla notazione della musica polifonica,8 «non & riconoscibile una ragione o un
principio normativo per 'uso dell'uno o dell’altro metodo. Ambedue si trovano fianco
a fianco, non solo nello stesso manoscritto, ma anche nella stessa composizione»;
aggiungerei pure che talvolta, a dimostrazione della impossibiltd di trovare un
criterio, persosi evidentemente nella pratica musicale, la figurazione in epitrita é
riscontrabile in una parte contemporaneamente alla presenza, in un’alira parte,
della pitt moderna figurazione minima puntata e seminima (si veda, per esempio, gia
nella barzelletta Qual & 'l cor che non piangesse, n. 1, alla mis. 5). Non & percid da
escludersi che, una volta persosi il significato del .minor color o diffusosi I'uso
commisto delle due figurazioni, la differenza fosse sostanzialmente da attribuirsi
alla mano, ossia alla pratica pidl o meno conservativa del copista. Nell'slenco che
segue sono registrate per numero di composizione e parte tutte le presenze del minor
color:

minor color (epitrita) 1C-A-T-B, 2C~-A~T, 3C~A-T, ST, 7T, 10C~A, 11A-T, 120~
A, 13C-B, 14C-A-T-B, 16C-T~B, 17C, 18A, 21C-A, 22C-A,
23C, 24C, 26A-T, 27A, 30C-T-B, 31A-T, 32C-B, 34A-T,
35C-T, 36C, 37T, 40C-A-T-B, 41A, 42A, 44T, 46C-T,
51C-B, 53A-T, 54C, 59C, 61T, 62C-A-T-B, 64C, 65A~T,
68A~T.

In tre composizioni, le nn. 4, 60 e 66, che risultano anche essere prive di
concordanze, vengono utilizzate nelle quattro parti sezioni notate in coloratura, pit
precisamente in color temporis o hemiolia temporis, cosi definito in quanto il valore
unitario di riferimento assunto per la ternarieta & la breve; ancor pit del miror color
queste sezioni denotano una scrittura colta, conservatrice e non comune nel
repertorio frottolistico.

Urn’ultima caratteristica notazionale di rilievo, -estremamente significativa,
benché limitata alla sola barzelletta Poich'amor con dritia fé, n. 4, & costituita
dall'uso, a fianco del consueto punctus additionis (o augmentationis, che, come nella
notazione moderna, aumenta di metd il valore della nota interessata, dei puncti
divisionise perfectionis i quali ci richiamano ancora quello scrivere colto, legato ad

7 Si vedaallap. 78.
8 W. APEL, Lanotazione della musica  polifonica dal X &/ XVII secolo, Firenze, Sansoni, c1984,
p. 138.
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una tradizione di complessita scrittoria che, nel repertorio frottolistico, tende ad
essere utilizzato con molta moderazione. Cosi nella barzelletta Poich'amor con dritia
¢, che, & bene ricordarlo, non a caso riporta una musica diversa da quella che
ritroviamo in Petrucci, nelle parti in proporzione sesquialtera, con factus in fempus
perfectum, indicante la perfezione della breve, il punctus divisionis divide le
ternarietd, ossia i gruppi di tre semibrevi corrispondenti alla breve perfetta: ciéo
comporta in alcuni punti il ricorso alla ‘alterazione’ della semibreve, ossia al
raddoppiamento del valore di una delle due semibrevi costituenti un gruppo di due
semibrevi, per formare la ternarietd richiesta; riportiamo qui sotto un esempio

tratto dal primo rigo della parte di Altus miss. 7-16, a fianco sono segnalate le
ternarietd, si noti la presenza dell’alteratio, dovuta all'utilizzo del punctus divisionis
nella seconda e nella sesta ternarieta:

=2+ 1234241241 1 142143148

Non vorremmo partire da questo dato, 'utilizzo dei purcti, per determinare soluzioni
definitive sulle modalita di scrittura del codice, ma é comunque un dato aggiuntivo
su cui riflettere, soprattutto se si associa al copista milanese la figura di Gaffurio,
musicista e teorico, il quale, nelle sue opere, provvide a semplificare I'impiego dei
punctividucendoli a due: il puncius divisiorised il punctus additioniso perfectionis®

8b. Criteri di trascrizione

Nella trascrizione delle musiche si é reso necessario, per garantire una
completa e immediata leggibilitd, Yadozione di criteri di ammodernamento della
scrittura normalmente impiegati in tutte le edizioni di musiche frottolistiche.!0

Le parti sono state, percid, organizzate in partitura rispettando le indicazioni
del testimone e sono state utilizzate le moderne stanghette di misura, il cui impiego,
gid attestato nelle coeve intavolature per liuto, due delle quali (BosI e II presentano
14 concordanze con Fc2441), rifugge da ogni interpretazione accentuativa ¢ ha il solo
valore di rendere al lettore moderno pit facile e pili diretta la visione della partitura.
A fianco perd di questo ‘aiuto visivo’ le stanghette sottintendono un altro significato.
Francesco Luisi, nell'edizione dei mss. 1795-1798 della Biblioteca Marciana,!! ha
proposto un diverso utilizzo delle stanghette di misura in rapporto alla qualita del
repertorio ed alla sua destinazione in sede di esecuzione, appurando, nell’ambito
della produzione frottolistica, tre configurazioni principali. La prima, propriamente
frottolistica, mostra un impianto ' vocale-strumentale ed & musicalmente
caratterizzata dal particolare uso delle parti centrali (Altus e Tenor), che sono

9., p. 124.
107 criteri qui elencati ed utitizzati per I’ edizione sono anche il frutto delle indicazioni, non ancora
bblicate, sviluppatedaFrancescoLuisiper!' edizionecriticadelleraccoltedifrottole.

YL, Vam 17958 p. CLXXVIL
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impegnate in una funzione riempitiva e contrappuntistica tipicamente strumentals,
con ambiti che, talvolta, utilizzano e superano l'intervallo di dodicesima; la seconda,
che pud essere interpretata come una fase di passaggio, pur legata in parte agli
schemi della precedente, mostra gid tendenze polivocali e un’organizzazione
tendenzialmente omoritmica, che potrebbe consentire la distribuzione del testo in
tutte le parti; la terza, infine, definitivamente polivocale, che si afferma nell’ambito
della canzone polifonica e precede la formazione del madrigale, presenta
un'impostazione paritaria delle voci e talvolta il testo & distribuito in tutte le parti
gia nello stesso testimone. In base a questa tripartizione del repertorio Luisi
differenzia l'uso delle stanghette di misura nel seguente modo: 1) nellambito del
repertorio frottolistico propriamento detto la stanghetta evidenzia la divisione tra la
parte superiore e le tre inferiori, presentando una soluzione di continuita tra il primo
ed il secondo pentagramma (Caniuse Altug; il testo é distribuito solo sotto la parte
del Cantus, mentre le tre parti inferiori riportanc, quando presente nel testimone, il
solo incipit, tale disposizione chiarisce I'impostazione vocale-strumentale di queste
composizioni; 2) il repertorio frottolistico con aspirazioni polivocali riceve lo stesso
tipo di collocazione della stanghetta del precedente ma con in pilt un tratteggiamento
che unisce il primo al secondo pentagramma; questo indica il possibile uso della
stanghetta completa, ossia, dal punto di vista musicale, la possibilitd di
un’esecuzione a quattro voci; il testo &, perd, distribuito sotto la sola parte di Canius;
le altre tre parti riportano lincipil riscontrato nel testimone, distribuito
sillabicamente; 3) per le composizioni chiaramente polivocali la stanghetta
abbraccia i quattro pentagrammi; il testo & distribuito sotto tutte le parti, con
Putilizzo di parentesi quadre per le sezioni mancanti.

Nonostante la redazione di Fc2441 risalga, almeno secondo le nostre deduzioni, agli
anni 1512-1518, il repertorio che esso contiene & pienamente frottolistico ed in esso
non troviamo ¢ — dovremmo aggiungere — non potremmo trovare alcun brano
ascrivibile alla terza forma delineata da Luisi, cioé alle composizioni a carattere
chiaramente plurivocale; per quanto riguarda, invece, il repertorio frottolistico con
aspirazione polivocale 'analisi dei testi poetici consente di ricondurre al genere della -
‘canzone vocalizzata’ 1l solo sonetto Pensieri in fuocho altieri, in duol constanii, n. 37.
In questo brano, percid, sono stati utilizzati i tratteggiamenti tra il primo ed il
secondo pentagramma e sono stati posti nelle tre parti inferiori i soli incipit testuali
tra parentesi quadre, poiché risultano del tutto assenti in Fc2441; con tale
presentazione si ammette solo la possibilith di una esecuzione plurivecale, ma
riteniamo comunque l'esecuzione mista pid vicina allo spirito che informa Pintera
raccolta secondo il quale l'andamento delle tre parti inferiori si presenta
graficamente pilt adatto all’'esecuzione strumentale. Tale indicazione risulta ancora
pit valida se si guarda alla generalitda delle musiche; queste, infatti, — come
abbiamo gia vistol?2 — presentano caratteri tipici della pid piena stagione
frottolistica, ¢ se un discreto numero di brani mostra di poter supportare
un’esecuzione anche a quattro parti vocali, non ci sentiamo di assecondars tale scelta

1251 vedail capitolo 5, Analisi delle forme musicali.
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per alcuni motivi che qui brevemente riprendiamo: ampiezza dellembitus di una o
di tutte e due le parti centrali (Altus e Tenor), che fanno pensare a un intervento
strumentale; un’indipendenzadi scrittura, in alcune sezioni, che i riporta anch’essa
ad una prassi strumentale; la peculiaritd delle forme poetiche (tra le quali
strambotto ed oda sono i generi per eccellenza del canto solistico); la mancanza di
note sufficienti alle sillabe del testo in una parte; per questi motivi si & ritenuto di
dotare il solo n. 37 della possibilitd di un’esecuzione polivocale. Per quanto riguarda
tutte le altre composizioni, i soli nn. 1, 3, 21,38, 41, 42, 48, 50, 58 e 60 presentanc un
numero sufficiente di note per Fintonazione vocale di tutte e quattro le parti; al fine
di differenziarle nell'aspetto grafico da tutte le altre, che escludono qualsiasi
esecuzione a quattro parti vocali, abbiamo percid ritenuto di indicare Vincipit
testuale tra parentesi quadre (non presente in Fc2441); ciononostante non sono state
collocate le sillabe sotto le note, fermi restando la considerazione e Pinvito che
Yesecuzione mista, vocale-strumentale, sia quella da preferirsi.

Per tutte lo altre composizioni, che presentano le caratteristiche tipiche del
repertorio peculiarmente frottolistico, la disposizione delle stanghette di misura,
separa in due blocchi il pentagramma del Cantus dagli altre due (Tenor e Bassus) o
tre (Altus, Tenor e Bassus): cid chiarisce un’esecuzione vocale-strumentale, la pilt
caratteristica dell'spoca. Proprio per questo motivo il testo é stato posto, come
d’altra parte indicato nello stesso manoscritto, solo sotto la parte di Canfus.

La scelta del tempo deriva dal segno di mensura originale posto dopo la
chiave; nella massima parte delle composizioni di Fc2441 troviamo impiegati il

tempo imperfetto nella forma semplice & o diminuita ¢, segni distinti dalla
presenza o meno della barra verticale che attraversa il semicerchio. La forma
semplice comporta 'assunzione del tactus alla semibreve, mentre quella diminuita
del factusalla breve; quando a queste indicazioni corrisponde la corretta assunzione
di valori nell'ordo mensuralis (cioé figure di minor valore nel tempo semplice alla
semibreve e di maggior valore in quello diminuito alla breve) allora il rapporto tra
indicazioni e semiografia § corretto, per cui, assumendo come di norma nella misura
moderna due valori di factus ridotti della mets, utilizzeremo, per il fempus
imperfectum C, due semibrevi originali dimezzate ¢ ridotte a due minime sotto il

tempo moderno 2/2 e, per il tempus imperfectum diminutum > 13 due brevi
dimezzate e ridotte a due semibrevi sotto il tempo moderno 42 (inteso come
multiplo di 2/1). Tale scelta indica che non esiste un rapporto proporzionale tra le
due indicazioni di tempo, ma sottintende un diverso andamento agogico, che
risulterd pit grave nel tempus diminutum. Ma tale corrispondenza semiografica si
presenta solo in un determinato numero di casi; presentano, infatti, valori
mensuralmente corretti sotto lindicazione € iseguenti brani: nn. 15, 19, 22, 26, 31,
39, 41, 43, 45, 47, 51, 53 e 57; mentre solo i nn. 6, 25, 64 ¢ 65 mostrano valori

13 Si vedano anche le indicazioni di Gaffurio riportate in W. APEL, Lanotazione dells musica
polifonica dal X al X VI secolq Firenze, Sansoni, c1984, pp. 167-168.
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effettivamente corrispondenti al .segno di tactus ¢ . Infatti, in tutte le altre
composizioni in tempo diminuito non troviamo una corretta corrispondenza
mensurale, cid significa che sotto tale indicazione non si trova impiegata la
figurazione delle note contenuta nel factus alla breve, bensi viene impiegata la
figurazione utilizzata normalmente per i tempi semplici. Poiché questa situazione
evidenzia la mancanza di una precisa disciplina, si & ritenuto corretto proporre una
interpretazione che mediasse tra le due indicazioni, apparentemente discordanti,
espresse dal testimone. La differenziazione nella scelta dei tempi & stata percid
offettuata secondo il seguente schema: 1) in presenza di €, misure moderne di 2/2 (si

veda, ad esempio, Si como el bianco cigno, n. 15); 2) in presenza di ¢ con figurazioni
alla breve, misure moderne di 4/2, intendendo che Vampliamento della misura
originaria di 2/1 richiede un andamento pil grave (si veda, ad esempio, Oymé il cuor,

oyme la testal, n. 6); 3) in presenza di ¢ con figurazioni alla semibreve, misure
moderne di 2+2/2, con questa indicazione, in un’apparente organizzazione in 4/2, si
propone almeno ur'idea di maggiore gravita, (si veda, ad esempio, Qual & ] cor che
nonpiangesse, n. 1).

Nel caso particolare del fempus imperfectum cum prolatione perfecta (segno originale
di tactus &), presente in L'arte nostra é macinare, n. 5, Iindicazione di tempo 6/4 &
stata desunta dopo aver osservato la rispondenza tra il fempus imperfectum e le
figurazioni con factus alla semibreve del brano, che comporterebbe un tempo moderno
di 2/2; la presenza, perd, della prolatio perfecta implica una tripartizione della
semibreve in tre minime, il che comporta il passaggio alla misura di 6/4, come
somma delle due semibrevi perfette, 3/4 + 3/4). |

La presenza del factusproporzionato si trova per l'intero svolgimento del brano Dele
donequaleél'arte?, n. 55, e in sezioni di Poich’amor con drittafé, n. 4, e di Lo dimostra
el mio colore, n. 33; pil precisamente Vindicazione ({!3 indica il rapporto
proporzionale 3:2 (proporiio sesquialtera), mentre & sempre la semiografia ad
indicare a quale livello dellordomensuralis si verifica la proporzione. Nel brano n. 55
Pindicazione numerica posta dopo il segno di fempus imperfectum non ha un valore
commisurato alla presenza di un'altra indicazione; 'applicazione della proportio in
relazione alla semiografia con tactus alla breve, che avrebbe richiesto misure di 4/2,
comporta I'utilizzo di misure di 6/2. Le altre due composizioni vedono la presenza del
segno di proporzione commisurato ad un’indicazione iniziale di tempus imperfectum
diminutum: cid ha comportato 'uso di misure di 6/2 in rapporto alle misure di 4/2 con
Yindicazione di proporzione semibreve puntata = semibreve.

Le alterazioni presentano un diverso significato a secondo della loro posizione
nella partitura: 1) accanto alla nota interessata (come nell'uso moderno) quando
espressa nelloriginale; 2) accanta alla nota interessata, ma tra parentesi quadre,
quando presente in testimone collazionato, !4 in questo case & stata preferita questa

14 Particolare attenzione deve essere prestata, per la particolaritd di questo repertorio, -alle
indicazionisegnalatenelleintavolatureliutistiche.
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soluzione alla posizione sopra .la, mota, in modo da risultare pid evidente
allattenzione del lettore la possibilita di tale scelta; 3) sopra la nota interessata
quando non presente nel testimone, ma ritenuta necessaria in sede di analisi e
critica del testo; 4) sopra la nota interessata, ma tra parentesi tonde, quando
suggerita come lezione alternativa plausibile; tale soluzione & stata usata, data
Tincertezza offerta dal repertorio, piuttosto raramente.

L'effetto dell'alterazione vale per l'intera misura entro cui é posta, nel caso di misure
doppie (2+2/2 0 3+3/2), con o senza tratteggiamento, per ragioni pratiche l'effetto &
stato esteso per I'intera misura (che, in questo caso, risulta doppia, 4/2 o 6/2). Va,
perd, chiarito che nei casi in cui si presentino due alterazioni nella stessa misura,
delle quali la prima aggiunta in sede di revisione critica o presente in un testimone
concordante e la seconda presente in Fc2441 oppure in un concordante (n. 24/miss. 20
e 26T, n. 27/mis. 4T e n. 33/mis.2C), non si & ritenuto di intervenire per eliminare
quest’ultima, in quanto ritenuta elemento di rilevanza filologica.

L'intervento nella trascrizione moderna ¢ stato limitato ai seguenti casi: 1) per
evitare I'intervallo orizzontale di tritono, diretto (Fa-Si) ed indiretto (con una nota di
passaggio: Fa-Sol-8i, Fa-La-5i o, meno vincolante, con due note di passaggio: Fa-Sol-
La-8i); 2) per rispettare i principi della solmisazione e dellappartenenza esacordale
(cosi la successione La-Si-La-Sol-Fa richiede il Si bemolle, oltre che per evitare
Pintervallo orizzontale di tritono indiretto, anche per I'appartenenza all’esacordo
molle); 3) nella cadenza intermedia o secondaria, con sesta procedente sull'ottava od
al grave movimento dal secondo al primo grado, la sesta é sempre maggiore (Mi-Do
diesis => Re-Re); 4) nella cadenza finale, con terza procedente sullottava ed al grave
movimento dal quinto al primo grado, la terza é sempre maggiore (La-Do diesis =>
Re-Re); 5) negli accordi conclusivi contenenti la terza, che é sempre maggiore.

Fermo il principio che dalla trascrizione moderna si deve comunque poter .
risalire alla notazione originale, é stato necessario impiegare indicazioni accessorie
al fine di riflettere la lezione del testimone nella sua forma autentica.

Alcuni criteri sono stati utilizzati per contemperare al rispetto del testo originale:

— Y'inizio di ogni parte & stata corredata di un incipif in notazione antica, dal quale
risulta anche Vindicazione della voce, presente in Fc2441 in tutte le parti ad
esclusione del Cantus(lacui indicazione, percid, & stata posta tra parentesi quadre),
la chiave, I'indicazione di fempus e la prima nota (comprese le eventuali pause che la
precedono);

— la presenza di gruppi in ligaiura é segnalata dalla legatura quadrata sulle note
interessate;

— il color e epitrita, ossia il minor color (semibreve ¢ minima annerite con valore
complessive di semibreve), sono segnalati dai trattini angolari; ricordiamo!3 che il

15 Si vedaallap. 243.
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minaor color, trovandosi a volte concordante polifonicamente con la versione ‘bianca’
(minima puntata e semiminima), non sembra avere uno specifico significato
musicale, ciononostante é stato indicato sia nel testo musicale sia nell’apparato solo
per motivi di carattere ecdotico e di eventuali rapporti con le fonti collazionate;

— le indicazioni originali che nel corso del brano impongono cambiamenti di tempo
sono state segnalate fuori dal pentagramma in un riquadro;

Altri criteri, invece, servono le esigenze di fruizione dell’edizione moderna:

— 1 valori originali (presenti dalla maxima alla croma) sono stati dimezzati
(breve=semibreve; semibreve=minima);

— sono state utilizzate le moderne chiavi di violino per le tre parti superiori: Cantus
(che si presenta rispettivamente nelle chiavi di soprano e mezzo-soprano), Alfus
(dalle originarie chiavi di mezzosoprano, alto e tenore) e Tenor (chiavi di soprano,
alto, tenore e mezzosoprano), e quella di basso per la parte di Bassus (chiavi di
tenore, baritono e basso); tuttavia & stata spesso impiegata la chiave di violino
tenore (cioé con note reali all’ottava sotto) per le parti di Alfuse Tenor, il cui ambito
non presenta di norma notevoli differenze; in alcuni casi, perd, la chiave di violino
vera e propria é stata utilizzata non solo per 'Alius (nn. 12, 18, 19, 21, 29 ¢ 57), ma
anche nel Tenor (nn. 12, 18, 21, 29, 45 e 67) quando la tessitura originale lo richiede;

— le misure sono state numerate per cinque e quelle indicate con 2+2/2 o 3+3/2
(queste ultime presenti solo in Lo dimestra il mio colore, n. 33) sono state comunque
considerate equivalenti a due misure; 'indicazione 2+2+1/2, presente in L'arterostra
émacinare, n. 5, & stata valutata, numericamente, come analoga a due misure: la
prima costituita da due minime e la seconda da tre; con questa indicazione, perd, é
stato meglio interpretato il segno di factus rispetto all'altra possibile soluzione
(2+3/2);

— in presenza di valori sovrabbondanti (p. es. prima della cadenza conclusiva) &
stato talvolta necessario dilatare la misura di un factus o pill senza ulteriori
indicazioni (n. 10/miss. 17-19; n. 13/miss. 21-23);

— per una corretta interpretazione del testo sono state aggiunte indicazioni come
«fine» e «coda», non presenti nel testimone e poste tra parentesi quadre; il D. C. (Da
capo) é stato posto senza parentesi quadre quando interpreta le indicazioni originali
ut supra (o uts) o Vincipit della ripresa seguito dal custos la nota finale, quando in
forma di semibreve o di breve, nella trascrizione & sempre stata corredata di corona
senza parentesi quadre, anche quando questa non é presente in Fc2441, ritenendo
che cosi sia stata correttamente interpretata la sua funzione (le indicazioni in
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apparato si sono rese necessarie solo per dimostrare la differenza di scrittura
esistente tra i vari testimoni);

— gli interventi di emendamento o integrazione al testo originale di Fc2441 sono
stati segnalati tra parentesi quadre, la cui presenza rinvia implicitamente alle
annotazioni dell’apparato critico;

— ogni brano riporta come titolo, in testa al foglio, 'intero primo verso; subito sotto
compare lindicazione, aggiunta rispetto alloriginale, della forma poetica; se
conosciuti sono poi indicati a sinistra il nome del compositore ed a destra quello del
poeta; poiché Fc2441 non riporta alcuna indicazione, i suddetti nomi appaiono
sempre tra parentesi quadre nella forma generalmente pili accettata; infine si &
preferito, nel caso di mancanza delle due indicazioni, non ricorrere all'indicazione
[Adespoto];

— i segni originali di ritornello, con due punti da ciascun lato, indicano, in realtd, —
come abbiamo gi& avuto modo di puntualizzare!® — la ripetizione di cid che precede e
non di quel che segue; linterpretazione e lo sviluppo musicale delle forme che
utilizzano i segni di ritornello per intonazione delle identitiche strutture metriche
da cui sono composte & stato effettuato tenendo conto anche delle strutture poetiche
medesime, che, talvolta, chiariscono situazioni musicali di non immediata soluzione.

Nell'apparato critico delle musiche ricorrono le sguenti abbreviazioni specifiche:

Br=breve

b = bemolle

bgq = bequadro
Cr =croma

d = diesis
Lg=longa

leg. = legatura
M = minima

p = pausa
punt. =puntata
Sb = semibreve
Sc = semicroma
Sm = semiminima

16 5i vedaalla p. 242.
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8¢, Tavola delle forme musicali e delle atiribuzioni

Frottole

Canzone

Compositori Ballate antiche (7) | Barzellette (48) Ode (8) Strambotti (4) Sonetto (1)
(tot. attribuzioni)
semplici—con da capo
Bartolomso Tromboncine {21, 27, 28 7,12, 23 64, 65
(14) 16, 17,
19, 24,
25 -
Marchetto Cara (8) 29 6,18, 20|34 15, 45, 67
Filippo De Lurano (4) 51, 56,
58, 62
Michele Pesenti (2) 13 39
Zanin Bisan (1) 59
L. [oyset?] 32
C. [ompére?] (1)
Josquin Desprez (1) 54
Diomedes (1) 46
Giacomo Fogliano (1) 36
Anonimo (35) 38, 40 2,8,10,11, 3,4, (43,53, 57, 61 47, 66 37
11,22, |5, 9, 14,
26, 31, |30, 33,
49, 50, |35, 41,
52, 85, |42, 44,
60, 63, |48
68




8d. Apparato critico

1.  Qualé’lcorche non piangesse
Barzelletta, testimone collazionato: PeIX.

In PelXM & aggiunto alla mis. 65 dell'Alius un La semibreve: tale integrazione
appare giustificata, ma sembra effettuata posteriormente ed é segnalata dalle
lettere ng (nicht gedruckt?) poste in calce alla nota.

mis. 3C: PelX La Sm punt. e Si Cr non in epitrita

mis. S5C lezione emendata; Fc2441 e PelX Sol Sm, FaSm, Sol Sm, FaCre Mi Cr
mis. 6C: PelX d sul Fa Sb

mis. 7C: PelXdsul FaM

mis. 8C PelX Sol Sm punt. e La Cr non in epitrita

mis. 11C:  PelXLaSm punt., Sol Cr, Sol Cr e Fa Crin luogo di La M e Sol Sm
mis. 19C:  PelX LaCrinluogo del secondo Mi Cr

mis. 21C:  PelXReSm. punt. e Do Crnonin epitrita;

mis. 22C:  PelXRe Sm. punt., DoCr, Do Cre Si Crin luogo diRe M e Do Sm
mis. 27C.  PelXLaSm punt. eSi Craonin epitrita

mis. 29C.  lezione emendata; Fc2441 e PelX Sol Sm, Fa Sm, Sol Sm, Fa Cre Mi Cr
mis. 30C:  PelX dsul FaSb

mis. 31C. PelXdsulFaM

mis. 32C.  PelX Sol Sm punt. e La Cr non in epitrita

mis. 42C:  PelXReSmpunt., DoCr, Do Cre SiCrinluogodiRe Me Do Sm

mis., 63C.  PelXFaM punt. in luogo di Fa M e Fa Sm.

mis. 1A fezione emendata; Fc2441 ePelX due Mi M
mis. 20A:  PelXDoSm puat. e Si Crnonin epitrita
mis. 63A:  PelXLaMpunt. inluogodiLaMeLaSm
mis. 65A: lezioneemendata; Fc2441 ePelX LaM.

mis. 1T: PelX La Sm punt. e Si Cr non in epitrita
mis. 7T: PelX Re Sm punt. e Do Cr non in epitrita
mis. 19T:  PelX Do Sm punt. e 5i Cr non in epitrita
mis. 21T:  PelX Sol Sm punt. e Fa Cr nonin epitrita
mis. 25T:  PelXLaSm punt. eSiCrnonin epitrita
mis. 29T:  PelXReSm punt. e Do Crnon in epitrita
mis. 31T:  PelXReSm punt. e Do Crnon in epitrita
mis. 46T:  PelXFaSbinleg. (M)inluogodel FaSb
mis. 47T:  PelXFaM daleg. (Sb)inluogo del Fa M senza leg.
mis. 49T:  PelX d sul primo Do Sb

mis. 51T:  PelXReMeReSm inluogo del Re M puat.
mis. 54T:  PelXReSm punt. e Do Crnonin epitrita
mis. 63T:  PelXReM punt. inluogo diRe M e Re Sm.

mis. 1B: PelX LaM, La Sm punt. e Sol Crin luogo dei dueFaM
mis. 8B: PelX Mi Sm punt. eFa Cr non in epitrita

mis. 22B:  PelX b sul 515m

mis. 32B:  PelX MiSm punt. e Fa Crnonin epitrita

mis. 36B:  lezione diPelX; Fc2441 La Sb con corona

mis. 42B: PelXbsulSiSm
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mis. 63B:

PelXRe M punt. in luogo di Re M e Re Sm.

2.  Scopre lingua el mio martire

Barzelletta, testimone collazionato: PeVIIL

L'ambitus della parte di Altussembra indicare una sua elaborazione successiva alla
prima stesura della composizione.

mis. 9C:
miss. 19-20C:
mis. 21C:
mis. SA:
mis. GA:
mis. 10A:
mis. 20A:
mis. 21A:
mis. 22 A:
mis. 23 A
mis. 18T:
mis. 20T
mis. 21T
mis. 23T:
mis. 4B:

PeVIII Do Sm punt. eRe Cr nonin epitrita
PeVIII Fa Sm in leg. con Fa Cr e Sol Cr non in epitrita
PeVIII La Sm in luogo di Sof Cre Fa Cr.

PeVIII p di Sm in luogo del primo Do Sm
PeVIII Do Sm punt. e Si Crnon in epitrita
PeVIII due Mi Sm in luogo del Mi M
PeVIII Mi M in luogo dei due Mi Sm
PeVIII Do Sm punt. e Si Craonin epitrita
PeVIII p di Sm in luogo del primo Do Sm
PeVIII Do Sm e Si Cr nonin epitrita.

PeVIII Re Sm punt. e Mi Cr nonin epitrita

PeVIIIRe Sm punt. e Do Cr non in epitrita, due Si Sm in fuogo del Si M
PeVIII LaSm punt. e Si Cruonin epitrita

PeVII Sol Sm punt. e La Cr nonin epitrita.

PeVIlldue LaM.

3. In un tempo, in un momento

Barzelletta, unicum.

La musica riportata in Fc2441 propone solo Vincipii della sezione iniziante alla mis.
38; per una pil chiara lettura abbiamo preferito completare il testo musicale, che
non si distacca, peraltro, in alcun modo dalle indicazioni originali. In Fe2441, inoltre,
la chiave di basso risulta mancante del bemolle, che & stato ripristinato tra
parentesi quadre.

4. Poiel’amor con dritia fe

Barzelletta, unicum.

Nella parte di Aliug alla misura 29, il passaggio su quinta diretta non elimina
Pottava. La musica tradita termina alla mis. 46, con la cadenza poi riportata alle
miss. 49-50; si & preferito come suggerito dalla struttura testuale che ritroviamo in
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Pelll, pur con una diversa intonazione, ampliare il refrain al secondo distico,
riportando poi la cadenza finale di Fc2441 al termine del refrain stesso.

miss. 37-8A: lezione emendata; Fc2441 La Sm punt., 51 Cr, DoSb, LaSbeFa M.
miss. 37-8 B lezione emendata; Fc2441 Fa M, Do Sb e Do Sm punt.

8. Oymeéil cuor, oymé la testa!
Barzelletta, testimoni collazionati: Fn27, Pn676, Bosl e Pel.

La struttura proposta da Fc2441 non pemsette il completo e regolare svolgimento
della stanza per la difettosa comprensione del copista; é stata percidé adottata la
forma presente negli altri testimoni, che varia da Fc2441 nell'uso dei segni di
ripetizione: & stato eliminato il segno di ripetizione tra le miss. 3 e 4 e dopo la mis. 6
sono state ancora ripetute le miss. 4-6, diventate percid, nella seconda volta, 7-9.
Inoltre, poiché Fc2441 presenta una scrittura musicale con facfus alla breve e con
valori raddoppiati rispetto agli altri testimoni, ogni indicazione offerta da questi ¢
presente in apparato va letta tenendo conto di questo rapporto. Infine Fe2441 manca
di una Sb alla mis. 19 del Tenor e di un’altra Sb alla mis. 20 del Bassus Bosl riporta
la parte di Cantus in notazione musicale e le parti di Altus e Gravis intavolate per
liuto.

mis. 5(8)C: Fn27, Bosl e Pel due Si Sm in fuogo del Si Sb
mis. 10C: Fn27, Pu676, Bosl e Pel La M in fuogo dei due LaM
mis. 12C.  Pn676 sovrabbondantein 3/2 conMi M, ReM, ReM

mis. 16C:  Fn27, Pu676, Bosl e Pel Fa Sm, Mi Cr, Re Cr, Do3 Sm punt. eRe Cr
mis. 17C:  Pn676, Bosl e Pel Mi3 Sm, Re Cr, Do Cr, Si2 M; Fn27: Mi3 Sm, Re Cr, Do Cr,
2 8i2 Sm
mis. 18C:  Fn27, Pn676, Bosl e Pel La2 Min luogodel La3 Sb
mis. 19C Ifinzs7, Pn676, Bosl e Pel Re Sm punt., Do Cr inluogo di Re Sm, Do Sm, Si Sm,
aSm

mis. 20C:  lezione emendata con valoriraddoppiati, Fc2441, Fn27, Pn676, Bosl e Pel e con
tactusallasemibreve DoSm, Re M, DoSm.

mis. 1T Bosl d sul Do Sb

mis. 3T: Pn676 e Bosl d sul primo Do Sb

mis. S5(8)T: Bosld sul primo Sol M

mis. 6(9)T: Fn27, Pn676, Bosl e Pel due La M in luogo del La Br

mis. 10T: Fn27, Pn676, Bosl e Pel Fa M in luogo dei due Fa M

mis. 11T:  Pn676ReSm, Si Sm punt., Do Cr, Re Sminleg.; Fu27 Do Cr, Re Cr, Si Cr,
Do Crin fuogo di Do Sm, Re M, Do Sm; Bosl d sul primo Do

mis. 12T:  Pn676: due Re Smin luogo del secondo Re Sb; Pn676 sovrabbondante in 3/2 con
ReSmdaleg., DoSm,ReM,ReM

mis. 13T.  Pn676 e Bosl d sul Do Sb

mis. 15T.  Bosld sul primo Do Sb

mis. 17T.  Bosldsul primo Sol M

mis. 18T.  BoslePel due LaSmin Inogo del LaSb
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19T:

20T:

1B:
4(7)

B:

5(8)B:

6(9)
2B

B:

13B:
16 B:
17 B:
18 B:
19 B:
20B:

lezione emendata; Fc2441 Fa M e Sol Minleg. (Sm); Pn676 due Fa Sm, p di Sm
e Sol Sm in leg. (Cr), BosI Fa M, Mi Mi, pdi M e Sol M in leg. (Sm), Pel Fa
Sm, Mi Sm, p di Sm e Sol Sm inleg. (Cr); Fn27 Fa M, p di Sm e Sol Sm in leg.
(Cr)

Pn676 due Mi Sm in fuogo del Mi Sb.

Fn27, Pu676, Bosl e Pel due Re Sm in luogo del Re Sb

Fn27, Pn676, Bosl ¢ Pel due Re Sm in luogo del Re Sb

Fn27, Pn676, Bosl e Pel Mi M in luogo di Mi M, Fa M

Fn27, Pn676, Bosl e Pel dueLa M

Pu676: sovrabbondante in 3/2 con La M, Re M, Re M; Fn27, Bosl e Pel due Re
M

Fn27, Bosl e Pel due Re Sm in [uogo del Re St

Fn27, Pn676, Bosl e Pel due Re Sm in luogo del Re Sb

Fn27, Pn676, BosI e Pel Mi Min fuogodidi MiM, FaM
Fn27, Pn676 e Pel Re M in luogo del Re Sbin leg.; BosI LaSb
Fu27, Pn676, Bosle PelRe M, Sol M

lezione di Fn27, Pn676, Bosl e Pel; Fc2441 La Sb.

Non val agua al mio gran foco

Barzelletta, testimoni collazionati: Lbl3051, BosIl e Pel.

In Lbl3051 la parte del Cantus termina alla mis. 31, mancano, inoltre, nella parte
dellAltusle miss. 21-24 e nella parte del Tenor un La M alla mis. 14. BosII riporta la
parte di Cantus in notazione musicale ¢ le parti di Tenor e Bassus intavolate per
liuto; manca di conseguenza la parte di Alfus Le miss. 28-30 nel Tenor di Fc2441
mancano e sono state ricostruite attraverso i testimoni concordanti. Pel presenta un
segno di divisione tra le miss. 16 e 17.

mis.
mis.
mis,
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.

4C:

16 C:
20C:
24C:
25C;
28C:
29C:
33C

8A:

13A:
16 A:
17 A:
24 A:
28 A:
29A:
34 A:

2T
3T:
5T:

L613051 d sui due Do M

Bosll e Pel due Mi M

Lb{3051 d sui due Do M

Lbi3051 Mi Sb inleg. (M)

Lb13051 Mi M daleg. (Sb)inluogo di Mi M senza leg.
Lbi3051, BoslI e Pel corona sul secondo Mi M
Lezione emendata; Fc2441 dueSolSmeMi M

BoslI e Pel due Mi Sb in luogo di Mi Lg.

Pel d sui due Sol M

Lb13051 Sol Sm punt. eLaCrinepitrita
Pel due Sol d M

Lb13051 Si Sm punt. e LaCrinepitrita
Pel d sui due Sol M

Lb13051, Pel corona sul secondo Sol M
Pel DoMinluogo di Mi M

Pel d sul Sol Sb.

BosII all’ unisono con 1l basso
Bosll d sul secondo Sol Sm
BoslIDoSm, LaMeDoSm
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mis,

miss.

6T: LbI3051 Do Sm. punt. e Si Crinepitrita

9T: BoslI Do Sm, LaMe Do Sm

10T:  Lb13051 Do Sm punt. e Si Cr in epitrita

16T: Bosll ePel due Si M

17T: Lb13051 Si Sm punt. e La Crin epitrita

18T:  Lbl13051 Mi Sm puant. e Fa Cr in epitrita, BoslI all’ unisono con il basso

19T: BosII d sul secondo Sol Sm

21T Bosll Do Sm, LaSm, Do Cr, Si Cr, Do Cr, LaCr

22T:  Lb13051 DoSm punt. e Si Crin epitrita

25T: BoslI Do Cr, Si Cr, Do Cr, Re Cr, Mi Sm e Do Sm

27T Lbl13051, BosllePel LaSm, SiMeLaSm

28T: Lb13051, Boslle Pel due Si M, il secondo con corona, in Fc2441 manca ' intera
mis.

29T lezione di Lb13051, Bosll e Pel, in Fc2441 mancal'intera mis.

0T fezione di Lbl3051, Bosll e Pel, in Fc2441 mancal'intera mis.

3B: Bosll La Sm e Mi Sm in fuogo di Do M, Pel Do Sm e La Sm in luogo di Do M

13B:  Lb13051 Mi Sm punt. e FaCrinepitrita

16 B: BosIl e Pel due Mi M

18B:  Lbl13051 Sol Sm punt. e Fa Crin epitrita

19B:  BoslIDoSm e LaSminluogo di Do M

28B:  Lbi3051, Bosll e Pel corona sul secondo Sol M

298: PeIMiM, La M nonin figatura

30B:  Bosll due Re M in luogo di Re Sb non in gaturg Pel Re Sb non in Jgarura

31B: BosII due Mi M non in fzaturg Pel Mi Sb nonin Jgatura

33-4B: Bosll due Mi Min luogo del primo Mi Sb, Pel Mi B in luogo di due Mi Sb.

Arda il ciel e’ mondo tuto

Barzelletta, testimoni collazionati: Fn27, Fn337, Pn676 e Pelll.

Pn676 alla mis. 22 dell’Altusrisulta sovrabbondante di una M, Fn27 diunLa M alla
mis. 6 del Bassus.

mis.
mis.
mis.
mis.
mis.

mis.

8C:

12c
23C
24C:
25C:

fezione di Fn27, Pn676 e Pelll; Fc2441 Do Sb con corona
{ezione di Pn676; Fc2441, Fn27 e Pelll Do Sb con corona M
Fn27, Pn676 ePelllReMe Mi M

Fn27, Pu676 e Pelll Do Sm puat., Re Cre Mi M nonin leg. (M)
Fn27, Pn676 e Pelll Mi M non da leg. (M) eRe M.

PelllRe Sb

Pelll Mi M inleg. (M)

Pelll il primo Mi M da leg. (M)

Fn27 due Mi M, Pn676 e Pelll due Do M

Pelll LaSb

En27, Pn676 e Pelll due Mi M, il secondo con corona
Fn27, Pn676 e Pelll due Mi M, il secondo con corona
lezione emendata; Fc2441, P e Pelll Sol Sb con corona, Fn27 dueFa M, il
secondo con corona

PelllRe Sb

EFn27 due Mi M, Pn676 e Pelll due Do M
Pn676treLaM
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mis. 23A:  Fn27ePelll pdi Sm, La Sm punt., Si Cr, Do Cre Re Cr, Pu676 Do Sm e Re
Smin luogo di Do Sm punt. eRe Cr

mis. 25A: Fn27ePelll dueSiM

mis. 28A:  Pelll SiSb

mis. 31A:  Pn676 e Pelll due Do M nonin fgarura

miss. 32-3A: Pn676 e Pelll Si Brnonin Jgatvra

mis. 8T: Fn27, Pu676 e Pelll due La M, il secondo con corona
mis. 12T: Pn676 e Pelll due La M, il secondo con corona.

mis. 6B: Fn27ReMedueLaM

mis. 8B: Fn337, Pn676 e Pelll due La M, il secondo con corona
mis. 11B:  Fn27 Do Sm punt. e Si Crinluogo di Do Sm e SiSm
mis. 12B:  Fn337, Pn676 e Pelll due La M, il secondo con corona
mis. 16B: Fn27 dueLa M, il secondo con corona

mis. 23B:  Fn337, Pn676 e Pelll Do Sm e Si Sm in luogo di Do Sm punt. e S5i Cr
mis, 25B:  Fn27, Fn337, Pn676 e Pelll due Si M

mis. 27B: Fn337ePelllLaSb

mis. 28B:  Fn337ePelllMiSb

mis. 29B:  Fn337ePelllLa Sb

mis. 30B: Fn337 e Pelll La Sb

mis. 31B: En337 e Pelll La Sb.

8. Bench'ioservauncoringrato

Barzelletta, testimoni collazionati: Pn676 e Pelll.
Pn676 presenta, dopo la mis. 8, una ripetizione delle miss. 5-8, che non pare avere
giustificazione; inoltre nella parte di Aliusmancano le miss. 19-23.

miss. 5-6C: Pn676 FaSm. punt. e Mi Crin epitrita

mis. 8C: Pelll Sol Sb

mis. 15C:.  Pn676 e Pelll Do Sm e Si Sm in luogo del Do M

mis. 18C:  Pelll due Soi M

mis. 25C:  Pelll 5i MeDo M in Jgatura

miss. 26-7C: Pn676 ePelll La Smin leg. conLa Cre Si Cr nonin epitrita
mis. 28C:  Pelll DoSb

mis. 29C:  Pn676 MiMinleg. (Sm)

mis. 30C:  Pn676 Mi Sm daleg. (M)

mis. 35C:  Pn676p di Sm, Do Sm e Si M; Pelll Do Sm e 5i Sm in luogo del Do M
miss. 38-9C: Pelll Sol Sb in fuogo del Sol Br.

mis. 1A: Pn676 e Pelll Sol M punt. e Sol Sm

mis. 12A:  Pn676 pdi Smin lvogo del primo LaSm

mis. 14A:  Pn676 ePelll p di Sm e Fa Sm in luogo di Do Sm punt. ¢ Re Crin epitrita

mis. 15A: Pn676 Mi Sm, Fa Sm e Sol M; Pelll Mi Sm, Fa Sm, Sol Min leg. (M)

mis. 16A:  Pn676Sol M, Fa Cr, Mi Cr, Re Cr e Do Cr; Pelll Sol M daleg. (M), Fa Cr, Mi
Cr,ReCr, Do Cr

mis. 17A:  Pn676 e PelllRe Sm e Do Smin luogodi LaSm, Do Cre Si Cr

mis. 18A:  PellldueSiM

miss. 26-7A: Pn676 Do Sm punt. e Re Crin epitrita

mis. 32A:  Pn676pdiSm, due La Sme LaSm inleg. (Sm)

mis. 33A:  Pn676 LaSm da leg. (Sm); Pelll Sol Sm in luogo del La Sm

mis. 34A:  Pn676ePelll p di Sm e Fa Sm in luogo di Do Sm punt. e Re Cr
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mis. 35A:  Pn676 ePelll Mi Sm, Fa Sm, Sol M
miss. 36-7A: Pn676 e Pelll Sol M, Fa Cr, Mi Cr, Re Cr, Do Cr, Re Sm, Do SmeRe M
miss. 38-9A: Pelll due Si M in luogo del Si Br.

mis. 8T: Pelll Sol Sb

mis. 14T:  Pn676ePelll Fa M punt., Mi CreReCr

mis. 15T:  Pn676 e Pelll Do M in luogo di Mi Sm e FaSm

mis. 16T: Pn676 Mi Sm punt. e Re Crin epitrita, Do Cr, Si Cr, La Cr e Sol Cr; Pelll Mi
unt., Re Cr, Do, Cr, Si Cr, La Cre Sol Cr

mis. 17T: Pn6 6 e Pelll La Sm e Sol Sm inluogo di Re Sm, Do Cre 5i Cr

mis. 18T:  Pn676 dueSol M

mis. 22T:  Pn676 LaMnoninleg. (M)

mis. 23T:  Pn676 LaMnondaleg. (M)

mis. 25T:  PelllReMeMiMin Zgutora

mis. 28T: Pn676ePellldue DoM

mis. 29T:  Pn676 Sol Min leg. (Sm)

mis. 30T:  Pn676 Sol Sm da leg. (M)

mis. 34T:  Pn676e Pelll Fa M punt., Mi CreReCr

mis. 35T:  Pn676ePelll Do M in luogo di Mi Sm e Fa Sm

mis. 36T:  Pn676 MiSm punt. e Re Crin epitrita, Do, Cr, Si Cr, La Cr, Sol Cr; Pelll Mi

Sm punt., Re Cr, Do, Cr, Si Cr, La Cr, Sol Cr
mis. 37T: Pn676 e Pelll LaSm, SolSmeLaM
miss. 38-9T: Pn676 e Pelll due Sol M in luogo del Sol Br.

mis. 5B: Pn676 Sol Sm e Fa Sm in leg. (M) in luogo di Do Sm e Re Sm in leg. (M)

mis. 6B: Pn676 Fa M da leg. (Sm), Sol Sm e Mi Sm

mis. 9B: Pn676 Do Min leg. (Sm)in luogo del Do M

mis. 10B:  Pn676 Do Sm daleg. (M)inluogo del Do Sm

mis. 14B:  Pn676 ePelll Fa M, Fa Sm punt. e Sol Cr

mis. 15B: Pn676ePelllLaMeSolM

mis. 16B:  Pn676 Do2 Sm punt., Re Sc, Mi Sc, Fa Sm e Sol Sm; Pelll Do Sm punt., Re Sc,
Mi Sc, Fa Sm e Sol Sm

mis. 17B: Pn676ePelllReSm, MiSmeReM

mis. 18B:  PelllduveReM

mis. 20B: Pn676SolMeLaM

mis. 22B: Pn676LaMinleg. (M)

mis. 23B: Pn676LaMdaleg. (M)

mis. 26B:  Pn676 Mi Sm e FaSm inleg. (Sm)in luogo di Sol Sm e FaSm

mis. 27B: Pn676FaSmdaleg. (Sm)e LaSminluogodelLaM

mis. 28B:  Pn676 e Pelll Do Sb

mis. 29B: Pn676 DoMinleg. (Sm)

mis. 30B:  Pn676 Do Sm daleg. (M)

mis. 348B: Pn676 Fa M, Fa Sm punt. e Sol Crin epitrita; Pelll Fa M, Fa Sm punt. e Sol Cr

mis. 35B: Pn676ePelllLaMeSolM

mis. 36B:  Pn676 Do2 Sm punt., Re Sce Mi Sc in epitrita, Fa Sm e Sol Sm; Pelll Do2 Sm
punt., Re Sc, Mi Sc, Fa Sm e Sol Sm

mis. 37B:  Pné76ePelllRe Sm, MiSmeReM

miss. 38-9B: Pn676 Re3 Br; Pelll dueRe3 Sb.

10. Tempo é hormai di ricovrare

Barzelletta, testimoni collazionati: Lbl3051.
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Fc¢2441 manca nella parte di Tenor, alle miss. 17 e 18, di valori corrispondenti a due
minime, ricostruiti basandosi su Lbl3051. Questo testimone presenta un segno di
ritornello di non chiara interpretazione tra le miss. 14 ¢ 15, che, nelle parti di Alfus
Tenor e Bassus, & spostato di una minima all'interno della mis. 15. Nella parte di
Altusalla misura 3 si é reso necessario il 51 bequadro per evitare le quinte parallele.

mis. 2C: lezione emendata; Fc2441 due SiSme Do M
mis. 3C 1613051 Fa M in luogo del Sol M

mis. 9C Lbi3051 p di Sm, DoM e Si Sm

mis. 11C:  Lbl3051 pdi Minluogo del secondo Mi M
mis. 15C:  inLbi3051 mancail FaM.

mis. 9A: Lb13051 Do M eFaMin fzaturs

mis. 15A:  Lbi3051deeDoM

mis. 16A:  Lbl3051 DoM, Re Sm, Si Smin leg. (Cr)

mis. 17A:  LbI3051 Si Crdaleg. (Sm) La Cr, Sol Cr, Fa Cre Mi Sm
mis 18A:  LbI3051 Sof Sm punt., Fa Cr, Mi Sm, SiSm e Do M
miss. 1920 A: LbI3051 Do Br.

mis. 2T LbI3051 Mi Sm nonin leg.

mis. 3T: LbI3051 Mi Sm nonin leg.

mis. 11T:  Lbi3051 p di M in [uogo del secondo Do

mis. 17T  lezionediLbi3051,inFc2441 perlacunamancanovalori corrispondenti alla
secondaM

mis. 18T:  lezionedi LbI3051,inFc2441 per lacunamancanoi valori corrispondentialla

primaM.
mjss. 2-3B:  lezione di LbI3051; Fc2441 dueSiSm, DoM,ReMeDo M

mis. 9B: Lb{3051 La Sm punt. e Sol Crin epitrita
mis. 14B:  LbI3051 due DoSmin luogo del Do M.

11. 8o dimostro inviso el fucco
Barzelletta, testimoni collazionati: PeVI.

La parte di Cantus di PeVI salta le miss. 23-24-25-26 saltando dalla mis. 22
direttamente alla longafinalis.

mis. 6C: PeVI Re Sb senza corona.

mis. 1A PeVI Si Sm in luogo del secondo Do Sm

mis. 8A: PeVI Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita
mis. 14A:  PeVILaMinluogodel SiM

mis. 23A:  PeVIFaSm punt. e Mi Cr nonin epitrita

mis. 24A:  PeVIReSminluogo del Mi Sm.

mis. 6T: PeVIRe Sb senza corona

mis. 14T:  PeVIFaMinluogodel Sol M

mis. 15T:  PeVILaSm punt. e Sol Crinluogo di LaSm e Sol Sm
miss. 23-4T: PeVISiSm punt. e La Crnonin epitrita

mis. 25T:  PeVISiSm punt. eLaCrnonin epitrita.
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mis, 3 B: PeVILaMin luogodei dueLaSm

mis. 6B: PeVI La Sb senza corona

mis. 11B: PeVIDoMpunt. eReSm

mis. 14B: PeVIReM inluogodel Sol M

mis. 15B: PeVlweFaSmeDoSm

mis. 17B: PeVILaMeLaMinleg. (Sm)

mis. 18B:  PeVILaSmdaleg. (M); lezionedi PeVI, Fc2441 tre LaSm eRe Sm.

1Z. Poicheé’l ciel contrario adverso
Barzelletta, testimoni collazionati: Bel8, Bosl e Pel.

Fc2441 risulta mancante di valori di durata complessiva di una M alla mis. 12
dell'Altus lalacuna & stata integrata attraverso Pel; inoltre alla mis. 29 del Cantus
Fc2441 introduce una breve in pil che & stata qui eliminata. Bcl8 risulta mutilo
delle parti di Alfuse Bassus Bosl riporta la parte di Cantus in notazione musicale e
lo parti di Tenor o Bassus intavolate per liuto; manca di conseguenza la parte di

Altus

mis. 1C: Bc18, Bosl e Pel Re Sm punt. e Do Cr non in epitrita
mis. 4C: Bc18, Bosl e Pel Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita
mis. 10C:  Bcl8nonriportab sul FaSm

mis. 11C.  Bcl8DoMedueReSm

mis. 13C:  Bcl8ReSm punt. e Do Crnonin epitrita

mis. 20C:  Bcl8FaMin luogo di Fa Sm e Sol Sm

mis. 21C:  Bosle Pel corona sul Sol Sb

mis. 25C:  Bcl8, BoslePel Mi Sb

miss. 29-30 C: lezione di Bc18, Bosl e Pel; Fc2441 Sol Sb e Sof Br.

mis. 4A: Pel Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita

mis. 7A: Pel Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita

mis, 10A:  lezione diPel; Fc2441 La Smin Iuogo del Sib Sm

mis. 11A:  lezione diPel; Fc2441 FaSm, Mi Cre FaCr

mis. 21A:  lezioneemendata; Fc2441SiM, DoMe MiM; Pel SiM concoronae MiM
mis. 23A:  PelDoMeSol Min Jgarura

mis. 2T: Bosl La Crin luogo del Mi Cr; Bc18 due Do Sm in luogo del Do M
mis. 11T. Bel8LaMedueSiSm

mis. 14T:  Bcl8 due Do Sminluogo del Do M

mis. 19T: Bosl d sul Fa Sm, Sof M in luogo di Sol3 Sm e Sof2 Sm

mis. 20T:  Bcl8LaMinluogodiLaSm e Sol Sm

mis. 21T:  Pelcorona sul Sol M; Bosl bicordo Sol-Si M puat. in luogo di Sol M e p di Sm
mis. 23T:  BosldueMiM

mis, 24T: Bci8 Do Sb; BosI due Re M

mis. 25T: BosIDoM,DoSmeReSm

mis. 26T:  BosISiMinluogodel Do M

mis. 28T:  BosILaSmopunt., SolCrelaM

mis. 29T:  Bosl bicordo Si2-Sof3.

mis. 3B: BosIe Pel Do M e due Do Sm

mis. 12B:  Bosldue Do2 M
mis. 19B:  BosIMi Sm e Sol Smin fuogo del Mi M
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20 B: BosI due Re M

21B:  Pelcoronasul Mi M

22 B: Bosl due Sol M

23 B: Bosl due Do M

24 B: Bosl due Sol M

25B: BosIdue Do M

28 B: BosIRe Sm punt., Mi Cr, Re M
29 B: Bosl bicordo Sol2-Re3, Pel Sol Br.
Sempre P'é qual esser suole

Barzelletta, testimoni collazionati: Pel.

Fc2441 manca di una M alla mis. 2 del Bassus. Pel riporta una versione a quattro
parti comprensiva dell’Alfus che manca invece in Fc2441.

mis.
mis.
mis.

mis.

4C: Pel Do Sm in luogo del secondo La Sm

10C:  PelDoSm inluogo del secondo La Sm

14C:  PelFa M senza corona

20C:  PelDoSmin luogo del secondo La Sm

23C.  PelFaBrinluogo dei dueFa M.

6T: Pel Fa Sm punt., S0l Cr, La Cr, SiCr, DoCreRe Cr
12T:  Pel FaSm punt., Sol Sc, La Sc, 5i Sm e Fa Sm

14T:  Pel Fa M senza corona

22T:  PelFaSm puat., Sol Sc, La Sc, Si Sm, Fa Sm, Sol M
23T:  PelFaBrinluogo dei due Fa M.

2 B: lezione di Pel, Fc2441: Mib SmeFaSm

6B: Pel Do3 M, Fa Sm punt., MiSceRe Sc

12B:  PelSi Minluogo di Si Sm punt. e Do Cr

14B:  PelFaM senza corona

22B:  PelSiMinluogodi S Sm puat. e Do Cr

23B:  PelFaBrinluogodel FaLg.

Mete gio’la geloxia

Barzelletta, unicum.

Fc2441 manca alla mis. 16 del Tenordi una M.

mis.

15.

16T:

lezione emendata; Fc2441FaM.

Si como el bianco cigno

Qda, testimoni collazionati: Bosl e Pel.
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BoslI riporta la parte di Canfus in notazione musicale e le parti di Teror e Bassus
intavolate per liuto, manca di conseguenza la parte di Alfus.

mis. 6T: Bosl il secondo Re Sminleg. (Sm)
mis. 7T: Bosl Re Sm da leg. (Sm), Do M e Mi Sm inleg. (Sm)
mis. 8T: Bosl Mi Sm da leg. (Sm), Re M e Mi Sm.

16. Nonpigliartanteardimento
Barzelletta, testimoni collazionati: PeV.

Fc2441 propone, nelle parti di Canfuse di Tenor, dopo il Do Sb della mis. 23 un Do Br
in pitt che nella trascrizione é stato eliminato, inoltre risulta mancante di un Do M ¢
di un Si Sm alla mis. 45 (tra il Do M ed il Re Sm punt.) del Cantus nell Altusriduce a
Sm il Re M alla mis. 21 ¢ manca di un Fa M alla mis. 36. Sempre in questa parte
PeV riporta un signum congruentiaesul secondo Mi M della mis. 49. La probabile
aggiunta successiva della parte di Allus genera alle misure 11 e 37 movimenti
d'ottava tra Cantused Altus

mis. 1C: PeV Mi Sm punt. eFa Cr nonin epitrita
mis. 2C: PeV Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita
mis. 7C. PeV Mi Sm punt. e Fa Cr nonin epitrita
mis. 11C:  PeVReSm punt. e Do Crnonin epitrita, Si Sm puat., La Sce Sol Sc
mis. 15C:  PeVMiSm punt. eFa Crnonin epitrita
mis. 16C:  PeV Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita
miss. 21-2C: PeV LsSm punt. e3i Crnon in epitrita
mis. 24C:  PeVMiSm punt. e Fa Crnonin epitrita
mis. 25C:  PeVSol Sm punt. eFa Cr non in epitrita
mis. 33C:  PeVMiSm punt. eFa Crnonin epitrita
mis. 41C:  PeVMiSm punt. e Fa Crnonin epitrita
mis. 42C.  PeV Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita
mis. 45C: lezione di PeV; Fc2441 5i Sm.

mis. 21 A: lezione di PeV; Fc2441 Re Sm, Do Sm punt. e 5i Cr
mis. 29A:  PeVilsecondo Mi M senza corona

mis. 30A: lezionediPeV;Fc2441 LaSm, DoM, LaSm

mis. 36A:  lezionediPeV; Fc2441 due FaSm

mis. 46A:  PeV3SiSm punt. e Do Crinluogo del Si M

mis. 47A: PeVReMinluogodipdiSmeReSm

mis. S51A: lezione diPeV; Fc2441 Sol Sm in luogo del Fa Sm
miss. 55-6A: PeVMiLginluogodiMiBreMiLg.

mis. 7T: PeVDoM, pdi Sme DoSm inleg. (Cr)
mis. 9T PeVbg sul SiM

mis. 20T:  PeVLaSm punt. eSol Cr nonin epitrita
mis. 21T:  PeVSol Sm punt. eFa Cr non in epitrita
mis. 33T: PeVDoM, pdiSmeDoSm inleg. (Cr)
mis. 35T: PeVbgsulSiM

mis. 46T:  PeVLaSm punt. eSol Cr nonin epitrita
mis. 47T.  PeVSol Sm punt. eFa Cr non in epitrita
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mis,
mis.
MISS.

mis.
fmis.
mis.
mis.
mis.
mis,

mis.
mis.
mis.
mis,
mis.
mis.
miss.

17

497"
34T
55-6T:

iB:
78B:
20 B:
21 B:
24 B:
33 B:

34 B:
37R:
41 B:
46 B:
47 B:
49 B:
55-6:

PeV corona sul secondo Do M
PeVMiMeLaMin fewwra
PeV Sol Lg inluogo di Sol Bre Sof Lg.

PeV Do Sm punt. eRe Cr nonin epitrita

PeV Do Sm punt. eRe Cr nonin epitrita

PeV 5iSm punt. e La Cr nonin epitrita

lezione di PeV; Fc2441 Sol Sm in luogo del Fa Sm
PeV Do Sm punt. eRe Cr non in epitrita

PeV Do Sm punt. eRe Crnon inepitrita; lezione di PeV; Fc2441 Mi M in luogo
di MiSm eFaSm
PeVMiMinluogodiFaSmeMiSm

PeV 5iSm punt. e La Crnon in epitrita

PeV Do Sm punt. eRe Cr nonin epitrita

PeV 5iSm punt. e La Cr non in epitrita

lezione di PeV; Fc2441 Sol Sm in luogo del Fa Sm
PeV corona sul secondo Sol M
PeVDoLlginluogodiDoBreDolLg.

Chisefida de Fortuna

Barzelletta, testimeni collazionati: Pelll

Fc2441 risulta mancante di una M alla mis. 13 (prima del Re Sm), di una Sm alla
mis. 17 {(dopo il Scl Sm), dell'intera mis. 18 ¢ di una M nella mis. 19 (prima del Fa
M} neil'Alins, di una M alla mis. 6 {dopo il Re M) nel Bassus Da segnalare inoltre,
alle miss. 19-20, il movimento parallelo d'attava tra le parti di Alfuse di Bussus.

mis,
118,

mis.
imnis.
mis.
s,
mis.
mis,

mis.
mis.

21C
30C

13 A
17 A:
{8 A
19 A
2TA:
35 A

2T
6T:
14T:
21T
30T,
312T:

6B:

15 B:
21 B:
25 8B:

Pelll Sof Sb con corona
Pelll Si Sm punt. e La Crnon i epitrita.

lezione di Pelll; Fc2441 Do Sm e Mi Sm
{ezione di Pelll; Fc2441 FaSm punt. e Do Cr
fezione di Pelll, in Fc2441 mancante

{ezione di Pelll; Fc244{ FaM

Pelll bq su 51 Sb con corona

Pelll bg sul Si Sh.

Pelll La Min luogo dei due La Sm

Pelll d sul Fa M

Pelll La Min luogo dei due La Sm

Pelll Sol 5b con corona

Pelll Sol4 M e Sof3 M non in Jgatura

Pelll La Sb e Sol Sb nonin featvrginolire il Sol Sk non einleg. (Br).

lezione di Pelll; Fc2441 Re M
Pelll 5i M in luogo del Sol M
Pelll Be Sb con corona

Pelll Re Sb.
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18, Noneé tempo daspectare
Barzelletta, testimoni collazionati: Bosl e Pel.

Entrambi i testimoni presentano la composizione un tono sotto, le varianti sotto
indicate si riferiscono perd alla versione di Fc2441 e sono state, di conseguenza,
alzate di un tono; essi inoltre mancano della mis. 31. Fc2441 manca di una M alla
mis. 26 (dopo il Re M) nella parte del Cantus e di una M alla mis. 14 (prima del La
M). Bosl riporta la parte di Canfusin notazione musicale e le parti di Teror e Bassus
intavolate per liuto, dovrebbe mancare, di conseguenza, la parte di Alfus che perd in
alcuni punti & preferita, nell'intavolatura, allo svolgimento di quella del Teror.

mis. 1C: Bosl e Pel Sol M e Re M non in Jgatura

mis. 4C: BoslePel dueSi M

mis. 19C:  BoslePel Sol M eRe M non in Zgaturs

mis. 22C: BoslePeldueSiM

mis. 26C:  lezionediBoslePel; Fc2441Re M

mis. 28C:  lezionedi Bosl e Pel; Fc2441 Re M, Sol Sm punt. e Mi Cr

mis. 29C:  lezionedi Bosl e Pel; Fc2441 Fa Cr, Sol Cr, due La Sm e Sol 5m in leg. (Sm)
mis. 30C:  BoslePel Fa Miniuogo dei due FaSm.

mis. 3A: Pel bq sul Fa Sm

mis. 4A: PeldueReM

mis. 7A: Pel La Cr, 51 Cr e Sol Crin luogo di Fa Cr e Sol Sm
mis. 11A:  PelLaCr, SiCreSol Crinluogo di FaCr e Sol Sm
mis. 16A:  Pelbqsul FaSm

mis. 21A:  Pelbq sul FaSm

mis. 22A: PeldueReM

mis. 25A: PelLaCr, SiCreSol Crinluogo di Fa Cre Sol Sm
mis. 29A:  Pelbq sul Fa Sm punt.

mis. 1T: Bosl Sol Sm, Re Sm, Sol Cr, Do Cr, Si CreLa Cr

mis. 2T: Bosl Sol Sm e Re Sm in luogo del Re M

mis. 3T: BosI d sul Fa Sm

mis. 4T: Bosl Sol Sm e Re3 Sm in luogo del Sol M, Pel & BosI Sol M in luogo della p di
M

mis. S5T: BosIFa d M in luogo di Fa Cr, Mi CreRe Sm

mis. 6T: Bosl e Pel bg sul Fa Sm punt.

mis. 8T: Bosl d sui Fa Sm

mis. 9T: Bosl Fa d M in luogo di Fa Cr, Mi CreRe Sm

mis. 10T:  Pelbq sul Fa Sm punt., Pel Fa M in luogo di Fa Sm punt. e Mi Cr

mis. 12T:  BoslId suiFaSm

mis. 13T:  BoslFadMinluogo di Fa Cr, Mi Cre ReSm

mis. 14T: BosldsulFaCr

mis. 18T:  BosISol Sm, Si Sm e Sol M

mis. 19T BosI Sol Sm, Re Sm, Sol Cr, Do Cr, Si CreLa Cr

mis. 20T:  BosISol SmeRe Sminluogodel ReM

mis. 21T:  BosldsulFaSm

mis. 22T:  BosISol Sm e Re3 Sm in luogo del Sol M, Pel e BosI Sol M in luogo della p di
M

mis. 23T: BosldsulFaCr

mis. 24T:  Pel bq sul Fa Sm punt.
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mis.
mis.
mis.

mis,
mis.
mis.
mis,
mis.
mis.
mis.
nis.
mis.
mis,
mis.
mis.
mis.

19.

31 B:

Bosl d sul Fa Cr
Bosl Fad Sm, Sol Sm, Fa d Cr, Mi Cr e Fa d Sm, Pel Fa Sm in luogo del Re Sm
Bosl Sol Lg.

Bosl e Pel bq sul Fa Sm

Bosl e Pel due Sol M

Bosl e Pel bq sul Fa M

Bosl e Pel bq sul Fa M

lezione di Bosl ePel; Fc2441 La M
Pel bq sul Do M e sul Fa Sm, BosI Do Sb
Bosl e Pel bq sul Fa Sm

Bosl e Pel due Sol M

Bosl e Pel bq sul Fa M

Bosl e Pel bq sul Do Sm

Bosl e Pel tq sul Do Sm

Bosl e Pel bq sul primo Fa Sm
BosIRelLg.

Poicheé Palma per fé molta

Barzelletta, testimoni collazionati: Bcl8 e Pel

Pel scambia le parti di Caniuse Tenor, ma é contraddetto, oltre che da Fe2441, anche
da Bcl8; inoltre la struttura del finale di Pel con la nota tenuta nella parte di Tenor,
mentre nelle altre procede il gioco contrappuntistico sembra dar torto ancora pil a
Pel; questo testimone, inoltre, pone un segno di divisione tra le miss. 14 ¢ 15. Bcl8
manca di una minima alla mis. 17 dell'Alfus Infine, mentre Fc2441 termina con una
Lg allamis. 26, Bc18 presenta 3 miss. in pitli ¢ Pel quattro.

mis.
mis.
mis.

mis.

mis.
mis.

mis.
mis.
mis.
nis,
mis.
1S,
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.

23C:
26C:
27C:

28C:

29C:
30C:

Bc18 Mi Sb

Bc18 e Pel Sol Sb

Bc18 p di Sm, Sol Sm punt. e Fa Cr in epitrita, Mi Sm in leg. (Sm); Pel Sol Sbin
leg. (Sb)

Bc18 Mi Sm daleg. (Sm), Re Cr, Do Cr, Re M; Pel Sol Sb da leg. (Sb) ein leg.
(Sb)

Bc18 Mi Sb; Pel Sol Sb da leg. (Sb) ed in leg. (Sb)

Pel Sol St da leg. (Sb).

Bc18 Sof Min leg. (M)

Bc18 Sof M daleg. (M)

Bc18 due Sol M; Pel Sol M punt. e Sol Sm

Pel Fa Sm punt. e Mi Crin Inogo del FaM

PelReMin leg. (Sm)

Bc18 Re Min luogo dei due Re Sm; Pel Re Sm da leg. (M)
Bci8LaM

Bc18 S5i Sb; Pel Si M punt. con corona e La Sm in epitrita
Bc18 Si M e Mi Min ZgarurgPel Sol St in leg. (Sb)
Bc18 La Sbin ZgarurgPel Sol Sb daleg. (Sb)

Bc18 Sof Sh; Pel Do Sh

Pel Sol Sb.
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mis. 13T: PeldueLaSminluogodelLaM

mis. 20T:  PeldueSiSminluogo del SiM

mis. 25T Pel LaSh

mis. 26T: Bc18 Sol Sb; Pel Sol Sb con corona

mis. 27T: Becl8ePelRe M, pdiSm, SiSmin leg. (Sm)

mis. 28T:  Bcl8ePelSiSmdaleg. (Sm), LaCr, Sol Cr, LaSm e 5i Sm
mis. 29T: Bc18 Si Sb; Pel Do Sb

mis. 30T:  Pel 5iSb.

mis. 2B: Pel due Mi Sm in luogo del Mi M

mis. 16B:  Peldue MiSminluogodel Mi M

mis. 26B:  Bcl8ReSb; PelRe M punt. con corona e Do Sm

mis. 278B: Bc18 due Sol M; Pel Si Sm punt., La Cr, Si Cr, Do Cre Re Smin leg. (Sm)
mis. 28B:  Bcl8due FaM; Pel Re Sm da leg. (Sm), Do Cr, Si Cr, Do Sm e ReSm
mis. 29B: Bc18 Mi Sb; Pel Mi Sb

mis. 30B: PelReSb.

20. Defecerunt donna hormai
Barzelletta, testimoni collazionati: Fn27 e Pel.

Fn27 presenta il 8ib in chiave nelle parti di Altuse Bassus Pel hail Sib in chiave nel
solo Altus Allamisura 10 sono presenti ottave con ritardo tra Cantused Altus.

mis. 2C: fezione emendata; Fc2441, Fn27 e Pel Si Sm in Iuvogo del Do Sm
mis. 10C: PelbsulSiM

mis. 14C:  Fn27FaBr con coronain luogo dei due Fa M

mis. 16C: lezione emendata; Fc2441, Fn27 e Pel Si Sm in luogo def Do Sm
mis. 23C:  Fn27ePel FaSbinleg. (Bre Sb)

mis. 24C:.  Fn27 FaBr daleg. (Sb); Pel Fa Sb daleg. (Sb).

mis. 3A: Pel Sol M punt. in fuogo di Sol M e Sol Sm
mis. 12A:  PelSol Minluogo dei due Sol Sm

mis. 14A:  Fn27LaBrcon coronain luogo dei due LaM
mis. 16A:  Peldue FaSminluogo delFaM

mis. 17A:  Pel Sol M punt. in luogo di Sol M e Sol Sm
mis. 19A:  Peldue Sol Smin luogo del Sol M

mis. 23A:  Fn27ePelLaSbinleg. (Bre Sb)

mis. 24A:  Fn27La Brdaleg. (Sb); Pel LaSb da leg. (Sb).

mis. 8T: lezione emendata; Fc2441 Re Cr, Do Cr, SiCr, LaCr,SiMeDo M
mis. 11T:  lezione diPel; Fc2441 e Fn27 Do Smin luogo del Re Sm

mis. 12T:  PelDoMinluogo dei due DoSm

mis. 14T:  Fn27FaBr con coronain luogo dei due FaM

mis. 22T:  Fn27 due Sol M; Pel Sol Sb

mis. 23T:  Fn27ePelFaSbinleg. (BreSb)

mis. 24T:  Fn27FaBr daleg. (Sb); Pel Fa Br daleg. (Sb).

mis. 12B:  PelDo Minluogo dei due Do Sm

mis. 14B:  Fn27 Do Br con corona in fuogo dei due Do M
mis. 21B:  PelDoMinluogo dei due DoSm

mis. 22B:  Fn27due Do M; Pel Do Sb in leg. (Sb)
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mis. 23B:  Fn27 Do Sbinleg. (Br); Pel Do Sb daleg. (Sb)
mis. 24B:  Fn27 Do Brdaleg. (Sb); Pel Do Br.

21. Alaguerra, ala guerral
Ballata antica, testimoni collazionati: BosI e Pel.

BosI riporta la parte di Cantus in notazione musicale e le parti di Tenor ¢ Bassus
intavolate per liuto, manca di conseguenza la parte di Alfus

mis. 5C Bosl e Pel Re Sm punt. e Do Cr non in epitrita
mis. 8C: Bosl e Pel Si Sm punt. e La Cr non in epitrita
mis. 13C:.  BoslePeldueReM

mis. 18C:  BoslePelRe Sm punt. e Do Cr nonin epitrita
mis. 20C:  BoslePelSiSm punt. e La Crnonin epitrita.

mis. 12A:  PeldueLaSm in lucgo del secondo La M
mis, 13A:  PelFaSm puat.e Sof Cr nonin epitrita
miss. 22-3A: BosIePelSiBr.

mis. 4T: Bosl d sul Fa Cre sul Fa M
mis. 8T: Bosl Do Smin leg. (Sm)
mis. 9T. BosI Do Sm da leg. (Sm)in luogo del Re Sm; Pel b sul Si Sm
mis. 11T Bosl d sul Do Sm
mis. 12T BosI Ded Sm, Re Sm, La2 Sm e Do Sm
mis. 13T: Bosl due Re M
is. : BosI d sul Fa Cresul FaM
miss. 22-3T: Bosl bicordo Sof3-Sol3 Br, Pel Sof Br.

22. Lassa, dona,i dolcisguardi
Barzelletta, testimoni collazionati; PeVI.

PeVI aggiunge sei M tra le miss. 12 ¢ 13, che in realtd appaiono un erroretipografico,
in quanto mera ripetizione di una sezione contigua; questo testimone, perd, termina
la sua prima sezione alla mis. 20 ¢ presenta di seguito la musica per la stanza, la
quale, anche se riprende le medesime frasi della ripresa, manca completamente in
Fc2441; percid, dopo la versione proposta da quest'ultimo segue in corpo minore la
versione completa tratta da PeVI. Fc2441 risulta sovrabbondante di una M alla mis.
8 del Tenor, e manca di una Sm alla mis. 19 (prima del La Sm punt.) del Bassus

mis. 15C:  PeVISol Sm punt. e Fa Crnon in epitrita.
mis. 19A: PeVIDoSm e Si Smin luogo di Do Sm punt. e Si Cr.
mis. 8T: PeVISi Sm, DoMe SiSm

mis. 9T: PeVidueDo M
mis. 13T:  PeVIDoMnoninleg. (Sm)
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23.

14T:
19T:

3B:
8B:

19 B:

PeVI Do Sm non daleg. (M)
PeVILaMeDoM nonin lgaturs

PeVIMi M e Sol M nonin lgatura

lezione emendata: Fe2441 Fa Sm, Sol Sm e Sol M: PeVISol Sm, LaSme
due Sol Sm

lezione di PeVI; Fc2441 La Sm punt., Si Cr, Do Cr, Re Cr.

Se gran festa me mostrasti

Barzelletta, testimoni collazionati: Mt55 e PeV.

In tutti e tre 1 testimoni le parti di Altuse Tenor mancano del segno di ritornello tra
le miss. 28 e 29, presente, invece, in Cantus ¢ Bassus per rispettare le varianti nella
sezione ripetuta se ne é evitato I'uso nelVedizione.

mis.

miss.
miss.

mis.

7C:
10-11 C:
16-17C:

15 A:
34 A;

. 3940 A
. 4041 A:

42 A:

6T:

12T
13T:
28T:
29T:
41T:

. 6-7B:

78B:
13 B:

. 18-19B:
. 19-20B:
. 2021 B:

21 B:
26B:
33B:

Mt35 e PeV due Si Sm in Iuogo del Si M
Mt535 Fa Sm puat. ¢ Mi Crin epitrita
Mt55 ePeV Re Sm punt. e Do Cr nonin epitrita.

fezione di PeV; Fc2441 Fa Br; Mt55 Sol Br
Mt55 SolMeLaM

PeVRe M e LaM nonin festura
PeVReMeLaM nonin fgatura

PeV LaSb.

Mt55 Mi M e Sol M in fgatura

Mt55 Sol Sm punt. e Fa Crin epitrita

Mt55 e PeV Mi M eRe M non in fgaturs
Mt55 LaSm, Sol Cre FaCrinluogodel Do M
Mt55 Si M in luogo dei due Si Sm

PeV Mi M eRe M non in Jgatura

Mt55 MiM eLaMin Jgatura

Mt55 ePeV Lae Sol Mnonin Zgaturs
Mt55 Lal M eLa2 Min Jgatura
MtS5 MiM e La Min Zgatura

Mt55 LaM e Re Min Jgatura

Mt55 e PeV Sol M e Do M nonin Jgatura
Mt55 Do M e Sol M in Lgarura

Mt55 Re M e Sol M nonin Jigatura
MiS5ReM e LaMin fgarura

Deh, per Dio, non mi far torto!

Barzelletta, testimoni collazionati: Bc18, BosII e Pel.

Tutti e tre i testimoni terminano con una Br alla mis. 29. BoslI riporta la parte di
Cantus in notazione musicale e le parti di Tenor ¢ Bassus intavolate per liuto;
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dovrebbe mancare, di conseguenza, la parte di Alfus che perd in alouni punti &
preferita, nell'intavolatura, allo svolgimento di quella del Tenor BossIl e Pel
inseriscono un segno di divisione tra le miss. 17 e 18.

.

.

mis. 7C
mis. 17C
miss. 23-4
mis. 24C:
mis. 27C:
mis. 28C:
mis. 29C:
mis. 15A:
mis. 17A:
mis. 24A:
mis. 25A:
mis. 28A:
mis. 29A:
mis, 1T:
mis. 3T:
mis. S5T:
mis. 6T:
mis. 7T:
mis. 14T:
mis. 18T:
mis. 20T:
mis, 21T:
mis. 25T:
mis. 26T:
mis. 28T:
mis. 29T
mis. 12B:
mis. 13B:
mis. 23B:
mis. 24 B:
mis. 27B:
mis. 28B:
mis. 29B:
25,

BoslI Fa M in fuogo di Fa Sm e Sol Sm
Bc18 corona sul Sol Sb; Pel due Sol M
BoslI Sol M e Sol Sm il luogo di Sol M punt.
Bosll Fa M in fuogo di Fa Sm e Sol Sm

Pel Si Sm punt. e La Craonin epitrita

Bc18 Sol Min fuogo di Fa Sm e Sof Sm
Bc18, Bosll (con corona) e Pel Sol Br.

PelRe M inluogo di La Sm e Sol Sm; Bc18 Re Sm in luogo del Sol Sm
Bc18 Si Sb con corona in luogo dei due Si M

Bc18Re Sbin leg. (Sb)

Bc18 Re Sb da leg. (Sb)

Bc18 Re Sb in Jgaturscon il Si Br

Bc18 (in Zarwrson il Re Sb), BosIl (con corona) e Pel Si Br.

Bosll Re Sm, Sol Sm, MiSm e Fad Sm

BosllePel dsul FaM

BosllLaMinleg. (Sm)

Bosll La Sm da leg. (M), SibM e Sol Sm

BoslI La Sm, Sol Sm in luogo di La Sm punt. e Sol Cr
BoslI Re Sm in luogo del Sol Sm

BosII d sul Fa Sm

BosIl d sul Fa M

Pel d ( 575 sul primo Sol M

BosII d sul Fa Sm

Bosll dsul Fa M

Bc18 La Sm e Sol Sm in luogo di La Sm punt. e Sol Cr
Bei8, BosllI (con corona) e Pel Sol Br.

Bc18 Sol Sb

Bci8 Sol Sb

Bc18 ReMinluogo del Mi M

Bc18 Do M in luogo del primoRe M

Bcl8 Mi Sb

Bci8 ReSB

Be18, Bosll bicordo Sol-Re Br, Pel Re Br.

Nunguam fu pena magiore

Barzelletta, testimoni collazionati: Pelll.

L’indicazione di Jeppesen, secondo la quale Pelll dovrebbe essere in valori dimezzati,
non trova riscontro; questo testimone termina comunque a met4 della mis. 14, prima
dell'inizio della ripresa.

mis.

5C

Pelll LaM punt. e Sol Sm in epitrita

miss. 10-11 C: Pelll La Sb nonin leg. (Sb)
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miss. 13-14 C: Pelll Mi Sb nonin leg. (Sb).

mis. 7A: Pelll Sol Sbin lvogodi pdi MeSiM

mis. 8A: Pelll Sol Sb in luogo di pdi M e Sol M
mis. 10A:  Pelll MiSb punt. in luogo di Mi Sbe Mi M
mis. 11A:  Pelll due Sol M in luogo del Sol Sb

mis. 13A:  PelllSol SbinluogodipdiMeSiM

mis. 14A:  PelllSol 5bin luogodipdi Me Si M.

miss. 7-8T:  Pelll Mi Sb nonin leg. (Sb)
miss. 10-11T: Pelll La Sb noninleg. LaSb.

mis. 7B: Pelll Si M daleg. (M), La M, Sol Sb

mis. 8B: PellI Si Sb in luogo di Sol Mep di M

miss. 11-12 B: Pelll Solf M e Sol2 M punt. inleg. (Sm) in Jowrars
mis. 13B:  PelllSiSbinluogodiSiMepdiM

mis. 14B: PelllSiSbinlvogodi SiMepdi M.

26, Secangiatomw’haila fede
Barzelletta, unicum.

Alla mis. 25 dell'Alfus manca una Sm che & stata reintegrata per congettura. Da
rilevare, nella condotta delle parti, il poco elegante e scorretto ritardo delle parti di
Altuse Tenor alla misura 21.

mis. 24 A: lezioneemendata: Fe2441 MiSm.

27. Elconverrach’io mora

Ballata antica, testimoni collazionati: Pn676, Bosl e Pel.
Bosl riporta la parte di Centus in notazione musicale o le parti di Tenor e Bassus
intavolate per liuto, manca di conseguenza la parte di Altus Pel presenta una
divisione tra le miss. 21 e 22. Nei tre testimoni concordanti tra le miss. 25 o 26
compare un segno di ritornello nella sola parte di Cantus, che evita la ripetizione
delle miss. 26-29. Bosl e Pel, presentando due Sb in luogo di una Lg, terminano alla
mis. 33.

mis. 8C: Bosldue Re M

mis. 12C: Bosl e Pel due Re M, il secondo in Pel con corona
mis. 30C:  BoslePelpdiSm, Sol Sm, Fa Sm e Mi Sm

mis. 31C: Bosl dueRe M

mis. 33C: Bosl e Pel due Re M.

mis. 2A: Pn676 Do Sm punt. e 8i Cr in epitrita

mis. 4A: PelLaM, pdiSm e LaSm inleg. (Cr)

mis. SA: Pel La Crdaleg. e Si Crin luogo del LaSm

mis. 8A: Pel Fa Sm con corona, Re M, Do Cr, Si Cr; Pn676 Fa Sm punt. e Sol Crin
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epitrita
mis. 9A: Pel La Sm in luogo del Re Sm da leg.
mis. 12A:  Pn676d sul Fa Sm
mis. 16A:  Pn676 e Pel Fa Br senza corona
mis. 18A: PelLaSm,ReM, DoCr, SiCr
mis. 19A: PelLaSm, FaSm, SolCr, LaCr, SiCreDoCr
miss. 22-23 A: Pn676 Do Sm punt. e Si Cr in epitrita
mis. 24A: Pn676ePelLaMep di Sminluogodel LaM punt..

mis. 1T: Pn676 Do Sm punt. e Re Crin epitrita

mis. 3T: Pn676 Re Sm punt. e La Crin epitrita

mis. 4T: Pn676 d sul Do M

mis. 6T: Pel La Minleg. (Sm)

mis. 7T: Pel LaSm daleg. (Sm)

mis. 10T: PelLaMinleg. (Sm)

mis. 11T: PelLaSmdaleg. (M)

mis. 12T:  PelcoronasulReM

mis. 20T:  lezionediPel; Fc2441 LaSm, SolSmeLaM
mis. 30T:  Pn676 LaSm punt. e Si Crin epitrita; BosI Re4 Sm, Sol3 Sm, La Sm e Do Sm
mis. 31T:  BoslbsulSiM; Pel LaMinleg. (Sm)

mis. 32T:  PelLaSmdaleg. (M)

mis. 33T: Bosl due Re M.

mis. 1B: Pn676 Re Sm punt. e Mi Cr in epitrita; Bosl e Pel due Fa Sm
mis. 2B: Pn676 Fa Sm punt. e Mi Crin epitrita

mis. 3B: Pn676 e Bosl dueRe M

mis. 4B: Bosldue LaM

mis. 7B: BosldueLaM

mis. 8B: BosIRe M nonin leg. (Sm)

mis. 9B: BosI Re Sm non da leg. (M)

mis. 11B: Bosl due La M, il secondo con corona

mis. 12B:  Pel(concorona)e BosI Re2 M inluogo del LaM
mis. 15B: Bosl dueLaM

miss. 16-7B: Pn676 ePel La Brsenza corona

mis. 21B: PelSolSb

mis. 22B: Bosl due Do M

mis. 29B: BosI Re2 Sm, Sol Sm eRe M

mis. 30B: BosIReSm, MiSm,ReSmeDoSm

mis. 33B: BosI dueLa M.

28. Deh!dolce diva mia
Ballata antica, testimone collazionato: PelIl.

11 Tenordi Pelll aggiunge una minima in pil alla mis. 44, avendo Do Sbe Do M.

mis. 1C: Pelll senzad sul Do M
mis. 35C: PelllDoSb

mis. 41C: PellldueFaSm

mis. 42C:. PellldueLaM.

mis. 12A:  Pelll Sol M, Sol Sm punt. e Fa Cr
mis. 39A:  PelllLaMinleg. (M)

-271~



mis. 40A:  Pelll LaMdaleg (M)
mis. 42A:  PelllDoM punt. e Do Sm.

mis. 44T: PelliDoSbeDo M.

mis. 13B:  PelllLaSb nonin Zgatura
mis. 17B:  Pelllb sul Si Sm.

29, Pietalcarasignora
Ballata antica, testimoni collazionati: Bos I ¢ Pel.

BosI riporta la parte di Cantus in notazione musicale e le parti di Tenor ¢ Bassus
intavolate per liuto; manca di conseguenza la parte di Altus inoltre la suddivisione
delineata dalle stanghette di misura rispecchia il tempo scelto nella nostra
trascrizione di 4/2. Pel presenta una divisione dopo la prima minima della mis. 9.

mis. 15C: Bosl corona sul La Br.

mis. 7A: Pel La Sb in leg. (Sb)
mis. B8A: Pel La 5b da leg. (Sb)
mis. 9A: Pel LaMin luogodellapdi M.

mis. 5T: Bosl Do Sb in luogo dei due Do M

mis. 6T: Bosl d sul Do Sb; PelRe Sm, FaM, MiCreRe Cr
mis. 77T: Bosld suitre Do M

mis. 8T: Bosl d sul Do Sm

mis. 14T:  Bosl due Si M in luogo del 51 Sb

mis. 15T: Bosl corona sul La Br.

mis. 15B: Bosl corona sul La Br.

30. El dolor chi me distruge
Barzelletta, unicum.

La sezione musicale corrispondente ai piedi della stanza presenta alcune lacune che
hanno richiesto un intervento editoriale: alla mis. 26 manca, in tutte e quattro le
parti, una minima, la cui reintegrazione consente di meglio bilanciare la struttura
delle frasi-verso, inoltre questa sezione abbisogna tra le miss. 26 ¢ 27 di un segno di
ritornello per la ripetizione del secondo piede sulla medesima musica. La parte
dell'Altus inoltre, risulta mancante di una minima alla mis. 17 e di una semiminima
alla mis. 18 e sovrabbondante di una minima alla mis. 21. Il Teror a sua volta
risulta sovrabbondante di due minime alla mis. 8.

mis. 17A:  lezioneemendata; Fc2441 Re Sm punt. e Do Cr
mis. 18A: lezione emendata; Fc2441: LaSm punt., DoCreLaSm
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mis. 21 A: lezione emendata; Fc2441:PdiM, LaMeRe M.
mis. 8T: {ezione emendata; Fc2441: La Sm, Sol Cr, Fa Cre Mi Sb.

31, Dona d’altri pituche mia
Barzelletta, testimoni collazionati: PeVI.

Fc2441 inserisce nellae miss. 2 e 14 del Bassusun Sol M in pit.

mis. 18C:  PeVldueDoSminluogodel DoM
mis. 20C:  PeVIDo Sm punt., Si Scre Do Scrin luogo dei due Do Sm.

mis. 3A: PeVIRe Sm non in leg. (Sm)
mis. 4A: PeVIRe Sm non da leg. (Sm)
mis. 9A: PeVI Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita.

mis. 3T: PeVILa Sm, Re Sm punt., DoCr, SiCreLaCr
mis. 4T: PeVIReSm punt. e Mi Cr nonin epitrita
mis. 16T:  PeVIReSm punt. e Mi Cr nonin epitrita.

mis. 2B: lezione di PeVI; Fc2441: Do Sm, Sol M, Sol Sm, LaCre FaCre Sol Sm
mis. 14B:  lezione di PeVI; Fc2441: Do Sm Sol M e Sol Sm, La Cr, Fa Cr e Sol Sm.

32. Senon dormi, dona ascolta
Barzelletta, testimoni collazionati: Fn27, Lbl3051, Pn676 e Pelll.

In Pn676 la musica ¢ alla quarta superiore (alle miss. 13 ¢ 14 del Bassus una
dodicesima sopra), mentre 'Alfus é completamente diverso e non viene qui nemmeno
collazionato; i riferimenti sono percid alla quarta superiore (ma quando assieme ad
altro testimone sono tra parentesi). Poiché in alcuni testimoni sono presenti delle
ripetizioni che non sono indicate in Fc2441 le eventuali varianti sono indicate con
weconda volta».

miss. 1-2C: Pn676LaMinleg. (Sm)inluogo di Mi M e Mi Sm

mis. 3C Pn676 Si Sb

mis. 6C: Fn27 e Lb13051 corona sul secondo Sol M; Fn27, Lb13051 e Pelll Sol Br nella
seconda volta; Pn676 Sol Sb nella seconda volta

mis. 7C: Pn676 e Pelll p di Sm, Re(Sol) Cr e Mi(La) Crin luogo di Re Sm e Mi Sm

mis. 8C: Pn676 e Pelll Fa(Si) Sm punt. e Mi(La) Crnon in epitrita

mis. 10C:  Pn676 due Fa Smin luogo di Si Sm e Do Sm

mis. 12C Fn27 Do Br, Pn676 Fa Sb

mis. 15C:  Fn27eLbl3051due MiM

mis. 18C:  Lbl3051 Sol Br, Pn676 Do Sb

mis. 19C:  Pn676 e Pelll p di Sm, Re(Sol) Cr e Mi(La) Crin luogo di Re Sm e Mi Sm

mis. 20C:  Pn676 e Pelll Fa(Si) Sm punt. e Mi(La) Crnon in epitrita

mis. 21C:  Pn676 due Fa Smin luogo di Si Sm e Do Sm

mis. 24C:  Pn676 FaBr.
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miss.
mis.
mis.

mis.
mis.

mis.
mis.
mis.
mis.
mis.

mis.
mis.
mis.

mis.
mis.

mis.
mis.
mis,
mis.

mis.
mis,
mis.

mis.
mis.
mis,
mis.
mis.

mis.
mis.
mis.
mis.
mis,

miss.
mis.
mis.
mis,
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.

34A:
6A:

gA:
10A:

12A:
17A:
18 A:
21 A:
22A:

1-2T:

Fn27 e Lb13051 Re Sm punt. e Do Crin epitrita

Pelll due Sol Sm in luogo del Sol M nella seconda volta

Fn27 e Lb13051 corona sul secondo Si M; Fn27, Lbl13051 e Pelll Si Brnella
secondavolta

Pelll Re M inleg. (Sm)in luogo del secondo Re M

Pelll Re Sm da leg. (M) e Do Sm in luogo del primo Do M; Fn27ReSme
Do Sm in luogo del primo Do M

Fn27 Mi Br

Lb13051 Re Sm punt. e Do Crinepitrita

Lb13051 e Fn27 Si Br

Pelll Re M in leg. (Sm)in luogo del secondoRe M

Pelll Re Sm da leg. (M) e Do Sm in luogo del primo Do M.

Fn27, Lbi3051, Pn676 e Pelll due Sol(Do) Sm, Do(Fa) M, Do(Fa) Sm, Do(Fa)
M e Do(Fa) Sm

Fn27 e Pn676 (nella seconda volta) Do(Fa) Sm puat. e Si(Mi) Cr in epitrita
Pn676 (nellaprima volta) Re M in luogo di La Sm e Sof Sm

Fn27 e LbI3051 corona sul secondo Sof M; Fn27, Lb{3051 e Pelll Sol Br nella
seconda volta; Pn676 Do Sb nella seconda volta

Lb13051 LaM inluogo del Fa M

Fn27 Re Sm punt. e Mi Crin Iuogo di Re Sm e Mi Sm; Pn676 due LaSmin
Iuogo di Re Sm e Mi Sm

Fn27 Do Br; Pn676 Fa Sb

Pn676 Mi M puat. in luogo di Si M e Si Sm

Lb13051 il secondo Do M in feg. (Sm)

LbI3051 il primo Do Sm da leg. (Sm); Pelll Si Sm punt., La Scr e Sol Scrin
fuogo di SiSm, LaCre Sol Cr

Pn676 Re M in luogo di La Sm e Sof Sm

Lb6{3051 Sol Br; Pu676 Do Sb

Lbi3051 Re Sm puat. e Mi Crin luogo di Re Sm e Mi Sm; Pn676 due La Sm in
luogo di Re Sm e Mi Sm

Pn676 Fa Br.

Lb13051 il secondoRe M in leg. (Sm) nella seconda volta

Lb13051 Re Sm daleg. (M) nellaseconda volta

Pn676 Sol Sm, FaSm e Sol M

Fn27 e Lb13051 corona sul secondo Sof M; Fn27, LbI3051 e Pelll Sof Br
nella seconda volta; Pn676 Do Sb nellaseconda volta

Pn676 e Pelll p di Sm, Si(Mi) Cr e Do(Fa) Cr in Juogo di 5i Sm e Do Sm
Pelll e Pn676 Re(Sol) Sm puat. e Do(Fa) Cr in epitrita

Pn676 Do Sb

Pn676 Re M e Si M; Fn27 due Fa Sm in fuogo del Fa M

Pn676 Do Sb

Fn27 Sol Br; Pn676 Fa Sb con corona

Pn676 Fal Sb

Pn676 Sol Sm, FaSm e Sol M

Lb13051 Sol Br; Pn676 Do Sb; Pelll corona sul secondo Sol M

Pn676 e Pelll p di Sm, Si(Mi) Cr e Do(Fa) Cr in luogo di Si Sm e Do Sm
Pelll e Pn676 Re(Sof) Sm punt. e Do(Fa) Crin epitrita

Pn676 Do Sb

Pn676ReMeSiM

Pn676 Do Sb

Pn676 Fal Br.
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33. Lo dimostra el mio colore
Barzelletta, testimoni collazionati: Fn230.

Fn230, che presenta il Sib in chiave, prosegue dopo la fine di Fe2441 riprendendo

dalla mis. 7 per terminare probabilmente alla mis. 14, cosa che in Fc2441 &
segnalata dalla sola ripresa del testo.

mis. 1C: En230 La Minleg. (Sm)

mis. 2C: Fn230 LaSm daleg. (M), b sul 5i Sm e sul Si Cr

mis. JC En230 due Sol Sm in luogo del Sol M

mis. 7C: Fn230 LaMinleg. (Sm)

mis. 8C: Fn230 La Sm daleg. (Sm)

mis. 11C:  lezioneemendata, Fc2441: Sol Sm; Fn230: Sol Sm e Fa Sm inluogodiFaSme
Sol Sm;

mis. 12C:  Fn230 Sol M in luogo di Sol Sm e p di Sm

mis. 16C:  Fn230 Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita.

mis. 1A: En230 Fa Min leg. (Sm)
mis. 2A: Fn230 Fa Sm da leg. (M).

mis. 1T: Fn230b sul Si Sm

mis. 5T Fn230b sul primo Si Sm, La Sm in luogo del secondo Si Sm
mis. 7T: Fn230 b sul 5i Sm

mis. 19T: Fn230bsulSiM

mis. 24T.  Fn230bsul 5i M.

mis. 24B: Fn230Re Minluogo diReSme Do Sm
mis. 25B:  lezione di Fn230; Fc2441 Re Sb punt.,

34, Omia ciecha e dura sorte
Barzelletta, testimoni collazionati: Fn230, BosI ¢ Pel.

Fc2441 manca nell’Altusdi una Sm alla mis. 15 (prima del Re Sm punt.), di una Sm
ediunaM (prima del La M alla mis. 19) e, nelle parti di Cantuse Tenor, di una M
alla mis. 33, che & stata corretta rifacendosi alla simile mis. 12. Fn230 riporta, nel
Cantus, una Sb in pid prima del Re Br delle miss. 20-2]1 e manca di una M nella mis.
33. Bosl riporta la parte di Cantusin notazione musicale e le parti di 7enor e Bassus
intavolate per liuto; la parte di Alfus risulta intavolata solo per le prime dodici miss.
e mancante nelle altre. Pel indica un segno di divisione tra le miss. 29 e 30, subito
dopo il segno di ritornello; il testo & stato posto softo la musica seguendo le
indicazioni di quest’ultimo testimone in quanto Fc2441 non segue correttamente la
struttura dei ritornelli.

mis. 1C: Bosl ePel pdi Sm, Re MeReSm
mis. SC: Fn230 Sol Sm punt. e Sol Cr in epitrita
mis. 8C: Pel Mi Sb
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mis. 9C: Fn230 Fa Sm punt. e Fa Crin epitrita

mis. 12C:  Pel DoSb; Bosl d sul Do M

mis. 14C:  PeldueMi Sminluogo del Mi M; BoslI Sol M in luogo di p di Sm e Sol Smin
leg. (Sm)

mis. 15C: Begsl p di Sm in luogo del Sol Sm da leg. (Sm)

mis. 19C:  PelDoMinluogodiDoSm eReSm

mis. 22C:  Fn230, Bosl ePelpdi SmeLaM inluogo di La M punt.

mis. 30C:  Fn230FaSm punt. e Fa Crin epitrita

mis. 33C: lezione emendata; Fc2441 e Fn230: Do M; Pel Do Sb; BosI d sul Do M

mis. 34C:  Fn230 due Mi M; Pel p di Sm e Mi M in luogo del Mi M punt.

mis. 35C: Fn230 MiSb

mis. 36C:  Fn230pdiSm e MiSm in luogo dei due Mi Sm; Pel Mi M e due Mi Sm

mis. 37C:  Peldue MiSminluogo del Mi M.

mis. 1A: Bosl d sul Fa Sm

mis. 2A: Pel La Minleg. (Sm)

mis. 3JA: Pel La Sm daleg. (M); Fn230 La M inluogo dei due La Sm; Bosl due LaSmin
luogodel LaM

mis. 4A: PelduelaM

mis. SA: Fn230 Do Sm punt. e Do Crin epitrita; BosI Do Sm e due Do Crin luogo di Do
Sm punt. e Do Cr

mis. 6A: BosI Do Cr, Si Cr, Do Cr, Re Cr, DoSm e Do Sm

mis. 7A: BosIdueLaM

mis. 8A: BosI due La M; Pel La Sb

mis. 9A: Fn230 La Sm punt. e La Crin epitrita; BosI LaSm e due La Crinluogo di La Sm
punt. eLaCr

mis. {1A: BosldueSolM

mis. 12A:  Bosl due Mi M; Pel Mi Sb

mis. 15A:  lezionediPel; Fc2441: Re M, Re Sminleg. (Cr), Fn230: Re Mpuant. e Re Sm in
leg. (Cr)

mis. 18A: lezione di Fn230 e Pel; Fc2441: Re Sm da leg. (Sm)

mis. 22A:  PelMiSm punt. eRe Crnonin epitrita

mis. 23A:  Fn230Re3 Min Iuogo di p di Sm e Sol Sm

mis. 24A:  Fn230pdiSm e LaSmin luogo di Mi Sm, Fa Cre Sol Cr

mis. 26A:  Fn230Re Minleg. (Sm)in luogo del Mi M

mis. 27A:  Fn230ReSm daleg. (M)inluogo del Mi Sm

mis. 30A:  Fn230Re Smpunt. e Re Crin epitrita

mis. 33A:  Fn230MiM

mis. 37A:  Fn230LaMinleg. (Sm)

mis. 38A:  Fn230LaSm daleg. (M).

mis. 3T. Bosl d sul Do Sc; Fn230 Do Min fuogo dei due Do Sm

mis. 5T Fn230 Mi Sm punt. e Mi Cr in epitrita; BosI Mi Sm e due Mi Crinluogo di Mi
Sm punt. e Mi Cr

mis. 7T: BoslReM, ReCr, Do Cr,Re Cr, Si Cr

mis. 8T: Bosl d sul DoM e Do Min Iuogo dip di M

mis. 9T: Fn230 Re Sm punt. e Re Crin epitrita; BosI Re Sm e due Re Crin luogo di Re
Sm punt. eRe Cr

mis. 10T: BosIReCr, DoCr,Re Ce, MiCr, ReCr, Do Cr, SiCr, LaCr

mis. 12T:  BosldueLaM

mis. 16T:  Fn230Re Sm puat. e Do Crin epitrita; BosIRe Sm puat., DoCreSiM

mis. 17T:  BoslSol M punt. in fuogo di Sol Cr da leg. (Sm), Fa Cr e Mi M; Fn230 Sof Sm
nonin leg, (Sm)

mis. 18T.  Fn230 Sol Sm, FaSm e Sol M

mis. 19T:  BosIMi Sm punt. e Re Crin luogo del primo Mi M
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mis. 25T
mis. 27T:
mis. 29T:
mis. 30T
mis. 32T:
mis. 33T:
mis. 34T
mis. 36T
mis. 37T:
mis. 38T:
miss. 39-40T:
mis. 4B:
mis. 5B:
mis. 7B:
mis. 8B:
mis. 9B
mis. 12B
mis. 14B
mis. 16B
mis. 17B:
mis. 18B:
miss. 20-21 B:
mis. 25B:
mis. 30B
mis. 33B
mis. 35B

BosI 2 bicordi Re2-Re3 M

Bosl ¢ Pel Re Sm punt. e Do Cr non in epitrita

Fn230 La Sb

Fn230 La Sm punt. e La Cr epitrita; BosI La Sm e due La Cr inluogo di La Sm
punt. eLaCr

Bosl Sol M, Sol Sm e Fa Sm

lezione emendata; Fc2441: e Fn230: LaM; BosI Mi Min luogodel LaM
Bosl d sul Sol Sm

Bosl d sul Sol Sm

BosldsulDo M

Bosl d sul Do Sm

Bosl bicordo La-Do d Br.

BosIRe Minluogodellapdi M

En230 Do Sm punt. e Do Cr in epitrita; Bosl Do Sm e due Do Crinluogo di Do
Sm punt. e Do Cr

BosldueReSmeReM

Bosl La Minluogo dellapdi M

Fn230 Re Sm punt. e Re Crin epitrita; BosI Re Sm e due Re Crin luogo di Re
Sm punt. eRe Cr

Bosl LaMin luogodipdi M

BosI Do Cr, Si Cr, DoCr, ReCr, Mi Cr, Re Cr, MiCreDo d Cr

Fn230 Sol Sm punt. e Fa Cr in epitrita; BosI Sol Cr, La Cr, Sol, CreFa Crin
luogo di Sol Sm punt. e Fa Cr

BosI Mi Cr, Fa Cr e Mi Cr in luogo del Mi Sm punt.

BosI due LaSminluogodel La M

Fn230bicordoRe-La Br

Fn230 La Sb in luogo dei due LaM

Fn230 Re Sm punt. e Re Crin epitrita; BosI Re Sm e due Re Crin luogo diRe
Sm punt. eRe Cr

Fn230LaM

BosIdueLa M.

35. Guarda dona el mio tormento

Barzelletta, testimoni collazionati: Lbl3051, Mp1335 e Pell.

11 copista di Fc2441 salta una sezione nella parte di Cantus, precisamente le miss.
11-14, che sono state reintegrate sulla base della versione dei tre testimoni
concordanti, i quali, inoltre, proseguono dalla misura 30 ripetendo la prima sezione
(miss. 1-7,1), mentre Fc2441 utilizza per la ripetizione Pindicazione uf supra. Fe2441
manca della prima M nella misura 28 dell’Alfus Mp1335 manca del Do M nella

misura 29 dell'Altus.

miss. 4-5C:  LbI3051, Mp1335 ePell La Sm in leg. (Cr) e Sol Crnon in epitrita

miss. 5-6C:  Lbl3051, Mp1335 e Pell Re Smin leg. (Cr)e Mi Cr nonin epitrita

mis. 7C: LbI3051 corona sul secondo FaM; Lb13051 e Mp1335 nella seconda volta Fa Br;
Pell nella seconda volta Fa Sb

mis. 8C: Mp1335 e Pell Do Sm punt. e Si Cr non in epitrita

mis. 9C: Mp1335 e Pell Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita

mis. 12C.  Mp1335 ePell Mi Sm punt. e Re Cr nonin epitrita
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mis.
mis.

mis.
Mmiss.
mis.
mniss.
1nis.
mis.
mis.

mis.

mis.
mis.

mis.
mis.
mis.
iss.
mis,
mis,

mis.

1niss.

miss.
mis.

mis.
mis.
mis.
mis,

miss.

mis.
mis.
mis,
mis.
mis.

miss.

mis.

36.

14C; lezione di Mp1335, Lbi3051 ePell; Fc2441: Do M, p di Sm eFa Sm inleg. (Sm)

15C:  lezionedi Mp1335, Lbi3051 e Pell; Fc2441: FaSm daleg. (Sm), Mi Cr, Re Cr,
Mi Sm e FaSm

16C.  lezione di Mp1335, Lb13051 e Pell; Fc2441: Fa Sb inleg. (Br)

17-18 C: lezione di Mp1335, Lb13051 e Pell; Fc2441: Fa Br daleg. (Sb)ed inleg. (Sb)

19C:  lezione di Mp1335, Lb13051 ePell; Fc2441: Do Sb daleg. ed inleg. (Br)

20-1C: Lbl13051 FaLg; Mp1335ePell dueFaM

22C:  Lbl3051 Mi M punt. e Fa Sm; Mp1335 e Pell Mi Sm punt. e Fa Crnon in epitrita

24C:.  Lbl13051, Mp1335 ePell Si Sm punt. e La Cr nonin epitrita

25C:  Pell LaSb senza corona

28C.  Lbi3051, Mp1335 ePell Si Sm punt. e La Cr non in epitrita

30C:  Lbi3051, Mp1335 ePell due Fa M.

SA: Lb13051 Sol Sm in luogo del Fa Sm

TA: Lb13051, Mp1335 e Pell due La M (il secondo con corona); Lb13051 e Mp1335
nella seconda voltaLa Br; Pell nella seconda voltaLa Sb

9A: Lb13051, Mp1335 ePell Do M e Do Smin luogo di Do Sme Do M

13A:  Lbi3051 Fa Sm in luogo del Sol Sm

18A:  Mp1335ePell Sol Sm punt., LaCre SiM

20-1 A: Lb13051 LaLg; Mp1335ePelldueLaM

25A:  Pell Do Sb senza corona

28A:  lezione di Lb13051, Mp1335 e Pell; Fc2441: Mib Sm eRe Sm

29A:  Mpl335DoSmeSiSm

30A:  Mp1335dueDo M.

4-5T:  Lb13051, Mp1335 ePell Fa Sm in leg. (Cr) e Mi Crnon in epitrita

5-6T:  LbI3051, Mp1335 ePell 5i Smin leg. (Cr) e La Crnon in epitrita

7T: LbI3051 corona sul secondo Fa M, nella seconda volta Fa Sb e Fa Br; Mp1335
nella seconda volta Fa Br; Pell nella seconda volta Fa Sb

9T: Mp1335 ePell Mi Sm punt. e Re Cr nonin epitrita

12T:  Mp1335 e Pell Do Sm punt. e Si Cr non in epitrita

16T:  Mp1335 e Pell Do Sm punt. e Si Cr non in epitrita

18T:  Pell due Do Sm in luogo del Do M

20-1T: LbI3051 FaLg; Mp1335 e Pell due Fa M

22T:  LbI3051, Mp1335 ePell Do Sm punt. e Re Cr nonin epitrita

24T:  LbI3051, Mp1335 ePell Re Sm punt. e Do Cr nonin epitrita

25T:  Pell Fa Sb senza corona

28T:  Mp1335 e PellRe Sm punt. e Do Crnon in epitrita

30T:  Pelldue FaM.

7B: Lb{3051 corona sul secondo Fa M; LbI3051 nella seconda volta Fa Br; Mp1335
neflaseconda volta bicordo Fal-Fa2 Br; Pell nella seconda volta Fa Sb

20-1B: Lbl3051 FaLg; Mp1335 e Pell due FaM

25B:  Pell Fa Sb senza corona.

L’amor dona ch’io ti porto

Barzelletta, testimoni collazionati: Mp1335, Pn676 e PeVII.

Fc2441 presenta il si bemolle in tutte le chiavi eccetto che nel Canius ove & stato
reintegrato. Pn676 non riporta il si bemolle in chiave e manca di una M alla mis. 16
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del Cantus. Anche PeVII non hail si bemolle in chiave, ma lo prevede nel corso della
composizione.

mis. 8C: Pn676 Si Sm senza b

mis. 12C:  Pn676 Fa Sb

mis. 14C:  Pn676dueLaSminluogodel LaM

mis. 15C:  Pn676 LaSb

mis, 16C:.  Pn676 Sol Sm punt. e Fa Crin epitrita

miss. 18-19C: Mp1335 e PeVII Si Sm in leg. (Cr) e La Cr non in epitrita; Pn676 Si Sm in leg.
conil seg. (Cr) senzab.

mis. 3A: PeVII Do Sb

mis. SA: Pn676 Si Sm senza b

mis. 6A: PeVII LaSb

miss. 9-10A: Pn676 Sol Min leg. (Sm)
mis. 11A:  Pn676 ePeVII SiSm senzab
mis. 12A: Mpl335ePn676duelaM
mis. 15A: PeVIIDoSb

mis. 17A: Pa676 SiSmsenzab

mis. 18A: Pn676 SiM senzab

miss. 19-20A: PeVII Do Mnoninleg. (Sm).

mis. 2T: Pn676 e PeVII Si M senza b in Iuogo dei due Si Sm

mis. 3T: PeVIILaSb

mis. 4T: Pn676 e PeVII Si M senzab

mis. 6T: PeVII Fa Sb

mis. 8T: Pn676 e PeVII senza b sui due SiSm

mis. 9T. PeVII Do 5b

mis. 10T:  Pn676 e PeVIIsenzab sul primo Si Sm; Pn676 Sib Sm pum e LaCrin luogo di
LaSm eSiSm

mis. 12T:  PeVIIFaSbh

mis. 13T:  Pn676 e PeVIlI senzab sul Si Cr

mis. 14T:  Mp1335, Pa676 e PeVII Si M senza b in Iuogo dei due Si Sm

mis. 15T:  PeVIILaSb

mis. 16T:  Pn676ePeVilsenzabsul SiM

mis. 20T:  PeVII B sul Si Sm punt.

mis. 2B: Mp1335 due Mi Sminluogo del Mi M

mis. 3B: PeVIILaSb

mis. 6B: PeVII Fa2 Sb

mis. 8B: Mp1335, Pn676 e PeVII Sol Sm, FaSmeRe M
mis. 10B:  Pn676 Si Smin leg. (Cr) senzab

mis. 12B:  Mp1335 due FaM; PeVII Fa2 Sb

mis. 14B:  Mp1335 due Mi Sminluogo del Mi M

mis. 15B: PeVIILaSb

mis. 20B:  Pn676 SiM senzab

miss. 22-23 B: Mp1335 bicordo Fal-Fa2 Br; PeVII Do3 Br.

38, Ognorapiamipiace

Ballata antica, unicum.
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La parte di Altus presenta una M in pid alla mis. 22; nella parte di Bassus alla
misura 19, si é reso necessario un intervento per eliminare le ottave con il Cantus.

mis. 18A:  lezione emendata; Fc2441: La Sminluogo del primo Sol Sm
mis. 19A:  lezioneemendata; Fc2441: La Sminluogo del Sol Sm
mis. 22A:  lezioneemendata; Fc2441: MiSm, Mi M, Sol M eFa Sm.

mis. 19B:  lezioneemendata; Fc2441: Do Crinluogodel LaCr.

39. Tutelamentia torto
Oda, testimone collazionato: Pel.

Pel termina con una Sb ed inoltre non presenta la doppia stanghetta finale,
intendendo che si riprende subito 'intera musica per 'intonazione delle altre stanze.

mis. 8C Pel Re Min luogo del Re Br.

mis. 1A Pel La Cr e Si Crin luogo del terzo La Sm

mis. 2A PelDo4 Cr, Do3 CreReSminluogo di pdi Cr, Mi Sme Re Cr

mis. 3A: PelLaM,LaSm,LaCreSiCr

mis. 4A: Pel Do4 Cr, Do3 Cr eRe Sm in luogo di pdi Cr, Mi Sme Re Cr

mis. SA: Pel Fa3 Sm, dueFad Sm, Mi CreReCr

mis. 6A: Lezione di Pel; Fc2441:Mi Cr, Re Cr, Mi Cr, Re Cr, Mi Cr, Fa Cr, Sol Cr, Fa Cr
mis. 7A: PelDo4 Cr, Do3 Cr, ReSm, MiSm, FaCr, Sol CreLaM

mis. 8A: . PelFaMinluvogo del FaBr.

mis. 3T: Pel Mi M in luogo di p di Sm e Mi Sm
mis. ST: Pel Do Minluogo di pdi Sme DoSm
mis. 6T: Pel due Do Sm in luogo del Do M
mis. 8T: PelRe M in luogo del Re Br.

mis. 3B: PelLaMinluogodipdiSmeLaSm

mis. 7B: Pel La Sbin luogodei due LaM
mis. 8B: Pel LaMin luogo del La Br.

42. o non so tenir nel cuore
Barzelletta, unicum.

5i noti nella misura 40 la presenza di un accordo di quarta e sesta sulla parte di
Tenor. Fc2441 manca di una Sm alla mis. 43 delCantus.

mis. 32C.  lezioneemendata;Fc2441: SolSmeLaM
mis. 43C:  lezione emendata; Fc2441: La Sm, Do Crpunt., Re Sc, Do Cr, SiCreLa Cr.

mis. 2T lezione emendata; Fc2441: SiM.
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43. Chinonsavadaadimparare

Oda, unicum.

mis. 11C:  lezioneemendata; Fc2441: Re M, p diSm, dueRe Sme Do Sm

44, Adognor cerco colei
Barzelletta, unicum.

Fc2441 manca di una M alla mis. 24 dell’Altus

mis. 24A: lezioneemendata; Fc2441: Do M.

45, CheParia mai creduto
Oda, testimoni collazionati: Bosl e PelX.

BoslI riporta la parte di Cantus in notazione musicale e le parti di Tenor e Bassus
intavolate per liuto; manca di conseguenza la parte di Altus La longa finale dei tre
testimoni ¢ stata sdoppiata in due brevi separate in modo da poter svolgere
correttamente 'ultimo verso della stanza; risulta percid aggiunta la mis. 9.

mis. 2C Bosl e PelX 51 M in luogo dei due Si Sm

mis. 3C: Bosl e PelX Si Sm in luogo della p di Sm

mis. 4C: Bosl e PelX Mi M in luogo dei due Mi Sm

mis. 5C PelX due Mi Sm in luogo di pdi Sm, Mi Cre FaCr

mis. 6C: Bosl e PelX Mi M in luogo dei due Mi Sm

mis. 7C: lezione emendata; Fc2441 LaSm inleg. (Sm) in luogo del La Sm; PelX Mi Sm
punt., Fa Cr, e due Sol Sm; BosI Mi Sm punt., FaCr, Sol M

mis. 8C: lezione di PelX e Bosl; Fc2441: La Sm da leg. (Sm)in luogodel LaSm

mis. 9C: Bosl Fa Br.

mis. 2A: PelX dueLad SmeRe M

mis. 3A: PelX quattro Sol4 Sm

mis. 4A: PelX Fad Cr, Re Cr, Mi Cr, FaCre Sol M
mis. SA: PelX due Sol4 Sm e due Do Sm

mis. GA: PelX DoSm, LaCr, SiCreSol M

mis. 7A: PelX Sol M, due Do Sm

mis. 8A: PelX p di Sm in luogo del Fa Sm.

mis. 1T Bosl d sul Fa Cr; PeIX Sol Sm punt. e Fa Cr in luogo di Sol Sm e Fa Sm
mis. 2T: Bosl d sul Fa Sm; PelX Sol M 1n luogo dei due Sol Sm

mis. 3T: PelX Re Sm in luogo dellap di Sm

mis. 4T Bosl e PelX due Do Sme Do M

mis. ST: Bosl e PelX due Do Sm, Mi Sm e Fa Sm

mis. 6T: Bosle PelX MiSm,ReSme Do M

mis. 7T: Bosl e PeIX Do Sm punt., Re Cr, Mi Sm punt. e Re Cr
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mis. 8T: BosI Do Cr, Re Cr, La Cr, Dod Cr e Re Sb; PelX Do Cr, Re Sm, Do CreFa Sb
mis. 9T: BosI Re Br.

mis. 1B: lezione di PelX; Fc2441 Fa Cr; PelX Sol Sm in luogo del Re Sm; BosI p di Sm,
Sol Cr, Re Cre Sol M

mis. 2B: Bosl e PeIX Sol M in luogo dei due Sol Sm

mis. 3B: BosI e PelX Sol Sm in luogo dellap di Sm

mis. 4B: Bosl e PelX Do M in fuogo dei due Do Sm

mis. 5B: Bosl e PelX tre Do Sm e Fa Sm

mis. 6B; Bosl e PelX Do Sm, Re Cr, Si Cr(BosI conb)e Do M

mis. 78B: PelX quatiro Do Sm; BosI Do M e due Do Sm

mis. 8B: PelX e Bosl Fa Sm, Mi Sm e Re Sb

mis. 9B: BosI Re Br.

46. Sempre haro quel dolee foco
Barzelletta, testimoni collazionati: PelX.

In Fc244]1 manca una M (p) alla mis. 23 dopo il Re M (Bassug, una M, nelle voci di
Cantuse Bassus allamis. 31, dopo rispettivamente il Mi M ed il La M e la seconda
M in tutte le parti, ad eccezione del Bassus nella mis. 35; inoltre la sola parte del
Bassusprosegue riprendendo le miss. 9-14,1. PeIX prosegue invece in tutte le parti
riprendendo le misure 9-19.

mis. 2C PelX Sol Sm punt. e Fa Cr nonin epitrita
mis. 5C PeIX Mi Sm punt. e Fa Cr non in epitrita

mis. 6C: PeIX La Sm punt. e Sol Cr non in epitrita
mis. 9C PeIX Do Sm punt. e Re Cr non in epitrita
mis. 10C:  PelXFaSm punt. e Mi Cr nonin epitrita

mis. 24C:  PeIXFaSm punt. e Mi Cr non in epitrita

mis. 28C.  PelX Mi Sm punt. e Fa Cr nonin epitrita

mis. 29C:  PelX LaSm punt. e Sol Cr nonin epitrita
mis, 31C lezione di PelX; Fc2441: MiM

mis. 35C:.  lezionediPelX; Fc2441:Re M.

mis. JA: lezione di PeIX; Fc2441: Sol Smin fuogo def La Sm
mis. SA: PelX Sol M in luogo di Sol Sm punt., La Scre Si Scr
mis. 21A:  PelXReSm punt. e Do Crinluogo delRe M

mis. 22A: PelXSiSm,LaSmelaM

mis. 25A:  PelXMiSm, LaSmpunt., Si Cre DoSm

mis, 26A: PelXSiSm,LaSmeSiM

mis. 27A:  PelXLaSm, Sol Cr, Fa Cre Mi M con corona

mis. 28A:  PelXSolM, Do Cr,Re Cre MiSm

mis. 29A: PelXLaMeMiM

mis. 33A:  PelXReSm punt. e Do Crin luogo delReM

mis. 34A:  PelXSiSm,LaSm, LaM

mis. 35A:  lezionediPelX:Fc2441: LaM.

mis. ST PelX Do Sm punt. eRe Crnon in epitrita

mis. 8T: PelX d sulDo M
mis. 16T:  PelX Sol Sm punt. e Fa Cr nonin epitrita
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mis. 28T
mis. 29T:
mis. 35T:
mis. {1B:
mis. 16B:
mis. 20B:
mis. 23 B:
mis. 26B:
mis. 33 B:

PelX Do Sm punt. eRe Cr non in epitrita
PelXdsulDo M
lezione di PelX; Fc2441: Re M.

PelX b sul Si Sm (in Fc2441 solo nella seconda volta)
PelX b sul 5i Sm

PelX Sol Minluogodel La M

lezione di PelX; Fc2441:ReM

PelX Mi Sb

PelX Re Sb.

48. Volervei permia signora

Barzelletta, unicum.

La parte di Altusmanca di una M alla mis. 26.

mis. 26A:

lezioneemendata; Fc2441: pdi M.

49, Opartito, ocaxostrano

Barzelletta, unicum.

La versione tradita da Fe2441 mostra un errore nei segni di divisione (doppia barra)
e ripetizione, che, in base alla consueta divisione strofica di tutte le altre barzelletta
del testimone, vanno invertiti; abbiamo percid posto il segno di ripetizione tra le
miss. 9 e 10, ove indica la ripetizione dei piedi, e la doppia barra verticale tra le

miss. 16 e 17, prima del refrain.

50. Pertuoamorintanta sorte

Bargzelletta, unicum.

Le parti di Caentus, Tenor e Bassus risultano mancanti di una M alla mis. 15.
I'emendamento & avvenuto prendendo ad esempio la precedente ¢ simile mis. 12.

mis. 15C:
mis. 15T
mis. 158B:

lezione emendata; Fc2441: FaSm e Sol Sm.
lezioneemendata; Fc2441:LaM.

lezioneemendata; Fc2441: dueReSm.

51. Fami puruna bona ciera

Barzelletta, testimoni collazionati: Lbl3051 e PelV.
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Fc244] risulta mancante di una M alla mis. 20 del Cantus (dopo il La M), che & stata
reintegrata seguendo gli altri due testimoni (Lbl3051 presenta perd un punto dopo la
M: un errore o un punctus divisionis).

mis.
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.

mis.

mis.
mis.
1mis.
mis.
mis.
mis.

mis.
1mis.
mis.
mis.
mis.

mis.
mis.
mis.
mis.
mis.
mniss.
miss.
mis.
mis.
mis.
mis.

mis.
mis,

82.

2C: Lb13051 e PeIVRe Sm, La Sm puat., Sol Cr e FaSm

13C: Lbl13051 FaSm punt. e Soi Crin epitrita

14C:  Lbl3051 e PelVRe Sm, La Sm puat., Sol Cr e Fa Sm

18C: Lb13051ePelVLaSm,DoM, SiCrelaCr

19C:  Lbl3051 e PelV SiSmin luogo di Do CreSi Cr

20C:.  lezionedi Lbl3051 ePelV; Fc2441: La M.

SA: PelV Do Sm punt. e Re Cr in epitrita; Lbl13051 e PeIV Mi M in luogo dei due Mi
Sm

TA: Lb13051 due Sol Sm in luogo del Sol M

9A: Lb13051 Do M in luogo del secondo Sol M

10A: Lb13051 5i Sm, La Sm, Sol M; PeIV Sol Sm in leg. (Sm)

11A: PeIVSol Sm daleg. (Sm)e Sol Sm in luogo del Sol M

1ISA:  Lbl3051 due La Smin lvogo del secondoLa M

16A:  Lb13051 LaM inluogo deidue LaSm

21 A: Lb13051 p di Sm, Fa Sm, Sol Sm e La Sm in leg. (Sm).

8T: Lbl3051 LaMeSiM

9T: Lbi3051 due DoM

12T:  Lbl3051 Re Sm punt., Mi Cr, Fa Cr, Sol Cr, LaCre 8i Cr

18T:  Lb13051 La Sm punt. e Si Crinepitrita

20T:  Lbl13051 ePelV Do Sm punt. eS1 Crin epitrita.

1 B: PelVRe Sm punt. e Mi Cr in epitrita

3B: PelVLaSb

4 B: Lb13051 Do Sm non inleg. (Sm)

3 B: Lb13051 Do Sm non da leg. (Sm)

6 B: PelVLaSb

8-9B: PelVFaMeMiMin Jpaturs

10-11 B: PelV Do M punt. e 8i Sm in epitrita

12B: PelVLaSb

13B:  PelVReSm punt. e Mi Crin epitrita

15B: PelVLaSb

18 B: Lb13051 Lai M e La2 M; PelV Lal M eLa2 Min Zgarurs

20B:  Lbi3051 FaM, LaSm punt. e Sol Crin epitrita

21B:  Lbl3051 Fa Cr, Mi Cr, La Sm punt. e Sol. Cr non in epitrita, FaCre Mi Cr

22B:  Lb13051 ReM punt. e Do Sm; PeIVRe M punt. e Do Sm in epitrita.

Mille volte al mio dispecto

Barzelletta, unicum.

1L'Altuspresenta valori sovrabbondanti corrispondenti ad una minima alla mis. 21,
tali valori sono stati eliminati.

mis.

21A:

lezione emendata; Fc2441: p di Sm, Fa Sm, Sol Sm, Re Sm puat., Do Cre Si
Sm.
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53,

Orsu cosi va’lmondo

Oda, unicum.

L'Altuspresenta una semiminima in eccesso alla mis, 2, tale valore é stato

eliminato.
mis. 2 A: lezione emendata; Fc2441: due LaSmetre Re Sm.
34, Inte,domine, speravi

Barzelletta, testimoni collazienati: Bel8, Fn27, Fn337, Lbl3051,
Mp1335, Pn676, 53463, Bosl e Pel.

Pn676 risulta sovrabbondante di una croma alla mis. 7 del Bassusavendo un Fa M
in luogo del Fa Sm punt.; inoltre nella medesima voce si osserva un signum
congruentiae sul Do Sb alla mis. 12 del basso, che, pers, non si trova in
corrispondenza con alcun altro signumpresente nelle altre voci. Bosl ripoita la parte
di Canius in notazione musicale e le parti di Tenor e Bassus intavolate per liuto;
manca di conseguenza la parte di Alius ad eccezione delle miss. 29 e 30, intavolate
seguendo questa parte. S(3s463 & limitato al solo Cantus e termina alla mis. 32,
mancando di una M alla mis. 29 e delle intere miss. 30-32. BosIC e P, per un errore
di stampa, mancano, alla mis. 18, di un Sol M nel Tenor e di un Do Sm nel Bassuse
allamis. 31 di un La Cr nel Tenor.

mis.
mis,

mis.

miss.

2C
6C;

. 718G

12C:
13-14 C:

23C:
25C

27C:
29C:
30C:
31C:
32C
33C:

34-35C:

Bclg, Lbl3051, Mp1335, Pn676, 5Gs463, Bosl e Pel Si Sm punt. e La Cr non
Fn27, Mp1335, Pn676, 5Gs463, Bosl e Pel Fa M, Fa Cr, Sol Cr, LaCre 8i Cr
Fn27, Mp1335, Pn676, BosIS e W e Pel Do Sb punt. e Si M; BosICeP Do Sb,
ReMeSiM

Fn27, LbI3051, Pn676, SGs463 e Pel corona sul Mi Sb

Fn27, Mp1335, Pn676, Bosl e Pel Do Sb punt. in fuogo dei tre Do M; SGs463
DoSb, DoMeSiM

Lbl3051 dueFa M

Bcl8, LbI3051, Mp1335, Pu676, SGs463, Bosl e Pel Si Sm punt. e La Cr non
inepitrita

LbI3051 dueRe M

Bc18, Mp1335, Pa676, Bosl e Pel Fa M senza corona

Bc18, Fn27, Mp1335, Bosl e Pel Fa Sb; Lbl3051 Fa Sb in leg. (Sb); Pn676 Fa
Sbinleg. (M)

Bel18 Fa Sb; LbI3051 Fa Sb daleg. (Sb)edin leg. (Sb); Pn676 Fa M da leg. (Sb)
eFaM inleg. (Sb)

Bc18 Fa Sb inleg. (Sb); Fa27, Mp1335 e Pel Fa Sb; LbI3051 Fa Sb daleg. (Sb)
edin leg. (Sb); Pn676 Fa Sb da leg. (M)

Be18 e LbI3051 Fa Sh daleg. (Sb)edinleg. (Br), Fn27, Mp1335, Bosle Pel Fa
Sbin leg. (Br)

Bc18 (senza corona), Fn27 (senza corona), Lb13051 (senza corona), Mp1335
(senza corona) e Pel Fa Br da leg. (Sb); Pn676 Fa Br senza corona.
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mis.
mis.
miss.
mis.
mis.
mis.

miss.

mis.
mis.
mis.
mis,
mis.
mis.
mis.

mis.

mis.
mis.

miss.

mis.
mis.

miss.

mis.
mis.
mis.

30 A:

31A:
32 A

BA:

34-35 A

4T:
7T:

11T
12°T:
13T:
16T:
17-8T:

19T:
21T:

24°T:

27T
297T:

30T:
T

32T:
33T

34-35T:

En27, Mp1335, Pn676 e Pel Re Sm e Do Sm in luogo di Re M

Bel8, Fn27, Lb13051, Mp1335, Pn676 e Pel Do Sb

Bc18, Fn27, Pn676 e Pel La M e Do M non in Jjgatura

Fn27, Lb13051, Mp1335 e Pn676 Do Smin leg. (Sm)

Fn27, Lb13051, Mp1335 e Pn676 Do Sm da leg. (Sm)

Fn27, Lb13051, Pn676 e Pel corona sul Do Sb

: Bel8, Fn27, Lbi3051, Mp1335, Pn676 e Pel La M e Do M non in Lgarura

Lb13051 e Pn676 Do Sm punt. e Si Crin epitrita

Pn676 Si Sm punt. e Do Crin epitrita

En27, Pn676 e Pel La Sm punt. e Si Crin epitrita

En27, Mp1335 e Pel Fa Sb

Fn27, Lb13051, Pn676 e Pel Fa Sm punt. e Mi Crin epitrita

Bel8, Fn27, Mp1335, Pn676 e Pel Do Sb

Bc18 e Pn676 La M senza corona e p di M; Fn27, Mp1335 e Pel La Sm punt., 5i

Cr, DoCr, Re Cre Do Smin leg. (Cr); BosIbicordo La-Do Sm puat., 51 Cr,

bicordo La-Do Cr, ReCre Do Sm

En27, Mp1335 ePel Do Crdaleg., SiCr, Si MeLa Sm; Lb13051 Do Sb; Bosl

SiSm, DoMeReSm

En27, Mp1335ePel SiMeReM

Ecé& La Sb; Fn27, Mp1335 ePel Do Sm, Si Sme Do M; Pun676LaM, pdi Sme
aSm

Bc18 Re Sb; Fn27, Mp1335 ePel SiSm, Re M, Do Cre5i Cr; Pn676 Re M

punt., Do Cre SiCr

Bel8, Fn27, Pn676 e Pel Do Br senza corona.

BosI 5i M e 5i Sm in luogo di Si M puat.

Lb13051 Fa M e Do M in Zgaturs

Lbi3051 Fa Sm punt. e Sol Cr in epitrita; Bosl Fa Sm e Fa Cr in luogo di Fa Sm

punt.

Bosl dueFa M

En27, Lol13051 e Pel Sol Sb con corona

Lb13051 e Pn676 Fa Sm punt. e Sol Cr in epitrita

Bosl e Pel Do Sm da leg. (Sm), SiSmeDoM

Bel8 (in Zgatury, Fn27 Lb13051, Mp1335, Pn676 e Pel Fa Sb e Sol Sb; Bosl

due Fa M e due Sol M

Pn676 Fa Sm punt. e Sol Cr in epitrita

Pn676 Re Sm punt. e Do Crin epitrita; BosI Re Sm e Do Crinluogo di Re Sm
unt,

%cm Do Sb

Lb13051 ePn676 Re Sm punt. e Do Crin epitrita

BosI Si M e Si Sm in luogo del Si M punt.

Bc18 Fa Sb; Fn27 e Pel Fa M puat. e LaSm in leg. (Sm); Lb13051 e Pn676 Fa M

senza corona ep di M; Mp1335 FaM e LaMinleg. (Sm)

Bc18 La Sb; Fn27, Mp1335 ePel LaSm da leg. (Sm, Me Sm), SiSme Do M

En27, Mp1335 e PelRe Sm punt., Do Cr, Si Sm, La Cr, Sol Cr; BosI Re Cr, Do

Cr, 51 Sm, La Cr, Sol Cre LaSm

Fn27, M131335 ePel LaSm, Si Me LaSm; BosI DoSm, SiSm, DoSme LaSm

FnZ?, Mp1335 e Pel Si Sm punt. e Do Cr, Re M; BosI 5i Sm punt., Do Cr, Re

Sm, DoCreSiCr

Fn27, Pn676 e Pel La Br senza corona; Mp1335 Do Br; BosI bicordo Do3-Fa3

Br.

Pn676 Si Sb

Lb13051 DoM e Fa M in Agarura
Fn337 e Bosldue Si M
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miss. 5-6B:  Lb13051 Do2 MeDo3 Min Jgarurs

mis. 6B: Fn27, Fn337, Mp1335 e Pn676 Do M e La M non in Jewiurs

mis. 7B: Bel8eLb13051 Fa Sm punt. e Sol Cr in epitrita; Bosl p di Sm, Fa Sm, Fa Cr,
Sol Cr,LaCreSiCr

mis. 11B: BosldueReM

mis. 12B:  Lbi3051, Mp1335 e Pel Do Sb con corona

mis. 17B:  BosldueReM

miss. 18-9B: Fn337, LbI3051 e Pn676 Do Sm punt. e Si Crin epitrita; BosI Do2 Smin
luogo dellap di Sm e p di Sm in [uogo del Fa Sm

mis. 20B:  LbI3051 dueReSmin luogo delRe M

mis; 23B:  LbI3051 e Pu676 Do Sm puat. e Si Crin epitrita

mis. 24B:  Fn27, Fn337, Mp1335, Pn676 e BosI FaM, Fa Cr, MiCr, ReCreDo Cr

mis. 25B: Fn27, Mp1335, Pn676 e Pel Si Sb

mis. 26B:  Bc18 Do Sb; Pn676 Mi Sm e Fa Sm in luogo del Fa M

mis. 27B:  Lbi3051, Mp1335, Pn676 e Pel 5i Sb

mis. 29-30 B: Fn27 ¢ Pel Fa M senza corona, Fa M inleg. con Sb; Fn337 Do3 Mp1335, p diM
e due Fa2 M; Lb{3051 Fa M senza corona, pdi M e due Fa2 M; Mp1335 F2 M
senza corona, Fa M in leg. conSb; Pn676 Fa M senza corona, p di M e Fa Sb;
Bosl quattro Fa2 M

mis. 31B:  Fn27, Mpl335, Pn676, Bosl e Pel Si Sb

mis, 32B:  Fn27, Fa337, Mp1335, Pu676 e Pel Fa Sb; Bosl due Do2 M

mis. 33B.  Fn27, Fn337, LbI3051, Mp1335, Pn676 e Pel Si Sb

miss. 34-35B: Fn27, Fn337, Pn676 e Pel Fa Br senza corona.

55, Dele done gquale éParte
Barzelletta (canto carnascialesco), unicum.

Nel Tenor manca I'indicazione numerica della proporzione. Fc2441 manca di una Sb
alla mis. 10 dell'’Alius, tale valore & stato reintegrato avvalendosi della simile mis. 8.
La musica tradita da Fc2441 pare riferirsi alla sola ripresa, nel qual caso
I'esecuzione completa della composizione risulterebbe non possibile.

mis. 10A: lezione emendata; Fc2441: FaSm, SolSm, LaSbeLaM.

§6. Viveropatiente eforte
Barzelletta, testimoni collazionati: Pn676, Pelll.

Pn676 manca di una Sm alla mis. 5 dell’Altus prima del Do Sm.

mis. 6C: Pn676 Sol Sb
miss. 7-8C.  Pn6765i Min leg. (Sm)
mis. 12C: Pn676 Sol Sb.

miss. 1-2A:  Pn676 51 Min leg. (Sm)

mis, 3A: Pn676 La Sb

mis. 4A: Pn676 Fa Sm, Mi Cr e Re Cr in Iuogo di Fa Sm punt. e Mi Cr; Pelll Fa Sm e Mi
Sm in luogo di Fa Sm punt. e Mi Cr
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mis. 6A: Pn676 Re Sb

miss. 7-8A: Pn676 Sol Min leg. (Sm)

mis. 9A: Pn676 La Sb

mis. 12A:  Pn676 Si Sb

miss. 13-14 A: Pn676 Si Min leg. (Sm)

mis. 15A: Pn676LaSb

mis. 16A:  Pn676 e Pelll La Sm punt. e Si Crin luogo di Si M
mis. 17A:  PellldueReSminluogodelRe M

mis. 18A:  Pelll Mi Min luogo del secondoRe M

mis. 19A:  Pn676 e Pelll La Sm puat. e 5i Cr in luogo del Si M
mis 20A:  Pellldue DoSminluogodel Do M

miss. 21-22 A: Pn676 Do Br; Pelll 5i Br.

mis. 6T: Pn676 Sol Sb

miss. 7-8T: Pn676ReMinleg. (Sm)

mis. 9T: Pn676 La Sb

mis. 11T:  PellldueLaSminluogodelLaM

mis. 12T:  Pn676 Sol 5b

mis. 17T:  Pelll due Sol Sm e due LaSm

mis. 18T: Pn676ePelllSiMeDoM

mis. 20T:  PelllduveLaSminluogodelLaM

miss. 21-22T. lezione di Pelll; Fc2441 e Pa676: due Sol M.

mis. 3B: Pn676 Re Sb

mis. 4B: Pn676 e Pelll Si Sm e Do Sm in luogo di Sm punt. e Do Cr

mis. ©6B: Pn676 Sol Sb

mis. 7B: Pn676 due Sol Sm, Sol Min leg. (Sm); Pelll Sol M in fuogo di Sol Sm punt. e
LaCr

mis. &B: Pn676 e Pelll Sol Sm daleg. (M), LaSm, FaSm e Mi Sm

mis. 9B: Pn676 Re Sb

mis. 12B:  Pn676 Sol Sb

miss. 13-14 B: Pn676 Si Min leg. (Sm)

mis. 15B: Pn676ReSb

mis. 16B:  Pelll Fa Sm punt., Mi Cr e Re M; Pn676 Fa Sm punt., Mi Cr e due Re Sm

mis. 18B: Pn676ePelliSol2 MeDoM

mis. 19B:  PelllFaSmpunt., MiCreReM.

57, Oymelche adessoio provo
Oda, testimoni collazionati: Pn676.

Pn676 termina alla mis. 8 con una sola M ed il segno di ritornello intendendo percid
pit marcatamente la ciclicita della composizione.

mis. 6C: Pn676 Mi Cr e Fa Crin luogo del Mi Sm
mis. 8C: Pn676 Sol M.

mis. 1A Pn676 p di Sm, Sol Sm e Sol M

mis. 3JA: Pn676 p di Sm e Re Sm in luogo del Re M
mis. 4A: Pn676 due Sol Sm in luogo del Sol M
mis. SA: Pn676 p di Sm in luogo del primo Sol Sm
mis. GA: Pn676 FaM, Sol Sm, Fa4 Cre Mi4 Cr
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mis.
mnis.
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.

mis.

38,

BA: Pn676 Re M.

1T Pn676 p di Sm in luogo del primo Re Sm
3T: Pn676 pdiSmeLaSminluogodel LaM
4T: Pn676 due Re Sm in luogo del Re M

ST: Pn676 p di Sm in luogo del primoRe Sm
oT: Pn676 Do M, Do Sm punt. e 51 Cr

8T: Pn676 Sol M.

1B: Pn676 p di Sm e Sol Sm in luogo del Sol M
3B: Pn676 p di SmeRe Sminluogo del Re M

4 B: Pn676 due Sol Sm in luogo del Sol M

SB: Pn676 p di Sm, Sol Sm e Do M

6 B: Pn676 Do M in luogo di Do Sm e Mi Sm

7B: Pn676 Fa Sm e Sol Sm in Iuogo del primo Re M
8 B: Pn676 Sol M.

De scoprire el mio lamento

Barzelletta, testimoni collazionati: Fn230, Fn337 ¢ PeVI.

14C.  Fn230ePeVIpdi Min luogo del Sol M; Fn230 Do Sm punt. e Si Crin epitrita
18C:  Fn230 Si Sm punt. e La Crin epitrita.

LA Fn230 Sol Sm puat. e Fa Crin epitrita
TA: Fn230 e PeVIdue Mi Sm e Mi M

9A: PeVI Sol Sb

18A:  Fn230 Sol Sm punt. e Fa Crin epitrita
23A: Fm230 e PeVIFasSbh.

iT: Fn230 Re SM punt. e Do Crin epitrita
6T: PeVI Si Sb
9T: PVI15iSh

. 14T:  PeVIDoMinleg. (M)

PeVI Do M daleg. (M)

. 16-17T: Fn230 Sof Sm punt. e La Crin epitrita

17T:  PeVISiSb
18T:  Fn230Re Smpunt. e Do Crin epitrita
20T:  PeVILaSb
21T:  Fn230 MiSm punt. e Re Crin epitrita

. 2425T: PeVIdsul Do Br.

78B: Fn230, Fn337ePeVidueLaSme MiM
11B:  Fn337ePeVISi Min luogo del Sol M

. 15-16 B: Fn230 Mi Sm punt. e Fa Crin epitrita

19B:  Pelll due Mi Sm in luogo del Mi M.

Ayl despietato tempo

Ballata antica, testimoni collazionati: Bosl e PeVII.
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Bosl riporta la parte di Canfus in notazione musicale e le parti di Tenor e Bassus
intavolate per liuto; manca di conseguenza la parte di Alfus.

mis.
niss.
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.
mis.
fnis.

mis.

mis.

62.

7C:
11-12C:
14 C:

16 C:
20C:

21 B:

Bosl e PeVII due Sol Sm in luogo di Sol Sm punt. e Fa Cr
Bosl corona sul Re Br

Bosl e PeVII Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita

Bosl e PeVII Sol Sm punt. e Fa Cr non in epitrita

Bosl e PeVII La Sm punt. e Sol Cr non in epitrita.

PeVII Do Sm in leg. (Sm)in luogodi Do CreSi Cr

PeVIl Do Sm da leg. (Sm)in luogo di La Cre Sol Cr
PeVIIRe Cr, Mi Cr, Fa Cr, Sol Crin luogo del Re M
PeVIIRe M in luogo di Re Cr, Mi Cr, FaCre Sol Cr

PeVII Do Sm punt. e LaCrin luogo di Do Sm, Si CreLaCr
PeVII Do Sm punt. e La Crin luogo di Do Sm, Si CreLa Cr.

Bosl d sul Fa Cr, Bosl e PeVII Mi M in luogo dei due Mi Sm
Bosl e PeVII due Mi Sm in luogo di Mi Sm punt. e Re Cr
Bosl d sul Fa Cr

BosI d sul Do Sm

Bosl d sul Fa Cr.

Bosl Fa Sm, Mi Cr, Fa Cr, Sol Cr, FaCr, Mi CreRe Cr

BosIRe M in leg. (M) in luogo di Re Sm e Sol Sm in leg. (Sm)

BosIRe M daleg. (M) in luogo di Sol Sm da leg. (Sm) e 5i Sm

giasl due Do Sm in luogo del Do M; PeVII Do Sm punt. e Do Crin luogo del Do
BosI Re M in leg. (M) in luogo di Re Sm e Sol Sm in leg. (Sm)

BosI Re M da leg. (M) in luogo di Sol Sm da leg. (Sm) e 51 Sm

BosI Re M in leg. (M) in luogo di Re Sm e Sol Sm in leg. (Sm)

BosIRe M daleg. (M) in luogo di Sol Sm da leg. (Sm) e Si Sm.

Nonesser, dona, ingrata

Oda, unicum.

La sola parte di Bassuspresenta in chiave il Si bemolle, che é stato eliminato
nella trascrizione; di conseguenza i Si presenti nel corso dello svolgimento della
parte sono stati integrati del bemolle senza uso alcuno di parentesi.

Son tornatoe Dioel sa

Barzelletta, testimoni collazionati: Fn337, Lbl3051 e Pelll.

Fc2441 presenta due Cr (Fa e Mi) in pid alla mis. 19 del Cantus (si adotta la
versione di Lbl3051) e una Sm in pit alla mis. 24 del Bassus Re M invece di Re Sm
(si adotta la versione degli altri tre testimoni). Lbl3051 ha una Cr in pitt (Fa tra Sol
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Cr e 81 8m) alla mis, 11 del Tenor, Pelll manca di una M nellamis. 5 dell'Aliusprima

del Re Sm.

mis. 3C:
miss. 4-5C:
mis. 5C:
mis. 6C:
mis. 7C:
mis. 9C:
mis. 11C:
mis. 14C:
miss. 18-19C:
mis. 19C

mis. 20C:
mis. 21C;
mis. 25C:

mis. 3A:
mis. 4A:
mis. SA:
mis. GA:
mis. 7A:
mis. 9A:

Pelll corona sul secondo La M

LbI3051 e Pelll Do Sm puant. e Si Cr non in epitrita

Pelll Fa Sm punt. e Mi Crin luogo di FaSm, MiCreRe Cr
Pelll Re Cr e Mi Crin luogo del primo Mi Sm

Pelll corona sul secondo Fa M

Pelll due Si Sm in Iuogo del Si M

LbI3051 Do Sm punt. e Si Cr in epitrita

1613051 e Pelll {con corona) Fa Sb

Pelll Do Sm punt. e Si Cr non in epitrita

lezione di Lb13051, Fc2441: Fa Cr, Mi Cr e Fa Sm in [uogo del Fa Sm; Pelll Fa
Sm punt. € Mi Crin luogo di Fa Sm, Mi CreRe Cr

Pelll Re Sm in luogo del primo Mi Sm

Lbl3051 e Pelll due Fa M

Lb{3051 e Pelll Fa Sm punt. e Sol Cr non in epitrita.

Pelll corona sul secondo Do M

Lb13051 due Fa Sm in lnogo del FaM

Pelll p di Sm, Re Smin leg. (Cr)

Pelll Re Cr daleg. (Sm), Do Crin Iuogo def Do Sm
Pelll corona sul secondo La M

Lb13051 Sol Sm, SiSm, ReSm, DoCreSi Cr
Pelll Do Sb

Pelll corona sul secondo La M

Lb13051 due Fa Smin luogo del FaM

Pelll Fa M, p di Sm, Re Smin leg. (Cr)

PelllRe Cr da leg. (Sm) e Do Crin luogo del Do Sm
Lbi3051 La M punt. eRe Sm

Lb13051 Si M, Sof Sm e Fa Sm

Pelll Sol M in leg. (Sm).

PellI corona sul secondo FaM

LbI3051 Fa Sb; Pelll corona sul secondo Fa M

PelllFaM, Mi Sm e Re Sm in leg. (Cr)

LbI3051 Mi Crin fuogo del Do Cr; Pelll Re Cr da leg. (Sm) e Mi Crin luogo di
Sol Cre Do Cr

Pelll Fa Sb

Lb13051 Mi Sm puat., Re Cr, Do Cr, Si Cr, LaCr, Sol Cre Fa Cr; Pelll Mi M e
DoM

PelllReMeSiM

Pelll Do3 Sm in Iuogo del Sof Sm

Lb13051 Fa Sb; Pelll corona sul secondo Fa M

Pelll Re Sm punt. e Do Crin luogo di ReSm, Do Cre SiCr

Pelll Si Cr, La Cr, Sol Cr e Fa Crin luogo di La Cr, Sol Cr e Fa Sm
Pelll p di Sm in luogo del Fa Sm

Pelll Si Sm e Re Sm in luogo del Si M

Lbi3051 due Do Sm in luogo del Do M.

Fn337 e Pelll corona suf secondo Fa M

Pelll Si M punt. in fuogo di Si M e Do Sm

Fn337, Lb13051 e Pelll (il secondo con corona) due Do2 M
Fn337 e Pelll Fa Sm punt. e Sol Cr non in epitrita

Lb{3051 p di Sm in luogo del 5i Sm da leg. (Sm)
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mis. 14B:  Fn337 (il secondo con corona), Lbi3051 e Pelll (il secondo con corona) due Do2

miss. 1920 B: Pelll Si M puat. in fuogo di Si M e Do Sm
miss. 28-29B: Pelll coronasui Do2 Br.

64, Seogiéun diche ogni defontoiace
Strambotto, testimoni collazionati: Anl e PelV.

Fc2441 manca di una M alla misural4 delPAlfused alla mis. 11 del Tenor, valoriche
sono stati reintegrati avvalendosi dei testimoni Anl e PeIV. Anl e PelV omettono,
invece, la Brevis prima della Longafinalis in tutte e quattro le parti.

mis. 15C: PelVFaMinluogo dipdiSme FaSm

mis. 16C.  lezione di Anl; Fc2441 e PeIV: Do Sm in fuogo del secondoRe Sm
mis. 17C.  PelVFaSm punt. e Mi Cr nonin epitrita

miss. 21-23C: AnlePeIV Do Sbinleg. con Do Br.

mis. 14A:  lezione di Anl e PelV; Fc2441: Re Sm punt. eDo Cr
mis. 15A:  AnlSiSm punt. e LaCrinepitrita

mis. 16A:  AnlePelVDoSminluogo del LaSm

miss. 21-23 A: AnlePelV MiSbinleg. con Mi Br.

mis. 2T: AnlMi M eFaMin ZgaturzPelV due MiM

miss. 3-4T.  AnldueMiSh; PelVMiM, MiSm, Re Sme MiSb
mis. ST: Anl FaSm punt. e Mi Cr in epitrita

mis. 7T: Anl e PelV Sol Min leg. (Sm)

mis. 8T: Anl e PelV Sol Sm da leg (M), Fa Sm e Sol M in Jigaturmon il seg. (La M)
mis. 9T: AnlePelV LaMin fgaturzon il prec. (Sol M)
mis. 11T:  lezionedi AnlePelV;Fc2441: FaM

mis. 13T:  AnlSiSm punt. e LaCrinepitrita

mis. 17T:  AnlePelV Do Sm punt. e Si Crin epitrita

mis, 20T:  AnlePelVReSb

miss. 21-23T: AnlDoSbinleg. conDo Br.

mis. 9B: PelVFa M e 5i M sion in fzarura
miss. 14-15 B: PelV Sol M e Si M non in fgatura

miss. 15-16 B: AnlePelV Do M eFaM nonin Learura
miss. 21-23 B: Anl e PelV Sol Sb in leg. con Sol Br.

65. Questosol giornosoglhion gli dei

Strambotto, testimone collazionato: PelV.

miss. 1-2A: PeIVSiSbeDoM punt. nonin Jgarurs
mis. 2ZA: PeIV Do M punt., Si Cre La Cr non in epitrita
miss. 24-25 A: PelV d sul Fa Br.

miss. 1-2T: PelVReSb e Mi M punt. nonin Lgatues
mis. 2T: PeIV Mi M puat., Re Cre Do Cr nonin epitrita
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miss. 14-15T: PelVLaM, Re M e Mi 5b non in Zgwrura
miss. 18-19T: PelVRe M, Sol M e La Sb non in Joaturs
miss. 22-25T: PelVLaM, Re MeMi Sb eRe Broonin Jgwrora

miss. 14-15B: PelVLaM, SiMeLa Sb nonin Jgurura
miss. 18-19B: PelVReM, Mi M eRe Sb non in Jgztura

66. Chkamilapropriavitasianoglioxa
Strambotto, uricum.

Fc2441 manca di una M alla mis. 8 nella parte del Bassus.

mis. 17C: Fc2441 Mi Sb con corona.

mis. 8B: lezione emendata; Fc2441: DoSmdaleg.,SiCreLaCr.

67. Chime dara pitpace
QOde, testimoni collazionati: BosI e Pel.

Bosl e Pel terminano con un segno di ritornello in tutte le parti. Bos] riporta la parte
di Cantus in notazione musicale e le parti di Tenor e Bassus intavolate per liuto;
manca di conseguenza la parte di Alfus La misura 15 della parte di Alfuscon il suo
improprio sviluppo dimostra la possibilitd dell’aggiunta successiva di tale parte;
ipotesi che testimonierebbe, inoltre, la vetusta del brane.

mis. SC Pel due Re Sm in fuogo del Re M
miss. 16-17 C: Pel e Bosl due Fa Sb.

miss. 8-9A: PelFaSm punt. e Mi Crin epitrita

mis. 14A:  Pel Do Smpunt. e Si Crin epitrita

mis. 15A: lezioneemendata; Fc2441 Sol Cr, FaCr, Sol M
miss. 16-17 A: Pel due La Sb, il secondo con corona.

mis. 2T: Bosl d sul Do Sm

mis. 3T BosI Re Cr, Dod Cr, Re Cr, Mi Cr, Fa Cr, Mi Cr, FaCreSol Cr
mis. 5T: Pel Sib Sm punt. e La Crin epitrita

mis. 6T: Pel d sul primo Do Sm

mis. 1T Bosl e Pel due Do M

mis. 12T:  Bosl DoM puat. e Sol Sm

mis. 13T: Bosldue LaM

mis. 15T:  BosIReSm daleg. (Sm), Dod Cr, 5i Cr, Do Cr,Re Sme Do Cr
miss. 16-17T: BosIReSm, LaSm eRe M, bicordo La-Re Sb; Pel due Re Sb

mis. 3B: Bosl due Re M; Pel Re Sb in leg. (M)
mis. 4B: PelRe M daleg. (Sb)

mis. 7B: Bosl due Re M

mis. 8B: Bosl due Re M
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8.

9B: Bosl e Pel Fa M punt. e Fa Sm

11 B: BosI La Cr, Sol Cr, LaCr, Sib Cr, LaCr, Sol Cr, FaCreMi Cr
12 B: Bosl Fa Cr, Mi Cr, Fa Cre Re Crin luogo del Mi M

13 B: Bosl dueReM

14B:  PelDoMeFaMin Zgatvrs

15 B: BosI due Mi M

16-17 B: BosI due Re M e Re Sb; Pel due Re Sb.

Fami, donna, el mio dovere

Unicum.

43A:  Lezione emendta; in Fc2441: Mi Sm, FaSm punt. e Mi crin epitrita
44A:  Lezioneemendata;inFc2441: ReMeDoSm.

43T:  Lezioneemendata; inFc2441: Do Sm punt. e Si Crin epitrita.

22 B: Lezioneemendata; in Fc2441: Sol Sm
22 B: Lezioneemendata; in Fc2441: Sol Sm.
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