NOTE SUL LIEDERBUCH
DI THIBAUT DE CHAMPAGNE

1. Thibaut, quarto conte di Champagne ¢ re di Navarra, fu il principa-
le pocta lirico in lingua d’ofl, culmine e insieme cpigono di tutea la tradi-
zione trobadorica francese iniziata dal suo avo Gugliemo IX. A lui ¢ at-
tribuito un imponente canzoniere di circa ottanta componimenti, sessati-
ta dei quali sicuramente autentici, ma non ¢ solo la quantita della produ-
zione a dire della sua centralita: tutta la tradizione manoscritta sembra
costruita gerarchicamente attorno al fulero del canzoniere del Re di Na-
varra.! Se la tradizione occitanica si pud dividere in Peire Alvernha Sanm-
lumgen, Giraut de Bornelh Sammlungen ¢ Folquet Sammliigen,? nella tradizio-

‘

1. Che si possa ¢ st debba parlare di Licderbuch in questo caso ¢ fuori di dubbio; ne parla
diffusamente gid E. ScHwan, Die a/{/hulzﬁsi_u/lm Licderhandschrifien, il Verhalnis, ihre Entsie-
fng und ihre Bestimnng, Berlin, Weidemann, 1886, pp. 223-30 ¢ 270-73, ¢ lo confermano
WAS. Avarc, I manoscritti della letteratura in lingua doc, nuova ed. a cura di L. Leonaropi, To-
rino, Einaudi, 1993, p. 67; S. Huow, From Seug fo Book. The Poetics of Writing inn Old French Lyric
and Lyrical Narrative Poctry, Ithaca-London, Cornell Univ. Press, 1987, pp. 64-66, ¢ L. Formi-
saNo, Prospettive di ricerca sui canzoniert dantore nella lirica d'oil, in La filologia romanza ¢ i codici. At-
ti del Convegno di Messina, 19-22 dicembre 1991, a cura di S. Guipa e F. LaTeLra, Messina,
Sicania, 1993, 1 pp- 131-52. Un passaggio delle Grandes dhronigues de Franee tiferito allanno
1236, schbene storicamente poco atfidabile, sembra confermare Pesistenza di un canzoniere
delle liriche di Thibaut de Champagne: «Si fist entre Juy ct Gace Brulé les plus belles chan-
cons et les plus défitables et mélodieuses qui oneques fussent oies en changon né en vielle.
Et les fist escripre cn sa sale 3 Provins et en celle de Troyes, et sont appellées Les Changons an
Roy de Navarres (Les grandes chroniques de Saine-Denis, contenant FPhistoire de France, depuis Porigine
de la monarchic jusqua Charles V, et publices d'aprts fes manuscrits de la Bibliothoque royale, avec no-
tes et dissertations inédites par M. L. Pawts, Paris 18437, tv pp. 254-55). Che il canzoniere di
Thibaut de Champagne abbia goduto di vita autonoma & confermato anche dalla composi-
zione materiale dei mss. M ¢ T dove il carpus del re di Navarra @ stato trascritto in tempt ¢
circostanze diversi tispetto al resto del canzoniere ¢ occupa persmo fascicoli separati (ta ri-
costruzione delle varie fasi di trascrizione di M si pud vedere in M.C. Barrensr, I codice Pa-
rigi, Bibl. Nat. E fr. 844: 1 canzoniere disordinato?, in La filologia romanza e i codici, cit., 1 pp. 273-
308, mentre un accenno allanomala fascicolazione di'1'si trova in Huor, From Song to Book,
cit., p. 66). Altri Licderbiicher rinvenibili allinterno della tradizione manoscritta oitanica sono
quelli di Adam de Ja Halle ¢ di Jean de Renti. Per i test di Thibaut de Champagne si fa ri-
ferimento a Les chausons de Thibaut de Champagne, roi de Navarre, édition critique public par A.
W ALLENSKOLD, Paris, Champion, 1925 da qui in poi semplicemente WALLENNSKOLD.

2. Prendendo come riferimento Tautare che apre il canzoniere, a testimonianza de1 di-
versi criteri adottati dai compilatori. Anche nella tradizione occitanica si possono isolare al-
cuni Liederbiicher (dautore o meno), come nel caso dei trovatori Guiraut Riquier ¢ Gaucelm
Paidit: del fibre di Peire Cardenal allestito da Miquel de 1a Tor o dellordinamento dei sir-
ventesi di Bertran de Born nei mss. FIK. Per uno studio det Licderbiicher occitanici st veda la
bibliografia citata in Avatie, [ manoseritii, cit., pp. 61-67, alla quale andra aggiunto almeno S,
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ne oitanica Thibaut de Champagne agisce da re incontrastato. Dei 18
principali canzonieri lirici ben 11 si aprono con una sezione a lui dedica-
ta; dei rimanenti, uno (ms. H) & una sorta di monografia dedicata a Mo-
niot d’Arras,® due (inss. C e Q) sono ordinati alfabeticamente,* duc (mss.
M e U) sembrano assemblati casualmente, accoglicndo materiale raccol-
to sccondo le disponibilita del momento,® uno (ms. I) & ordinato per ge-
neri letterari. Solo il canzoniere P, che pure apparticne alla famiglia
orientale di cui fanno parte anche KNVX che sono tra i principali testi-
moni del corpus nella sua integralied, si apre con Gace Brulé ¢ pone Thi-
baut de Champague soltanto in quarta posizione, preceduto anche dal
Castellano di Coucl e da Blondel de Nesle.®

Si vuole qui innanzitutto prendere in csame la trasmissione di questo
imponente corpuss, che puo gettare una luce nuova sulla tradizione lirica
oitanica, ¢ tentare di risalire al suo archetipo, al‘méﬁ’(;'bgifqﬁ;{ﬁfd riguarda
il criterio della successione dei testi, e alle diverse fasi che 'hanno via via
arricchito ¢ modificato. In un secondo momento si metteranno in rilievo
le peculiarita di alcuni canzonieri, ai quali la rigida collocazionce nel cano-
ne stabilito da Schwan non rende giustizia, e da ultimo si cerchera di far
fruttare le conoscenze acquisite nell’osservazione della tradizione mano-
scritta tracndone indicazioni nuove sulle liriche di attribuzione dubbia.

2. $i pud parlare, nel caso del corpus di Thibaut de Champagne, di un
canzonicre dautore? Si tratta di una domanda destinata a restare senza ri-
sposta, almeno in base alle conoscenze attuali. Non esiste infatti alcun
clemento che ¢ permetta di ipotizzare Pintervento diretto dellautore

VarreRoNt, Perlo studio dei Liederbiicher trobadorici. 1. Peire Cardenal; i Gaueelin Faidit, in « Cul-
tura neolatina », Lvitt 1998, pp. 790.

3. Con gravi ¢ ripetuti erroti di attribuzione che ne rendono precaria Pattendibilita.

4. Ma il canzoniere O riserva le prime posizioni di ogni lettera ai componimenti di Thi-
baut, tradendo cosi la presenza della silloge tebaldiana nella sua fonte. Vedremo pid avand
dlc antigrato di O, almeno per quanto riguarda Pordine dei componiment, non segue la
fonte degli aleri canzonieri orientali, ma si avvicina piuttosto a quella di Mte 'T% }

5. Ma Barrrri ha rinvenuto nel disordinato canzoniere M, ¢ soprattutto nella tavola po-
sta i apertura del codice (M3, un tentativo di ordinamento gerarchico in base all'importan-
za sociale dei trovieri (I codice Parigi, cit., p. 277).

6. Cercherd nel corso del lavoro di dare ragione della peculiarita di P, che Schwan ¢ Wal-
lenskald collocano nella parte pid bassa della famiglia orientale, ma che riporta solo 7 liriche
attribuite esplicitamente a Thibaut de Champagne, molte delle quali actestate anche dai
canzonier (pcr es. B, C. I, M, R, U, a) che non contengono il corpus ¢ sembrano testimo-
niarc una fase precedente della tradizione. Torse lo scarso numero delle canzoni spiega an-
che lo slittamento di Thibaut in una posizione subordinata.
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nella scelea delle liriche ¢ della loro successione. St rivela avaro di risulta-
ti anche il tentativo di stabilire Pesistenza di un legame di qualsivoglia na-
tura fra i componimenti (metrico, stilistico, biografico, cronologico, te-
matico) che giustifichi la loro successione allinterno della silloge. Quello
che possiamo affermare con certezza & invece che il Liederbuch di Thibaut
de Champagne costituisce il frutto di un progetto editoriale chiaramente
individuabile, introdotto in un momento definito (alla fine della vita del-
Pautore o poco dopo la sua morte), e che - caso unico nell’intero panora-
ma della lirica oitanica - si & rivelato vincente in tutta la tradizione ma-
noscritta.”

Nel caso degli aleri grandi trovieri infatti (Gace Brulé, il Castellano di
Coud, Blondel de Nesle, citati nellordine in cui net canzonieti normal-
mente seguono Thibaut) non esiste un corpus unitario: la tradizione &
sempre pit 0 meno nettamente divisa in duc 1ami? ed ogni famiglia por-
ta con s¢, oltre a un cospicuo nucleo di testi comuni a tutti i canzonteri,
una dote di componimenti che non si trovano nellaltro ramo ¢ che co-
stituiscono il suo contributo originale.” Nella tradizione di Thibaut de
Champagne, invece, il corpus ¢ straordinariamente unitario ¢ uniforme:
delle 60 canzoni che si trovano in M ben 56 sono present anche in V.Y

Perché questa anomalia? Una prima risposta pud venire dall’osserva-
zione della struttura dei mss M ¢ T. In essi infatti il corpus di Thibaut ¢ tra-
scritto in modo contraddittorio rispetto ai criteri osservati altrove dat co-
pisti: in T, canzonicre privo di un preciso ordine gerarchico, esso si trova

7. Limponenza della silloge all'interno della tradizione oitanica & ben evidenziata gia da
Formisano, Prospettive di ricerca, cit., pp. 137-41.

8. In generale, a titolo cscmpliﬂcativo, 1 mss. MT st oppongono a KNOPVX.

9. Esemplifico riprendendo 1 tre trovieri gia precedentemente citati. NelPedizione di Ga-
ce Brulé (Gace Brulé, trounere champenois. Edition des chansons et étude historique par IL Pe-
verstN Dyaove, Helsinki, Tmprimeric de la Société de lictérature finnoise, 1951) sono atte-
state da entrambe le famiglic le canzoni 1-xx11, xxv, XXX, XXXIil, XXXV, XXXVI, XLI, XLII, 11
v, sono di MT xxin-xry, Lxv (escluse quelle gia citate) ¢ sono di KNPVX xvi-urv (tran-
ne quelle gia citate) ¢ molte liriche di dubbia attribuzione (considerate dubbic sole perché
non si trovano nel ms. di base M?); nel caso del Castellano di Couci (Chansons attribudes an
Chastclain de Couci (fin du XU~début du XIT* siecle), édicion critique par A. Lerono, Paris,
Pur, 1964) sono comuni alle due famiglic le canzoui 1-vir, sono di MT le canzoni x, x1, xiv.
xv1 e xxi1, sono di KNPVX v, xi, xin, Xvi-xxi ¢ xxv; infine nel caso di Blondel de Nes-
le (Lanwre lyrique de Blondel de Nesle, édition eritique, avec introduction, notes et glossaire par
Y.G. Leracr, Paris, Champion, 1994) sono comuni 11, 1v, Vi, X-Xil, XVIIL. XX1, Xx11, sono di
MT 1, 11, VIE-IX, XVI, XIX, XX, XXI ¢ xxvi, sono di KNPVX v, xin, xiv, xvin

10. M ¢ V sono 1 canzonieri che contengono il maggior numero di componimenti attri-
buiti a Thibaut ¢ appartengono generalmente a due famiglic diverse.
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in posizione dapertura ¢ risulta decisamente sproporzionato rispetto al
progetto del ms.; & stato inoltre trascritto da una mano differente, benché
coeva, da quella responsabile del resto del canzoniere, su tre fascicoli ag-
giuntl posteriormente, poiché la numerazione progressiva dei fascicoli
del canzoniere comincia dal quarto fascicolo. Anche in M lassilloge tebal-
diana ¢ un’aggiunta posteriore al canzoniere, malgrado la sua posizione
anomala, poiché¢ si trova sostanzialmente in due fascicoli separati, ¢ tra-
scritta con grafia ¢ inchiostro differenti e non se ne trova traccia nella ta-
vola ML Questa impressione di trovarsi di fronte ad una tradizione di-
versa rispetto a quella del progetto originale dei canzonieri ¢ confermata
dal fatto che il ms. M contiene al suo interno un altro piccolo gruppo di
liriche attribuite a Thibaut, delle quali esiste gia una versione in M 2
questo significa che i fascicoli che costituiscono Mt sono stati aggiunti a
canzoniere gia completato.™ oo

Questanomalia ¢ confermata anche dallo stemma codicum proposto
da Wallensksld."* Mentre nelle altre edizioni lachmanniane (compresa
quella curata dallo stesso Wallensksld delle liriche di Conon de Béthu-
ne)® i mss. M ¢ T costituiscono le testimonianze principali (a volte sup-
portati da Aa ¢ R) di un ramo settentrionale della eradizione che si con-
trappone in modo piuttosto netto alla famiglia orientale, a sua volta sud-
divisa in due sottogruppi (KNOPSVX ¢ CIU),® nel caso di Thibaut de
Champagne la struttura della silloge di Mt e T' (e spesso anche la loro le-
zione) mostra evidenti affinita con quella di KNOPVX, lasciando ai soli
CIU il compito di fornire lezioni alternative. Se prendiamo come riferi-
mento per le due famiglie i canzonieri M* ¢ V, constatiamo che in essi

11. Cfr. BattL I codice Parigi, cit.

12. Si tracta delle canzoni vy, x1, xvir ¢ xx1x. Pt avanti mi basers sulla doppia trascrizione
di queste liriche per tentare di dimostrare che le duc tradizioni M ¢ Mt risalgono a fonr di-
verse.

13. 12 questo punto di vista il ms. T ¢ un prodotto pit “rifinito”, in quanto ha eliminato
ogni traccia di una tradizione secondaria di Thibaut, lasciando al suo interno solo i testi non
attribuitt a lui (App. v, App. v e App. vi), e ha ridotto al minimo i segni di sutura, portando
il canzoniere di Thibaut i posizionce iniziale. Si tratta certamente di un manoscritto piu tar-
do, ma, nonostante 1 sospettt che questo confronto tra M ¢ T pud far sorgere, il secondo
non & un deseriprus del primo.

14. Stemima che nei piani basst ricalca troppo da vicino, ¢ senza sostenerla con adeguate
dimostrazioni testuali, la veechia proposta di Schwan,

15. Les chansons de Conon de Béthune, éditées par A. WartrNskoLn, Paris, Champion, 1921

16. Larchetipo settentrionale cui fanno capo i canzonieri MT ¢ chiamato s' da Schwan ¢
qui ¢ indicato come «, mentre quello orientale fonte di KNOPVX corrisponde a s di
Schwan ¢ qui viene chiamato 8.

391



LUCA BARBIERI

(fatte salve alcune minime deviazioni) 1 primi so componimenti di Thi-
baut si susseguono nello stesso ordine.'” Si fa dunque strada Pipotesi che
il corpus tebaldiano rappresenti un’unica volonta cditoriale, attuata al livel-
lo dellarchetipo di KNOVX e recuperata in un secondo momento dal-
Parchetipo di MT, i quali rappresenterebbero quindi uno stadio successi-
vo della trasmissione del corpus stesso.

Nel suo acuto intervento gia menzionato, L. Formisano pone per pri-
mo Paccento sull’esistenza di probabili canzonieri dautore all'interno del-
la tradizione lirica oitanica,™ ¢ tenta di fornire alcune giustificazioni ra-
zionali all’ordinamento interno del Liederbuch di Thibaut de Champagne,
appoggiandosi ad una presunta alternanza di generi (canzoni damore in
posizione iniziale ¢ canzoni religiose in posizione finale) ¢ a supposn rap-
porti numerici significativi. Se la prima osservazione sembra pertinente,
la seconda risulta vlaeuiodo dschiosa, in quanto ¢ basata sulla scelta arbi-
traria di due testimoni di riferimento, in rappresentanza det due princi-
pali rami dello stemma: M* ¢ K. Formisano non giustifica la scelta, ma si
pud supporre che almeno nel primo caso egli si sia atfidato al canzonicre
pit completo. Tuttavia, nessuno di questi due testimoni pud essere preso
a priori come riproduzione fedele del progetto editoriale al livello del-
Parchetipo, in quanto si tratta di due pund d’arrivo nei quali le scelte dei
singoli redatrort si sovrappongono a quelle di chi ha assemblato la prima
silloge. Il canzonicre di Thibaut de Champagne, a dispetto dellapparen-
za estremamente uniforme, risulta essere un work in progress, dove ad ogni
tappa si aggiunge del materiale ¢ si modifica 'ordinamento interno. I te-
stimoni infatti non concordano quasi mai integralmente sul numero dei
componimenti e sul loro ordine, soprattutto nella sezione finale del cor-
pus, ¢ dunque ogni discorso basato su rigidi rapporti numerici rischia di
esserc un’astrazione indebita.

Alla ricerca della silloge originale, comindamo a vedere quali sono le
costanti del corpus che emergono dal confronto fra i diversi testimoni.”
Risulta estremantente stabile i tutta la tradizione un primo gruppo di 28
componimenti aperto da una canzone d’amore (xv) ¢ chiuso da un lai re-

17. Fa fede la tavola ripartata da Wallenskold alla fine della sua edizione (st veda qui sotto
la nostra Tavola n). La divergenza piti importante cousiste nello spostamento di un blocco
costituito dalle canzoni xxvi, Lv, xx1, Lvi ¢ xxiv, che cercherd di giustiﬁc;\rc in seguito,

18. Cfr. Formisano, Prospettive di ricerea, cit.

19. Ci si limita per ora ai soli canzonieri principali che rportano la siloge pid o meno in-
tegralmente ¢ che sembrano risalire alla stessa fase redazionale: M, TP e K, N, O, V, X,
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ligioso {Lx1, assente in KX )% il ms. N ha un corpus ridotto limitato alle
prime 16 canzoni, probabilmente anche a causa della mancanza di alcuni
fogh mentre T ¢ V mostrano qualche deviazione individuale che tutta-
via non minaccia pit di tanto la coerenza della silloge.! Un secondo nu-
cleo stabile ¢ quello composto da 11 componimenti di genere dialogico
(jeux-partis ¢ débats, distinti dall’editore moderno ma tipologicamente assi-
milati dai redattori dei canzonieri); solo il canzoniere T divide in duc
part questa sczione.?

Le certezze sulla composizione del Liederbuch archetipo si arrestano a
questt due clement, pmclu anche la posizione di questo secondo blocco
alPinterno del corpus varia secondo 1 testimoni. T componimenti dialogici
occupano una posizione conclusiva, come d st aspettelcbbe in un canzo-
niere ordinato per generi, solo nel ms. X;* mentre in KNV ¢ in M‘T* so-
no seguin da altri testi. E proprio in questa partc finale, dove la'situazio-
ne si f) pitt tluida, che ogni tentativo di razionalizzazione ricsce difficile;
questo d fa sospettare che il corpus completo quale si puo leggere per e-
sempio i M sia dovuto alla sovrapposizione di pi strati cronologica-
mente separati ¢ forse risalent a fonti diverse.

Non posso tralasciare un’ultima notazione circa i componimenti dialo-
gicl. Osservando la tavola finale di Wallenskald, si nota che nella tradi-
zione mediocvale restano esclusi da questa sezione due débats che Pedito-
re moderno include nello stesso gruppo degli aleri (xLvi e xeviu). La giu-

20. Feco wno dei tanti factori che testimoniano la grande vicinanza di questi due canzo-
nieri. che costituiscono probabilmente lx parte pid bassa della famiglia discendente dallar-
chetipo 8. La mancanza di questo testo pud essere dovuta anche al suo peculiare statuto me-
trico ¢ stilistico, in quanto il lef non rientra nella forma “regina” della canzone. In molti can-
zonie 1 Jais si trovano relegati in una sezione a parte.

21 Il canzoniere V, come del resto P rigetea la canzone di erociata v {clie negli altri te-
stimont oceupa la ventiduesima posizione) dal corpus di Thibaut de Champagne; essi st tro-
va inserita nel componimenti attribuiti al Castellino di Coudi. I ms. Tt invece modifica
Pordine defle prime liriche portando in prima posizione una canzone che Wallenskold con-
sidera di dubbia attribuzione (App. vin), ma che come si vedra va certamente assegnata a
Thibaut.

22. Si tratrerd probabilmente di un errore meceanico del copista. Lordine dei componi-
ment & mfatti corrispondente a quello di MY, ma 1l gruppo di liriche che occupane la pusl—
zione finale in MY, a partire dal debar 1, che si trova a metd circa della serie dei componi-
mend dmlokm viene anticipato ¢ inserito dopo la canzone xt. In questo modo le due parii

della sezione dialogica si trovano separate ¢ il corpus di T termina con il jeu-parti xui.

23 Del resto Tattenzione alla cocrenza strutturale ¢ alla classificazione per generi & uno
det tratti distintivi del copista di X, che colloca alla fine del canzonicre una vasta sezione di
liriche maniane.
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stificazione ¢ assai semplice ed & stata in parte anticipata da Formisano:z'f
si tratta di duc débats fittizi, Puno tra Pautore e una dama non precisata®
¢ Paltro tra autore e Amore, dovuti unicamente alla penna di Thibaut e
dunque formalmente non ascrivibili al gencre dialogi.co_. Ancora una vol-
ta comprendiamo come la sensibilita stilistica dei critici moderni diverga

dal punto di vista dei copisti mediocvali.® ' N o
Dopo il primo gruppo comune di componimenti la trzuhzmnp st divi-
de, ma sostanzialmente vi si pud scorgere ancora una traccla unitari. Le
maggiori divergenze riguardano infatti la posizione dt'un piccolo gruppo
di 5 canzoni (xxvii, Lv, XXI, L1, xxx1v), che in KVX si trovano prima ?lgjx
componimenti dialogici, mentre in M li seguono, ¢ il caso di ;{]gmc liri-
che che mantengono una posizione fluttuante in tutta la tradlzu'm'c (XI
xvi, i, 1v);7 se si prescinde da queste differenze & dunque possl‘l’nlc ri-
"conoscere ancora un archetipo comune a tutta la tradizione anche per
questa sczione del corpus. Essa si chiude ancora una V(?lta con una canzo-
ne religiosa (11x), che in tutta la tradizione precede immediatamente il
gruppo dei componimenti dialogici. . o .
1l punto di frattura della tradizione sembra essere situato nei dintorni
della canzone xi: & a partire dalla canzone x1 che M* diverge d‘a KyX, ed
¢ in corrispondenza della canzone xi che il canzoniere Tt comincia a mo-
dificare Pordine dei componimenti. Questo dato ha con tutta probabilita
una spicgazione razionale, che pud essere suggerita dalla disposizi_ong dﬁ
testi in Mt Come si & gia detto, il corpus di Thibaut occupa due fascicoli
indipendenti del canzoniere M, ma le prime tre canzoni son_oAtras‘crittc
nelle uldme due colonne del f. 13, che nella disposizione originaria del
codice precedeva i suddetti fascicoli.?® Se ipotizziamo Cl.lCl nel modello di
Mt il corpus di Thibaut inaugurasse un fascicolo, ed climiniamo .dunquc.lc
ultime due colonne dal primo fascicolo indipendente di MY, ¢ accorga-
mo che Pultimo foglio del fascicolo terminerebbe con il laf religioso x,

24. FORMISANO, Prospettive di ricerca, cit., p. 139. o o

25, Git WaLLENSKOLD (p. 165) si era reso conto che doveva trattarsi di un dibartito fittizio,
ma scelse deliberatamente di non rispettare le indicazioni dei copisti. .

6. Tuttavia in X il testo XLvil viene spostato immediatamente prima del gruppo dei
compomiment dialogici, a conferma del fatto che questo copista tenta di mettere inatto un
progetro editoriale personale. » N ‘

27. Queste canzoni, insieme a poche altre, occupano un posto speciale nella tradizione (h
Thibaut de Champagne: si tratta infatti delle liviche piv diffuse, che sono attestate anche net
canzonieri che non riportano il corpus integrale.

28. Cfr. Barrevy, I codice Parigi, cit., pp. 283-84.
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che nella silloge precede immediatamente la canzone x1. Quest'ultima
doveva quindi trovarsi su un nuovo fascicolo, probabilmente in posizione
injziale, e proprio uno scambio di tascicoli da parte del copista (o la man-
cata disponibilitd immediata di uno di essi, forse utilizzato da un altro tra-
scrittore) pud aver generato le divergenze di M* dal resto della tradizione
del corpus.®

Mi pare che la collocazione in M delle canzoni xxvin-xxxtv dopo i
componimentt dialogici - posizione affatto illogica e inspicgabile, visto
che si tratta di testi perfettanmente integrabili nel corpus, del quale condivi-
dono come vedremo fonti e tipologia ~ costituisca un nuovo indizio a fa-
vore della maggiore fedelta di KVX all’archetipo del canzonicere di Thi-
baut; in essi infattl il corpus inizia con una canzone damore, si conclude
con una canzone alla Vergine ed ¢ seguito daisoli componimenti dialogi-
ci. Alla fine di questo canzoniere, organizzato con un criterio apparente-
mente chiaro ¢ cocrente, rimangono solo pochi testi: le canzoni di attri-
buzione dubbia App. 11 e App. v ¢ quel gruppo anomalo di testi cut ab-
biamo gid accennato, che sembrano tramandati al di fuori del corpus e so-
no infatti attestati anche da canzonieri che non contengono la silloge in-
tegrale ™

3. Perché queste canzoni sono state trascritte quasi “a parte™? E che rap-
porto intercorre tra esse ¢ il Liederbuch? La risposta a queste domande pud
fornirei importanti indicazioni sulla dinamica reale che sta alla base della
tormazione dei canzonieri che sono giunti fino a noi.

Tanto il corpus & stabile in tutta la tradizione, quanto la posizione di
queste liriche risulta instabile. 1l loro ordine e la loro presenza cambia in
tutti 1 canzonieri,* e soprattutto esse si trovano attestate anche negli aleri

29. Risulta impossibile ricostruire il contenuto dei fascicoli successivi al primo, ma il fateo
che la parte del corpus comune a tutta la tradizione corrisponda sostanzialmente all'intero
contenuto di un fascicolo non pud essere casuale. Alla stessa dinaniica si possono forse ri-
condurre le divergenze fra i canzonieri M ¢ T, che incominciano proprio dopo la canzo-
ne xr.

30. E la loro posizione pc‘riﬁ‘ricu, insicme alla loro assenza in Mt e ‘1%, costituisce gia un
forte indizio contro la loro autendcitd.

31 Si tratta delle canzont x1, xvi, vi, v {che precedono i componiment dialogici in M),
XXIX, 1X, XXV, XXXV,

32. M' = x1, XvIvi, 1v | xNX-1x, Xxv, Xxxv; KV = ixe-oox-vi-xvi-xxxv-x-xxv-rv (K in-
verte le ultime due); N = 1v-xxv-[... J-IX-XXIX-VI-XVII-XXXV-XI; X = VI-XVI-XXXV-XI-XXV-
(App. V)-XXIX-1V-IX.
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testimoni che non riportano il corpus nella sua integralitd.* Occorre ag-
giungere che i canzonieri interessati appartengono indifferentemente a
utti i rami dello stemma ¢ che in molti casi (B, M, P, U) si tratta di
manoscritti piuttosto antichi o risalenti ad una fonte cronologicamente
alta.®*

In effetti, una prima ipotesi per spicgare la tradizione di queste liriche
“cxtravaganti” potrebbe basarsi proprio sulla loro presunta antichitd ¢
quindi sul fatto che la loro diffusione abbia preceduto la formazione dcjl
Liederbuch.® Questa ipotesi parrebbe confermata dal ms. U, il pia anti-
co della tradizione lirica oitanica, che nella sua prima parte, risalente alla
meta del X1T secolo, non contiene canzoni di Thibaut,* mentre nella se-
conda parte (a partire dal f. 1194) si trovano solo le canzoni extravaganti.
Essa ¢ tuttavia contraddetta dai pochi dati cronologici desumibili dalle
canzoni; alcunc delle canzoni pit antiche, infatti {come la xvi, anteriore
al 1229, o la L, forse databile addirittura verso il 1226),” sono ben mserite
nel corpus, mentre nelle extravaganti vi sono alcune delle pid tarde, come

33. P = mexxax-(n-App. v)-xi-vi-xvis B = (XXKEY)-IX-XI-TV-XVIL-VI-XXEX-(LVI-XXI-XXVIL-
pvinexxx-v-rit); a(A) = (XRVI)-xXIx-(x1x)-1v-v1-(111)-x1- (V) -xvi-1x-(xxx-App. vi-xxvi-
xaxn); RIR? = (secxn)-xi-(x1v) | {soxxiv)-xxrx-(xxvin)-vi-x-1v; M = xxax-xi-xvii-ve; C (or-
dinato alfabeticamente) = (xv, xxxiv, App. m), vi, (xuvi, App. vi), 1, {11, App. vi, App. v.
App. 11, App. x), xxxv, (App. viL, App. x, xuu), 1x, X1, {App. whU= (A}Jp. 11, App. 1), XI-Iv-
w1, (xXX1Y, XX1, v, App. v, App. 1x). Si notera che lo stesso trattamenta riguarda spesso le can-
zoni 1 ¢ xxx1v, che perd sono iutegrate perfettamente nel corpus. Non ho preso in couside-
razione il canzoniere 8, dedicato quasi esclusivamente a Thibaut de Champagne, che sem-
bra aver raceolto semplicemente tutto il materiale che & riuscito a procurarsi, senza alcun

criterio o ordine apparente.

34. [ mss. citati risalgono tueti al X1I secolo. .

35. Alcuni dei canzoniert pit antichi non hanno Pintero Livderbuch, ma riportano queste
canzoni, Va notato anche che il ms. P, pur mostrando generalmente una tezione piurtosto
autonoma dagli altri canzonieri della stessa famiglia, nel caso di altri grandi tovieri th
Gace Brulé, il Castellano di Couci o Blondel de Nesle riporta sempre lo stesso corpus di
KNVX. Anche il ms. R riporta nelle prime due sezioni (presumibilmente le pint antiche)
solo le liriche in questione. A .

36. Per lo studio della composizione ¢ della datazione del canzoniere U si veda M.
TysseNs, Les copistes du chansonnier frangais U, in Lyrique ronane médicvale: la .mniif.iuw des chan-
soniers. Actes du collogue de Licge, 1989, édités par M. Tyssens, Licge, U}x_l_vcrsué, 1991, pp.
379-95, in partic. p. 391. La studiosa belga tende a non dilatare troppo le d!h‘crgnzc cmm.vlo-
giche tra le diverse parti del manoscritto e suggerisce a le rxgl\Ac uila -dill:l'I.lOlk‘ l'(‘}.]ll\’;l-
wiente pitt tarda anche della prima paree di U. Tuttavia @ mncgablllc l;.\ vicnanza tra Pepoca
della composizione di questo canzoniere ¢ la data della morte di Thibaut de (‘,]mmp;\gm‘.
Nella prima parte di U si trovano solo le canzont App. 11 e App. 111, ¢ questo risulta cssere
un forte indizio contro la loro autenticita.

37. Cfr. WALLENSKOLD, pp. XVII 11 3 ¢ [75-76.
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la x1x, databile verso il 1239-"40, ¢ la xxxv, che & sicuramente posteriore al
1240.%%

Che cosa dunque accomuna queste canzoni distinguendole dalle altre?
Si tratta di sole canzoni d'amore e alcune di esse presentano notevoli affi-
nitd metriche. La v, la vi ¢ la xxix hanno lo stesso schema 1oababbaab;
anche la x ha lo stesso schema, ma con la rima b’ femuminile. La x1 ¢ la
xvi hanno strutture moleo simili alle precedend: la prima segue lo sche-
ma 10ababbaa, lo stesso di xxv (con ), di App. 1 e di App. v {con b),
mentre la seconda segue lo schema 7ababbaaab; infine la xxxv ha lo sche-
ma piti complesso 7a’ba’bba’cca’. Non oso spingermi ad affermare che il
compilatore della silloge segua lo stesso criterio di Frank o di Malk-Wolf-
zettel, ma certo questa ¢ un'informazione che non sembra trascurabile.
Inoltre si tratta in tutti i casi di liriche che hanno riscosso un notevole suc-
cesso tra 1 contemporanei ¢ [o si puo desumere, oltre che dall’aleo nume-
ro di canzonieri che le riportano, dall'esistenza di numcrosi contrafacta ¢
dalle citazioni degli studiosi ¢ letterati contemporanei e non.*

38. Ctr. ivi, pp. 119-20 ¢ 64. Anche la x1 dovrebbe essere posteriore alla crociata del 1239,
poiché amicizia di Thibaut con Raoul de Soissons sembra essere stata favorita proprio dal
viaggio oltremare. Queste osservazioni mi permettono di aggiungere che non sembra sus-
sistere alcun interesse cronologico nella successione delle liriche allinterno del corpus. 'Te-
nendo conto infatti di rutte le liriche “databili®, si nota che uno dei primi componimenti &
la canzone di crociata Lin, relativamente tarda in quanto risale al 1238, ed essa precede la
canzone xvin che ¢

¢ anteriore al 1229. Altre liriche databili sono le canzoni di crociata Liv ¢
Ly, entrambe risalent al 1239. Lordine cronologico sembra invece importante per i compo-
nimenti dialogici. Essi si susseguono in base al nome dell'interlocutore (tre volte Philippe de
Nanteuil, poi un Guis, Guillaume [le Vinier?], un Robert, un ders, Raoul de Soissons ¢ tre
volte un Bandoin); nei primi casi Thibaut & chiamato asens (la xxxix con Philippe de Nan-
teuil ¢ la xu con Guis) ¢ sire de Champaigne et de Brie {la xux con Philippe de Nanteuil), men-
tre negli ultimi ricorre Pappellativo rois (hons rois Thichaut vella xeiv al ders, sire ¢ rois nella
xuit con Raoul de Soissons e rois Thichaut nella xuit con Baudoiir). Mi pare di poter tranquil-

lamente affermare dunque che 1 prini quattro componimenti sono sicuramente anteriori al
1234, data dellincoronazione di Thibaut quale re di Navarra, mentre gli ultimi cinque sa-
ranno posteriori a tale data; qualche dubbio permane sui due componimenti centrali (xi1 ¢
1) dove Iinterlocutore usa solo Mappellativo generico sire. La presenza in MT di aleri due

Jenx-partis con Bandoin (xxxvir ¢ xxxvin), che possiamo collocare per analogia nefl'uldma

parte della vita di Thibaut, sembra confermare la presenza in questi canzonieri di una fonte
piti tarda rispetto a quelle di 8, dove questi componimenti non sone attestati (fa eccezione il
contaminato O).

39. Cft. F. Grnnwict, Die Musik als Hilfswissenschaft der romanischen Philologie, in « Zeirschrift
tiir romanische Philologie », xxx1x 1919. p. 338. St tratta, bisogna riconoscerlo, di uno sche-
ma ditfusissimo, utilizzato da Thibaut anche per 1 componimenti xxxi ¢ Lix.

40. La vi ¢ la 1x hanno dato erigine a dei conrafacra anonimi (insteme alla xxvin ¢ alla
xxxix): la xi e Ja xxxav servono da modello a Jacques de Cambrai per due canzoni religiose
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Tutte queste osscrvazioni portano incvitabilmente a congetturare Pesi-
stenza di fonti diverse allinterno del Liederbuch, una delle quali derive-
rebbe da una sorta di antologia delle liriche piti conosciute ¢ pid apprez-
zate, che allepoca dellassemblamento del corpus ¢ stata integrata ad esso,
pur mantenendo volutamente un certo distacco che permettesse di indi-
viduarla.

4. Siamo giunti fino a questo punto attraverso congetture basate unica-
mente su ur’analisi strutturale del canzoniere di Thibaut, ma le ipotesi
dovranno essere confermate dallo studio delle varianti testuali, e diventa
quindi inevitabile gettare uno sguardo allapparato critico delle liriche.

(cfr. B: JirsesTrOM, Recweil de chopsone pienses du XTI sieele, Helsinki, Imprimeric de la Socié-
té de liteérature finnoise, 1010, 1 pp. 83 ¢ 86); la 1x & citata da Matfre Crmengaud nel Perifhos
tractat (Lo Breviari damor de Matfre Ermengand, édie¢ par P/I Rickerrs, v, Leiden, Brill, 1976,
vv. 28422-20), b x1 nel Meliacin di Girart & Amiens (Girart 0’ Asiens, Meliadi ou le Cheval de
Fust, édition critique par A. Savy, Aix-cn-Provence, Université de Provence, 1990, vv. §794-
800); il musicografo Jean de Grouchy ciea la xxxiv come esempio di cantus coronanis; Dante
nel De wifgari eloguentia cita la v (DanTe AutGruery, De valgari loguentia, a cura di PV. Men-
GALDO, Padova, Antenore, 1968, 1 1x3en v 4); Pumanista francese Etienne Pasquier (sccon-
da metd del XVI secolo) nelle sue Recierches de la France cita fra le altre la 1x (Eriense Pas-
QuikR, Les Recherclies de fa Franee, édition eritique ¢tablic sous la direction de M.-M. Fraco-
NaRD et I Rounan, Paris 1996, 1 | 1 p. 611); il suo contemporanco Claude Fauchet inseri-
sce in unantologia della lirica oitanica dei brant tratti da App. 1, 1v, xxv, App. v, XXX, v1,
xvin, xxxv, X1, 1x (Craune Favenet, Reaueil de Porigine de la langue of podsie frangaise, Paris 1581
I(}cni‘vc, Slatkine Reprints, 1972], L cap. 15)‘ Per tutte queste notizie cfr, WALLENSKOLD,
pp- 1xxxvi-Lxxxix; GENNRicH, Die Musik, cit., pp. 333-40, ¢ ROW. Linker, A bibliography of ofd
French lyries, 5., University of Mississipi, 1979, s.v. Roi de Navarre (240). Per quanto riguarda
Dante, bisogna ricordare che Thibaut ¢ Punico troviero oitanico citato esplicitamente nel
suo trattato, anche se una delle canzoni menzionate & in realtd da attribuire a Gace Brulé
(ctr. DIVE, 1 vi 6). Si fa anche notare, ¢ il fatto meriterebbe un approfondimento, che Uelen-
co delle liviche antologizzate da Fauchet corrisponde in mode perferro alle liriche “extrava-
canti” collocate in KNVX dopo i compommenti dialogict. Lordine delle citazioni ¢ lo stes-
so del canzoniere N, fatto salvo lo spostamento in ultima posizione della lirica ix. Questo ¢
permette tra Paltro di congerturare che nella carta perduta in N wa le canzoni xxv e xxix

doveva esservi la canzone App. v.

41. T dati che seguono derivano da un controllo avvenuto per campionatura ¢ non da una
disamina completa delle variand. Un progetto di questo tipo avrebbe infaeti richiesto una
nuova collazione integrale delle liriche di Thibaut de Champagne, assolutamente spropor-
zionata al presente lavoro. Si ¢ preferito quindi accordare fiducia alla fatica di. Wallenskold,
1 eut dati risultane comunque ampiamente sufficienti a confermare Pipotesi di partenza. Gli
esempi segnalati comprendono aleuni easi di variant adiafore, che contribuiscono perd a
delineare una ripartizionce costante dei nxanoseritti. Mi vedo inoltre costretto, nella maggior
parte dei cast, a lasciare al leteore Ponere del riscontro puntuale delle varianti alle quali fac-
cio riferimento. Lannotazione esplicita di tuete le lezioni menzionate provochercbhbe infat-
t un insopportabile appesantimento del lavoro, a grave detrimento della sua leggibilicd.
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Cominclamo a verificare quali siano 1 rapporti fra i canzonieri per
quanto riguarda la prima parte del Liederbuch, quella pia stabile e compat-
ta. Lanalisi della tradizione della canzone ui, scelta rappresentativa in
quanto attestata dal piti alto numero di canzonicri, conferma a grandi li-
nee lo stemma tracciato da Wallenskald sulla scorta di Schwan®? Le tre
famiglie di mss. sono delineate piuttosto nettamente (MTY, KOVX, Cl);
inoltre i canzonicri Mt ¢ T hanno spesso la stessa lezione dei mss. 8
(KOVX) contro CI, come si pué ben vedere fin dai versi iniziali:

KOVX + M'T¢ CI
11 4-5 Que w'ai chanté cusi com je soloic  Ke ne chanrai ensi com je soloic
e je Alavral eti commandement 1re je n'en ai eti commandement

Alv ot imss. KOVX + MT! hanno in comune una lezione errones ¢he
modifica la rima:

KOVX + M'T CI

1 11 Ex la coustume est tels de(s) fins Et la coustume est tels de fin

|amanz lamant

I'mss. Ra, che normalmente appartengono alla stessa famiglia di MT, in
questo caso mostrano qualche deviazione autonoma:

Ra MT* (+ KOVX)
1 6 Et pour itant, s jai dit folement Et pour ice, s'ai je dit folement
1 r Etla coustume est tels de(l) vrai Et la coustume est tels des fins
[amant Jamanz
1 26 Cist maus par esr a touz autres Cist maus est bien a touz autres
[contraire [contraire

Mi limito per ora solo a segnalare Panomalia di P, che Wallensksld collo-
ca nel piano pit basso della famiglia 8, mentre in questa canzone non
condivide mai le lezioni crronce di KOVX, dimostrandosi pit vicino a
CL*#

Quindi in questa prima parte del Liederbuch & confermata la convergenza
di lezione tra M'T* ¢ KOVX, indizio indubitabile dellesistenza di una fonte
comune, anche se & poco probabile che siano stati questi uldmi ad aver at-

42. M con non poche ¢ signiticative divergenze che vedremo in seguito nel dettaglio.
43. Si vedano per es. e variand dei vv. 1718, 30, 32.
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tinto alla fonte di MT* (come lascerebbe supporre lo schema di Wallen-
skold); & molto pid verosimile che la fonte comune si inserisca nellarea di 8,
poiché i mss. Ra, discendenti da &, mantengono la loro indipendenza.

Lo studio delle canzoni “extravaganti” permette di configurare lo stes-
so stenuna? Dalla canzone v, per esempio, sembra emergere uno sche-
ma piti vicino a quello comune a tutta la lirica oitanica, con una famiglia
B bipartita (y = CU + 8 = KNVX; O si dimostra come al solito contami-
nato) che si oppone ad una famiglia o (MT'Ra):

MTRa+ O CU + KNVX
Wi Mais je Uaim plus ke sus eres Etjc I'aim plus que mule riens vivanr
[duremant
w32 Li quels vaut mele, arendre ou Li quels vaut melz, ou parfer ou
[laisicr flossicr

uesta struttura & confermata dalle canzoni v e xi, caratterizzace dalla
Questa strutt t ta dall ratterizzate dall

presenza di varianti nell’incipit* dove risulta cvidente che MT* costitui-
scono con i mss. RZa una famiglia ben delineata che si oppone ad cay:

MT'RZa (+ O) cett.
VI e fine amor vient scance ct bonté e hone amior vient seance ct bonté
X1 Mi grant desir ct tuit mi grief Tuit i desir et tit mi grief
[rorment [torment

Ma la consistenza dell’archetipo « & confermata anche da altri errori co-

muni:

MFI*RZa ctt.
vI 3-6 Tuit troi sunt un, gui bienia Tuit troi sunt un, qui bicn i a
fpensé; fpensé;
ja ne seront @ nul jor depard. Jaa nul jor ne seront departi.
Par un conscil ont fout troi establi  Par un conscil ont cusernble establi
lour coreor, qui sont avant alé li coreor, qui sont avant alé

44- La presenza di variantt dellincpit mi pare particolarmente significativa in quanto i
trarta di un hiogo in cui Pattenzione del copista & generalmente pit alta ed ¢ quindi ridotea
la probabilitd che le alterazioni del testo siano dovute a cause meccaniche ¢ non volontarie.

4s. Anche la canzone xvir presenta una variante nell'inepit, ma questa volta sono solo
mss. M'T'O a deviare dalla lezione aceolta a testo: essi hanno Bien me aridoie mvecee di Je me
aridoic. In questa canzone lesistenza dell’archetipo o ¢ confermata dalla lacuna in corrispon-
denza del v. 44, condivisa dai mss. MTa, ai quali si assodano O ¢ V2 (e anche R! presenta
gravi problemi testuali in corrispondenza di questo passo).
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VI 2§ Je i voi plus mais a Dieit me Or i aplus fors qua I me conmant
[conmuant

Per quanto riguarda poi il blocco di liviche spostato da M ¢ collocato do-
po i componimenti dialogici, le canzoni xxvir ¢ xxxv (poste ai due estre-
mi del bloceo) mostrano nuovamente la vicinanza di MT* a 8, caratteri-
stica delle liriche della prima sezione del Licderbuch:

BKOVX + Mt RY

Xxvitt - Empereres ne rois w'ont nul pouoir — Empereor ne rof wont nul pouoir

In questo modo viene confermata Pincongruita della posizione attribuita
da M*a queste canzoni, che vanno invece ricondotte alla fonte di tutta la
prima parte del corpuss.

Questi riscontri csemplificativi mi sembrano mostrare chiaramente
lesistenza di almeno due font nel Liederbuch di Thibaut de Champagne.
Una prima tonte risale alParchetipo w, ¢ ad essa si possono ricondurre le
cosiddetee liriche “extravaganti” riportate da KPVX in posizione finale,
dopo i componimenti dialogici. Al livello dellarchetipo 8 andra invece
fatto risalire Passemblamento del compas cosi come ¢ & testimoniato dai
mss. KNOVX; esso accoglie la prima fonte ¢ la integra in un’imponente
opera di raccolta e sistemazione del maggior numero possibile di liriche
di Thibaut. A questo secondo livello attinge Parchetipo di Mt e T¢ (cosi
conie la terza sezione del canzoniere R), i quali si confermerebbero in
questo modo come i rappresentanti di una tradizione pit tarda rispetto a
quella di 8, il cui miglior rappresentante mi pare essere, per i motivi futl
esposti, il ms. V.9

16. Nella canzone xxxiv non vi sono crrori congiuntivi che accomunino i mss. KOVX ¢
M1 st puo solo sottolineare la costante opposizione tra le lezioni di CU e le variant pro-
poste dagli aleri manoseritt.

47 Una volta appurato che Ie divergenze tra M' ¢ T sono dovate con tutta probabilita a
errott meceanicl di traserizione da parte dei copisti, si puo abbastanza agevolmente rico-
struire la structura del orpis nellarchetipo dei due testimoni (che chiameremo o), per la
quale rimando alla Tavola 1. In esso risultano evidenti alcune carateeristiche dellesigenza di
ordine ¢ simmetria che ha guidato il compilatore: Ie liriche religiose si rivelano marche di-
stntive occupando la posizione finale di ogni “sezioue” pivt 0 meno coerente del Licderbuch,
nonehé di taero Pinsieme delle canzonis la sezione dei componimenti dialogici viene spo-
stata in sede finale assoluta {come gid in X). Questo risultato @ ottenuto attraverso la fusio-
ne delle diverse tonti di provenienza delle liriche, poiché le “extravaganti” vengonao ridistri-
buite (generaliente a coppic) all'interno della prima parte del Liederbuch, Occorre notare
che anche nel canzoniere a ¢ evidente un analogo ordinamento per generi: il copista termi-
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5. La verifica puntuale delle varianti testuali ha permesso anche di con-
statare che alcuni canzonieri sembrano occupare una posizione non cor-
retta nello stemma tracciato da Wallenskald

Il ms. P cisi & gia rivelato come un canzonicre anomalo: cerchiamo
dungque di precisare meglio la sua posizione. Esso non occupera certa-
mente (almeno per quanto riguarda le canzoni di Thibaut de Champa-
gnc) il posto che gli attribuisce Wallenskold, che ¢ il pit basso all'interno
della famiglia &.

Nella canzone 1 P non condivide aleuna delle varianti significadve di
§ ¢ si avvicina inveee spesso alle lezioni di € e in qualche caso di R:

cnp cett.
1 r-18  Se nvait Deus, of mont ne voi nului — Se ma’ait Deus, onques ne vi nului
qui tres bici aint s Sen poist weiakis s Lies amer qui S'en poist retraire

1 32 Bour gré Pen sai de cc que je lencrui  Dont man gré soi de ce que je en
[crui

In tutti gli altri testi esso mostra chiaramente di dipendere dallarchetipo
8, ma & molto vicino alla lezione di V ¢ non condivide gli errori dei mss.
dei piani pid bassi:

14 cett.
X117 Desesperance fet languir et doloir (+1) Desperanee fet languir ct doloir
LIV 12 La ou il a sa pensee jetee Ainz suia li la ou il veut et bee

v 28-2¢  Car bien savez comment damour  Quant pour vos pert et mon cuer
[estoie [ct ma joie

se Pai pechié je m’en sul repentiz - De vous servir sui touz prez et

[garniz

Azzardando un’esservazione conclusiva, direi che P apparticne senz’alero

na infatti il canzoniere con una sezione dedicata ai jeux-partis, preceduta da un'ampia sezio-
ne di liriche religiose. Permane qualchie dubbio drea la tonte delle canzoni xxix ¢ 1x, che
fanno parte delle “cxtravagant” ma risulano anche In M successive ai componimenti dia-
logici. Queste liriche non si trovano in T, forse per un errore meccanico da parte del copi-
sta (proprio nel luoga dove avrebbero dovuto trovarsi questi testi il copista inserisce, antici-
pandoli, aleuni jenx-partis), ma & anche possibile che M* non le abbia tratte dalla tonte co-
mune a T4 bensi da un esemplare alteriore. Di fatto la posizione di M nella tradizione di
queste canzoni & ambigua, ma comunque pii vicina a & che ad & In particolare 1l testo di
xxix in M? & molto simile a quello det canzonieri BSE.

48. Nel cercare esempi che potessero aiutare a chiarire Ja classificazione dei canzonieri
non si & tenuto conto delle rime di dubbia attribuzione.
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alla tradizione di §, ma ¢ un ms. sicuramente contaminato, che in diverse
circostanze trova il modo di recuperare una lezione pid vicina all’archeti-
po di quella degli aleri canzoniceri della famiglia. Non saprei perd se attri-
buire a questa presunta “antichitd” di fonte la mancanza in P del corpus in-
tegrale di Thibaut.

Il ins. B nello stemma di Wallenskold si trova nel gruppo di canzonie-
ri risalenti allarchetipo 8, ma @ strettamente legato a S ¢ R* e quindi atte-
sta con cssi una fase della tradizione anteriore alla formazione del corpus
di Thibaut. Ma il suo comportamento non ¢ del tutto anodino. Se infatti
la sua posizione allinterno di § & confermata dalle lezioni di alcuni com-
poniment, in molti altri casi esso dimostra una certa liberta di lezione,
con diverse varianti individuali:

_ B celt.
XI 25 Cui ele veut doucement recoillir Cui ele veut helement acoillir

xvit 33 Nescuicers lussiricus Ne leus qui est fameilleus

e lascia trasparire numerosi indizi di contaminazione, in particolare nei
confronti delParchetipo y (mss. CU).#

B+y cett.
w29 Li cuers me fault, qui me devroit Cuers me fandroit, qui me devroit
[aidicr [aidier
vi 19 Bone amors est a cus ;lpcnd;mt Lt grant valewr est a eus ;lpendant
XI 3-4 Grant merveille ai, pour ce que Grant poor ai, pour ce que toute
[route gent Jgent

qui ont veit son gent cors honoré qui ont vell son gent cors acesmé

Il ms. O, che abitualmente si fa risalire all'archetipo 8, & un canzoniere
evidentemente contaminato. Oltre alle numerosi lezioni che lo avvicina-
no ai mss. della famiglia o, tale contaminazione i rivela in modo chiaro
anche nella struttura del Liederbuch chie ha utilizzato come fonte e che ¢

49. Lc canzoni 1v, vi ¢ x1 sono attestate da B ¢ da almeno un ms. della famiglia y, ma fan-
no anche parte del gruppo delle cosiddette “extravaganti”, quindi forse piti che di contami-
nazione si dovrd parlare di una fonte comune tra B ¢ y per quanto riguarda la tradizione di
queste liriche. Questidea sembrerebbe confermata indirettamente dalla sitwazione delle
canzoni v e xxi (prima parte del Licderhuch), dove B3 ¢ U al contrario non hanno mai lezioni
comuni. Fa eccezione la canzone 1x, che pur facendo parte delle “extravaganti”, non per-
metee di rilevare affinitd di sorta tra B ¢ €, confermando cost Pulteriore peculiaried della era-
dizione delle poche liriche che in Mt si trovano dopo i componimenti dialogici.
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ancora rinvenibile malgrado Pordine alfabetico adottato dal compilatore.
Lordine delle liriche che cominciano con la lettera B esclude che la fon-
te di O sia la stessa di KINV; in questi ultimi infatti la xviv precede la xvi
Lordine dei componimenti che cominciano con le lettere I e U esclu-
dono poi unanalogia con Tt nei primi due casi la divergenza ¢ dovuta al-
lanticipazione delle liriche xxvi e xxxu da parte del copista di T, sposta-
mento che non trova riscontro nellordine di O; nell’ultimo caso invece il
copista di Tt inserisce la xxxvin prima della vir. Inoltre bisogna aggiunge-
re che O riporta 1 jere-partis xpir ¢ xuut che non si trovano in T Reste-
rebbe a questo punto il solo M, ma lordine dei componiment che co-
minciano con la lettera D risulta conforme al solo T, poiché M* non -
porta la Lx ¢ sposta la xxv in una delle ultime posizioni. Dunque Pordine
delle liriche attestato da O non pud essere ricondotto a nessuno det test-
uioni a 1ol noti: L sua fonte sembra cortispondere invece perfettamenic
con la ricostruzione del modello di Mt e T (o) operata precedentemen-
te, ¢ nie costituisce un’inaspettata conferma.®™”

Il mis. M aggiunge al corpus riportato dal canzonicre M la trascrizio-
ne di alcunc liriche, in particolare delle “cxtravaganti”, con il risultato di
fornirci nel caso di quattro canzoni una doppia versione allinterno dello
stesso codice. Wallensksld pone le due versioni una accanto all’altra nel-
lo stemima, con Pintento di sottolinearne Pestrema vicinanza. In realtd, il
rapporto tra le due trascrizioni non @ cosi stretto. Ho gid indicato prece-
dentemente le evidenti differenze nell’ineipit delle canzoni vi, x1 ¢ xving
in questt casi il testo di M segue la lezione maggioritaria di 8 ¢ y, mentre
quello di Mt (insicme a T¢ si accorda con la variante di & (RZa nelle can-
zoni vi e x1; il solo O nella canzone xvi, dove a ha una variante indivi-
duale). La stessa configurazione & confermata del resto dallanalisi delle
altre varianti testuali. Nella canzone vi M va spesso con 8 (vv. 3, 20, 27),
anche se non mancano altri accostamenti a y (vv. 6, 15), mentre M' & sem-
pre schierato con a (vv. 4, 5, 7 11, 25); la stessa cosa si pud dire, anche se
con meno evidenza, per le canzoni x1 (cscmpi M-d =v.5; My =v. 173

s50. Una volta assodata Pesistenza di un Licderbuch nigidamente strutturato come e, i suot
derivati Mt e Tt debbono cssere ridotti, secondo quanto gia anticipato, al rango di testimoni
tardi e soggetti a deviazioni singolari ed erronce. T fatto che le canzoni ix ¢ xxix in O non
si trovino nelle prinie posizioni delle dspestive lettere sembra confermare la loro assenza in
o, in questo caso esse sarebbero state integrate dal copista di M®autraverso un'altra fonte. In-
fine, la contaminazione del ms. O & ben dimostrata anche dalla presenza al suo interno di
unica di entrambi 1 rami: esso infatti riporta fa xxxvin che st trova solo in «, la 1x1 che ¢ n-
portata unicamente da o + V, App.ax che ¢ riportata, anonima, solo da KX + CU, ¢ App. v
che si trova solo in & (ina in O non occupa una delle prime posizion: della lettera 7).
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M- = incipit ¢ poco altro, a causa della tradizione lacunosa in piu punti)
e xvit (M-8 =v. 9; M'T'O, in assenza di & = vv. 13, 15, 37, 44):

M+ ceft.
VI 20 Qu tout amors a et recet et refui Ou tout li bien ont retret ot refui
XI5 Mont si sorpris de bone volenté Sont si vers li de bone volenté
XVIE Q Mes bien crof il ne Pen chaut Mes bien sai @il ne en chaut

Al termnine di questa analisi si possono trarre alcune conclusioni.

1. Non ¢ piit possibile, per chi voglia rivedere dal punto di vista lach-
manniano Uedizione del canzoniere di Thibaut de Champagne, affidarsi
ad un unico stemma stabilito in fase iniziale sulla rradizioge di tutte le li-
riche; lo vieta la complessa stratificazione di fonti che si & individuata al-
Iinterno del Liederbuch stesso. Al contrario, una nuova collazione com-
pleta della tradizione manoscritta permettercbbe di comprendere e defi-
nire meglio la natura ¢ la consistenza delle diverse font.

2. In una presunta nuova edizionc (come del resto ¢ gia avvenuto nel
volume di Brahney, che perd non ¢ una vera e propria edizione critica)?
non si potrehbe prescindere dall'assestamento dato al corpus nei codici e sa-
rebbe d’obbligo riprodurne ordine. Esso si dimostra infatti assolutamente
sistematico e razionale, almeno nel suo “esoscheletro” strutturale, benché
ancora d sfuggano in parte 1 criteri che guidano la successione dei testi.??

st. The Lyrics of Thibaut de Champagne, edited and translaced by K.J. Branney, New York-
London, Garland. 1989.

52 Si & gia detto come Formisano (Prospettive di ricerca, cit., pp. 139-41) provi a formulare
un'ipotesi fondata sulla successione di generi diversi (canzoni d'amore, canzoni religiose ¢
generi dialogici). Seguendo questa linea, ui si pud spingere tino ad osservare che in apertura
del wrpus si trovercbbero aleuni companimenti rappreseutativi dei van generi ¢ suili (una
canzonetia damore classica in versi tueri brevi, una canzone di crociats, una pastorella, um
grande canzone in decasillabi sulle sofferenze causate da una delusione amorosa, un débar
fittizio con Amore, dove Pautore si impegna a riprendere if servizio amoroso malgrado b
precedente delusione). A questo gruppo mtroduttivo segue un buon numero di canzoni
damore (ventunod interrotte solo dalla canzone di crociata wv, che peraltro i mss. V¢ P
non inseriscono nel corpus di Thibaut. Infine, prima dei componimenti dialogici, si trova
un'ultima serie di liriche senza apparente connessione, nia costituito in prevalenza da com-
ponimenti di genere diverso dalla canzone d'amore (5 canzoni religiose, una canzone di
crociata, una pastorella ¢ un débat fittizio). In alcuni casi, poi, si pud forse individuare all'in-
terno della tradizione tracce del materiale originario utilizzato nella composizione del Lic-
derbuch. Aleune coppie di canzoni risultano costanti anche al di fuori della tradizione del cor-
pusvero ¢ proprio: la coppia xvir-vr si trova anche in BMP, quella ix-xxix anche in PS, quel-
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Il Liederbuch infattd ¢ aperto da una canzone introduttiva o proemiale
dallincipit assai cloquente (xv: Amors me fait commencer / une changon notve-
le), che indica insicmic Pinizio dellatto compositivo e la sua causa. Si trat-
ta inolere di una canzone dal toni tutti positivi ¢ ottimistici, ben lontana
quindi dal nucleo tematico che Thibaut si formera col tempo, divenendo
Pesempio paradigmatico dell’amante tormentato da un amore difficile ¢
contrastato, causa di dolore ¢ sofferenza. Infine la strofe 1v contiene una
sorta di manifesto programmatico dell’avventura amorosa di Thibaut.

1l corpus lirico vero e proprio si conclude con una canzone religiosa alla
Vergine (11x), nel cui envoi Thibaut chiede perdono per i propri peccati.
Ad essa segue la sezione dei componimenti dialogici ordinati cronologi-
camente ¢ in base al destinatario. Un posto a parte va poi riservato alle li-
riche che seguono il corpus net mss. KV ¢ che mostrano di derivare da una
o pid fonti diverse. : :

3. Come si ¢ gid potuto intuire da alcuni accenni sparsi, Pattenzione
agli aspettt materiali della tradizione di un Licderbuch come questo pud
fornire contributi decisivi nello scioglimento delle questiont attributive
dubbic. I dati sono sutficientemente confortanti da permettere di costi-
tuire un’appendice nella quale sono elencati ¢ analizzati 1 casi pit signifi-
cativi in questo senso.

Luca Barpieri
Université de Geneve

la xxvi-xxxit anche in a {quest’ultimo caso ¢ interessante poiché si tracta delle due canzoni
spostate in posizione iniziale dal copista di ). In particolare, il canzoniere S, costituito in
prevalenza di pezzi di Thibaut de Champagne, sembra essersi formato proprio come rac-
colta di coppic o gruppi di testi (xv-Lu, KLVUI-App. VI, XXIV-XXVIU, LIX-XXX1X, alle quali si
deve aggiungere un gruppo di einque canzoni: xv, xi, X, xxxit, xxxvi). Questo fenome-
no, che ¢ stato riscontrato anche nei Liederbiicher dei trovatori (Varteront, Per lo sdio, cit.,
p- 40), potrebbe confermare Pipotesi di Avalle secondo cui i canzonieri antologici che sono
giunt fino a noi sono stati assemblati raccogliendo ¢ ordinando numerosi fogli volanti (Lie-
derblauer), ognuno dei quali conteneva un numero limitato di componimenti.

53. La chiusura con una canzone alla Vergine in cui Pautore manifesta il proprie penti-
mento ¢ auspica di essere accolto in paradiso, senza dover giungere a scomodare Petrarea, ¢
tipica dei Licderbiicher medioevali. Una situazione analoga si riscontra per esempio nelle
Cantigas de Santa Maria di Alfonso X di Castiglia (cfr. V. Berroruccr Przzorusso, Libri ¢ can-
zonieri dantore nel Mediocro: prospettive di ricerca, ora in V. Berrorucar, Morfologie del testo medic-
vale, Bologna, Il Mulino, 1989, pp. 125-46, alla p. 134), oppurc per quanto riguarda la lirica oc-
citanica nei copora di Peire Cardenal, di Guiraut Riquicr ¢, limitatamente ai canzonieri
CRa, di Peire d’Alvernha. P in generalc, sull'uso della lirica religiosa come marca distinti-
va in certi canzonieri livici, si vedano i contributi di M. Perual, Lanfrance Cigala nellepifogo
dei Rerwn pulgarisns fraguienia, in « Studi medievali », xxxn1 1991, pp. 833-41, ¢ P ALLEGRETTI,
1 geistliches Lied” come marca terminale nel canzoniere provenzale C, ivi, xxxr 1992, pp. 721-35.
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APPENDICE

LA DISPOSIZIONE DELLE LIRICHE NEI CANZONIER]
E LA QUESTIONE ATTRIBUTIVA

Nell'introduzione allu sua edizione critica di Thibaut de Champagne, Wallen-
skold discute ampiamente il caso delle liriche di dubbia attribuzione, ricorrendo
perd prevalentemente a eriteri stilistici e linguistici.® Gli aspetti materiali del-
la tradizione manoseritta sono evocati solo per sottolineare la scarsa attendibilica
delle attribuzioni dei canzonicri C e R Egli divide quindi le canzoni di attribu-
ziqnc non certa in quattro categorie: le canzoni da rigettare in quanto non attri-
butbili in alcun modo a Thibaut (RS. 691, 805, 1203), le canzoni che hanno scarse
probabilitd di appartenere a Thibaut (RS. 209, 525, 1098, 1126, 1867), le canzoni di
attribuzione realmente incerta (RS. 106, 306, 308, 733, 7904, 11024, 1127, 1562, 1684,
1804; le canzoni indicate in corsi che Wallenskéld definisce «le
moins sujettes 4 caution»), le canzoni la cui attribuzione a Thibaut & cstrema-
mente probabile {RS. 711, 757, 1469, 1516, 1880, 2026, 2075, 2095; ¢ss¢ sono accolte
nell'edizione). La nostra attenzione si appuntera soprartutto sulle categorie inter-
medie. i

La canzone App. 1 (RS. 106) & anonima in tutti i testimoni; Punico indizio di
attribuibilici a Thibaut de Champagne sarebbe la sua presenza in M, dove peral-
tro essa occupa 'ultima posizicne assoluta, Nel ms. O essa non si trova tra le liri-
che attribuibili a Thibaut che iniziano con la lettera P. Mi pare dunque evidente
che questa canzone debba essere eliminata dal canzoniere di Thibaut.

La canzone App. it (RS, 306) & attribuita a Thibaut dai mss, KNXZ? (al quali va
aggiunta la testimonianza indiretta di OV) ¢ a2 Gace Brulé dai mss. MP, Lasciando
da parte la consueta attribuzione bizzarra di C (Robers de Dommart, altrimenti igno-
to), occorte notare che it nome di Thibaut & attestato da una sola tamiglia, menere
quello di Gace da due (e il ms. P smentisce gli altri testimoni della fanuglia 8). Ma
la prova pitt significativa contro lautenticita di questa lirica & unaltra: essa & trascrit-
ta nella prima parte del ms. U (. 6or) dove non si trovano altre canzoni di Thi-
baut% {probabilmente a causa della particolare antichita del canzonicre ¢ della sua
fonte). Anche questa lirica va dunque eliminata dal canzoniere di Thibaut.

La canzone App. 111 (RS. 308) & attestata da tre mss.: U dove il testo & anonimo
C che lo attribuisce a Thibaut ¢ I che lo attribuisee a Huon d’Arras.” Sulla scar

54. Chr. pp. Lxni-ixxxa.
5. Cfr. p. Lxvi. Losservazione ¢ comunque in linea di principio corretta ¢ confermata an-
che dalle altre edizioni di trovieri.

§6. Vi si trova al £. 67r Ia canzone dubbia App. 1t, ¢ anche in questo caso i tratta di una
prova contro la sua autenticitd,

57 La rubrica riporta in effetti Li dhastelain d’Arraz. Di questo troviero si conosce pocos il
suo nome di battesimo 1o si deduce dall’unica altea lirica aaribuitagli, RS. 140, riportata da T
con la rubrica Hies £ chasielains d'Aras. S vedano conumque 1 riferiment bibliogratici ad-
dotti da WALLENSKOLD, p. 224 1. 3. )

'J.
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sa affidabilitd delle atrribuzioni di C si ¢ gia detto; inoltre anche in questo caso la
canzone si trova nella parte pit antica di U dove non ¢ sono testl attribuibili al re
di Navarra. Dunque anche questa canzone sard da eliminare dal corpris di Thibaut
de Champagne.

La stessa cosa si pud dire di App. 1v (RS. 525), attribuita a Simon d’Authic dai
miss. MY ¢ KNP, Ancora una volta ¢ il solo C a riportare una sospetta attribu-
zione a Thibaut de Champagne.

La canzone App. v ¢ attribuita a Thibaut da KPXZ® ¢ a Jean de Brienne da
M T, mentre il ms. C riporta un’incomprensibile attribuzione Musealiate. Lo stem-
ma ¢ la lingua non aiutano a risolvere la questione, ma alcune osservazioni sulla
posizione del testo nei canzonieri permettono di dire che molto probabilmente
esso non ¢ uscito dalla penna di Thibaut. Nei canzoniert KVX esso ¢ uno degli
ultimi testi all'interno del corpus di Thibaut, compreso nelle cosiddette “extrava-
ganti” ¢ dunque escluso dalla sezione pitt sicura; in O, che apparticne alla st
famiglia 8, esso non st trova tra le liriche che cominciano con la lettera I ateribui-
bili a Thibaut. Inoltre i ervare che in T questa canzone &
la prima del piceolo @ipis di Jean de Brienne, che segue immediatamente il Lie-
derbuch di Thibaut; proprio questa vicinanza potrebbe aver facilitato una svista da
parte del copista della fonte 8.

La canzone App. vt ¢ attribuita esplicitamente a Thibaut de Champagne dai
mss. KNT'X, ma ¢ inserita nel suo Liederbuch anche in MOV, dove occupa una
posizione che non sembra lasciare dubbi sulla sua autenticied,* alla quale st oppo-
ne solo la debole testimonianza di C a favore di Gace Brulé.

La situazione di App. 1x & assai pitt complessa. Questa canzone non ¢ collega-
ta in aleun modo al Liederbuch di Thibaut, poiché nei mss. KX si trova ben distan-
te da esso e rigorosamente anonima; ancora una volta dunque occorrerebbe afhi-
darsi alla testimonianza di C, unico canzoniere a recare un‘attribuzione esplicita.
Tuttavia occorre notare che Ne rose ne flor de lis si trova sempre associata alla can-
zone RS. 739, Ne nire dones pas talent di Moniot &’ Arras (Linker 185, 12),” tanto che
esiste una canzone attribuita a Chardon de Croisilles dall'incipit Rose de lis ne mie
done talent (RS. 736; Linker 36, 3).° Oltre a poter dunque scartare con buona sicu-
rezza App. 1x dal corpus di 'Thibaut de Champagne, ¢ anche molto probabile che
cssa sia da attribuire 2 Moniot.®!

$8. Essa oceupa infatd il quinto posto nel Licderbuch di Thibaug, in una sezione tra e pia
sicure e uniformenente attescate del suo canzoniere. Nel ms. Tt essa & addirittura Ja lirica di

apertura del codice.

59. Nei mss. KORX.

60. E in U Ne rose ne flor de fis ¢ immediatamente successiva ad un'altra canzone di Char-
don de Croisilles, Mar rit raison ki covoiret trop hant (RS. 307; Linker 36, 1).

61 Manca una discussione di App. vi, App. vit ¢ App. X in quanto Posservazione dei can-
zonicri non ¢ d’aiuto in questi cast 2 dirimere la questione attributiva. App. vir ¢ App. X so-
no riportate dal solo ms. C: nel primo caso la scarsa aftidabilitd di C ¢ compensata dal fatto
che si tratta dellunica ateribuzione nota: non esistono aliri nomi di possibili autori per que-
sta canzone ¢ del resto Ia lingua non presenta fenomeni contrart allattribuzione a Thibaut,
che dunque resta Punica ipotesi positiva. Nel caso dit App. x anche C non reca attribuzione,
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Un ult'm.)o appunto riguarda due testi accolti senza riserve da Wallenskald nel-
la sua edizione circa i quali lo studio della tradizione manoscritta fa emereere
quz?lche du_l)l)io. Per la canzone xxx (Saver por quoi Awmors a non amors) il numi ;
TllllmuF ¢ mcontrastato: allactribuzione esplicita di Ra si aggiungono le tcx‘tim( :
nianze indirette di AB, che inseriscono il componinicnto inieric dedicate Aa TIL?_
l)al}t. Tuttavia [a tradizione di questa lirica & quantomeno curiosa; cssa 1;011 st rrn_
vain MT*né in 8 (¢ il ms. O non la inserisce tra le prime liriche L:llt‘, iniziano c:;
fa lettera Q, sotto la quale ¢ classificata a causa dellincipit modificato Qu/i‘\‘vir ot :
qutoi Amors a now amers) ed & quindi ramandata da una congiuntura anomala d{ t -
stimoni (ABORSa), che non si verifica in nessun altro caso, Sarcbbe iurnir;ss‘an;
capire per quali ragioni questo componimento, se apparticne a Thibaut 1&011 ¢
stato accolto all'interno del Liederbuch, ~ )

Nel caso del jeuparti xvv (Girart d’Amiens, Amours, qui a pouoir) i dubbi diventa-
1o gravi sospetti. Questo componimento si trova in effeeti nel solo ms, R — in n‘)-
sizione isolata rispetto alle altre canzoni attribuite a Thibaut -, dove ¢ annun "}m'
come un dialogo tra il Re di Navarra ¢ Girart d’Amiens. Lunico letterato ;1“1‘10iJ
noto con questo nome ¢ Pautore dell’Escanor, del Meliacin ¢ del Charlentagne, ma la
sua attivitd si ¢ svolta tutta nella seconda meta del XITI secolo, quindi dopo I
morte .(ﬁ‘Tl.\i.bnut. Sorprende che Wallenskold non sia neppure ;fhrato dal IL{LII)L
bio e si limiti invece ad ipotizzare Pesistenza di un altro troviero sconosciuto di
nome Girart d’Amicns. 1] testo andra studiato meglio anche nella sua lingua ¢
nello stile, ma vi sono forti probabilita che si tratti di una finzione Iet£61t-11'i'12(: cl (
vada quindi climinato dalle liriche attribuite a Thibaut de Champagnc.(:2 e

ma trattandost di un débat ittizio tra Amore e un Thichans si ¢ avanzata Pipotesi che potesse
trattarsi di Thibaut de Champagne. Vorrei invitare ad una maggiore cautc‘]}1 michétaﬁt& :TM
vieri di nome Thibaut non mancano nella eradizione lirica oitanica ¢ quc;t‘ol &un rcstl(: f]0:
nel suo insieme rivela chiaramente Ia sua natura di contrafactum, a partire d:;l fatto che si rL" .
ta dellimitazione di una tenzone provenzale fittizia tra Amore e il trovatore Psir:i (lnlt[;
WALI.JZNSKA(’)'LD, p- 247). Per quanto riguarda App. v1, invece, Pattribuzione resta realmer t“
dubbia, poiché la tradizione si divide in modo netto: MT I ateribuiscono a Jean e Tti -H
Pattribuisce a Thib;u}t de Champagne ¢ C a Gace Brulé. Se quest'ultima ip;m*s‘i E‘L Lrob:ta‘ill—l
mente da scartare (cfr. WALLENSKOLD, p. 233 n. 3), le alere due hanno lo stesso peso pl’cr con

hgurare meglio I situazione ricordo che in 2 il testo ¢ ben inscrito nel picébolo a;r);/v i Th 3
baut (seguito da xxvi ¢ xxxar), mentre il nome di Jean de Tric ¢ segnalato solo L‘l'lli xhzs Ml'll:
a.propnsim di due canzoni, la seconda delle quali (RS. 955) non ¢ attestata in altrli c-u17'm' .

1. Avverto i1.1 ultimo che alla fine del canzoniere R ¢¢ m;’;unpia sezione di liriche v"moy:liz:;;
m‘]» manoscritto ma ateribuibili a Thibaue de Champagne (13 testi), fra le quali st trn;vmo in-
seriti diverst casi di wnica (RS, 2027, 1447, 270, 1441) che potrebbero essere associati '1[ c
del Re di Navarra. Ma impedisce di cedere alt PP ot sin o to

' : atentazione il fatto che il LIUPPO non sia a te-
nuta stagna, poiche accoglic anche una canzone di Raou! de Beauvais (RS. 1862; Linker 21
t Au dieu damowrs af requis in don) ¢ due di Adam de la Halle (RS. 1060; .Liukv’r 2, 17: /~ 3"
chant pas reveleus de merdi, ¢ RS, s2; Linker 2, 24: Merveille est quel talent /"m')j >
62. Della stessa natura, ma se si vuole ancora meno verosimile, ¢ i frammento di un pre-
sunte jer-parti tra Gace Brulé ¢ Thibaut de Champagne trovato nell'ultingo foglio di un 4"5\ i-
ce della Biblioceea universitaria di Lipsia contenente il Digestum Votus (cfr. E. i{():\(jll, ‘Bm\‘

409



LUCA BARBIERIL

*

TAVOLA |

LE LIRICHE AT'TRIBUITE A THIBAUT DE Cl 1AMPAGNL
(CON RIFERIMENTO ALIJORI)INElA])OTTATO
NELUEDIZIONE WALLENSKOLD) ¢

1. CANZONI D'AMORE

1. Por conforter ma pesanee [RS. 237, miss, KMNOTVXZ; 72'3b70°3b 7b7a X (E! ¢!
éy; su + 1e(2); sor]
2. De rotiz maus west nus pesanz [RS. 275, mss. KMOSTVXZ,; 7abab bab: sd +

1e(3)]

St vt s tialud qui giewt ne chant [RS. 313; mss. CIKMOPRTV Xa; 10ab’aly’

5
aba; sd + 1e(3)]

4. Tucille ne flor ne vaut riens en chantant [RS. 324; mss. BCKM'NORSTUVXy;
10abab baab; su + 1e(3)]

5. Li rosignous chante taut {RS. 3605 mss. BEKM'ORTUVX; 7abba 1oced’; su +

3(3)]

6. De bone awor vient seance et bonté [RS. 407; mss. BCIKMMNOPRTUVXZae

(+ BN fr. 24406); 10abab baaby; sd + 1e(3)]

Usie dolor enossee |RS. 510; mss. KMIORTVX; 72° b b 727 sc 7¢ 7a% 5d + 20(3))

Por iy tens e por gelee [RS. 523; mss. KMORTVX; 700’2 4b 517 4b X (vala-

ral); 5d + 1e(a); rour

9. Lant ai amors servies longuement [RS. 711; mss. ABCFKMOPRSVXZac (+ Ma-
zavine 753); T0ab’ab’ bhaaby sd + 1¢(3)]

10, Donce dame, tout autre pensemont |RS. 714; mss. KMOSTVXZ; 10ab’ab’ aa 4ty
7ec; 5d + 1¢(5)]

wn Tuit mi desiv et it mi grief torment [RS. 7415 mss. BCKMMNOPRSTU'U?

VXZae; 10abab baa; 5d + 2¢(3)]

Il |

angis” and the Baitle of Bowvines, in « Zeieschwift i romanische Philolagic », xcv 1979, pp. 21-33)-
In csso il primo nterlocutore st rivolge all'aloro chiamandolo Brislez amis, mentre il nome di
Thibaut & dedatto dal v. 7, dove Pautore annovera tra i suot possedimenti Chartres ¢ Blois, La
datazione alla fase immediatamente precedente Ia hattaglia di Bouvines (1214), basata sui no-
i dei personaggi evocati sugli eventt storier menzionatl, ¢i obbliga a ricostruire una situa-
Thibaut nacque nel 1201) disquisisce di at-

zione surrcale nella quale un principe edicenne (
(i) terminns ad quent per la nascita di Gace

tualith politica con un anziano troviero sessantenne
Brulé ¢ it 1159} di umili condizioni, chiamandolo semplicemente ais. Anche i questo caso
Pautore delFarmicolo non si lascia guidare dalla cautela che il buon senso suggerirebbe, ¢ ac-
cetta un dato cstremamente inverosimile come unica ipotest di lavoro positiva.

63. Legenda: te = Thibaut de Champagne; ob = Gace Brulé: rd = Robert de Donmart: ca
= Chatelain ¢’ Arsas; sa = Simon d'Auvtie; ib = Jean de Brienne; jr=Jean de Trie.
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. De nowvian ni'estuet dhaner [RS. 808; mss. KMOSTVX; 7abab acca/bech: sd

+ 1e(g)]

o Nus hons ne puct ami reconforter [RS. 884; mss. KMINORSTVX; 10abab ¢'c” 4d +

10C7 4105 su + we(3); o]

o Tont autrest con fraint nois o yvers |RS. 906; mss. KMINOSTVXZ,; 1oab’aly aby'-

bra; 5d + 1e(4)]

o Amors e fait conmencier [RS. 1268; mss. CKMINOSTVX; 7a 6l 71 61" 6

ceeb’eeh’; 4d + 1e(5))

. L chantans vucil ma dolor descomrrir [RS. 1397; mss. KMINORSTVXZ: 10ahaly

aab’; 5d + 1e(3)]

. Je me cuidoie partir [RS. 14401 mss. BKM'MNOPRTVXa; 7abal baaabs 5d +

2¢(3)]

« Dema dame sonvenir [RS. 1467; mss. KMINOSTVXZ; 7abaly’ 2aC + CC: sd +

1e(3): rotr, |

. Li douz penser et li douz souvenir [RS. 1469; mss. KMORINATY Y ax ronbba ¢-

can; sd + 1e(4))

. Chanier wlestuer, que we w'en puis tenir [RS. 1476; mss. KMFORSTVXZZx

toabaly CCh'Cs 5d + 2¢(4)]

77";»(:&111::;{(: I(;y(;éf]ul:rq/l’t verir [RS. 1479; mss. BKMFOR!R’STUVX; 10abab ba
iltl“,”(:(:)}” nmal qui e la apris [RS. 15215 mss. KMINORTVXZ; 10abh'a chyea:
fi“é:;(nz,:z;:’: ;11;1‘:111/:;(5]”)1’:) est pris [RS. 1596; mss. KMINORSTVXZ+ 10abab

. Contre le tens qui devise [RS. 16207 mss. KMINOSTVX; 7a'ba’h bha'ly sd +

10(3)]

- Dame, len dit quie Fess muert bien de joie [RS. 1727; KMINOSTVX; 102’ba’h ba'a’;

sd +1e(3))

. Je ne puis pas bien metre en nonchaloir [RS. 1800; mss. KMINOSTVXa: 10abbc’a-

cdd; 5d + 1e(2); apf]

. Empercor e rof wont nul powoir / envers [RS. 1811; mss, BRMIORVXZ?: 10abab
; 10l

70 sd + 20(2)]
Por froidurc ne por yver felon {RS. 1865; miss

. ] S. 1865, miss. KMINOSTVX: 10t :
P e VX; 102 4b 100 4b
Costunie est bien, guant on tient 1 pris ;ms )

: , ¢ prison |RS. 1880; mss. BKMTMNOQPRSVX:

Sankt Paul); 1oabab baab; sd + 1¢(3)] b
Savex por guoi Amors @ non amors [RS, 2026; mss. ABORSq; 1oabba ¢’cdde; 5d +

1e(4)]

- Les douces dolors [RS. 2032; s, KM'OSTVX; gabab 7baaby; 5d + 1e(4)]

1’0(1‘ ()(] se danier e dueil [RS. 996; mss. KMINOTVXa; 7abba ¢'¢ 1oddec; sd +
s 35
l.»’rr(" changon oncor pucil [RS. 1002; mss. KMFORSTVX; 7abab bab; 5d + 10(3)]
Ausi comme nnicorne sui RS, 2075; mss. ABCFRM'ORSTUVXZa; 8abh:
cebdd; sd + 1e(3)) o
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35. Qui plus aime plis endire [RS. 2095, mss. CKMINORTV'VZX; 72bab ba'cen’,
sd +20(3)]
36. De grant joie e suf 0 esniciz [RS. 2126; mss. KMIORSTVX; 1oabvab’ eed'd’; sd

+ 1¢(4)]

1. JEUX-PARTIS
37. Bandojn, il sunt dui amant |RS. 204; mss. AIM'OTa; 8abab eded; 6d + 2¢(4)]
38. Une chose, Baudojn, vos dentant [RS. 332; mss. MFOT; 10abab b 7¢” 10 dd; 6d +

20(q)]

39. Phelipe, je vous demant 7 dui ami [RS. 334; mss. KMORSTVX; 7abab abaC; 6d
+2¢(4)]

40. Cuens, je vous part un giew per aatic [RS. 1097; mss. DKMFOTVX: 1oxbah bba'b

3¢ 4¢ 6c 10b 7 a’bb; ad + 2¢(4))

Sire, ne me celez nrie [RS. 1185, mss. AKM'OTVXab; 7a’ba’b ba'a’ 3b 7ah; 6d +

2¢(6)) .

42. Rois Thichau, sire, en chantant responnez |RS. 943; miss. CKMINOVX; 10abab
aacc; 64d]

43 Sire, loiz moi a choisir |RS. 1393; mss. KMINOVX; 8abab bCCDDee; 6d]

44. Bons rois Thichaut, sire, conseillic: moi |RS. 1666; mss. ATKMINOTVXa; 10ab’ab’
beedd; 6d + 2¢(5))

45. Girart d'Amicens, Anours, i a ponoir [RS. 1804; ms, R; 10abab’ b'eedd; 6u)

AL

ut. 12EBATS

46. Phelipg je vous demant / que est devenne [RS. 333; mss. KMIORSTVX; 7abba ac
3¢ 5d 7d; 6d + 2¢(2)]
47. Dame, merci! Une diens vos demant |RS. 335; mss. ACKMOSTVXab; 1oababy

brab’; sd+ 1¢(3)]
48. Lautre nuit en mon dormant [RS. 339; mss. KMINORSTVXZ;; 7a sb’ 7a 5b” 7a0a

5b* 6d + 1e(3)]
49. Par Diey, sire de Cliampaigne et de Brie [RS. 11ir; mss. KMFOSTVX; 1oa’ba’h ba-

b'bra; 6d + 2¢(3))
50. Robert, veez de Perron |RS. 1878; mss. KMINORSTVX; 7 irreg.; s + 2¢(2)]

1v. PASTORELLE

s1. Jaloie Fautricr crane [RS. 3425 mss. KMINOSTVX; 72 4h 7a 6b 7 4b 72 6b 7cce
6b; 5d|
52. Lautrier par la matinee [RS. 529; mss. BKMTVX; 70ba’b beebbe; sd + 10(3))

v. CANZONI DI CROCIATA

53, Seignewrs, sachicz: qui or ne sen ira [RS. 6; mss. KM'INOSTVX: 1oabab ¢'¢'b: 5d +

1e(3)]

s4. Dame, cnst est @il uren couvient aler [RS. 757; mss. KMIOPSTVXZ 1oalvaly aa-
ba; sd + 1e(4)]
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55 /A tons phaih de v [RS. 11523 mss. KMORTVX; 72bbat b $cc 7bbs sd +
RIVARSIRR 3 S

re(4)]

VI SIRVENTESE RELIGIOSO

$6. Duus est ensi conme i pellicans s N
Sy come i pellicans [RS. 273; mss. BKM'OSTVXZ 10abba ceddaa:

VIL

CANZONI ALLA VERGINE

57 Ditres douz won a la Virge Marie |RS. 1181 mss, KMAOST a; 10a’ba”
it i | cmss. KMOSTVXZ:; 102°ba’h
$8. Mauves arbres ne puet florir [RS. 1410; mss. BK M'ORIRES ;
B puet [ 410; mss. BRM'OR'RSTVX; 8abab beeddee:
$9. Dechanter ne e puis tenir [RS. 14755 mss. KMOS
' I >- 14755 miss. KMYOSTVX; 8ababy 7baab: <d + 1o
60. De grang travail et de petir esploit [RS. 1843; mss. KOSTVX; 10abba lacisl)(l‘i?l}

1e(3)]

vl Lal rELIGIOSO

beca:

1. Conuie coral /7 a fore un ke RS. 734 = 64 mss, MfOT \Y 1‘1)(‘(7.1
- ’ bed
IX. (‘AN/()NI DURBLE

62 Poinne danors et i maws que fen i [RS. 1 {
S e ) S. 1067 mss, IM'OR . 8
1oabab 6¢'¢d 10dc’; 6u; an. ) (- N . 857)

63. lel:m;r“//:;:i(;ls«:/KN&/)Zl; Z:“r(;ii)h:”;g{éj?g] mss. CKMNOPUVXZ:: 10abab
64. fg(;[)(((’[:’:‘c";)’ :'I:"l/J)or qui fe chant [i{S. 308; mss. CPU: 1oabab/baba ¢'e’hib: 4+
65. (I:?u:n;g, ;ir;ag_;zpic:al}m;mm’ [RS. 525; mss. CKM NPT; 10a’ba’b b
66. _{j\:;":\ 6({;:”;:}: ){(m,]_) tan j\,/,‘"rr;;y[;l:()zéqugz\[;{:‘773]3, mss. CKMOPTUVXZ, 1oaha'ly
67. f(tv:‘cgl/;::;:;::/(n;i:g\:{/nurw' [RS. 790a; mss. CMTa; 10abaly Paab sd + 1¢(
g(é: I())::‘(‘x r:(’\ :ili,'\;i.;{_l.ml‘-‘{(jlmm‘fiIRS: 127 ms. C; IOifb;l’b a’ba’b; 6s; C = te

Q. KNT,X;_W’. g\:gg]\ anis |RS. 1516; 1mss, CKM'NOSTVX: Saaaabba; ss:
70. i\;(;)‘j\((”;ﬁﬂ]r de lis [RS. 15625 s, CKORX 7a 6baab 33 7a 3¢ 7¢ ¢ 7¢;
78 Kant Amors vit ke fe li aloignoic |RS. 1684; 1. G 1oabah bath: su; an. |

1’

T3 5u +1e(3);

4): a

410 +

X. CANZONI RIGETTATE

72, Mout m'est belle b douce conmencance [RS. 200; mss. AC
l ¢ - 2097 mss. ACFKLMOP a;
1oa'ba’h a” 6b 10bbba; ChCouci; R = te] RTovX:
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73. Stnkes s fom pour dure departic /ot aict 4/0/"/{( [RS. 1126; mss. ACDI IKL"
OOPQIRTUVXy; roa’hba’ can'a’y HeBerzé; C = tc] Gl

74 Sans atente de gueredon [RS. 1867; mss. CKLMNOTVX; 8abab abbba; GeBru-
lé; C =l

75 Tres haute anwours, aquel tanf s'est abessic |
cedd Prang M(Z) = tc

76. De hoene amonr of de loial amic / vauai ¢

RS. 1008; mss. KMO NRVXZa: 102’ba’b-

hanter [RS. 11024, ms. J; oxbrab cech
= tc}
MENTE ATTRIBUIBILL A THIBAUT DE CHAMPAGNE

RS. 691; mss. AGMRTZab; 10abab aabb; GIVi-

xt. CANZONI [FOTETICA

77. Sire frere, Jetes i jugentent |
uier; R = frere a te| ‘ o

78, Puis queil mestuet de ma dowlorr chaneer [RS. 8033 1mss. AMNORT Xa; toaba 7¢c
1oab; ReFourn, M= tc!. )

79. Frere, qui_fale miicus g proisicr [RS.
8a; GIVinier; R =tc a frere)

8o. Limpercor ne rof iwont nul pooir / des

1203; MSS. ACIMRTYab: 8abab baa 4b 7¢'¢

[RS. 18i1a; ms. J; 1oabab b 7¢'c’s j =t
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TAVOLA I

IL CORPUS DI THIBAUT DE CHAMPAGNE
NEI PRINCIPALI CANZONIERI

— —
\Y% N K X M T o
XV 1 1 i 1 1 4 74_4
[
CC LI 2 2 2 2 j‘z 2
L_WT_“ | S L 5 1
p ju i3 3 ﬁ 3 3 3 6 3
xvi | 4 4 4 4 4 7 4|
d | xwvin ‘ 5 S 5 5 5 8 5
|
Avii_ | 6 6 6 s | & B
B —
xw | 7 7 7 7 7 9 7
. e
KRVIL 8 8 8 8 8 10 3 -
XXVE | o o 0 9 9 9
1
XXXI11 10 10 T0 10 10
i 11 11 IT 7
xxu 12 I2 12 12 12 12 12
Xvin I I L I 1 1
3 3 SG_1 3 3 3 13
XX 14 14 14 14 14 14 14
X1y 15 15 15 15 15 1Y 15 4
X1 16 16 16 16 16 6 16 |
X 17 - 17 17 17 17 17
XXXI1i 18 - 8 18 18 18 8
XXXVI 19 - 19 o] 19 19 19
1t 20 - 20 20 20 20 20
Vil 21 L - 21 21 21 21 21
[ay LV - - 22 22 22 22 22
~—
X1 22 - 23 23 23 23 23
X1% 23 - 24 24 24 24 24
1 24 - 25 25 25 25 25
XX 25 - 26 26 26 26 - 26 |
v 26 - 27 27 27 27 27
SO |
| 27 - - - | =28 28 | 28

Legenda: cc = canzone di croctata: er = canzone religiosa: Ir = [ai religioso; st = sirventese
refigiosor p = pastorella; d = débar (in corsivo § due fittizi); jp = jea-partt.

= test o gruppt di testi spostat rispetto all'ordine di V.

testi di tradizione differente ¢ di posizione instabile.
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\Y N K X T o
XXVII 28 - 28 28 32
cc ]y 29 - 29 29 34 33
XXI1 30 - 30 | 30 34
cr | Lvin 31 - | 3 | 36 35
XXXIV 32 - ’ 32 32 37 36
X 33 - + 33 40 | 39
p L 34 - k 4T 40
cr | wvu 35 —" 3 42 _4 41
XXXI 36 - : 43 42
d | xwvn 37 - T 44 43
sto| Ll 38 - ] 45 L 44
ot 39 - ] T
cr | Lx 40 - 50 L49
ip | xxxix 41 - 41 40 5T 50
d | xiv1 42 - 42 41 52 51
d | xux 43 — 43 42 53 52
jp | x 44 - 44 43 54 53
T XLL 45 .17 45 44 55 54
d |t 46 18 46 45 3 55
jp | Xuv 47 19 47 46 ; 56
Jp | xum 48 20 48 47 - 57
Jp | xin 49 21 49 48 - 58
Jp | xxxvn - - T - - 49 59
Jp | xxxvin - - l - - 50 60
At 50 22 50 40 - - -
Av 51 - 51 46 = - -

X 52 25 52 49

XXIX 53 26 53 47

VI 54 27 54 41

XVI 55 28 55 42

XXXV 56 29 56 43

X1 57 30 57 44

XXV 58 24... 59 45

v 59 23 58 48

A - - - -

416

LA MASCHERA E IL LABIRINTO.
CONSIDERAZIONI SUL
TRUBERT DI DOUIN DE LAVESNE

1. UN REALISMO INVEROSIMILE

Non & facile rendere appieno giustizia, almeno sotto il profilo erme-
Neutico, a un testo complesso come il Trubert di Douin de Lavesne,! la
cut oggettiva irriconducibilicd entro i (troppo) rigidi schemi fissati a isti-
tuire il sistema det generi letterari medicvali & stata infine superata dal
pressoché unanime riconoscimento del suo carattere eminentemente
parodico.? Parodia che si esplica sia come rivisitazione ironica ¢ beffarda
di topoi propri di altri modelli di scrittura, siz come contraffazione di
passi specitici, resa perspicua, sotto il camuffamento comico, dal patente
reimpicgo di elementi linguistici ¢ prosodici del brano (o dellopera) a
cui si intende alludere.® Altretranto riconosciuta - ed indagata con stru-
menti diversi - ¢ Iclevatissima densita di relazioni intertestuali e inter-
discorsive che a esso fanno capo per diramarsi in un fitto reticolo esteso
a comprendere uno spazio narrativo assai vasto ed eterogeneo.?

L. Composto attorno al 1253-1273 nel nord della Francia da un autore, Doutin de Lave-
sne appunto, non altrimenti noto che peri due passi in cui il suo nome # citato nel testo
(v. 5 ¢ v. 2725). Quest’ultimo, conservato in un solo codice di clegante fattura, consta di
2084 octosyllabes rimati a coppic ¢, nonostante la sua ampiezza, viene proposto come un
fabliai (v. 5). Per la bibliografia relativa rinvio a Douin pE Lavesng, Tiubert, a cura di C.
Dona, Parma, Pratiche, 1992, Le citazioni del presente contributo sono tratte da Fablianx
érotiques. Textes de jonglenrs dos XTI of XTI siveles, ¢dition critique, traduction, introduction
et notes par L. Rosst avec la collaboradion de R. Straun, Paris, Librairic Générale Fran-
Calse, 1992, pp. 348-529, a cui rinvio anche per la definizione dei limiti cronologici presun-
ti della sua composizione (pp. $1-52).

2. Dunque inscrivibile entro un genere “trasversale”, «di secondo grado» (cfr. M.
Bonarin, Parodia o modelli di cultura, Studi dii teoria letteraria o aritica antropologica, Milano,
Arcipelago, 1990, pp. 17-18). Per analisi delle componenti parodiche presenti nel Truberr
= ¢ delle problematiche ad esse sottese — rinvio ai saggi di M. BoNariN, La paredia ¢ if bric-
cone divino, ivi, pp- 87126, ¢ L. Rossi, “Trubert’: il trionfo della scortesia ¢ dell’ignoranza. Consi-
derazioni suf fabliaux ¢ sulla parodia medicvale, in « Studi francesi e portoghesi », 1979, pp.
5-49. )

3. A questo proposito cfr. ivi, p- 1s.

4. Olere ai due saggi succitari, tesi a definire ¢ approfondire i rapporti di intertestualicy
parodica che legano il nostro testo ad alti testi anteriori o coevi, si veda anche il volume
di C.DoNA, Tribert o la carricra di nn furfante, Genesi ¢ forme di un antiromanzo medicrale, Par-
ma, Pratiche, 1994, in cui viene compiuto un meticoloso spoglio dei motivi fiabeschi che
contribuirebbero a plasmare la materia narrativa, Un’analisi dei possibili apporti “tolclo-
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