LA MUSICA

CANTIGAS DE SANTA MARIA
DEL REY ALFONSO EL SABIO

FACSIMIL, TRANSCRIPCION Y ESTUDIO CRITICO
POR

HIGINIO ANGLES, #sro.

JEFE DE LA SECCION DE MUSICA DE LA BIBLIOTECA CENTRAIL

[I. TRANSCRIPCION MUSICAL

¢

DIPUTACION PROVINCIAL DE BARCELONA : BIBLIOTECA CENTRAL

BARCELONA, 1943




BIBLIOTECA CENTRAL

PUBLICACIONES

DE LA

SECCION DE MUSICA

XV

DIPUTACION PROVINCIAL DE BARCELONA : BIBLIOTECA CENTRAL
BARCELONA 1943



LA MUSICA

CANTIGAS DE SANTA MARIA
DEL REY ALFONSO EL SABIO

FACSIMIL, TRANSCRIPCION Y ESTUDIO CRITICO
POR

HIGINIO ANGLES, esro.

JEFE DE LA SECCION DE MUSICA DE LA BIBLIOTECA CENTRAL

II. TRANSCRIPCION MUSICAL

DIPUTACION PROVINCIAL DE BARCELONA : BIBLIOTECA CENTRAL
BARCELONA 1943



CUM LICENTIIS DEBITIS

Casa Provincial de Caridad
Tmprenta-Escuela : Barcelona



A LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES
DE SAN FERNANDO



de 1l

B




INDICE

7 U E o3 o8 TR Rt R e L P A s A Pl gl e e
INTRODUCCION

Capitulo I : Veinte afios de estudios en busca del ritmo y de la belleza musical de

1O COBHIRHE. «.vs o L Rwaimy ssit srnAldd e LI RIONK TUn v s e v s

Capitulo II : Manuscritos conservados con la misica de las cantigas y estudios

REchos SObre ellOS . < e i tata\dis sl —dee alizdlals ol o ol bk e 2 e A g A T LR
Capitulo IIT : Su notacién musical:

1. La notacién musical espafiola hasta la élpoca de Alfonso el Sabio...........

2. La notacién musical en la Europa del siglo x111 y la cuestién del ritmo modal

en las melodias trovadorescas..........covvuiriiiriiniiciiiiaiinan.

3. La notacién y el ritmo de las cantigas........... o e s olocwe a wieia e B wia a n

4. La notacién de las cantigas comparada con sus similares de la Europa me-

o ) Ll 8 e S LSy B e o

A NOtie SEODHCEE. . .o e st i st a4 w64 A et eta e etar ety e

B) Notae simplices PHCRtHR, .. ... vs v s sovenngs yads s s sniss e

G Ligatirae DINGTIHS <o v v ovsivesion:oaiaie s1aiehie 4 sles:vlsle aca o s o la w1b-s ol

D) Ligaturae binariae pHCALae, . ... ..ol rsssins v ss v sibeaans

E) LIRatrae TOrNATIHC ;oo e ot lsioies ois aran s s wia s (afarmscbia b ke e ea e 45

O GO A e FEIIATIAR, . ooy et o et S VR s SR 8 e A el

G)  Ligattran ternariae DICHEHO « « s vs s saiminisis alolsia s siaa:slels ara el woass

) Conjuncturae ternariae pCAtae,........vvovesrivarvsnsiaiaoass

T} TAGREUTae /GUntCEDRTIAB: s visvs waisisie iv/ela oivis e oo AR a1 018

Conjuncturae quaternariae. .. ... ... .oeovesirrsversssanseenss

) Ligajurae quaternarize plicatae........:oveoaassnsossosessosns

L), - Eigaturac QUINRTIAe: 0., . s lss sadi ontamn e C Con e RO Ae

Li) Ligaturae sexenariae et Septenariae............oicaveesessonnse

Capitulo TV : Consecuencias précticas que ofrecen las cantigas para la musicolo-
L o L T e e Sttt o ey e
Capitulo 'V : Critica de 1a @QieiBn .o« i siis cme misiin vies 456 olaoa oiarasel aarals o shin via sins

Capitulo VI : Indice alfabético de 108 text0S. .. .. oo covvoiiiiniinianaaeansan
Capitulo VII : Indice temdtico de las melodfas. ...........ooouvrerorens NS

CANTIGAS DE SANTA MARIA

(PARTE MUSICAL)

CantIEas X" 8 B0 aivia b bimcomsmiinn st bianeaate Hlem i sl o IO VN AR S 7y
Apéndice 1 : Cantigas de fiestas de Santa Marfa........c.ooovvvivnnnnnio.
Apéndice II : Cantigas de fiestas de Nuestro Seiior y otras de Santa Marfa.....

93
101

I01
102

109
115



Ii.'l.”‘l"l,

|4

.
1
I

II"‘I

[
I

f

F

1
s A

i

:

“I [
- J-l‘l
A

il

.ﬂlﬁhl

\;ﬁ“ ]

K

s
rJIL:‘
P

P 1

al

o

bl lI
py, T
% r : Jrl'lll




AL LEGCTOR

Esp,q,v,q, por el hecho de haber conservado la musica de las Cantigas de Santa Maria del
rey Alfonso el Sabio, es la nacion mds rica en cantos mariales del siglo X111 en lengua
vidgar. Y a pesar de esto, el repertorio marial legado por la corte de Castilla y Leén ha
necesitado siete siglos para poder ser reincorporado a la vida musical de nuestro pueblo.

Como coronacion del trabajo realizado en el campo de la cultura musical espaiiola,
nada mds elocuente que el poder ofrecer hoy — a los veinticinco aios de trabajos y biisquedas
ininterrumpidas al frente de la Seccion de Misica de la Biblioleca Central — este volu-
men con la transcripcion critica de este repertorio, producto auténtico de la corte del sabio mo-
narca. Si Espaia no tuviera otras glorias musicales, bastaria ésta para que su nombre
pudiera figurar al lado de las grandes naciones cultas de la Europa medieval. Con la pre-
sente edicion, nuestra palria se incorpora a la musicologia moderna y liene derecho a pedir
un puesto de honor para su historia musical.

Se trata de una coleccion en la cual abundan melodias populares antiguisimas, que
rezuman el canto popular hispdnico viejo de mds de mil awos y son, ademds, el substra-
tum musical de las culluras pretéritas que pasaron por nuestro pais. Hoy dia en que las
naciones cultas vwelven la mirada hacia su cancion lradicional — que es considerado como
el exponente mds genwino del arte nacional —, Espania presenta esta coleccion de cantos po-
pulares, muchos de los cuales en el siglo X111 ya eran viejos. Ninguna nacién ha podido
hasta aqui ofrecer una coleccién tan rica en consecuencias prdcticas para la investigacion
cientifica del folklore musical ewropeo. En ella encontrardn los especialistas recuerdos de
melodias, hasta hoy ignoradas, de la cancion épica y de los cantares de gesta. El repertorio
aljonsino presenta también muestras de melodias de los rondeles monédicos, de virolais, se-
cuencias, lais, e incluso de melodias provenzales de la Edad media. Aqui encontrard el lector
ejemplos de danzas tipicas, de melodias de romances viejos, y del canto popular religioso de
romertas y procesiones de antiguos tiempos. Al lado del elemento popular figura el fondo
musical inspirado en el canto litirgico y el olro inventado en el siglo X111, que es creacion
personal del rey Sabio y de sus colaboradores.

* o ¥

En esta edicion se presentan soluciones nuevas para la transcripcion ritmica de la
livica cortesana trovadoresca. Para ello no hemos seguido un criterio aprioristico o sujetivo,
ni siquiera hemos inventado un sistema nuevo. El vinico mérito es habernos limitado a seguir
exactamente la notacion musical de la corle castellana del siglo x111, sin olvidar el cardcter y
el espiritu de nuestra cancion popular. Y en esto consiste la novedad de la presente obra:
haber tenido la dicha de encontrar dos manuscritos con musica monddica medieval copiados
por un técnico en la notacion mensuralista y haberlos transcrito ficlmente. Los resultados,



X Cantigas de Alfonso el Sabio

en apariencia revolucionarios, son naturalisimos, vy responden al espirilu y al sentido estélico
de la cancion popular de nuestro pais. Esto indica que no pretendemos destruir sistemas
mds o menos cientificos aceptados hasta aqui por la musicologia contempordnea. Presento-
mos esta edicion con toda humildad y dispuestos a aprender de quien mds sepa.

En los capitulos que siguen enconltrard el lector expuesto nuestro sistema; en el volu-
men siguiente entraremos en mds detalles. A fin de no exponernos a ofuscaciones posibles,
siguiendo un criterio personal, hemos pedido la colaboracion del ilustre romanista Hans
Spanke de Duisburg, tan conocido por sus estudios sobre la poesta latina medieval v sobre
el origen de las formas mélricas de la lirica trovadoresca en vulgar. Para trabajos como el
presente ya no es posible hoy dia separar al musicdlogo de la colaboracién del romanista.
Hans Spanke ha escrito para el tercer volumen varios capitulos de importancia capital para
el conocimiento exacto de la métrica y del valor lilerario de la poesia alfonsina comparada con
la ewropea de su época. Conjuniamente estudiaremos la cuestion métricomusical, fundamento
del ritmo de la misica de las cantigas, y la posibilidad de encontrar sus principios, con
maras a poderlos aplicar en mds o menos a la monodia cortesana de la Europa medieval.

* * %

Para lerminar, réstame dar las gracias a cuantos, material o espiritualmente, me han
ayudado en la presente edicion.  Primeramente al Eminentisimo Cardenal Michael Faulhaber,
de Munich, y al Ilustrisimo Pralat Ferdinand Buchwieser, Generalvikar de aquella Didcests,
por haberme acogido con tanta bondad en agoslo de 1936 y haberme buscado wn refugio feliz
en el Insiitut der Englischen Fraulein de Nymphenburg. Un recuerdo agradecido para
aquellas buenas Religiosas, cuya sanla casa fué para mi providencial en todos sentidos, y
en donde transcribi las cantigas que hoy se editan. Es por esto que la presenie obra serd
para mi siempre inseparable espiritualmente de aquel Instituto, en prueba de gratitiud perenne.
Como después serd relatado, fué también providencial como Jorge Rubié pudo mandarme
a Munich, en abril de 1937, una copia fotogrdfica completa del cédice §. b. 2, de El Escorial.
Heinrich Besseler, de Heidelberg, puso a mi disposicion el ejemplar de la edicion facsimil
del cédice de Toledo, editado por Ribera. La Infanta Dofia Paz de Borbén, Princesa de
Baviera, se digné prestarme la edicion Valmar del texto de las cantigas. Olto Ursprung,
de Munich, fué el amigo fiel que supo animarme en la realizacion de esta obra. EL men-
cionado Hans Spanke y Ramon Aramon — discipulo éste de Waller von Wartburg, en Leip-
zig, v de Ernst Gamillscheg y Eduard Wechssler, en Berlin —, como romanistas, me han
ayudado en los problemas referentes a la mélrica de las cantigas. Los esquemas métricos
que encabezan cada una de las cantigas son obra exclusiva de Aramon, siguiendo el sistema
y las indicaciones de Spanke. Don José Barberd prestéme su valioso consejo en la metri-
ficacién de alguna melodia dificil. Los Padres Agustinos de El Escorial me dieron loda
clase de facilidades para el estudio y la fotografia de los cédices de las cantigas. Lo mismo
tengo que decir de la Direccion de la Seccion de Manuscritos de la Biblioteca Nacional de
Madrid, por lo que se refiere al estudio del cédice toledano. Para lodos, mi mds profundo
* agradecimiento.

De wna manera especial-he de expresar mi gratitud a la Excelentisima Diputacion
Provincial de Barcelona, que con lanto esfuerzo y enlusiasmo acoge lodas las iniciativas de
nuestra amada Biblioteca, que redunden en pro de la cultura espasiola, y, de modo msy
singular, a su Presidente, el Excelentistimo Sesior don Amtonio M.* Simarro y Puig, que
ha patrocinado esta edicién, y a los Ponentes de Cultura que, sucesivamente, han cooperado a la
misma, los Ilustrisimos Sesiores don Francisco Liwus Riviére, don José Benmet del Rio, don
Antonio Sala Amat y don José Maluquer Cueto. Es lambién de justicia consignar aqui el
nombre de don Felipe Matew y Llopis, Director de la Biblioteca Central, por su entusiasmo
y las facilidades que me ha prestado en la edicion del presente volumen.
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Capitulo |

VEINTE ANOS DE ESTUDIOS EN BUSCA DEL RITMO
Y DE LA BELLEZA MUSICAL DE LAS CANTIGAS

Hasta hoy no existia una edicién critica de la musica de las can_tigas.
Este repertorio riquisimo de melodias medievales habfa quedado QI“dadU
desde el siglo x11 hasta nuestros dias. Alfonso el Sabio habia coz'lcebfdo esta
coleccién, a fin de que sus cantos se usaran en las fiestas d'e la iglesia i
otras cortesanas y populares. Muri6 el rey Sabio, desaparecieron los musicos
y cantores de su corte, y al llegar el siglo x1v, habian ya pasado de ‘r’noda
estas cantigas y quedaron relegadas al olvido. Es lo mismo que acontecié con
la misica de los trovadores y troveros. Precisa, empero, observar que algunas
de estas melodias quedaron vivas como cantos populares y otras continuaron
ejecutiandose en la representacién de los Dramas litirgicos. Este olvido fué
una lastima muy grande para la polifonia y para el mismo fondo popular de la
musica ibérica. Cuando en el siglo X1x, gracias a los estudios de la musico-
logia incipiente, se empez6 a tantear la transcripeién de la lirica monddica
cortesana medieval, se encontraron los especialistas con que la notacién de
las cantigas ofrecia dificultades insuperables. Unos tomaban esta notacién
como si fuera completamente gregoriana, y por lo mismo como si sus notas tu-
vieran el mismo valor de una silaba breve latina, representada en la notacién
gregoriana moderna por la «corchear. Otros, entre ellos Mariano Soriano
Fuertes, la tomaron como si fuera una wwotacién rabinica», y dado que ésta,
que sepamos, no ha existido nunca, s6lo podian tomar tal expresién como
sinbnima de «motacién misteriosa, totalmente desconocida». En tiempos mo-
dernos, el sabio arabista de la Universidad de Madrid, Julidn Ribera, quiso
motejarla con el nombre de «notacion enigmdtica y cuya clave se perdiér. Con
esto pretendfa significar que la notacién de las cantigas era indescifrable hoy
dia, y por consiguiente, que era necesario buscar caminos convencionales para
interpretarla; este ilustre arabista, entusiasmado con el enigma de la notacién
de las cantigas, llegé a afirmar que la «nisica de las cantigas era flotalmente
drabey.

Los musicélogos extranjeros especialistas (y no simplemente aficionados
como los espafioles fueron generalmente) tantearon toda clase de transcrip-
ciones y nunca podian dar con la clave auténtica para descubrir los secretos
de su notacién y de su ritmo. En el volumen tercero de esta obra hablare-

1



2 Cantigas de Alfonso el Sabio

mos ampliamente sobre los estudios y las teorfas que se han hecho en torno
de la musica de las cantigas, exponiendo nuestros puntos de vista. Por hoy
diremos que la notacién de las cantigas no es gregoriana, ni es rabinica, ni es
indescifrable, ni mucho menos su musica es 4rabe. A las investigaciones y
estudios que me llevaron a descubrir el secreto y el ritmo de la notacién mu-
sical de las cantigas, he de dar rdpida ojeada como justificacién de esta Edi-
cién critica que abre nuevos caminos para conocer méis de cerca la belleza
melddicoritmica de la monodia cortesana de la Europa medieval.

Cuando en 1923 la Excma. Diputacién Provincial de Barcelona me pen-
sion6 para estudiar en Alemania, con el fin de ampliar los estudios musicolé-
gicos empezados afios antes con el insigne Pedrell, fué mi preocupacién primera
el conocer a fondo los problemas de la paleografia musical no gregoriana; y el
ensuefio que acaricié desde el principio, fué el poder encontrar un dia el se-
creto ritmico de la notacién de las Cantigas del Rey Sabio. Guiado por
idealismo tan noble, después de haber trabajado unos meses con el profesor
W. Gurlitt, en la Universidad de Freiburg i. Br., sobre la chanson de la corte
de Borgona del siglo Xv, que me abri6 caminos nuevos para el conocimiento de
la cancién polifénica amorosa en la corte de los Reyes Catélicos,! y estu-
diada la musica orgdnica europea de los siglos XVI-XVII, que me orient6 para
la edicién critica del repertorio espafiol,* me trasladé a Géttingen a principios
del afio 1924. En aquella Universidad regentaba entonces la cdtedra de Mu-
sicologia el profesor F. Ludwig, el mds egregio maestro de la musicologia mo-
derna, por lo que se refiere a la misica medieval no gregoriana; y a peticién
del Geheim Rat Professor Heinrich Finke, tan enamorado de la cultura hispé-
nica, y que conocia a fondo mis aspiraciones, Ludwig me acepté como disci-
pulo suyo en la Universidad, prestdndose a la vez a darme lecciones particu-
lares y especializadas en su casa, intima aspiracién de mis ardores de estudioso
cerca de tan gran maestro.

En aquel tiempo, el Rdmo. Abad Dom Gregorio M.* Sufiol, monje de
Morntserrat, actual Director del Pontificio Istituto di Musica Sacra de Roma,
deseaba editar las seis cantigas de Santa Maria que Alfonso el Sabio habia
dedicado a Nuestra Sefiora de Montserrat; pero al intentar transcribirlas, se
dié cuenta que su notacién ritmica era para él un enigma.® Aprovechando
la ocasién de encontrarme estudiando musicologia en Alemania, me mandd
las fotografias correspondientes, a fin de que buscara a un especialista que
nos ayudara a descifrar la notaci6bn musical de tales cantigas. Fué, pues,
cosa providencial que, gracias a las cantigas, conociera yo la existencia del
eminente musicologo F. Ludwig, y fué por las cantigas que me trasladé a
Gottingen, a fin de recibir las ensefianzas de tan preclaro maestro. Provisto

1. Véase H. ANGLES, «EI Chansonnier jran- dos y los otros siete que tenemos preparados con

¢ais de la Colombina de Sevillay, en Estudis Uni-
versitaris Catalans, X1v (Barcelona, 1929); «Un
manuscrit inconnu avec polyphonie du Xv® sidcle
conservé a la cathédrale de Segovies, en Acta Musi-
cologica, de Copenhague, viir (1936); La Musica
en la Corte de los Reyes Caldlicos, en Monumen-
tos de la Musica Espaiola, 1 (Madrid, 19471).

2. Ademis de los tres volimenes ya publica-

la misica orgdnica del organista valenciano J. Ca-
banilles (+ 1712), véase nuestra edicion del Libro
de Cifra Nueva para tecla, arpa v vihuela de Luis
Venegas de Henestrosa, Alcald de Henares (1557),
en Monumentos de la Misica Espaiiola, 11 (Madrid,
1943), que se estd imprimiendo actualmente.

3. Véase Dom G. M. Sunvor, Analecta Mont-
serratensia, V (1924), pigs. 361 ss.



En busca de su ritmo musical 3

de las fotografias susodichas de los cédices escurialenses y de otras con poli-
fonfa medieval de cédices espafioles, me presenté a Ludwig. Y quiso Dios
que la primera leccién que recibi del gran maestro alemdn fuera precisamente
sobre la notacién musical de las cantigas, cuyo cddice toledano él conocia ya
en su edicién facsimil publicada por la Real Academia Espafiola.

Expuse ya en otra ocasién,! que Ludwig habia sido el primero entre los
music6logos modernos que en 1906 lanz6 el grito de alarma sobre la cuestién
del ritmo de las melodias trovadorescas, diciendo que era necesario revisar
todos los trabajos hechos hasta entonces en este sentido. A fin de contra-
rrestar la teorfa de la Vierhebigheit (de los cuatro compases) de H. Riemann,
que transcribfa la monodfa medieval en compds binario, habia sentado, como
principio, que no existiendo una notacién mensural perfecta para la lirica mo-
nédica medieval, la cual indicara el compas adecuado a cada una de aquellas
melodias, precisaba buscar otro camino, y éste no era otro que el aplicar a
la monodia antigua el ritmo de la polifonfa medieval. Esta nos ha llegado
con notacién proporcional perfectisima, la cual ofrece de un modo invariable
el ritmo modal tan estudiado por los teéricos medievales. Apliquemos, pues,
decia, el ritmo ternario de la polifonfa a la monodia, y tendremos la solucién.
El compas binario no se practicaba en la misica polifénica del Ars antiqua;
por consiguiente, no debia tampoco usarse hoy al transcribir las melodias tro-
vadorescas. Fué por Ludwig que J. Beck vino en conocimiento de esta teoria
y la expuso en todos sus detalles; fué P. Aubry, de Paris, quien se adelanté
a exponer publicamente esta teoria, que le bhabfa sido insinuada por Beck.
Los principios expuestos por Ludwig, Beck y Aubry se impusieron, y los es-
pecialistas en la misica medieval admitieron la teoria modal como la tnica
posible para la transcripcién de la lirica musical cortesana de la antigua Pro-
venza y de la Francia del norte. Asi estaban las cosas, cuando yo llegué a
Gottingen. Y gracias a la notacién espafiola de las cantigas, cuyo estudio y
discusién produjo nuestro trato, Ludwig admiti6 por vez primera, en 1924,
la posibilidad de un ritmo modal mixto (blanca-negra combinadas con las notas
negra-blanca) aplicable a la monodia espafiola; asimismo, guiado por la nota-
cién espaiola, practicé él por primera vez el compds binario en una cantiga
de Alfonso el Sabio, siguiendo camino muy diverso del trazado un dia por
Riemann.? Pero circunspecto como era en la metodologia cientifica, me hizo
sentir con toda su autoridad incomparable el deber de no atreverme a hacer
uso de estas libertades (!) al transcribir la misica de los trovadores proven-
zales y de los troveros franceses.

Al estudiar en Gottingen los dificiles problemas que encierran las melo-
dias de la Europa cortesana medieval, fué mi mayor preocupacién el estudio
de su ritmo musical. La notacién de estas melodias precisamente llega a
nosotros muy imperfecta para el caso, y la grafia musical de las cantigas se
presentaba en aquellos dias muy indecisa y equivocada, segin la opinién de
mi maestro. En 1924 €él conocia solamente el codice toledano y unas pocas
fotografias de los dos cédices de El Escorial. Al exponerme los defectos y

1. sLes Melodies del trobador Guivaul Riguiers, 2. Cf Guido AprEr, Handbuch der Musik-
en Estudis Universitaris Catalans, X1 (Barcelona, geschichte (Frankfurt a. M., 1924), pdgs. 180 s,
1927), y en tirada aparte, 2.0 edic., 1930, phgs. 213 S,
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las inconsecuencias de la notacién espafiola de las cantigas, no tenia él otro
guia que la misma edicién facsimil del cédice, que, procedente de la catedral
de Toledo, se conserva actualmente en Madrid, B. N. Mss. 10,069, edicién
que, a cuenta de la Real Academia Espafiola, habia hecho en 1922 el ilustre
arabista J. Ribera.! Precisa advertir que este cédice, como después serd
precisado, es el mas imperfecto de los tres conservados con la misica de las
cantigas, y que a la indecisién original del copista hay que anadir que la
edicibn moderna se presenta con retoques de la notacién primitiva, retoques
hechos por mano de un dibujante ja fin de embellecer el facsimil!* No era,
pues, extrafio que Ludwig considerara esta notacién espafiola como muy im-
perfecta, puesto que las correcciones del dibujante que intervino en la edicién
de Madrid empeoran atin la grafia original, de si ya muy indecisa e inconse-
cuente. Seglin mi maestro, pues, ya que ni Francia, ni Alemania, ni Espana,
ni Italia conservan su monodia lirica medieval en cédices cuya notacién men-
sural sea perfecta y consecuente, la tnica solucién légica que nos quedaba
para la transcripcién ritmica de la monodia medieval era el aplicar la teoria
de los seis modos ritmicos ensefiada por los teéricos antiguos, practicada por
los poliforistas y por los copistas franceses en algunas melodias trovadorescas.
Siguiendo esta teoria, el compds ternario era el Ginico posible para la trans-
cripcién de la lirica trovadoresca de Francia y de Provenza.

A medida que adelantdbamos en nuestras lecciones, bien comprendia los
defectos de esta teoria aplicada severamente a la musica cortesana antigua.
Lo mismo en 1924 que en 1928 (en que tuve la suerte de trabajar de nuevo
al lado del mencionado Ludwig), expuse mis dudas y preocupaciones al vene-
rado maestro, en estos términos : «El ritmo modal va muy bien para la poli-
fonia, que es musica sabia, compuesta con artificio por técnicos de la misica
medieval; pero para la monodia..., misica popular y cortesana, cuyas tonadas
rezuman muchas veces la cancién popular de antiguas culturas que pasaron
por Europa, no acaba de convencerme. Hay melodias, generalmente sildbicas
o semisildbicas, que se prestan bien al ritmo modal ternario; pero otras, la
mayoria, resultan muy 4ridas y cantan sin gracia. Empefarse en sujetar las
melodias neumdticas y los grupos de cuatro o cinco notas de las sildbicas a
un mismo y tnico ritmo modal en una pieza, es destruir su fluidez melédica;
lo encuentro sencillamente un absurdo. Si pudiéramos combinar el modo
yambico con el éspondeo en una misma cancién — como se practica en las
Cantigas de Alfonso el Sabio —, si pudiéramos usar el compas binario para
ciertas melopeas y el binario combinado con el ternario para otras canciones,
muchas de estas melodias cantarian como las tonadas populares de ciertas
regiones de Espana, de Francia, de Italia. ;Por qué no podemos seguir otro
camino mas libre? ;Por qué sujetarse a una tal esclavitud ritmica que des-
truye la fluidez y amabilidad de tantas melodias trovadorescas?» «Al aplicar
yo la teoria modal de la polifonia — me replic6 Ludwig — lo hago, no por con-
viceibn absoluta, sino por necesidad, a fin de encontrar una solucién mas o
menos digna, pero siempre objetiva, a falta de otra mas cientifica. Mi teoria

1. Véase su obra La Miisica de las Cantigas remos en detalle este aspecto; de momento, véanse
(Madrid, 1922). pags. 16 ss, de la Introduccién y 456, 460y 462
2. En el vol, m1 de la presente obra estudia- de la misica del presente volumen,
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es a la vez simplicisima y se adapta bien a la métrica de los versos. Y al
hacer esto, me fijo en los manuscritos medievales conservados y procediendo
siempre por analogia, como usted ya conoce. Censervamos manuscritos poli-
fénicos con notacién musical perfectisima, y, en cambio, no conocemos los
similares de la musica monddica. En la pclifonfa se sigue, casi sin excep-
ci6én, el ritmo modzal, y, por lo mismo, el compis ternario para todas las
formas musicales. ¢Por qué, pues, no hemos de practicarlo, asimismo, para
la monodia? Yo bien me doy cuenta de que muchas melodias transcritas asi
no cantan bien; pero si queremos ser consecuentes y proceder con método cien-
tifico, para transcribir las melodias antiguas, no podemos inventar nucvos sis-
temas, como hizo vuestro paisano Ribera, ni podemos obrar a la ligera,
siguiendo un gusto subjetivo, sin conocer precedentes histéricos, confirmados
por la notacién musical. Al proceder yo asi, aplicando el ritmo modal de la
polifonia a la monodia, lo hago por analogia y apoydndome en los codices co-
nocidos hasta hoy. Yo sé que no existe un manuscrito conocido en el mundo
cuya notacién musical ofrezca otras soluciones, y, mucho menos, conozco un
manuscrito cuya notacién musical presente el ritmo variado de vuestras can-
ciones populares. Ademds, no existe un teérico medieval que nos permita la
combinacién de medos ritmicos, ni menos que admita el compds binario.
Si un dia tuviera usted la dicha de encontrar en Espafia un c6dice medieval,
cuya notacién ofrezca soluciones nuevas, si esta notacién es fiel y conse-
cuente, no dude usted en seguirla. En este caso, no tema la critica de los
musicélogos modernos; el copista medieval #enico debe pesar mds que los sis-
temas .y prejuicios de la musicologia moderna.» Ura respuesta mds objetiva
Y mds justa no era posible. Ello queria decir que si alguien, sin tener codices
musicales antiguos que ofrecieran soluciones nuevas, solamente por presuncién
0 amparado en el canto tradicional de los pueblos latinos, seguia otro sistema,
la musicologia no podia aprobarle.

Desde mi juventud, cursando atin los estudios eclesidsticos en el Semina-
rio de Tarragona, entre las muchas cuestiones que atrajeron pronto mi entu-
siasmo por la misica, habia especialmente dos que absorbian mi espititu : el
estudio cientifico del canto gregoriano y el de la cancién popular. Para
lo primero, encontré en Dom Sufiol de Montserrat un buen maestro; para lo
segundo, el maestro Pedrell fué pronto mi mentor. Movido per su ejemplo
y por su entusiasmo, me entregué de lleno a la bisqueda directa de cancio-
nes populares, recorriendo a pie los pueblos de la montafia del Montsant,
los Pirineos y las Baleares; aprovechando las vacaciones de verano, en pocos
anos llegué a recoger unas tres mil melodias? Y con el fin de proseguir el
estudio comparado de la cancién popular hispdnica y europea, segui mds
tarde las lecciones de otro venerado maestro, D. José Barberd. Esto indica
que al empezar mis estudios con Ludwig tenia ya formado mi gusto por las
melodias antiguas, partiendo del canto gregoriano y de la cancién popular
hispinica. Por esta causa, al transcribir melodias medievales, el instinto na-
tural moviame a compararlas con las del repertorio litdrgico y aun mds, con
las del folklore musical de los pueblos latinos. Entonces me di buena cuenta

1. Véase Obra del Cangoner Popular de Catalunya. Materials. Vol. 1 Fascicle 11 (Barcelona, 1928).
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de la importancia que tenia el conocimiento del canto gregoriano y de la can-
cién popular europea para mejor comprender la monodia cortesana medieval.
Pasando los afios, un musicélogo especialista en la musica antigua, un poco
extranado de mis aficiones, observéme un dia : «Me admira que especializdn-
dose usted en la misica medieval, se dedique también al folklore musicaly; a
lo cual repliqué : «Precisamente, porque quisiera conocer a fondo la monocdia
medieval, necesito familiarizarme con la cancién popular europeanr.

En 1925 copié en Paris la misica de los trovadores provenzales alli exis-
tente, con el intento de completar el repertorio en que habiamos trabajado
en Gottingen y publicarlo a su tiempo; asimismo tuve ocasién de estudiar una
vez mas la notacién de los cddices de los troveros franceses. Un afio mds
tarde transcribi de una vez las 264 melodias provenzales conocidas hasta hoy,
siguiendo rigurosamente el sistema de Ludwig.! A. Gastoué, de Parfs, habia
afirmado en 1922 que «Guiraut Riquier, en retour, fait prédominer notre in-
fluence (la francesa) en Espagne» y que Alfonso el Sabio «out en s’inspirant
de la muse nationale, imita visiblement et tout a loisir, les oeuvres de nos
troubadours».? A fin de refutar el aserto arbitrario del ilustre musicélogo
francés, pude probar que, al venir este trovador provenzal a Espafa, en la
Corte de Castilla y de Ledn, se cantaban ya las cantigas siguiendo un patron
fijo y bien conocido, y que la musica del trovador provenzal distaba mucho
de la gracia y delicadeza de las Cantigas de Alfonso el Sabio. Pero por no
conocer a fondo en aquel tiempo la notacién musical de los cédices escuria-
lenses de las cantigas, debi transcribir en 1926, con ritmo medal escricto, las
48 melodias de Guiraut Riquier, aunque muchas de ellas resultaran faltas de
belleza y de espiritu.® Las pocas melodias alfonsinas que di a conocer
en 1927, las adapté todavia al ritmo medal, aunque fuera sacrificando su no-
tacién original; y esto, movido siempre por los prejuicios de la teoria modal
practicada integralmente, tal como me habia ensefiado el mejor de los
maestros.*

Entretanto, J. Beck editaba el Chansonnier Cangé de la B. N. de Paris;}
ofreciendo un sistema nuevo para la transcripcién ritmica de los troveros, sin
presentar pruebas convincentes sacadas de manuscritos que llegaran con una
notacién mensural desconocida hasta el presente. Beck admitia de pleno el
compas binario para ciertas melodias y el ternario para otras; no admitia la
combinacién de compases en una misma melodia; interpretaba arbitrariamente
algunas ligaduras y principalmente la plica, etc., etc. Su sistema no fué acep-
tado por los musicélogos ni por los técnicos en la cancién popular. Segun

1. No obstante abrigar con, tanto carifio la quier, en Revista Musical Catalana, Xxx (1928),

idea de editar el repertorio completo de las me-
lodias provenzales conservadas, no lo hice, a pe-
ticion del buen amigo F. GENNRICH, de la Uni-
versidad de Frankfurt, que preparaba esta obra
para la serie Publikationen alterer Musik, de la
casa Breitkopf und Hartel, de Leipzig.

2. Les Primitifs de la Musique
(Paris, 1922), pag. 35.

3. F. Pujor, al hacer la critica de nuestra
edicién de las Melodies del trobador Guivaut Ri-

fran¢aise

pigs. 5 ss., no admitié nuestra transcripcion rit-
mica modal, ofreciendo cuatro transcripciones
nuevas hechas ad libitum.

4. Cf. «les Cantigas del vei N'Anfds el Savi,
en Vida Cristiana, X1v (Barcelona, 1926-27), y
en tirada aparte.

5. Véase su Corpus Cantilenarum Medii
Aevi, Premiére Sévie : Les Chansonniers des Trou-
badours et des Trouvéres. Le Chansonnier Cangé...,
1-11 (Paris, 1927).
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él afirmaba, el Cédice Musical de Las Huelgas de Burgos le habia dado, en
parte, el camino. Al editar yo este cédice en 1931, hube de advertir que su
notacién no ofrecia soluciones nuevas para la transcripeién ritmica de la mono-
dia trovadoresca,! y lo repeti en 1935 en mi obra «La Miisica a Catalunya fins
al segle xrrr»* En mi ediciéon de Las Huelgas {.:dité ya una se_rie de obras
polifonicas transecritas en ritmo binario; en cambio, por seguir ciegamente la
teoria de mi maestro, transcribi varias de las secuencias hispanicas monddicas
siguiendo el ritmo modal estricto, cosa que hoy no repetiria-. Pero en «lLa
Miisica a Catalunya», apoyindome en lo que habia profundizado ya en Ila
notacién musical de los codices de las cantigas y en la musica popular espa-
Nola, al editar las melodias de los trovadores provenzales que_més relacion
tuvieron con Espafa, rompi de una vez con la teoria modal estricta, tan acé-
rrimamente sostenida y practicada atin hoy dia por diferentes musicélogos, y
busqué caminos nuevos para la transcripciéon ritmica de aquellas melodias
venerandas.® Este nuevo tanteo, aceptado con todos los honores por musi-
cologos y romanistas, s6lo fué rehusado por F. Gennrich, profesor de la Uni-
versidad de Frankfurt a. M.* v por su discipulo G. Kuhlmann® Para
Gennrich como para su discipulo, la tinica solucién aceptable para la trans-
cripcién ritmica de la lirica medieval continta siendo el ritmo modal sin
excepcién y en toda su amplitud. En el tercer volumen de la presente obra se
hallard completa y documentada respuesta a tales exclusivismos. Coincidiendo
con la aparicién de nuestra obra «La Misica a Catalunya fins al segle xrrry,
J. Handschin, de Basilea, se inclinaba contra la teorfa modal estricta por lo
que se refiere a las melodias de los trovadores, senalando la posibilidad de en-
contrar otras soluciones;® Th. Gérold, en cambio, lo mismo en 1932 que en
1936, adopté mds o menos fielmente el ritmo modal para sus numercsas
transcripciones de los trovadores provenzales y troveros franceses.” M4s re-
cientemente, en 1942, ha sido Ugo Sesini quien se ha esforzado en encon-
trar una soluciébn nueva y mds viable para las melodias de los trovadores
provenzales, separdndose totalmente del ritmo modal® En ¢l tomo tercero
de la presente obra estudiaremos a fondo sus puntos de vista y las trans-
cripciones que ofrece de las melodias del cancionero provenzal de Milan.

A raiz de la revolucién espafola de 1936, quiso la Providencia que mi

1. Ci. El Codex Musical de Las Huelgas, 1
(Barcelona, 1931), pigs. 172 ss.

2, Cf. La Misica a Catalunya fins al se-
gle xti (Barcelona, 1935), pags. 349 s.

3. Cf. Ibidem, pdgs. 353 ss.

4. Véase Zeitschrift fiir voman. Philologie, 1.v1
(1936), pags. 31 ss.

5. Cf. Die sweistimmigen [ranzdsischen Mo-
tetten des Kodex Montpellier, Faculté de Médicine
H. 196, in ihrer Bedewtung fiir die Musikgeschichte
des 13. Jahrhunderts I (Wiirzburg, 1938), pégi-
nas 157 S., donde escribe : «Wir miissen mit
lebhaftem Bedauern feststellen, dass auch Anglés
neverdings in seinen fritheren Uberzeugungen
hinsichtlich der modalen Rhytmik des 13. Jalrhs,
71 schwanken scheint; immerhin hilt er sich an
dokumentarische Belege, dessen er wohl nur eine

zu weitgehende Bedeutung beimissts. Tl autor
analiza la nueva teorfa de Back, que no admite.

6. Cf. su estudio «Die Modaltheovie wund Carl
Appels Ausgabe der Gesaenge von Bernart de
Ventadorn, en Medium A evum, 1V (193s5), pa-
ginas 69 ss., y la critica que sobre los puntos de
vista de Handschin hace ¢l mencionado Kuru-
MANN, 1. c., pégs. 146 ss. Véase, ademds, la re-
cension de Handschin de la obra de F. Livzaz,
La Lauda ¢ i primordi della melodia italiana, 1-11
(Roma, 1935), en Acta Musicologica del 1938.

7. Cf. sus obras La Musique ax Moyen Age

(Paris, 1032), pags. o1 ss., e Histoire de la Mu-

sigue des origines d la fin du X1ve sigcle (Paris,
1936), pdgs. 266 ss,

8. Le Melodie trobadoviche della Biblioteca
Ambrosiana (Totino, 1942),
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segunda patria fuera Alemania — siempre tan hospitalaria y tan generosa
para conmigo — y que la ciudad de mi residencia fuera Munich, en cuya
Staatsbibliothek tantas veces habfa yo trabajado. Gracias a la alta protec-
cion del eminentisimo Cardenal Faulhaber y del ilustrisimo Prélat Ferdinand
Buchwieser, Generalvikar de aquella Dibcesis, encontré un refugio delicioso en
el Institut der Englischen Fraulein de Nymphenburg. No es esta la ocasién
para ponderar el carifo con que fui acogido, ni menos hablar del cuidado
maternal que siempre me dispensaron aquellas buenas religiosas del Instituto
de la Santisima Virgen. Habia perdido casa, familia, amigos, todo cuanto
tenia, y alli encontré de nuevo casa, familia y amigos que me acogieron con
brazos abiertos. Quiso Dios, ademds, que mi estancia en aquella santa man-
sion se prolongara desde el dia 30 de agosto de 1936 hasta el 29 de mayo
de 1939. Fué en aquel feliz refugio donde encontré el secreto de muchos de-
talles graficos de la notacién musical de las Cantigas de Alfonso el Sabio,
detalles que habian venido siendo hasta hoy un enigma para los musicologos.
Fué trabajando en aquel convento, ora en sus deliciosos jardines al aire libre
en verano, ora en mi despacho en el invierno, que transcribi todo el repertorio
musical, tan tipicamente espafiol, que hoy por primera vez ofrezco en publico.
Fué alli mismo donde planecé definitivamente la presente obra que desde
tantos afios constituia el ensueno de mi vida.

Durante los primeros meses de mi residencia en Nymphenburg, era tanta
la pena que afligia mi espiritu, que, a pesar del ambiente de paz y caridad
fraterna con que aquel convento me confortaba, no podia ni sabia trabajar
en cosa alguna cientificamente. Tanta fué la desgana que me vino, que aban-
doné por una temporada la musicologia, encontrando tinicamente el consuelo
y la paz perdida en el estudio de las obras modernas sobre Biblia, Liturgia,
Historia y Literatura. Impresionados al ver que mi espiritu habia perdido
todo optimismo de trabajo, fueron mis amigos G. R. H. Finke, de Freiburg
i. Br.; Otto Ursprung, de la Universidad de Munich; H. Besseler, de la de
Heidelberg; Hans Spanke, de Duisburg, y J. Handschin, de la Universidad
de Basilea, quienes me animaron a proseguir con mis estudios musicol6gicos.
Estando en éstas, me vino un dia ¢l pensamiento de que era mi deber el apro-
vechar los dias de mi destierro involuntario para hacer obra positiva en pro
de la cultura musical hispanica, transcribiendo y preparando la edicién de las
Cantigas de Alfonso el Sabio, anhelo de mi vida, sohado por mi desde mis
primeros estudios en Freiburg i. Br. y en Gottingen. Enteré de tales planes
a mi excelente amigo Jorge Rubié, verdadero creador de la Biblioteca de
Catalufia, y todavia Director de la misma en aquellos dias, al cual he de rendir
publico homenaje de gratitud por haber tenido parte no pequefia en mi for-
macién cientifica y en toda mi produecién musicolégica; y fué, asimismo,
providencial c6mo él pudo mandarme a Munich una copia fotogréfica com-
pleta del cédice principe j. b. 2 de El Escorial, reproducciéon hecha a base
de las fotocopias que de los manuscritos escurialenses guarddbamos desde el
aflo 1926 en nuestra Biblicteca. La llegada a Munich de las 560 fotocopias
del mencionado manuscrito en el mes de abril de 1937 fué para mi la ben-
dicion suprema del cielo. Mi desgana atroz para los problemas de la musi-
cologia se convirti6 pronto en desco ardiente de realizar por fin la obra de
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mi vida : conocer a fondo los secretos de la notacién musical hispénica y pre-
parar la edicién critica de la musica de las Cantigas de Santa Maria.

Para colmo de dicha, la Infanta Dofia Paz de Borb6n y su hija Pilar,
ambas Princesas de Baviera, que tanto frecuentaban el Instituto der Engli-
schen Frdulein de Nymphenburg, animidndome también para que continuara
mis trabajos cientificos, se dignaron prestarme la edicién del texto de las can-
tigas publicado por la Real Academia Espaiiola, que ellas guardaban en
su rica biblioteca, ejemplar que en julio de 18gn habfa mandado el Conde de
Cheste a la Infanta Paz por conducto de su hermana la Infanta Isabel, como
homenaje de la Real Academia Espafiola. Por su parte, H. Besseler, de Hei-
delberg, puso a mi disposicién el ejemplar de la edicién facsimil del cédice de
Toledo editado por Ribera. Este volumen era el mismo que habfa sido pro-
piedad de mi maestro Ludwig, con copiosas notas marginales escritas de su
mano; jel mismo ejemplar de que me habia servido trabajando con él en Gét-
tingen el afio 1924!

Dotado, pues, del material necesario, empecé con entusiasmo sin par
la afiorada transcripcién de nuestras melodias nacionales. Al principio segui la
teorfa modal que me habia ensefiado mi maestro. EI ritmo modal mixto,
sefialado por su notacién, era la tnica libertad que me tomaba en la trans-
cripeién; el compds binario, toda combinacién de compds ternario y binario,
cualquier filigrana ritmica que no fuera conocida por la polifonia medieval, me
estaban prohibidos. Siguiendo esta teorfa modal, eran tantas las contradic-
ciones y faltas que aparecfan en la notacién de los cédices escurialenses, que
a veces llegaba a indignarme contra la rigidez de los teéricos antiguos, y
principalmente contra la torpeza del copista de las cantigas. No podia yo
comprender el porqué tantas canciones que parecian a primera vista exquisi-
tas, resultaban luego tan faltas de gusto, siguiendo la teorfa ritmica ensefiada
¥ practicada por los music6logos moderncs; otras veces, en cambio, aparecian
cantigas que, siguiendo aquella teorfa modal de los ritmos medievales, canta-
ban también a maravilla; éstas, empero, no compensaban del desamor que
me inspiraban las primeras, que, ademds, venfan a constituir mayorfa. El en-
tusiasmo inicial fué decayendo, y desconfiaba ya de la obra, que habia sido
el ideal de mi vida. Incluso llegué a temer por la realidad cientifica de la
escuela musical hispanica del siglo xm1.  Aunque abatido al constatar tantas
deficiencias de los copistas reales de Espafia, tuve la paciencia de transcribir
hasta cien cantigas con aquel sistema. Por fin, reaccionando un dia contra
tantas reglas esclavizantes de los tebricos antiguos y moderncs, exclamé :
«Voy a cambiar radicalmente de sistema. Desde ahora no admito otro maes-
tro que el mismo copista del cédice principe de El Escorial, el cual oy6 y
acaso €l mismo canté estas melodias en la Corte de Castilla. T, copista de
la Corte de Alfonso el Sabio, cuando escribias estas notas, sabfas mucho mis
de paleografia y del ritmo musical de tu época, que los grandes maestros de
mi tiempo. Desde ahora voy a seguirte fielmente, dejando de lado las teo-
rias de la polifonia medieval y los prejuicios modernos.»

1. Como cosa singular, creemos interesante tigas al ilustre profesor JoHANNES WOLF, de Ber-
apuntar lo siguiente : Habiendo mandado en junio  lin, pidiéndole nos manifestara su parecer, nos
de 1942 una muestra de nuestra edicién delas can-  contestd entusiasmado por la obra, pero decla-

2
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Comencé de nuevo la transcripciébn empezando por el Prologo de las canti-
gas y prescindiendo del trabajo ya hecho. Subitamente, como iluminado,
tuve el presentimiento de tener ante mis ojos la notacién mensural que un dia
preconizaba mi maestro en Gottingen. Al principio eran muchas las notas
y detalles ritmicos que se me presentaban muy obscuros y enigmaticos. Poco
a poco, y cotejando una por una las notas de las frases paralelas o con otras
de cantigas melédicamente similares, vine en conocimiento exacto del verda-
dero significado de todas las notas y de sus variadisimos trazos, asi como de
todas las ligaduras, y, en consecuencia, del verdadero ritmo y compés de las
cantigas. FEsta su notacién genuina, fielmente seguida, ofrecia el compds bi-
nario y el ternario en la misma pieza; demostraba incontrastablemente que
muchas melodfas debfan cantarse solamente en compdés binario; presentaba,
en fin, matices ritmicos desconocidos hasta hoy en la misica medieval.
Entonces me convenci de que habia dado ya con el manuscrito ideal tan de-
seado por los musicélogos y al cual se habja referido un dia mi maestro
Ludwig. Era, pues, llegado el momento de seguir el consejo de mi venerado
maestro : «eguir fielmente y con toda valentia y decisién los detalles ritmi-
cos del cédice ignorado y tantos afios buscado». Si, el apetecido manuscrito
con notacién mensural habia por fin aparecido; v no era uno, sino dos, y més
tarde me di cuenta de ser tres, y los tres copiados en Espafia, en pleno
siglo X111, por copistas espafioles; y tales manuscritos eran precisamente los
cbdices de las cantigas, tan estudiados y hasta ahora musicalmente no bien
comprendidos por nadie.

Una vez dado con el secreto de la notaciébn mensural espafiola, quedé ma-
ravillado y, jpor qué no decirlo?, espantado también del hallazgo. ;Y siera
victima de una ilusién? A fin de desvanecer toda posible ofuscacién por mi
parte, comuniqué con frecuencia, a medida que se iba descorriendo el velo,
con el competentisimo amigo el profescr Otto Ursprung, que durante mi estancia
en Alemania fué para mi como un padre y un hermano. Animado por él,
continué con més entusiasmo mi trabajo, de cuyos resultados no tardé en
informar al ilustre romanista doctor Hans Spanke, de Duisburg. Su res-
puesta : «Como romanista, no encuentro en sus transcripciones nada que se
oponga a la cienciay, fué el estimulo més eficaz que podia yo recibir.

En junio de 1937 no conocfa yo atin mucho la notacién genuina de las
cantigas. Invitado por las Universidades de Frankfurt a. M., de Heidelberg,

rando que ¢él no estaba conforme con nuestras
transcripciones, en las cuales aparecia una mezcla
de compds binario y ternario en una misma com-
posicién. A su vez afiadia una nueva transcrip-
cién de dos de las tres melodias que le habiamos
mandado Al replicarle que sus transcripciones
(unificando el ritmo todo en ternario y corrigiendo
la notacién original) eran las mismas hechas por
nosotros ya en 1937, al empezar la transcripcién
definitiva del repertorio de las cantigas y que
esta versién la habfamos luego rehusado a fin
de seguir fielmente la notaciéon original ya de sf
perfectisima, nos contesté que en vista de esto
suspendia su criterio, puesto que no tenia bas-

tantes elementos de juicio para contradecir nues-
tras transcripciones. La existencia de melodfas
ternarias y binarias la comprendia bien; pero el
caso de un compés binario combinado con el ter-
nario en una misma melodia era, hoy por hoy, un
caso no visto en la monodia medieval. Y esto, no
obstante ser la mezcla del compéds binario y ter-
nario jcosa tan corriente en la cancién popularl
T.a notacién de las cantigas exige en muchos casos,
también, esta combinacién del ritmo ternario y
binario; todo intento de unificacién en este sen-
tido destruiria el encanto de muchas de las me-
lodfas, y precisamente de algunas que presentan
el tipismo popular mds pronunciado.
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y de Freiburg i. Br., dejé por unos dias mi reposo y mis estudios de Munich,
para trasladarme a las mencionadas ciudades. Hablando sobre la cancién
espafiola tradicional, en Frankfurt y en Heidelberg, aludi al hecho de las can-
tigas, y sostuve que las melodias de nuestros pueblos latinos habian de con-
tribuir a darnos un modelo que nos sugeriria lo que fueron las melodias
trovadorescas. En la Universidad de Freiburg hablé sobre el «Papel que co-
rresponde a Espafia en la historia de la musicay, afirmando, entre otras cosas:
«Quien quiera conocer danzas populares antiquisimas, estudie las tradicionales
de las diferentes regiones de Espafia. Quien busque canciones populares her-
mosfsimas, estudie las de Castilla, Asturias, Cataluia, Galicia y Mallorca. El
elemento popular que encontramos en todas las formas musicales de la Historia
de Espafia aparece ya en la musica mozarabe, y principalmente en las secuen-
cias espafiolas y, con mayor intensidad, en las Cantigas de Alfonso el Sabio.»

Fué durante los meses de verano del afio 1937 que trabajé a fondo en la
transcripcién de las cantigas; y a fines de septiembre habfa alcanzado ya un
concepto clarisimo y conclusiones seguras acerca de la notaciébn mensural es-
pafiola y del ritmo de las cantigas. En octubre del mismo afio di una confe-
rencia en la Asamblea General de la Gorres Gesellschaft, reunida en Osnabriick,
sobre el tema «La misica medieval espafiola y su significacién religiosas. Al
hablar de la lirica de la Espafia medieval, anuncié solemnemente en pt-
blico y por primera vez : «El repertorio de las 423 Cantigas de Santa Maria,
de Alfonso el Sabio, tal como las presentan los textos conservados, es hasta
ahora el repertorio musical més importante de Europa por lo que se refiere
a la lirica religiosa medieval. Sus melodias no guardan relacion alguna con
la musica oriental de los 4rabes. Su notacién, de fines del siglo X111, se
presenta tan evolucionada como podemos verla en Francia y en otros pafses
4 mediados del siglo x1v. Comparando su musica con la de la lirica cortesana
de los siglos xm1 y X111 de Provenza y de Francia, tal como hasta hoy se ha
transcrito, no podemos menos que declarar que las melodias trovadorescas
resultan muchas veces sin gracia, casi sin alma. Por hoy no podemos expli-
carlo sino afirmando que ello obedece a que no fueron bien interpretadas, a
Causa de su notacién musical ritmicamente tan imperfecta. La notacién de
las cantigas, en cambio, es perfectisima, aunque hasta el presente fué desco-
nocida de los musicélogos. Gracias a esta notacién podemos hoy afirmar que
las melodfas espafiolas presentan una variedad ritmica y una riqueza melédica
quée no admiten comparacién con los otros repertorios europeos. En ellas
domina el elemento ritmico de la cancién popular, como no apreciamos en la
lirica de los trovadores y de los Minnesénger. Por ello estamos convencidos
que el dia en que podamos ofrecer su edicién critica, la musicologia quedara
pasmada de tanta novedad y belleza. Los especialistas habian creido hasta
hoy que la monodfa medieval debfa guardar intima relacién con la polifonia
de su época, y dado que en ésta sblo se practicaba el compés ternario, asi
también s6lo este ritmo era posible en la monodia. Pero la notacién de las
cantigas demuestra todo lo contrario. En ellas se presenta el compés terna-
rio, que se combina con el binario; otras veces son melodias que cantan con
s6lo el binario, etc., etc.».!

1. Véase el Bericht de la Gorres Gesellschaft de 1937, donde se publica integro nuestro discurso,
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En noviembre del mismo afio de 1937, invitado por J. Handschin, pro-
fesor de Musicologia de la Universidad de Basilea, di seis conferencias sobre
la misica espafiola histérica en aquel Seminario de Musicologia, dedicando
una al tema «La notacién y el ritmo de las Cantigas de Santa Maria, de Al-
fonso el Sabio, como modelo para el ritmo de la monodia antigua de Europay.
En esta ocasi6n analicé, con proyecciones, las diferentes clases de notacién
mensural que ofrecen los codices espafioles, demostrando practicamente lo
absurdas que son muchas transcripciones mcdernas de la monodia medieval,
por empefiarse lcs especialistas en sujetarlas todas, incluso las melismaticas,
al ritmo modal, o al ritmo de la Vierhebigkeit, de Riemann. «Hasta hoy — sos-
tuve — faltaba un criterio cientifico para transcribir con ritmo y compds ade-
cuados las melodfas provenzales y las de la mayor parte de los troveros
franceses, por el hecho de habernos llegado casi todas copiadas en notacién
cuadrada o mensural muy imperfecta. Esto pruecba que sus copistas no
fueron técnicos en la notacién mensural, sino meros literatos que se limitaban
a copiar la linea mel6dica simple, sin bajar a detalles ritmicos. Ademds, los
tedricos musicales antiguos no apuntan nada sobre la interpretacién de la mo-
nodia. Los musicélogos y romanistas se han esforzado inttilmente en buscar
manuscritos cuya notacién les diese la pauta, y no hallindolos, se vieron for-
zados a buscar un principio técnico #ndirecto : transcribir la monodia por ana-
logia con la misica polifénica. Pues bien, estos manuscritos que buscdbamos
y nunca encontrabamos, acaban de ser descubiertos : Son los cédices espafioles
de la Corte de Castilla y Ledn; son los cédices de las Cantigas de Alfonso el
Sabio». A continuacién resumi mis conclusiones sobre las combinaciones rit-
micas que aparecen en las cantigas y sobre la interpretacién de la plica, hasta
hoy tan mal entendida por los musicélogos, cantando todos los asistentes me-
lodias trovadorescas con el ritmo ofrecido por las cantigas.

En junio de 1938, de las dos conferencias que di en la Universidad de
Gottingen, en memoria de mi venerado maestro Ludwig, consagré una al
hecho musical de la Espana medieval, avanzando algunos de los resultados a
que me habifa conducido la notacién musical de las cantigas, y que en
parte contradecian lo que me habia ensefiado aquel inolvidable maestro.
En el mismo afio, invitado por don Miguel Artigas, Director del Curso para
Extranjeros en Santander, fui de Alemania a Espafia para dar dos lecciones
sobre el mismo tema. De regreso hacia Munich, me detuve unos dias en Paris,
para examinar de nuevo los cédices musicales de los trovadores provenzales
y troveros franceses, comparando una vez mis la notacién de Provenza y de
Francia con la espafiola de la época antigua, trabajo que continué después
en la Staatsbibliothek de Munich, cotejando la notacién de los chansonniers
franceses editados en facsimil. Estos estudios confirmaron mis conclu-
siones provisionales : 1) Los manuscritos de los trovadores provenzales y tro-
veros franceses fueron copiados por literatos y no por técnicos en la paleo-
grafia musical de su tiempo; Espafia, en cambio, tuvo la suerte de que fueran
musicos técnicos quienes copiaron las meledias de las cantigas. 2) En los
manuscritos provenzales y franceses se presentan ciertos detalles de notacién
que no entendieron los music6logos modernos y que también aparecen en las
cantigas; éstas, por tanto, nos ayudardn en la interpretacién justa de tales
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trazos ritmiccs. 3) Serd muy dificil el poder transcribir la lirica musical
mondédica de Francia, Alemania, Provenza e Italia con la riqueza y variedad
ritmica de las cantigas alfonsinas.

De regreso a Espana, en junio de 1939, di otra conferencia sobre «Las
melodias de las cantigas como modelo de canto popular religioso, patriético,
social y escolar» en la Exposicién Internacional de Arte Sacro de Vitoria.
Invitado personalmente, y a cuenta suya, por la Direccién del Congreso In-
ternacional de Musicologia de la «American Musicological Society», de Nueva
York, celebradero en septiembre de 1939, ¢l Ministro de Estado, enterado
de la celebracién de tal Congreso, delegé al P. Nemesio Otafio y al redactor de
estas lineas para asistir al mencionado Congreso en representacion de Espafia.
Imposibilitado a tltima hora de emprender el viaje, por haber estallado la
guerra y no haber plazas libres en el avién de Lisboa, di al P. Otafio, Gnico
que pudo a tltima hora trasladarse a Nueva York, el resumen de mi comu-
nicacién cientifica con una hoja de ejemplos pricticos sobre el tema «La no-
tacibn mensural de la musica monédica de la corte espaiiola del siglo X1
ofrece soluciones nuevas, hasta hoy totalmente desconocidas, para la inter-
pretacién estéticoritmica de las melodias de los trovadoresy; y en vista del
interés que aquella comunicacién tenia para la cultura espafiola, la edicién
de esta hoja (cuatro paginas de ejemplos con la notacién original de las can-
tigas y su transeripcion) corri6é a cargo del Ministerio de Asuntos Exteriores
de Espafa. En el Atenco Barcelonés hablé, en 194c, sobre el resultado de
mis estudios por lo que se refiere al ritmo de las cantigas. En noviembre
del mismo afio, delegado por la Direccion de Relaciones Culturales del men-
cionado Ministerio, fui a Lisboa, donde en tres conferencias sobre «Intercam-
bio Musical entre Espafia y Portugal desde el siglo 1v al xXvi hablé in
extenso acerca de la musica de las cantigas, siendo ejecutados varios ejemplos
por la Schola Cantorum del Conservatorio Musical de Lisboa. En diciembre
del mencionado afio, en el Real Conservatorio de Miusica y Declamacién de
Madrid, di otra conferencia sobre «El elemento musical popular en las Canti-
gas de Alfonso el Sabio», v en la Revista Radio Nacional publiqué una serie
de doce articulos sobre la miusica de las cantigas. Como coronacién de la
obra de divulgaciéon a favor del tesoro musical de la Corte del Rey Sabio,
en enero de 1942, para honrar la visita que S. E. el Jefe de Estado
hizo a la Biblicteca Central, Ars Musicae, con la cooperacién de la cantante
Marfa Cid, ejecuté6 muestras de tales cantigas, en presencia del Caudillo y
Autoridades que le acompaifiaban. Huelga decir que las melodias de las can-
tigas, transcritas tal como sefiala su notacién musical, cautivaron en seguida
la atencién de los oyentes, lo mismo de los técnicos en los problemas de la
musica medieval, que de los especialistas en la cancién popular y de los cono-
cedores del folklore musical hispdnico; lo mismo han gustado estas melodias
a los romanistas, hombres de cultura y musicos concertistas y compositores,
que al pueblo sencillo. Esta observacién préctica no deja de tener impcrtan-
cia para poder juzgar a priori de la bondad de la edicién que hoy ofrecemos
a los estudiosos y amantes de la cultura espafiola y europea.






Capitulo I

MANUSCRITOS CONSERVADOS CON LA MUSICA DE LAS CANTIGAS
Y ESTUDIOS HECHOS SOBRE ELLOS

De la rica floracién de la poesia galaicoportuguesa se conocen actualmente
s6lo tres cédices que contengan muisica; los tres se conservan en Espafia y los
tres contienen tnicamente el repertorio religioso de las Cantigas de Santa
Maria, de Alfonso el Sabio. Los cancioneros galaicoportugueses llegados hasta
nosotros con el repertorio profano no contienen misica. El fragmento con las
siete Cantigas d'amigo de Martin Codax — seis de las cuales llegan con
Notacién musical ritmicamente muy imperfecta — nos ofrece una pequeia
Muestra de cémo se cantarian las melodias profanas de este repertorio tan ca-
facteristico, sin par en la Europa medieval! En el volumen siguiente de
esta obra nos ocuparemos también de la musica de estas preciosas cantigas.

Los mencionados manuscritos con la musica de las Cantigas de Santa
Marfa son los siguientes : 1) Madrid, B. N. Mss. 10.069, procedente de la Ca-
tedral de Toledo, donde llevaba la sign. 103-23 hasta el afio 1869, en que por
orden gubernativa fué trasladado a Madrid. 2) El Escorial, sign. T. j. 1.?
3) El Escorial, sign. j. b. 2. Estos tres cédices fueron descritos muy sumaria-
me-'nte por A. Paz y Melia, en la edicién del texto de la Real Academia Es-
Pafiola hecha por el marqués de Valmar.* El manuscrito de Toledo contiene
el repertorio primitivo de las Cantigas, con un total de 128 melodias.

T. j. 1, representa el segundo estadio del repertorio y nos llega incompleto.
Por 1o que parece, esta segunda redaccién tendria o debfa constar de dos vo-

. P. VINDEL, Las siete Cantigas de Amor,
Poema del siglo xrr (1) (Madrid, 1913), facsimil
de un Cancionero galaicoportugués fragmentario
éficontrado en las cubiertas de un «Cicero, De
Offictiss del siglo x1v. Vindel habia primera-
mente publicado un articulo «Las siete canciones

'a enamorada. Posma musical por Martin Co-
dax, juglar del siglo X111y, con dos facsimiles en
Arte Espaniol, (ro14), que fué reproducido en
el Boletin de la Real Academia Gallega, 1X. Véa-
S¢ también E. Oviepo y 8. TAFALL, «El genuino
Martin Codaxs, en Boletin de la Real Academia
Gallega, X, phgs, 265 ss. Las transcripciones de
S. Tafall, reproducidas por J. B, TREND, The

Music of Spanish History to 1600 (Oxford Uni-
versity Press, 1926), son hechas sin un ecriterio
cientifico. Cf. CAROLINA MICHAELIS DE VASCON-
CELLOS, ¢d proposito de Martim Codax & das suas
Cantigas de Amors, en Revista de Filologia Es-
pasiola, 11 (1015), plgs. 258 ss.

2. Algunos citan este manuscrito con la sign.
T. I 1., otros con la j. T. 1.; seguimos la forma
mdés corriente T. j. 1.

3. Otros citan este manuscrito con la sign.
b. 1. 2; segnimos la forma corriente j. b. 2.

4. Cantigas de Santa Maria de Don Alfonso
el Sabio, 1-11 (Madrid, 1889); véase tomo I, pi-

ginas [35] ss,
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limenes, de los cuales s6lo se conoce el primero, que contendrfa las 200 can-
tigas primeras. Al lado de este cédice precisa recordar el de Florencia, Bibl.
Naz., sign. II, 1, 213, que guarda relacién muy estrecha con el susodicho de El
Escorial. Es gran desdicha que este manuscrito no contenga notacién musi-
cal, no obstante que se habian ya trazado los pautados para escribirla.t
El cédice j. b. 2 es el mds completo de todos, con 416 cantigas, excepto las
n.* 298, 365, 401 y 402, todas con su miusica.? Sin perjuicio de lo que sobre
estos cédices diremos en el volumen tercero, plicenos por hoy anotar lo

siguiente:

1. Co6pice pE ToreEpo (To). Ms. en pergamino, de 16¢ folios, dos de
papel, de guardas, al principio, y otro de pergamino, también de guardas, al
fin; de 31.5 X 21.7 cm., caja de 22.5 X 15.I cm., escrito a dos columnas con

1. ANTONIO G. SOLALINDE, El Cddice flo-
rentino de las Cantigas y sw relacién con los demds
manuscritos, en Revista de Filologia Espafiola, v
(Madrid, 1918), pags. 143 ss. N. A1A, O codice
floventino das Cantigas do Rey Alfonso, o Sabio
(Rio de Janeiro, 1922); eMiniature spagnole in
un codice fiorentino», en Rassegna d'Arie, XIX
(1919), pdgs. 149-155. J. DOMINGUEZ BORDONA,
La Miniatura IEspaiiola, 11 (Barcelona, 1930),
lam. 87, 88 y 89.

2. No sabemos si los dos manuscritos perdi-
dos, el de la Torre do Tombo (Portugal) y el
que pertenecié a Alfonso Siliceo y después, en
el siglo xvir, al erudito Juaw Lucas CorrEs,
de los cuales habla Valmar I, pdgs. [49] ss., con-
tendrian musica. Por lo que dice NICOLAS AN-
TON10, Bibliotheca Vetus, 11, pig. 8o, no se de-
duce nada sobre la miisica. Nicolds Antonio cita
una carta que le dirigi6 el mencionado Lucas
Cortés en 19 de septiembre de 1674, hablando
de este codice de las cantigas que en aquel en-
tonces pertenecia al susodicho Siliceo y mds tarde
pas6 a la biblioteca de Lucas Cortés. Las ex-
presiones «Miracula plusquam ducenta..., altera
pagina collocatis versibus, e regione autem pictis
affabre historiis miraculorums, parecen indicar
que este codice se parecia mucho al T. j. 1 de
El Escorial. Digco ORTIZ DE ZURNIGA, Annales
eclesidsticos y seculaves de la muy moble y muy
leal ciudad de Sevilla (Madrid, 1677), pag. 36,
copia el texto de la cantiga 221 de nuestra edi-
cién, pAg. 116, el texto de la 202 y pég. 121 el
de la 324. Ortiz de Zdiiiiga; pdg. 36, afirma que
lo ha ssacado de un exemplar de igual antigtie-
dad (que la de los cédices escurialenses) que
posee... Don Tuan Lucas Cortéss; pig. 120 ad-
vierte : «Tiene el libro de estos cantares, de que
me he valido en los otros antes puestos, y en
éste, pintados de excelente iluminacién los suces.
sos de ellos, y remitiéndome éste su duefio, y
mi amigo Don Iuan Lucas Cortés, en carta de
veinte y cinco de Agosto de este afio de 1675,
assi me explica las iluminaciones de este, en que

usaré de sus mismas palabras...» Pdg. 116, pa
rece suponer que el codice tenfa notacién musi-
cal, por cunanto escribe : «Usa del estrivo ( = es-
tribillo) para la miisica, repitiéndolo luego en cada
estancias.

Hemos comparado el texto de las tres canti-
gas transcritas por este autor con la deseripeién
que del codice florentino hace Solalinde. Re-
sulta que las tres cantigas del codice que en 1675
era propiedad del mencionado Lucas Cortés son
las mismas 1.0 73 ( = 221 de E;), 10 (= 202
de E,) v 23 ( = 324 de E,) del actual codice de
Florencia y que las variantes cotejadas y anota-
das por Solalinde aparecen exactamente en la
edicion de los Amnales... de Sevilla. En vista de
ello, nos inclinamos a creer que el codice floren-
tino que antiguamente formé parte de la Biblio-
teca Palatina y que por donacién ducal hacia
el 1771 pas6 a la Magliabechiana, hoy Biblioteca
Nacional de Florencia, es el mismo que pertene-
ci6 un dia a don Alfonso Siliceo y desde 1675 al
mencionado Lucas Cortés. La expresion de Ortiz
de Zifiga : ¢Usa del estrivo para la mdsicas, po-
dria explicarse bien por el becho de aparecer
trazados los pentagramas en el cédice florentino,
Si nuestra hipotesis se confirma un dia, podremos
afirmar a ciencia cierta que el antiguo manus-
crito de Sevilla visto por Nicolds Antonio v Ortiz
de Zuiiiga no contenia mmisica. Cudindo y cémo
desaparecié de Espafia este cédice, no podemos
por hoy aclararlo.

Por lo que se refiere al codice de la Torre do
Tombo, C. MICHAELIS DE VASCONCELLOS escribe;
«E talvez mais um (Cédice de las Cantigas de
Santa Maria) se guardava em 1438 entre os livros
Rei D. Duarte de Portugal, identico, por ventu-
ra, a um que foi visto no sec. xvir na Torre do
Tombos. (Cf. Cancioneiro da Ajuda, 1 (Halle,
a. S, r1904), pig. 64, nota 5. Véase ademis
VALMAR, I, pigs. [57] s.

VALMAR, 1, pdg. [57], hablando sobre el Can-
cionero del Conde de Marialva, que supone sper-
dido ha mucho tiempo en Portugals, afirma lo
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27 lineas de texto cada una; pautados musicales de cinco lineas, ocho pauta-

dos maximum por columna.

No tiene miniaturas, sélo iniciales adornadas.

La primera capital es de colores azul y encarnado, y las iniciales rojas en los
versos de tinta negra, y azules en los de encarnada; la misica empieza en el

folio g v., con el Prélogo Porque trobar ¢ causa en que jaz.
copia con musica generalmente sélo el estribillo y la primera estrofa.

Este manuscrito
En el

primer folio, primera columna, empieza la introduccién

Don Alfonso de Castela
de Toledo, de Leon...

siguiente : «Fl Sr. D. Mariano Soriano Fuertes,
allegando materiales para su Historia de la M-
sica Espaiola, dib casualmente en Barcelona con
este codice. Hallando en él escrita, en nofas
rabinicas, la misica de la Cangdo do Figueiral
¥ de otras curiosas reliquias de la poesia galaico-
portuguesa de los siglos xmr y xiv, trasladé al-
gunas de ellas a su Historta como testimonios
venerandos de aquel arte encantador en los siglos
medios. Copié dos estrofas de un antiguo cantar
religioso titulado A Reynna groviosa... Recor-
daba el Sr. Soriano Fuertes (1 1880) que en ¢l
Cancionero de Marialva habia otras muchas com-
posiciones con mmisica, escritas en el mismo idio-
ma de 4 Reynna groviosa. No parece temerario
sospechar que aquel cancionero contuviese algu-
has otras Cantigas de Santa Marias.

Valmar afirmaria esto, por haberlo, acaso,
oido de viva voz del mismo Soriano Fuertes o
por haberlo oido de amigos de éste. Soriano
Fuertes no dice en ninguna parte que la Cangao
4o Figueiral 1a hubiera ¢l encontrado en el Can-
cionero de Marialva. Por lo que parece, ¢l se
limité a copiar el texto del P. Briro, Monarguia
Portuguesa, tomo 11, al cual afadié una melodia,
tomada a su gusto no sabemos de dénde. La
linica alusién al mencionado Cancionero que
hemos encontrado en su Historia es la siguiente,
cuando escribe : «Para dar alguna idea de la
poesia portuguesa del siglo x1r y principios del
XIII, copiaremos una cancién extractada de un
cancionero antiguo que fué de D. Francisco Con-
tifio, Conde de Marialvas, y a continuacién copia
un fragmento de la cantiga n.° 67 A Reynna gro-
riosa, de nuestro Cédice escurialense, advirtiendo:
«lista cantiga tiene su melodia anotada con las
mismas notas musicales que se ven en las Can-
ciones de Alonso el Sabios. (Cf. Historia de la
miksica espaiiola, 1, pag. 117). En el Apéndice
da la melodia de esta cantiga, transcrita libre-
mente.

A fin de orientar al lector sobre las melodias
de las cantigas que Soriano Fuertes presenta trans-
critas, podemos decir lo siguiente : ¥l ofrece ocho
melodias con textos galaicoportugueses : 1.8 «Ben
Per esta aos weiss. Es la Cantiga n.o 221 de
nuestra edicién. Ofrece solamente el texto del

estribillo con una melodia totalmente descono-
cida, seguramente inventada por ¢l mismo.
2.% «Quen na Virgen groriosar. Es$ la cantiga
n,* 256. FHdita solamente el texto del estribillo,
con melodia desconocida, acaso inventada como
la anterior. 3.8 «Muito devemos, vardess. Es la
n.¢ 2. FEdita estribillo y estrofa; melodia trans-
crita ad libitum de los codices escurialenses o del
toledano. 4.8 «Sempre seja bieita el loadas, Fs
la n,» 17. Es completa como la anterior, y sa-
cada de los mismos codices. 5.% a4 que do bon
rey Daviv. Fs la cantiga n,© 6 de nuestra edi-
cion.  Transcribe del Toledano o del T. j. 1 de
il Escorial; ciertamente no la transcribié del
j. b. 2 escurialense. 6.* «Todo Iugar mui ben
podes. Es la n.° 28 de nuestra edicion. Ia ver-
sién melédica transcrita asimismo de los codices
toledano o escurialenses. Soriano Fuertes, pdgi-
na g9, en nota, observa sobre esta melodia:
«Véase el n.o 6 traducido fielmente de las notas
vabinicass. 7.* «No Figueiral Figueiredos. No
hemos podido encontrar de dénde sacod esta melo-
dia que transcribe libremente, B8.* od Revuna
groviosa tant'd. Es la cantiga n.° 67 de nuestra
edicién.,

Conviene advertir que Soriano Fuertes edita
las melodias de las cantigas transportiandolas de
tono, dando un valor arbitrario a las notas, pa-
sando por alto las plicas, etc., etc.; con estas trans-
cripciones, es imposible que nadie se forme una
idea exacta de lo que fueron las melodias de las
cantigas.

No nos ha sido posible averiguar si Soriano
Fuertes llegbé a ver este Cancionero en Barcelona
hacia el 1855, o si se trata de una de tantas
afirmaciones fantdsticas como ¢l hace en su His-
toria. Sea como ello fuere, este Cancionero se
ha perdido, caso de haber existido nunca en Bar-
celona. Las investigaciones de M. MiLA v Fon-
TANALS no dieron resultado alguno positivo (véase
VALMAR, I, pigs. [56] s.). C. MICHAELIS DE VAS-
CONCELLOS escribe sobre este punto : 4O proble-
matico Cancioneiro Marialva, que incluia, dizem,
uma das Cantigas de Alfonso X, era, apparente-
mente, se existiu, uma Miscellanea de versos
authenticos e apocryphoss. (Cf. Cancioneivo da
Ajuda, 11, phg. 64, nota s),
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que son cuatro versos en tinta encarnada y otros cuatro en tinta negra, alter-
nando asi los demés hasta el fin de la columna. En la segunda columna
comienza el Indice, el cual consta de los epigrafes y estribillo de cada can-
tiga; los epigrafes en tinta negra y los primeros versos o estribillo en tinta
roja. En el folio g r. termina este indice con el epigrafe de la cantiga C.
Entre los folios 5-6 hay una hoja interpolada que pertenece a la IX.* cantiga
de Miragres de Nostra Senora, con que acaba el cédice; propiamente esta hoja
debia ocupar el folio 154. La encuadernacién es de piel encarnada con bro-
ches de laté6n. En el lomo, con letra moderna, se escribe : «D.* Alfonso el
Sabio. Poesfas Castellanas.»

Este codice toledano representa la primera redaccion del repertorio de las
Cantigas de Santa Maria. Asi en el primer folio del indice se lee que el rey
Sabio:

Fez cen cantares e soes
saborosos de cantar
todos de senas razoes
com y podedes achar,

Y puesto que el numero de cien cantigas pronto fué superado, se escribié
una correccion al margen, que dice : dezo cantares e séesy. En el codice
j- b. 2, en cambio, se escribe ya en el Prélogo:

Macar poucos cantares
acabei e con son...

A las primitivas cien cantigas de milagres y loores, agregaronse en el c6-
dice de Toledo otros 27 cantares. Asi en el folio 133 v., leemos el siguiente
epigrafe : «Esta e la piticon que fez el Rey Don Afonso a Santa Maria por ga-
lardon destos cen cantares que ouve feitos dos seus miragres a loor d'ela.y
Esta cantiga comienza:

Pois cen cantares feitos
acabeil e con son...

En el folio 136 v. se anota : «Pois que el Rey fez cen cantares de mira-
gres e de loores de Santa Maria e ouve feita sa piticon, tene por ben de fazer
outras cinco cantigas de sas festas de ano».

Y en el folio 144 : «Pois que el Rey fez cinco cantigas das cinco festas
de santa Maria teve por ben de fazer outres cinco cantigas das cinco festas de
Nostro Sennor Iesu Cristo.»

Finalmente, en el folio 148 leemos : «De pois que el Rey fez estas cinco
cantigas das cinco festas de Nostro Sennor, fez estas outras cantigas de mira-
gres de Santa Maria.»

En las notas que a continuacién apuntamos, no pretendemos recordar los
trabajos que hasta hoy se han hecho sobre las cantigas de Alfonso el Sabio
en el aspecto literario, artistico o histoérico. Dejamos este capitulo para el
volumen de estudios, donde se dard una bibliografia lo mds completa posible
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de los diferentes estudios hechos sobre los cédices de las cantigas en todos
sus aspectos. Aqui pretendemos solamente dar una idea de los estudios
mds importantes que sobre esta cuestién se hayan hecho en el aspecto musical.

Francisco Santiago Palomares, el conocido investigador y copista de cédi-
ces espafioles antiguos del siglo xviil, trabajando en la catedral de Toledo,
hizo una copia completa del mencionado manuscrito. Palomares, que en otras
ocasiones al transcribir cddices visigodos habia copiado incluso los neumas
mozdrabes correspondientes, en esta ocasién se presenta como un dibujante
excelente, incluso en la parte musical. Su copia del cédice toledano de las
cantigas se conserva en Madrid, B. N. Mss. 13055 (a. Dd. 74).! Se trata
de un volumen en papel, de 31 X 21’5 cm., caja 28'5 X I3 cm. maximum, de
16 folios en blanco al principio, seguidos de otros 315 con el texto y la mu-
sica de las cantigas; en blanco los folios 311-315. Encuadernacion de la época
con cantos encarnados, y el lomo floreado en oro con el titulo : «Poesias del
Rey D» Alonso X». En la hoja interior de guarda, con letra autégrafa del
Padre Burriel, «P.* Burriel». En el folio 10 hay un dibujo a toda pégina re-
Presentando al rey Alfonso, al cual se aparece la Virgen, con la inscripcién en el
Mmargen inferior «Palomerius f[ecit] Toleti. 1755». En el folio 11, con letra
del mismo Palomares, la siguiente portada : «POESIAS | en lengua gallega, 6
Portuguesa antigua | de | Dox ALonso Decivo | lamado el Sabio, Rey de Cas-
tlla, y de | Leon, etc. | CoP1ADAS | de un Tomo en pergamino de la Libreria
de la Santa Iglesia | de Toledo, corvegido al parecer de mano del mismo Rey,
que | contiene las cosas siguientes. | § Cien CANTIGAS, ¢ Cantares de Milagros,
Y Loores de Sta. Maria con la musica | de cada una, v otras dos que sirven de
Prologo, v Epilogo d toda la Obra. |

Y Cinco de las Fiestas de Sta. Maria en el discurso del ajio. |

Y Cinco de las Fiestas de N. S Jesu-Christo. |

Y Diez y seis de otros Milagros de Santa Maria |

Ofrecidas | a la Reyna Nuestra Seiora | por | El P Andrés Burriel de la
Comp.* de Jesusy.

Folio 16, hay un dibujo en la parte superior figurando tres dngeles y a
continuacién : «Prologo | del | Rey Don Alonso X. | A | las cien Cantigas en
lengua Gallega | de Milagros, y Loores | de | Santa Marfa». Empieza ahora
el folio 1 del cuerpo del libro : «Principio | y | Catalogo | de | los cien can-
tares | de Don Alonso X | de Milagros, y Loores de Sta. Maria. |

A continuaci6én, después de la introduccién : «Don Afonsso de Castela
de Toledo de Leon | ..» sigue la tabla con los epigrafes y el estribillo de las
cien primeras cantigas, siguiendo exactamente el manuscrito original. La
musica empieza en el folio 17 y va copiada generalmente en una sola columna
en cada pagina; son muy raros los casos en que se escriban dos columnas; 27
lineas de texto y 8 pautadas (excepcionalmente g) de cinco lineas como ma-
Ximum por pigina; el texto va copiado asimismo en una sola columna.

La copia de Palomares, literariamente comparada con el original, es fide-
lisima. Lo tinico que se permitié fué copiar sin tilde las palabras y sflabas

1. Gracias a la amabilidad de la direc- ha sido posible consultar esta copia en Barce-
cién de la Biblioteca Nacional de Madrid, que nos  lona. Nos complacemos en agradecérselo piibli-
Temitié el ejemplar a la Biblioteca Central, nos eamente,
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tipicas del galaico-portugués castellanizdndolas y acentuar algunas palabras.
En los margenes aparecen observaciones escritas de mano del P. Burriel, ai
cotejar la copia de Palomares con el original.? Por el interés que algunas de
estas notas tienen y por ser del ilustre jesuita, van reproducidas a continuacién;
excluimos las palabras que aparecen escritas al margen como solucién de
abreviaturas del texto original. Fol. 1 v. Dice el texto : «Fez cen cantares
con sonesy; al margen anota : ¢enmendado ef, que estaba en el originaly.
Fol. 34 v., cantiga 7, final, el original escribe «Par deus muit é gran razon...»;
al margen se lee : Nota. este estrivillo estd errado : es el de la cantiga Xvoy.
Fol. 57 v., cantiga 19, al margen lateral se lee : «Nota. El Libro original
tiene en este lugar cortadas tres hojas, que parece ocupaba esta cantiga, y
asi no hai de ella mas que principio, y finy. Fol. 59, tltima estrofa de la
cantiga 20, escribe en el texto «was granadegesy, y en nota se lee : «decia el
original fas sanctas granadecesy. Fol. 68 v., tltima estrofa de la cantiga 25,
escribe en el texto : «M’... os iudeus...», y al margen : Nota. Decia Mas; pzro
estd el as borrado haciendo eclipsis, como en latin suele». Fol. 73, cantiga 27,
estrofa 11, dice texto : «Ali & ergeu..», y al margen : «Nota. En la margen
hai una correccién de estos dos versos de letra antigua, que dice : «Ca ali @
el ergeu | os ollos ao ceon. Fol. 76, cantiga 29, 1.» estrofa, dice el texto:
« omes que foron y», observando en el margen : «enmendado en la margen
d muitoss. Fol. 79, cantiga 31, 1.* estrofa, dice texto : ¢foy a reyna sen pam,
en el margen se lee : «Foi enmendado al margen. Decia Quisy; 2.8 estrofa
dice el texto : wminyna foi et fremosa», en el margen nota el P. Burriel : esta
enmendado el verso que decia asi : era minyna fremosa». Fol. 146 v., can-
tiga 59, final 6.* estrofa, dice el texto : «on todos estes baruudos», en el mar-
gen se escribi6 : «Nota. enmendado en la margen «on estos mouros barvudosy.
Fol. 147 v., cantiga 60, estrofa 3.*, en el margen : «decia morte; pero enmen-
dado coifa en la margen». Fol. 150, cantiga 61, estrofa 7.2, en el texto se
lee : «dizendo...», en €l margen se observa : «enmendado en la margen ef dissey.
Fol. 178, cantiga 79, estrofa 7.2, en el margen se observa : «(Nota. esta copla
estd enmendada en la margen en dos lineas de letra cursiva antigua asi.
«Pois que soub’ a verdade do preito | et fez recadar logo d'mal talan | os que
fezeran aquele feito. | mas a sogra maneffestou & prans.

Fol. 187, cantiga 77, estrofa 12.%, en el margen escribe Burriel : «Nota.
esta copla estd escrita en la margen inferior de letra cursiva rasgada, acaso
de mano del mismo Rey Don Alonso y sirve de correccién a la que estd en el
cuerpo de la obra tildada, y borrada, que dice asi : «E a virgen coronada tra-
gian en & meogo | que mui ferament yrada veno pera ele logo. | e disse, pois
mas leixada uma cosa eu te rogo | me di que saber querrias. Fol. 193, can.
tiga 81, al tercer verso del estribillo se observa en el margen : (Nota. este
verso estd corregido de letra cursiva asi : ¢Asi que ia maldade, nen cruezay,
Fol. 204, cantiga 85, 2.* estrofa, se lee en el margen : (Nota. Aquesta es en-
mienda del margen. Decia Desta». Fol. 218, cantiga 9o, estrofa 3.3, se ob-
serva : «Nota. Decia razonador; pero estd enmendado de letra cursiva antigua

1. Jost AMADOR DE L0OS R1os, Historia evi- traslado de la misica es de PALOMARES; las ad-
tica de la litevatura espaiiola, 11 (Madrid, 1863), vertencias sobre las correcciones del libro origi-
phg. 502, nota 1, observa sobre esta copia : ¢Hl mnal, del P. BURRIEL».
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en el margen Aiudador). Fol. 243, cantiga 98, estrofa 8.2, el texto dice:
«deziruolei»; al margen se observa : «Nota. mejor acaso : dezir vos e.
Fol. 275, final de la cantiga 5.* «das sas festas do ano» (es la n.° 9 del apén-
dice 1 de nuestra edicién), observa Burriel en el margen : «Nota. Al pie de
esta llana hai de letra antigua cursiva una Nota, de donde se colige, que
estas coplas sirvieron de motetes en la Iglesia, pues dice assi. “A vigia de
Sancta Maria dagosto seia dita Des quando Deus sa madr. aos ceos levou. € no
dia seia dita Beneita es Maria filla madre dada.”» Fol. 278, cantiga 2.* de
«Festas de nostro Sennor Iesu Cristo», en el margen inferior escribe Burriel.
«Al pie de esta llana hai una nota de letra cursiva antigua, que dice asi. “Pois
esta debe seer & festa dos ramos. Aver nmon poderia. lagrimas que chorasse.
este es el estrivillo de la cantiga L. que es de los siele Dolores.”» Fol. 280, can-
tiga 4.% de la misma seccién de Fiestas de Nuestro Seiior, estrofa 1.8, dice
el texto «e morte quis prender», se observa : «oi, enmendado en la margen».
Fol. 287 v., 4.8 de «outras cantigas de miragresy, observa en el epigrafe : «en
Constantinobre : aiiadido de letra bastardilla». Fol. 300 v, cantiga 102 de
otras, observa : «Asi estd repetido el Numero .X. en el original»  Fol. 305 v,
dice ¢l texto : «Esta xim.s ..» Burriel observa : «epite el Numero XI1. el
original, pero es XIVy.

Estas notas demuestran que el P. Burriel habia estudiado a fondo el ma-
nuscrito de Toledo y que con la presentacién de esta copia a la Reina Maria
Liérbara de Braganza — esposa del rey Fernando VI, discipula de Domenico
Scarlatti, magndnima protectora de los musicos en Espaifia, principalmente de
los italianos, ella misma eminente clavicenista — se proponia despertar en la
reina la curiosidad y la admiracién por las cantigas de Alfonso el Sabio en
aquel entonces desconocidas en Espana. Es necesario recordar que el interés
del P. Burriel por las cantigas precede en varios afios a las investigaciones
de J. Andrés y de E. Arteaga sobre el mismo asunto. El P. Andrés habla de
la misica de este codice en Origen, progreso y estado actual de toda la litera-
tura 11 (Madrid, 1784), pags. 55 ss.; su edicién original italiana es del 1782
y siguientes. Andrés demuestra conocer muy poco de la musica antigua, no
conoce los codices escurialenses y sostiene que la notacién del manuscrito
toledano, que él conocié por la Paleografia de Burriel, es de origen é4rabe.

Por lo que se refiere a la parte musical, Palomares se demuestra una vez
mds excelente copista, conservando escrupulosamente la grafia musical del c6-
dice toledano. Solamente se permite corregir la forma de la semibrevis, que
con frecuencia aparece muy imperfecta en el original, escribiéndola totalmente
romboide, tal como exige la notacién musical auténtica. Las claves, los pau-
tados, las plicas y demds notas se conforman en todo al original. De haberse,
pues, perdido el manuscrito de Toledo, la copia de Palomares hubiera podido
suplir su falta.

EL P. Burriel fué uno de los primeros que en su Paleografia espaiola hablé
de la misica de este cédice diciendo : «Estd escrito en pergamino avitelado,
de ]e’tr:a primorosa, iluminado todo de colores, y cada Cantiga tiene notada
la misica sobre la primera copla, y estribillo, que tienen casi todas... En este
:g:‘“dse Poesia hay algunas enmiendas de letra cursiva, y parece creible, que

Propla mano del Rey, para el cual solo, al parecer, pudo escribirse
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codigo de tanto coste, y primor.» En la limina 8 reproduce dos lineas de
miusica del Prélogo Porque trobar, segiin la copia de Palomares. Burriel,
como Palomares, hicieron el cédice de Toledo como del siglo xm1r M. Soriano
Fuertes consulté este manuscrito antes del 1855, afirmando que su melodia
era «anotada con nota rabinica» como los codices escurialenses.? J. Amador de
los Rios es de la misma opinién que Burriel al decir : ... ninguna repugnancia
hallamos en admitir que es el de la Biblioteca Toledana més antiguo que los
escurialenses, encerrando con preferencia los cantares de la Virgen, compuestos
por el rey Don Alfonso durante su juventud, si bien escrito y corregido des-
pués de 1255».% J. F. Riafio, en 1887, habla también de este codice, al cual
considera como del siglo X111, y lo toma por el mas importante de los tres.t

Valmar, 1, pdg. [6] escribe : «.. el famoso Cédice de Toledo (el mds antiguo
de los que han llegado hasta nosotros)», no fué redactado «hasta pasado el afio
de 1257, en el cual fué elegido Emperador de Alemania.» P. Aubry, en 19c8,
al ver por primera vez el codice toledano y compararlo con los escurialenses,
lo tom6 también como «Le plus ancien et aussi le plus précieux» de los tres
codices de las cantigas conservados con musica. Aubry fué el primero que
se fij6 en su notacién brevis-semibrevis, en lugar de longa-brevis como se es-
cribe en los cédices escurialenses y en los manuscritos con notacién mensural
de los troveros franceses, pero se queda perplejo al estudiar sus grupos de
notas o ligaturas, y aflade : «Nous ne connaissons point d’autres exemples au-
thentiques de ce systéme de notation. Toutefois nous avons tenté, mais sans
grande confiance, la traduction de deux piéces de ce chansonnier».® Son las
cantigas Alegria, alegria, n.° 3, de Fiestas de Jesucristo, y Vertud' e sabedoria,
n.% 231 de nuestra edicién.

J. Ribera, més inexperto en esta clase de estudios, afirmé : «Respecto a
la miusica, de todos los tres, el mds venerable, el que me ha parecido mas co-
rrecto que los otros dos y, por esa razén, con més carifio he estudiado, es el
primero, a saber, el cddice toledano, o el de Madrid..»® Afiade, después:
«No parece que se hayan copiado directamente unos de otros, en cuanto a la
miisica, pues ofrecen no sélo diferencias meramente graficas, o de sistema de
notacién, sino tales que hacen sospechar nueva ejecucién musical o nueva copia
de los apuntes que harian los musicos que primitivamente fijaron en escritura
la musica de las Cantigas». Y en nota, prosigue : «El cédice de Madrid,
que es el que més sorprendié a Aubry, por separarse de las normas usuales
de los escribas contemporaneos, parece tener algo de personal, quiero decir que
el notador, para fijar mejor por escritura los elementos técnicos, usé de méto-
do algo personal y propio. Los cddices escurialenses estdn hechos por caligrafos
avezados a la rutina ordinaria de los escribas, conforme al uso general de la

1. Cf. ESTEVAN DE TERREROS (= ANDRES
Marcos BURRIEL), Paleografia Espaniola (Madrid,
1758), pags. 71 ss.

2. Historia de la Miisica espaiiola, ya citada,
1, pig. 94.

3. Historia cyitica mencionada, 111, pag. 505.
Véase, ademas, su estudio «Cédice de los cantares
y looves de Santa Maria, conocide bajo el titulo

de las Cdntigas del Rey Sabio, en Museo Espa-
#iol de Antigiiedades, 111 (1874).

4. Cf. su Critical and Bibliographical Noles
on Early Spanish Music (London, 1887), pig. 48.

5. Cf. su Iter Hispanicum (Paris, 1908), pi-
ginas 39 ss.

6. Cf. La Musica de las Cantigas (Madrid,
1922), pag. 102.
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escritura mensuralista.»® Estas afirmaciones demuestran va claramente el
grado de cultura musical peleogrdfica que tendria el ilustre arabista. Mis
modernamente, en 1930, J. Dominguez Bordona, al estudiar las miniaturas
de los codices de las cantigas, ha escrito : «El ejemplar més antiguo es el tole-
dano. Estd escrito con el mayor esmero, pero carece de miniaturas y sélo
hay en él capitales rojas y azules con adorno caligrafico.»

Es muy curioso lo que pasa con este cédice toledano. Desde que el
P. Burriel, en 1758, reprodujo las dos primeras lineas del Prélogo Porgue trou-
bar ¢ causa, de este manuscrito, valiéndose de la copia de Palomares, fueron
varios los historiadores que adoptaron este fragmento como tipico de la nota-
Clevn de las cantigas; citamos, entre otros, J. Riafio,® W. Ambros,* C. F. Abdy
Williams s Gracias a la edicién facsimil de la Real Academia Espafiola, a
Cargo de J. Ribera, quien, ademds, transcribi6 las 128 melodias con su sistema
Consabido, fué F. Ludwig quien por primera vez interpreté con ritmo modal
te'l'nario cuatro cantigas (s6lo el incipit) y otra en ritmo binario; son las de los
Numeros 124, 189, 10 (incipit de la estrofa), 32 y 100 de nuestra edicién.®
J. B. Trend reprodujo la transcripcién de Aubry de la cantiga n.° 3 de Fies-
tas de J. C7 H. Anglés, edit6, con ritmo modal, las cantigas de Fiestas de
N}lestro Sefior n® 2, 3, 4y 5 y lasn.* 1y 3 de Fiestas de Santa Maria;® asi-
Mismo la notacién original y su transcripcién del estribillo y un fragmento
d!_f la estrofa de las cantigas n* 10 y 61 (= 47 de E;).* F. Gennrich publi-
€O, transcrita en ritmo modal, la n.° 5 de Fiestas de Nuestro Sefior.1
A. Margelli, beneficiado de la catedral de Madrid, se fij6 en el codice toledano
¢specialmente al escribir en 1930 su estudio, en el cual pretendia hallar el
rtmo de las cantigas fijandose en el color (!) de sus notas.M

Ya hemos indicado que ¢l cédice toledano fué el que estudi6é y publicé
en facsimil J. Ribera, en 1922, como volumen tercero de Las Cantigas de Santa
Maria del Rey Alfonso el Sabio* No queremos por hoy descender a detalles
sobre los defectos tipograficos de esta edicién, ni menos hablar sobre la teorfa
arabista del mencionado Ribera y de su poca fidelidad e inconsecuencias al
transcribir aquellas melodias. Ni sabemos por qué los pale6grafos, romanistas
¢ héstoriadores de nuestra literatura, desde Burriel hasta hoy, han venido sos-
teniendo que el codice actual de Toledo es el mas antiguo de los tres conser-

1. Cf. L ¢, pag. 10z, nota 4.

2. Of. La Miniatura Espaiiola, 11 (Barcelona,
1930), pdg. 17.

3. Critical and Bibliographical Notes citado.

4. Geschichte der Musik, 1 (1880), pag. 233.

5. The Story of Notation (London, 1903),
Pdg. 96. G. CaSTRILLO, Estudio sobre el canto
Popular castellano (Palencia, 1925), reproduce
ad libitum en grabado este mismo incipit del
codice toledano imitando su notacién original,
que no tramscribe,

6. Cf. Guipo ApLer, Handbuch der Musik-
geschichte (Frankfurt?, 1930), pag. 213.

7- The Musik of Spanish History, pig. 202,

8. Les Cantigues del rei..,, pags. 11s s.
9. Cf. allustraciones al estudio *'La nola-
cidn mensural de la misica monddica de la corte

espaiiola del siglo XIII ofrece soluciones nuevas,
hasta hoy totalmente desconocidas, para la interpre-
tacidn estéticovitmica de las melodias de los trova-
dores".»  Comunicacion presentada al Comgreso
Internacional de Musicologia de la ““American Mu-
sicological Society”s de New York (11-19, IX, 1039).

10. Ci. su Grundriss einer Formenlehve des
mittelalterlichen Liedes als Grundlage einer musika-
lischen Formenlehre des Liedes (Halle (Saale),
1932), pdgs. 70 s.

11, Cf. su serie de articulos sobre «Las Can-
tigas de Alfonso X ¢! Sabio. St notacién en colo-
resy, en la Revista Musical Ilustrada Ritmo, 1
(Madrid, agosto 1930 ¥ 88.).

12. La Misica de las Cantigas. Estudio sobre
st origen y naturaleza con rveproducciones fotogrd-
ficas del texto v transcripeidn moderna (Madrid, 1922).
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vados con la misica de las cantigas.! Aqui nos limitamos de momento a
observar lo siguiente : 1.0 El cédice toledano, musicalmente hablando, es el
mas imperfecto. 2.° Contiene ciertamente el repertorio primitivo de las can-
tigas, pero esto no quiere decir que el ejemplar conservado sea el mismo ma-
nuscrito auténtico y el méas antiguo de los tres conservados, como hasta hoy
se ha venido diciendo. 3.° Su notacién brevis-semibrevis en lugar de longa-
brevis, como escriben los cédices escurialenses, y la letra misma parecen indi-
car que este ejemplar fué copiado en época algo posterior, acaso ya en el
siglo X1v. Es por lo mismo gran desdicha para la musicologia moderna la
pérdida del ejemplar primitivo. 4.2 El copista del ejemplar actual no era
técnico en la notacién mensural, como lo fuercn los otros de los codices de
El Escorial. 5.2 El ejemplar primitivo, del cual transcribiria el copista del
codice actual de Toledo — por lo que a la musica se refiere —, serfa igual al E,,
con la grafica mensural tipica de los siglos X111 y X1v longa-brevis para esta
clase de melodias. El copista, poco avezado a la paleografia musical, al
cambiar los valores de las notas, empleando la brevis-semibrevis, se esmeré en
reducir los valores de las notas simples, no preocupandose de las ligaduras ni
de la plica. 6.9 Es por esta causa que el cédice toledano presenta solamente
con notacién mensural — no siempre clara y fija y aun muy inconsecuente —
las notas simplices, dejando generalmente las ligaduras, conyunturas y las plicas
en notacién cuadrada. Es necesario que el lector se fije muy bien en este
punto, a fin de evitar confusiones al estudiar nuestra transcripcion. La per-
plejidad de P. Aubry en presencia de la notacién de este cédice proviene de no
fijarse en que las ligaduras no eran con notacién mensural, sino puramente con
notacion cuadrada. Los cdédices existentes con la musica de los troveros
franceses escrita en notacién mensural, aunque algunos sean ya de prin-
cipios del siglo X1v, usan siempre la longa-brevis, nunca la brevis-semibrevis.
Esta fué otra de las causas que desorientaron a Aubry al ver que Toledo
usaba la brevis-semibrevis. 7.2 Otro de los defectos de la notacién del tole-
dano consiste en presentar muchas veces las notas cuadradas y las romboides
inclinadas hacia la izquierda, cosa que se presta a confusiones sobre ¢l valor de
las mismas. Las notas cuadradas y las romboides graficamente son perfec-
tas, cuando, trazando una linea vertical en medio de ellas de arriba abajo,
quedan divididas en dos mitades iguales; cosa que no pasa en el codice de

I.- CAROLINA MICHAELIS DE VASCONCELLOS,
Cancioneivo da Ajuda, 11, pags. 63 s. escribe:

portanto, datar-se dos ultimos e bem tristes
annos do seu reinado. FEscriptos e illuminados

«Todos os quatro codices membranaceos, que
ainda subsistem, foram explorados cuidadosa-
mente. O Escurialense (j. b. 2), como mais
completo e correcto, serviu de_ texto-princeps.
Forneceram accrescentos e variantes, outro da
mesma biblioteca (t. j. i.) incompleto, mas riquis-
simo (en nota : «f§ o que foi utilizado en 1588
por Argote de Molina. Parece que falta o 2%
vol.») e o de Toledo, sendo este o mais antigo,
redigido entre 1257 e 1275 quando Alfonso ia
usando o titulo : Rey dos Romdos... As collec-
¢cdes do Escurial encerram versos com referencias
aos acontencimientos de 12799 e 1280 (a rebellido
dos ricos-homens (de la cantiga 235)), devendo,

com luxo surprehendente, ¢ todavia verosimil
fossem, como o de Toledo, executados por orden
e em vida do monarca e por elle legados 4 igreja
em que sua filha, a Rainha de Portugal D. Bri-
tes e os mais testamenteiros houvessem por bem
sepultd-los. Cf. RuporLr RUBEKAMP, ¢4 lingua-
gem das Canligas de Santa Maria de Alfonso X
0 Sdbios, en Boletim de Filologia, 1 (Lisboa, 1933),
pig. 284, donde sigue la misma opinién. No creo
pueda probarse la hipétesis insinuada por la su-
sodicha Michaelis de Vasconcellos : «Ha quem
pense que os sticcessores de Alfonso X (até Al-
fonso XI) continuaram a obra por elle iniciada.)
(Cf. Cancioneiro da Ajuda, 11, pig. 64, nota 4.
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Toledo. 8.2 Si Ribera hubiera conocido un poco la paleografia musical, no
hubiera escogido el cédice toledano como fundamento de su edicién y de su
teoria ritmica. ¢.° La edicién facsimil de Ribera estd hecha con retoques de_ la
notacién original, cosa inconcebible en un facsimil, y causa de nueva confusién
en el valor de las notas, de si ya poco claras algunas veces en el original.*

El cédice toledano de las cantigas nos recuerda el hecho similar del c6-
dice pseudo-calixtinus de la Catedral de Compostela. Hasta hace.: pocos anos
e venia diciendo por historiadores, romanistas, himnélogos y mu51c610g(35, que
el ejemplar conservado actualmente en el archivo compostclanp habia sido
copiado hacia el afio 1137. En ocasion de acompafar al eminente Pgtcr
Wagner por Espafia durante su viaje de estudio de los cédices neumdticos
mozéarabes en 1926, pudimos estudiarlo de visu y compararlo después con el
Collectaneum del monje Arnaldus de Ripoll, guardado en Barcelona, Archwg de
la Corona de Aragén, Ripoll g9. Este monje habfa ido en romeria a Santiago
de Compostela en el afio 1173, y, al ver el Calixtinus en aquella catedral, quiso
Sacar una copia, si bien incompleta, con el fin de regalarla_ a su monasterio
ripollense, que en aquel entonces construia un altar dgdzcado a Santiago.
La colacién de la musica gregoriana de ambos cédices dib por. resultado _el
poder afirmar que el actual Calixtinus de Compostela no es el mismo que vié
el susodicho Arnaldus en 1173; la notacién musical demuestra, adem{_ls, que el
cjemplar existente en Galicia es de copia posterior al Cédice de RIPOI;I-'

Asimismo, pues, al estudiar de nuevo el cédice toledano de las cantigas y
Compararlo con los de El Escorial en 1940, nos convencimos de que la grafi.a del
texto y principalmente su notacién musical acusaban una época posterior a
la que hasta hoy se le habifa atribuido. Precisa, empero, observar que el texto
original que se ve corregido en el margen y algunos epigrafes de las cantigas
que hemos copiado en las pags. 19 ss. parecen indicar que el actual ejemplar
s el primitivo; la misma letra de algunas de las observaciones marginales
escritas en castellano podria ser del mismo siglo xi; basta comparar,
por ejemplo, la nota del folio 144° con el documento reproducido por
Millares Carlo, en su Paleografia espaiiola, ldmina 1xx1, fechado en Sevilla,
4 14 de marzo de 1261. Las correcciones del texto poético escritas en el
margen parecen ser de la misma época que el texto del cédice; razén por la
cual algunos, siguiendo al P. Burriel, las habian atribuido al mismo rey
Sabio. Es por todo ello que hoy nos limitamos a expresar dudas sobre la anti-
gliedad del cédice toledano, sin pretender solucionar esta cuestién; otro dia
podremos acaso presentar pruebas definitivas. La misma observacién que
hacemos en la Pég. 35 sobre la nota del folio 144 parece indicar que al escri-

1. El mismo RiBkra, sin darle importancia,

escribie : Santiago de Compostela (Fribourg-Suiza, 1931).

tAunque el procedimiento del fotogra- 3. En esta nota leemos : «A vigia de Sta, M.»

ha.rlf: S¢ preste a algunos errores porque exige
algiin retoque, debo decir que se ha llevado a
efecto con bastante eseriipulo vy habilidad por
parte del fotograbador. Cf. Jgq Misica de las
Cantigas, pag. 148,

2. Cf. Huelgas, 1, pigs. 60 s8s.. La Muisica
a Catalunya, pigs. 156 ss, Véase, también, Pr-
TER WAGNER, Die Gesinge dey Jakobusliturgie zu

d agosto seia dita Des quando Deus sa madre aos
ceos levou, e no dia seia dita a precisson Begita
es M= filla madre e criadas, que son las mismas
de Fiestas de Santa Maria, 1.5 9 y 10, respec-
tivamente. Isto prueba que las cantigas se can-
tarfan en tiempos posteriores y en las fiestas de
la Virgen, tal como habia recomendado en sy
testamento el rey Sabio.
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birse aquélla el rey Alfonso era ya difunto. Bien pudiera ser, también, que
las correcciones hubieran sido escritas copiando exactamente tal como estaban
en el cédice primitivo. Lo que no puede imitarse es una notacién musical en
tiempo que no existia aln, como seria el caso de la alternancia de notas
brevis-semibrevis — en lugar de longa-brevis — hacia el 1260, cuando no se
practicaba atin ni en la corte del rey Alfonso ni en Europa. Dejemos, pues,
este punto para otro dia en que tengamos otras pruebas.

2. Er Escoriar, siGN. T. J. 1. (E,;). Manuscrito en pergamino, de
256 folios, numerados modernamente en tinta, 49 X 32,6 cm., caja 33,5 X 21,7
centimetros (varia mucho), letra gética francesa del siglo X111, copiada a dos
columnas; capitales e iniciales encarnadas y azules; 212 paginas miniadas, de
las cuales 209 aparecen con miniatura de pégina entera; el nimero total de es-
cenas miniadas es de 1264, segin A. Garcia. Notacién mensural perfecti-
sima sobre pautado de cinco lineas. Este cédice copia con musica, muchas
veces, varias estrofas con su estribillo; excepcionalmente ofrece varias canti-
gas, cuyas estrofas aparecen todas con su notacién musical correspondiente,
detalle precioso para el estudio de las variantes y para aclarar la fidelidad
musical del copista. Después del texto poético de cada cantiga, sigue un co-
mentario o traduccién castellana en la parte inferior de las paginas del texto
(o de las miniaturas), y por fin siguen las miniaturas ilustrativas del argumento
literario en pégina aparte. Los colores de estas miniaturas son azul-verde,
encarnado-naranja, etc. Encuadernacién de madera muy estropeada, tipica de
la biblioteca de aquel monasterio. Este cédice se presenta muy deshecho y
mal tratado, por la incuria de los que lo estudiaron; principalmente sus ricas
miniaturas fueron lo mas perjudicado.

Por la importancia que este codice tiene, no serd por demds afadir los
siguientes detalles, sacados de la descripcién que hizo Paz y Melia:

.. En la parte interna de la primera tapa hay una nota, de letra moderna,
que dice : “Pasa del fol. 149 al 151, y se cree falta una cantiga. Id. del fol. 39
al 41, falta la cantiga 40. Al fin faltan 5 cantigas. Tiene 193 cantigas.”

»En la tinica hoja de guardas, que es de papel grueso, se lee en el verso,
de letras de los siglos xv1 y xvii1 : Cantigas y milagros de Santa Maria en len-
gua Portuguesa, digo en Gallego, por el Rey Don Alonso el Sabio. Estd desca-
balado.

»Faltan los folios en que estaba el principio y gran parte del indice, comen-
zando éste en la primera hoja, columna primera, con el de la cantiga cxui,
en esta forma : “A. ¢XLL. Esle e como sanla maria acorren a un monge’, etc
y acabando en el fol. 3.2 v. con el indice de la cantiga cc.

»El fol. 4.2 r.° tiene en blanco la mitad superior, reservada probablemente
para una miniatura, que no llegé a pintarse, y en la primera columna de la
mitad inferior empieza el texto con estas palabras : Poys do reys nro. seiior gs.
de seu linage decer...

»En el verso del fol. 4.9 y ocupando todo el ancho de la primera columna,
hay una miniatura en que, bajo un arco ojival, sostenido por columnas, aparece
el Rey sentado y con un pergamino en la mano, en que se lee : por g trob.’ ¢
cosa en que jaz entendimeto..., principio de la Introduccién que sigue.
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»En cada uno de los dos arcos laterales se ven tres cantores; cuatro de ellos
con sendos pergaminos en las manos...

»Ocupa el tercio superior del quinto folio recto otra miniatura, que igual-
mente representa al Rey sentado sobre el arco del centro, adornado con un
cortinaje en pabellon. Tiene un libro abierto sobre una mesa : a derecha e
1zquierda, y en los dos arcos inmediatos, dos mancebos escriben las cantigas
que el Rey les dicta, en pergaminos, donde esta figurada la letra sobre el pen-
tagrama. En el dltimo arco, derecha del Rey, hay tres musicos con vihuelas
de arco y de péfiola; y en el de la izquierda, cuatro cantores tonsurados.
Rodea toda la miniatura una orla formada por castillos y leones.

»Debajo de aquélla empieza el prélogo...

»Ademds de las dos miniaturas descritas, hay otras 1253, comprendidas
én 210 pigs., una de éstas dividida en ocho compartimientos, y las demés en
seis, siendo el total 1257, no 1292, como, sin duda por error de caja, hicieron
decir) al sefior Amador de los Rios (Hist. Cril. de la Lit. Esp., t. 1, pég. 304,
nota).

»Cada miniatura de pégina entera mide 334 mm. de alto por 230 de ancho,
y cada compartimiento 109 por 100. Algunas figuras, de pie, tienen de altu-
ra 65 mm.

»Una orla general abraza los seis compartimientos, rodeados ademas por
otras, en cuya parte superior, y con letras encarnadas y azules, alternativa-
mente, hay leyendas explicativas de lo que cada uno representa.

»Entre el fol. 58 y el 59 (numeracién moderna), falta la cantiga xr, que
tenia cuatro estrofas, y entre los fols. 201 y 202 se echa de menos uno en
que estaba el principio de la cantiga cxLv1, pues el Gltimo empieza en la cuarta
estrofa de aquélla (no contando la que sirve de estribillo, que contendria la
musica) con el verso : Et outrossi mui grant sabor.

»Entre los fols. 205 y 206 se nota la falta de dos, que ocuparian las cL
y CrL

»El fol. 205 v. tiene las miniaturas correspondientes a la cantiga cXLIX,
y el 206 r. las que se refieren a la cLi. En el 206 recto empieza la crLIIL

»Acaba el Codice, incompleto, en el fol. 256 r., con estas palabras, pertene-
cientes a la cantiga cXcv : dagl sa sorte non e temerosa. Quena festa e o dia.
Falta, pues, el tltimo cuaderno, que debfa contener el resto de la cantiga, y
las otras hasta la cc... Hay, ademés, una hoja de papel de guardas.

»La encuadernacién es de gruesa tabla forrada de cuero. En las tapas,
un triple recuadro, formado por simples filetes en seco, lleva inscrito un losan-
ge, en cuyo centro hay las parrillas, también en seco. Tuvo el canto
dorado».!

Sobre el caricter y el valor artistico de las magnificas miniaturas de este
cbdice se ha hablado mucho:? a nosotros nos interesa de momento el hecho

de su notacién musical.

1. A, PAz y Miria, Edic. VALMAR, 1, pagi-

nas [39-41].
2. Véase, entre otros, F. AzNAR, Indumen-
taria Espanola (Madrid, 1880). VALMAR, I, pé-
[41] ¥ ss. J. DoMiNGUEZ BORDONA, Ex-

posicidn de Cddices Miniados Espadioles. Catdlogo
(Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, Madrid,
1020), pags. 77 ss. (Fig. 40, facsimil con la mi-
niatura y la misica del Prélogo Porque trobar,
figs. 41 y 42, dos phAginas miniadas); Manuscri-
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En el aspecto musical hablaron de este cédice Riafio;! Valmar reprodujo
las miniaturas de las cantigas 66, 125, 130, 169, y la musica y las miniaturas
de las cantigas 1.2 y 6g;* él mismo, al hablar de este manuscrito, escribe:
«Este codice se componia probablemente de dos tomos. Solo existe el pri-
mero. Contiene 193 cantigas con la musica correspondiente, en nofacién ra-
binica».* El P. Eustaquio de Uriarte, monje de El Escorial, ya en 18go, al
estudiar las «Derivaciones del canto gregoriano», reprodujo, en notacién cua-
dradogregoriana y sin transcribir, las cantigas 60, 61, 62 (sélo el estribillo de
esta ultima y sin el texto) y 65.4 P. Aubry edité la notacién original sobre
pautado de cinco lineas, afiadiendo una transcripcion, siguiendo més o menos
el ritmo modal, de las cantigas n* 10, 32, 77, 100, 119, 124, €l estribillo de
la 189 y, ademads, el facsimil de la 100.* L. Villalba y H. Collet publicaron
el facsimil de las cantigas n.* 38, 100, 119, 124, 176, 185 (= 186 del E,) y 18,
que dejaron sin transcribir; ofreciendo solamente un andlisis temdticomel6-
dico. Por lo que se refiere a la notacién musical, se limitan a observar que
por los «limaci libres, seuls pratiqués en Espagne, et qui ont regu le nom pit-
toresque d’alfados», mous pouvons affirmer déja que le maitre copiste a qui
nous devons ces beaux manuscrits de 1'Escurial, était un Espagnol»® R. Mit-
jana edité la musica de las cantigas n.* 60 y 61 de este cédice, ofreciendo
una notacién musical ¢cuadrada», con lo cual desfigurd la notacién original de
muchas longae, de la clivis, de la plica doble, etc.? J. Ribera, en su obra
citada, lo estudié muy superficialmente, editando solamente una vineta que
representa la ejecucién de las cantigas. Dom G. M. Sunyol, al editar las
seis cantigas dedicadas a la Virgen de Montserrat, que aparecen en los cédices
escurialenses, mencion6é est¢ manuscrito sin colacionar sus variantes.®
J. B. Trend reprodujo, en 1926, la transcripcién hecha por P. Aubry, en 1908,
de las cantigas 10, 100, 119, 124 y 189.* E. Lépez Chavarry public el fac-
simil y la transcripcién de la 139.2° J. Dominguez Bordona reproduce la mu-
sica con la vifieta del Prélogo Porque irobar, y ademds cuatro péaginas minia-
das de las cantigas de este codice.* F. Gennrich edit6, transerita en ritmo
modal, la cantiga n.° 130, valiéndose del facsimil de la edicién Valmar, vol. 1,
pag. 195.'* H. Anglés reprodujo la notacién original y su transcripcion de
una parte de las cantigas n® 10 y 47.1%

tos con pinturas, tomo 11 (Madrid, 1933), pig. 106,
facsimil de una pdgina miniada; La Miniatura
Espaijola, 11 (Firenze-Barcelona, 1930, pags. 17 S.
A. GARCIA, ¢Las Cantigas de Santa Maria del
Rey Sabio. Avance de un estudio artistico-descrip-
tivo de las ilustraciones miniadas de sus codices,
en La Ciudad de Dios, afio 56, vol. CLII (enero-
febrero 1936), pags. 45-68.

1. L. c., pags. 48 ss. y fig. 27.

2. L.e¢., tomos 1y 1m.

3. L.c. tomo 1, pag. [41].

4. Cf su Tratado {tedvico-prdctico de Canto
Gregoviano segun la verdadeva tradicion (Madrid,
1890-1891), pags. 161 ss.

5. Cf. Iter Hispanicum, pigs. 44 Ss.

6. Cf. su «Contribution a U'étude des ' Canti-
gas'" d'Alphonse le Savant d'aprés les Codices de

VEscurialy, en Bulletin Hispanigue, X1 (1911),
pégs. 270 ss. g

7. Cf. su La musique en Espagne, en la
Encyclopédie de la Musigue, de A. LAVIGNAC,
pig. 1936.

8. Cf. Analecta Moniserratensia, Vv (1922),
(Montserrat, 1924), pdgs. 361 ss.

9. The Music of Spanish History, pégi-
nas zo1r ss.

10, Cf. su Miisica popular espaiiola. Fditorial
Labor. N.o 126 (Barcelona, 1927).

11. La Miniatura Espadola, 11, 1ams. 82-86.

12. Cf, su Grundriss einer Formenlehre, ya
mencionado, pigs. 67 s.

13. Véanse sus ollustracionesy, en la Comu-
nicacidn presentada al Congreso Internacional
de Musicologia de Nueva York del 1930,
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Este cédice T. j. 1, musicalmente y tipograficamente, merece ser llamado
el codice «princepsy. Su perfeccion caligrafica, sus miniaturas y la misma fide-
lidad de su notacién musical que se copia con frecuencia en varias o en todas
las estrofas de una cantiga, lo ponen por encima de los demdas manuscritos.
No sabemos cudndo empezdé a titularse «Coédice principes al ms. j. b. 2;
acaso por ser éste el tnico que llega con el repertorio completo, se le
aplicé el mencionado calificativo. La notacién del T. j. 1 es mensural, lo
mismo si atendemos a las notas simples (longa-brevis, siguiendo la préctica
del siglo x111), que si atendemos a las ligaduras y a la plica. La afirmacién
de Valmar, al decir que este cédice llega copiado «con notacién rabinicas, de-
muestra que no entendiendo €l nada de misica, se limité a repetir la expre-
si6n inventada un dia por Soriano Fuertes; una notacién «abinica» es-total-
mente desconocida en la historia de la paleografia musical; la palabra fué
inventada gratuitamente por Soriano Fuertes para expresar la idea de una
notacién «desconocida, indescifrable ritmicamentes.? La notacién de este
codice es, al revés, perfectisima y algunas veces presenta una versién mas autén-
tica que la misma del j. b. 2. Por su graffa musical, por su letra y por sus
miniaturas este cédice es acaso el méds antiguo de los tres conservados con
misica. La version del T. j. 1 es generalmente idéntica a la del j. b. 2; la
notacién mensural, lo mismo por lo que se refiere a las notas simples que a
la}s compuestas y a las plicas, es casi siempre idéntica en ambos cédices escu-
rialenses. Las variantes que presenta algunas veces el T. j. I nos permiten
colocarlo al lado de la versién del toledano. En este sentido es muy signifi-
cativo el hecho de que varias de sus melodias se presentan copiadas a la 5.2
y a la 4.2 superior (o inferior) con relacién al j. b. 2, conforméndose, en cam-
b!t:), con el manuscrito de Toledo. Este hecho nos induce a creer que el codice
primitivo de. Toledo estaba copiado con la longa-brevis como los dos escuria-
lenses. Musicalmente, el T. J- I. es algo més antiguo que el j. b. 2.

3. EL ESCORIAL, SIGN. j. b. 2 (E,). Conserva las signaturas antiguas 1v,
€. 5y 1. e 2; contiene 361 hojas de pergamino, foliadas a tinta con niémeros
arefblgos, dq 40,4X27,5 cm., caja de 20,4 X 20,4 cm., la cual varia mucho. Tres
hojas han sido cortadas al fin y otras dos dentro del texto; 40 lineas de texto
por columna y 10 pautados de miisica maximum. Letra gética francesa del
siglo x111, a dos columnas. Las capitales, azules, con adornos de rasgueo, rojos.
Las iniciales, azules y rojas, alternando como en los libros littrgicomusicales
corrientes en Espafia. Los epigrafes y estribillos de cada cantiga, en rojo.
La musica, en notacién mensural, escrita sobre pautado de cinco lineas general-
mente, sélo se copia en el estribillo inicial y la estrofa, repitiéndose muchas
veces en el estribillo final; excepcionalmente se copian con musica todas las
estrofas de algunas cantigas. Los pentagramas tienen dos centimetros, siendo

1. 4En la Biblioteca del Escorial se con- las lineas vy espacios de un pentagrama; y las
servan dos codices de dichas cdntigas, que son claves de Do y Fa, situadas en todas sus lineas,
del tamafio de los libros de coro. El primero ya con bemol o ya sin él, conforme al modo mu-
contiene cuatrocientas cAntigas, unas en idioma sical de la melodia. EI segundo consta de dos-
gallego o portugués, y otras en castellano de cientas noventa en los mismos idiomas, y con la
aquellos tiempos; y todas, o casi las mas, con s misma notacién musicals. Cf. su Hisloria de la
melodia anotada con notas rabinicas colocadas en  Miisica Espasiola, 1, pag. o4,
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iguales a los de T. j. 1, si bien la notacién es un poco més gruesa en j. b. 2
que en T. j. 1. El cédice fué copiado por una sola mano; la letra de estos dos
cédices escurialenses se parece muchisimo. Los pliegos del cédice son como
siguen : Folios 1-8, cuaternién; g-12, ternién, por haber sido cortados los
folios 5-6 de este pliego. En estos folios aparece un apéndice con las Canti-
gas de Fiestas de Santa Maria copiadas posteriormente al cuerpo del libro;
este apéndice deberia ir propiamente al final del libro; los n.® @i1, 1v, ¥, es-
critos al margen superior de este apéndice, no responden a la realidad.
Folios 13-28 formados por dos cuaterniones; del folio 13 r. al 26 v. contienen
la tabla, con los epigrafes correspondientes, en los cuales alternan letras en-
carnadas y azules, de las 402 cantigas que forman el cuerpo del libro.
El fol. 27 y el 28 r. estan en blanco. En el 28 v. se lee Don Alfonso de Castela
en la primera columna del Prologo Porque trobar; en la segunda empieza la
musica. Folios 29-92, formados por cuaterniones primitivamente sefalados
alfabéticamente a - g; folios 93-102, quinién; folios 103-358 formados por cua-
terniones. El copista, después de numerar la cantiga XcII, escribi6 en el mar-
gen superior CIII, que sigui6 correlativamente hasta el cxxxir, y al darse cuenta
de que habia saltado diez nuimeros, sigui6, después, escribiendo la numeracién
verdadera; los ntimeros saltados fueron més tarde corregidos por otro copista.
Folios 359-361 forman el altimo ternién. Los folios 362, 363 y 364, que que-
darian acaso en blanco, aparecen cortados. La encuadernacién es la tipica
de la Biblioteca de El Escorial, y con cantos dorados. Este cédice se presenta
muy bien conservado. En el fol. 361, el tltimo, se lee, con letra de la época:

Virgen bienauenturada
sey de mi remembrada
Johannes Gundisalui.

Segtin esto, el copista espaifiol que escribié este cédice se llamaba Juan
Gonzilez, como ya noté6 Amador de los Rios, Historia critica de la Literatura
espaniola, 111, pag. 504, nota.

Valmar, hablando de este cédice, apunta lo siguiente : «Es el Codice prin-
cipe, como més completo y correcto que los otros. Esta escrito con gran niti-
dez y gréafica gallardia. Tiene una vifieta en miniatura cada diez cantigas,
y la musica de todas ellas en notacién rabinica.

»Campea, ademds, al frente del Prélogo poético, a guisa de portada, una
interesante y linda miniatura, que representa al Rey D. Alfonso, rodeado de
juglares, juglaresas y amanuenses. Algunos juglares afinan las wviolas.
Un amanuense, con la pluma en la mano, parece dispuesto a escribir las mo-
dificaciones que dicte el Rey en la miusica o en la letra. Todo, hasta la acti-
tud de D. Alfonso, indica que la escena representa el ensayo de las Cantigas»
Paz y Melia, por su parte, en la descripcién paleografica de este codice, entre
otras cosas dice : «En la parte superior del fol. 29 1.9, y llenando el ancho de
las dos columnas, hay una miniatura en que se ven cinco arcos ojivales, soste-
nidos por columnas; en el central, al Rey sentado, con corona, manto y cal-
zado de oro; en los dos inmediatos a don Alfonso, dos coros, uno de cuatro

1. L. ¢, 1, pag. [37].
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mujeres, y otro de cuatro hombres, que se disponen a cantar la letra de un
pergamino que tienen en las manos, y en cada uno de los arcos extremos, dos
musicos con vihuelas de arco y de péfiola.

»La capital de la primera cantiga (fol. 29 r.9), de exquisito gusto, estd pin-
tada de colores y de puntos de oro. Algunas de aquéllas miden en todo su
desarrollo 126 mm. de altura por 58 de ancho; las demds son alternadas de
azul y encarnado, con adornos de rasgos caligréficos de este ultimo color.

»De diez en diez cantigas se halla una miniatura (cuyo nimero asciende,
por tanto, a cuarenta) del ancho de la columna, y de 8o mm. de altura, que
representan invariablemente, ya uno, ya dos misicos, tocando vihuelas de
arco, tubas, timpanos y otros varios instrumentos ...

»Est4 encuadernada la obra en cartén, forrado de piel oscura; en las tapas,
y en el centro de un recuadro, en seco, las parrillas de San Lorenzo.

»El lomo, sin tejuelo, de gruesos nervios, y el canto dorado, con este titulo
de letras negras : Canticas de N* S*. En el fol. 85 hay una nota de letra
cursiva, muy semejante a las del Cédice de Toledo, ya mencionadasy.!

Es necesario advertir que entre las 412 melodias contenidas en este c6-
dice j. b. 2, se presentan nueve de repetidas; son las 373 = 267, 387 = 349,
388 = 295, 394 = 187, 395 = 165, 396 = 289 y 397 = 192. Las cantigas de
Fiestas de Santa Marfa repetidas son : 2 = 340 y 6 = 210. En la copia
de las cantigas se sigue el mismo orden del manuscrito T. j. I, exceptuando
Cuatro cantigas que siguen otro orden.

. Asi como el marqués de Valmar se sirvi6 de este Cédice para fijar la edi-
ci6n del texto, asi también de ¢él nos servimos nosotros para la edicién
de su musica. En el aspecto musical interesa recordar que F. Aznar y
k. %errano Fatigati reprodujeron las miniaturas con instrumentos musicales;?
Riafio se valié de la obra de Aznar para editarlas de nuevo;® José Amador
(11_'_3 Il’ztsireﬁi?;t E;_t;ldlé asimismo  la pintura de los cédices escurialenses;*
in'icial ey L:-i T1n ersuss nil.maturas en sentldo_ musical;® Valmar .edité I_a !etra
también la lgtra ix?ic(i::.ln 1tga, . teXtO» y mifisica de kods fa pagina; asimismo

» texto y misica de la primera pagina de la can-

tiga 130;* el mencionado P. Aubry publicé la notacién original con su corres-

pondiente transcripcién de la cantiga 347 L. Villalba y A. Collet editaron
el facsimil de las cantigas n.# 1c (con el principio de la 11), 40 (solamente
la vifieta con el estribillo y el final de la 39), 139, 270 y 340, que dejaron sin
transcribir;® F. Pujol, valiéndose del facsimil de Villalba-Collet, transcribi6
siguiendo fielmente la notacién original, y edit6 la cantiga n.o 139 del cobien
escurialense;? E. Lépez Chavarri edité en facsimil la cantiga 10 con una trans-

1. L. ¢, 1, pags. [37] s. paiiol de Antigiiedades, 111 (1874), pégs. 1 ss.
2. Cf. AzNar, Indumentaria Espaiiola, ya 5. Organografia musical antigua espaiola
citado. E. SErraNo PATIGATI, Instrumentos mii- (Barcelona, 1gor).
sicos en las miniatwras de los Cidices espanoles 6, CE kg, T
(siglos x al xi11), Madrid, 1901. 7. Iter Hispanicum, péags. 50 s.
3. L. ¢, fig. 40-51, a razén de cuatro mi- 8. Cif. Bulletin Hispanigue citado, pigs. 273
niaturas por figura. y siguientes, y lams. vII-ximr.
4. Ci. La pintura en pergamino en Espaila 9. Ci. L. MiLrer, El Cant popular veligids.

"‘“_‘“ fines del siglo X111, Ensayo artistico-arqueo- Confevencia (Barcelona, 1912), y Pel nostre Ideal
logico : Cantigas, en el mencionado Museo Es- (Barcelona, 1917), pags. 229 s,
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cripcién ad libitum de L. Villalba;' J. Ribera publicé el facsimil de las
cantigas n.’ 43, 114, 124, 133, 145, 161, 189, 284, 323, 326, 340 y n.? 4 de
Fiestas de Santa Maria — que transcribié siguiendo su teoria — y las cuarenta
miniaturas instrumentales y una vifieta musical de este manuscrito;* Dom
G. M. Sunyol edité el facsimil de las cantigas 48, 52, 57, 113, 302, y 3II
— todas relacionadas con Montserrat — con Ja transcripcién de ritmo modal
hecha por F. Ludwig;® Ademds de éstas, puesto que Sunyol reproduce
el facsimil incluso del texto de cada una de estas cantigas, ofrece asimismo el
facsimil del estribillo y una parte de la estrofa de la 49, la 58, la 114, un frag-
mento de la 310 y el estribillo y parte de la estrofa de la 312, dejdndolas
sin transcribir. Ludwig hablé sobre la notacién musical de este codice y de
la del T. j. 1, afirmando que las notas ¢simplicesy se presentan copiadas
mensuralmente, mientras que las plicas, ligaduras y conyunturas son copia-
das en notacién cuadrada.® Ludwig, al afirmar esto, habia visto muy pocas
fotografias de los cédices escurialenses, y por lo mismo no podia tener elemen-
tos suficientes para emitir un juicio definitivo. Después de la edicién que
hoy presentamos, queda ya definida esta cuestién : Los cédices escurialenses
ofrecen una notacién mensural perfecta, lo mismo para las notas «implicess
que para las plicas, ligaduras y conyunturas.

R. Mitjana hablé de las miniaturas musicales de este cédice, de las cuales
edit6é algunas.® R. Menéndez Pidal estudié y publicé de nuevo las miniaturas
musicales de este cédice en 1924.* J. B. Trend edit6é las melodias de las can-
tigas n.° 34 con la transcripcién de Aubry y 139 con la de F. Pujol.” E. Lépez
Chavarri reprodujo en facsimil la cantiga n.° 130 y la miniatura del Prélogo.®

J. Zarco Cuevas edit6 el fascimil de la cantiga 10 y principio de la 11 sin
transcribir®  J. Rodriguez Bordona publicé la miniatura e incipit de la mi-
sica de la cantiga 320, la miniatura e incipit de la musica de la 101!
y las miniaturas e incipit de la musica de las cantigas 40, 130, 260 y 290.2
H. Anglés edit6, transcritas en ritmo modal, las cantigas n.f 50, 100 y n.5 1,
7, 8, 9 y 12 de Fiestas de Santa Marfa;** en 1939 edité la misica de las
cantigas n.® 2, 10, 24, 28, 47, 57, 159, 179, 2009, 292, 303 ¥ 353, con su nota-
cién original y transcripcién ritmica adecunada;'* en 1940 hablé extensamente
sobre la musica y la notacién de las cantigas, editando varias de ellas;»

1. Cf. su Historia de la Musica, 1 {Barce- 0. Fray JuriAx Zarco Cuevas, Catilogo

lona, 1914), entre pigs. 56-57.

2. Cf. La Miisica de las Cantigas, pigs. 109
y siguientes.

3. Cf. su estudio e«Cantigues de Monlserral
del rei Anfés X, dit el Saviv, en Analecta Montse-
rratensia, vV, correspondiente al afio 1922 (Mont-
serrat, 1924), pégs. 361 ss. Y

4. Cf. Guino Avier, Handbuch der Musik-
geschichte ya citado, pig. z13.

5. Cf. su La Musique en Espagne, ya men-
cionado, pég. 1937.

6. Cf. su Poesia juglaresca y juglares (Madrid,
1924).

7. The Music of Spanish History, pigs. 205
y siguientes.

8. Cf. Musica popular espafiola ya citada,

de los manuscritos calalanes, valencianos, gallegos
y portugueses de la Biblioleca de El Escorial
(Madrid, 1932), ldams. X1 y XII1.

10. Manuscrilos con pinturas, 11, pag. 105,

11.  Exposicion de Cidices Miniados Espaioles.
Catdlogo, pg. 76.

12. La Miniaiura Espanola, 11, lam. 81.

13. Cf, Les Cantigas del vei N'Anféds el Savi.
En la revista La Hormiga de Oro, X1IV (1927),
phg. 238, publico, transcrita en ritmo modal, la
n.¢ 12 de este codice.

‘14. Véase ellustracionesy a su Comunicacion
presentada al Congreso Internacional de Musico-
logia de Nueva York del 1930.

15. Véase la Revisia «Radio Nacionals, de
los afios 1939-1940.
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en 1941 hablé de nuevo sobre su notaciébn musical y edité el facsimil de
la 2100 Para terminar, consignaremos que F. Pedrell, ya en 1905 y 1908,
habia transcrito ad libitum varias melodias de cantigas, que edité armoniza-
das;* asimismo, M. F. Ferndndez-Nifiez reprodujo en notacién original algu-
nas cantigas de los cédices de Toledo y j. b. 2 de El Escorial, para regular la
teorfa y transcripeién de J. Ribera.® Th. Gérold, en 1932, hablé muy super-
ficialmente de los manuscritos de las cantigas y transcribié la 119 de nuestra
edicién en ritmo modal;* en 1936 hablé de nuevo sobre este repertorio espaficl
«ttestant l'influence de l'art frangaisy (son palabras suyas) y reproduciendo
en parte dos de nuestras transcripciones aparecidas en Vida Cristiana,
del 1926-27%5 Serfa un olvido inconcebible dejar de consignar aqui los es-
fuerzos del romanista F. Hassen, el cual fué el primero, que sepamcs, en pro-
curarse una reproduccién fotogréfica completa del cédice j. b. 2, a fin de poder
mejor aclarar los diferentes problemas que incluye la métrica de las cantigas
compardandola con su ritmo musical; claro estd que, no obstante su buena
voluntad, no llegd a encontrar el significado exacto de su notacién musical.®
F. Abbiati, en 1939, hablé6 muy superficialmente del repertorio espanol de las
cantigas, que compara con las Laudi italianas.”

El ms. j. b. 2, conocido como el «cbdice principes, es ¢l unico que presenta
completo el repertorio de las cantigas de Santa Marfa. Por su notacién men-
sural perfectisima y por su contenido, debe ser considerado como el cédice mu-
sical mas impcrtante de la monodia cortesana de la Europa medieval. Si Es-
pafia no conservara otros documentcs musicales, bastaria éste para colocarla
entre las naciones musicalmente més cultas de los tiempos antiguos. Su no-
tacion mensural es gencralmente muy fija y consecuente; emplea también la
longa-brevis para las notas simples, y presenta las plicas, las ligaduras y las
conyunturas copiadas en notacién mensural perfectisima. Por el color y
dibujo de sus iniciales, per el cardcter de su letra y por sus miniaturas, este
codice recuerda el j. T. 6 de la misma Biblioteca de El Escorial. Se trata
del Libros de Acedrex, Dados e Tablas copiado en Sevilla el afio 1283, segtn
consta por el colofén final del manuscrito : «Este libro fue comengado ¢ aca-
bado en la cibdat de Seuilla, por mandado del muy noble Rey don Affonso,
fijo del muy noble Rey Don Ferrando e de la Reyna Donna Beatriz, Sennor
de Castiella ¢ de Leon, de Toledo, de Gallizia, de Seuilla, de Cordoua, de Mvr-
cia, de Iahen, de Badajoz e dell Algarue, en treynta e dos annos que el Rey
sobredicho regno. En la era de mill e trezientos ¢ veynt e un annoc».®

1. Véase su La Misica Espanola desde la
Edad Media hasta nuestros dias (Barcelona, 1041),
pégs. 21 ss.

2. Cf. Salterio Sacro-Hispano (Madrid, 1905-
1908); Cancionero Musical Popular Espaiiol, 1
(Valls, s. a. ([1918]). H. ANCLES, Catdleg dels Ma-
nuscrits Musicals de la Col-leccid Pedrell (Barce-
lona, 1920-1921).

3. Cf. su Canciones populares y la tonalidad
medieval, Aclaracion a la obra slas Cantigass
de Alfonso el Sabio por D. Julidn Ribera (Im-
prenta del Real Monasterio de El Escorial, s. a. =
19257).

4. Cf. su La musique au moyen dge (Paris,
1932), pags. 230 ss.

5. Cf. su Histoire de la Musique des origines
@ la fin du X1v® sidcle (Paris, 1936).

6. En el tercer tomo de esta obra daremos
una bibliografia completa de sus estudios; aqui
nos limitamos a recordar su estudio Los alejan-
dyinos de Alfonso X, publicado en Anales de la
Universidad de Chile, tomo 133 (1913), pig. 81 ss.

7. Cf. su Storia della Musica, 1 (Milano,
1639), pags. 196 ss.

8. Sobre este Libro de Ajedrez, véase entre
otros : F. JANER, «Los libros del Ajedrez, de los

5
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Gracias, pues, al Libro de Ajedrez mencionado, podemos conjeturar que
el codice j. b. 2 fué copiado en la corte real de Sevilla hacia el 1280-83; éste
fué copiado asimismo por un amanuense espanol, el cual escribié al menos
todo el cuerpo del libro, desde el Prologo hasta la cantiga 402. Segtn el colo-
fon reproducido, el copista espaiol se llamaba Juan GoNzALEZ, nombre que no
hemos podido identificar hasta hoy. Tampoco sabemos si éste se limité a
escribir el texto, o si también fué el copista de la miisica.

Sobre la procedencia de los tres codices que acabamos de deseribir, nada
podemos afirmar en concreto. Consultamos hace algunos aiios los diferentes
inventarios de los cédices que en otro tiempo se conservaban en la catedral
de Toledo. Los cédices littrgicogregorianos se especifican muy poco; menos
adn se concretan qué libros eran los que contenian miisica. Acaso es por esta
causa que ni en el inventario del 1455 conservado en Madrid, B. N. Mss. 13596
(a. Toledo, 41.43), ni en el de 1591, hoy en la misma Biblioteca, Mss. 13830
(a. Toledo 41.45), ni en el «Catélogo» de 1605, hoy en Madrid, B. N. Mss. 13630
(a. Toledo 41.46), ni en el inventario del 1664, copiado a continuacién del an-
terior, ni en el «Indice de todos los libros manuscritos» de 21 de abril del
ano 1727, conservado en Madrid, B. N. Mss. 13413 (a. Toledo 42.35), se hace
mencién de este cédice de las cantigas. Tampoco cita este manuscrito José
Marfa Octavio de Toledo en su Caldlogo de la Libreria del Cabildo Toledano
(Madrid, 1903). Unicamente se cita en el inventario de Frias del 1869, cuando
por disposiciéon del Gobierno el cédice de las cantigas, juntamente con otros
del Cabildo toledano, pas6é a la Biblioteca Nacional de Madrid. Y no obs-
tante, consta que el mencionado manuscrito existia en Toledo ya en el
ano 1755, por la copia que F. S. Palomares hizo de ¢l en aquel tiempo, y por
su misma signatura antigua 103-23 de Toledo. Cuando fué que este cédice
fué a parar a aquella Biblioteca Capitular, no es posible por hoy saberlo.

En el segundo y ultimo testamento del rey Alfonso, otorgado en Sevilla
a 21 de enero de 1284 — por lo tanto poco antes de morir el rey — constan
las siguientes cldusulas : «Otrosi mandamos, que si el nuestro cuerpo fuere y
enterrado en Sevilla, que sea y dada la nuestra tabla que fecimos facer con
las reliquias a honra de Sancta Maria, e que la trayan en la prccesion en las
grandes fiestas de Sancta Maria, e las ponga sobre el altar, e los cuatro libros
que llaman Espejo historial que mandé facer el rey Luis de Francia, e el pafio
rico que nos dio la reina de Inglaterra, nuestra hermana, que es para poner
sobre el altar, e la casulla, e el almatica, que son de pafio historiado labrado
muy ricamente, e una tabla grande hestoriada en que ha muchas imagenes de
marfil, fechos e hestorias de fechos de Sancta Maria que la ponga cada sabado
sobre el altar de Sancta Maria a la misa...

Dados y de las Tablas...», en Museo Espaidiol de
Antigitedades, 01 (Madrid, 1874), pdgs. 225-257.
Das spanische Schachzabelbuch des Konigs Alfons
des Weisen vom Jahr 1283. Vollstandige Nachbil-
dung der Handschrift in 194 Lichidruckiafeln
(Leipzig, 1913, Verlag von Karl W, Hiersemann),
Z. GARCIA VILLADA, Paleografia Espaiiola (Ma-
drid, 1923), facs. 78, reproduce el fol. 32 r. J. Ri-
BERA, La Miusica de las Cantigas, reproduce dos
escenas musicales del Libro de los Juegos.

J. B. Sincuez PERrEz, El ajedrez de Don Alfonso
el Sabio (Madrid, 1020). J. DOMINGUEZ BORDO-
XA, La Miniatura Espasiola, 11, ldms. go y gr1.
Das Schachzabelbuch des Konig Alfons des Weisen
hevausgegeben und dibersetzt von Arnald Steiger,
en Romanica Helvetica, vol. 10 (Genéve, Ziirich-
Erlenbach, 1941), edita el texto original traducido
al alemdn, con un glosario y un compendio gra-
matical con 51 miniaturas de este codice,
1. Huelgas, 1, pag. 49, nota.
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»E otrosi mandamos, que todas las vestimentas de la nuestra capilla con
todos los otros libros, que los den a la iglesia mayor de Sancta Maria de Se-
villa, 0 a la iglesia de Murcia, si el nuestro cuerpo fuere y enterrado, sacando
las vestimentas que mandamos sefialadamente a la iglesia de Sevilla, et las
dos biblias que mandamos dar a aquel que heredare lo nuestro...

»Otrosi mandamos, que todos los libros de los Cantares de loor de Sancla
Maria sean todos en aquella iglesia do nuestro cuerpo se enterrare, e que los
fagan cantar en las fiestas de Sancta Maria. E si aquel que lo nuestro here-
dare con derecho e por nos, quisiese haber estos libros de los Cantares de
Sancta Maria, mandamos que faga por ende bien et algo a la Eglesia onde
los tomare porque los haya con merced e sin pecado.»!

Las cldusulas mencionadas demuestran la devociéon marial del rey Sabio, su
interés por los libros, especialmente por los de las cantigas, y su amor para con
la catedral de Sevilla. De que los cédices de las cantigas, después de muerto
el rey, se conservaron en la iglesia de Sevilla, no existe la menor duda. El rey
ordena en su testamento que da nuestra tabla que fecimos facer con las reli-
quias a honra de Sancta Maria», sea dada a la catedral de Sevilla i el
nuestro cuerpo fuere y enterrado» y «que la trayan en la procesién en las gran-
des fiestas de Sancta Marias. Por lo que se refiere a las cantigas, ordena «que
las fagan cantar en las fiestas de Sancta Maria». Ahora bien, en el cédice
toledano se conserva una nota marginal, escrita en el folio 144 — precisamente
en el pliego donde se copian las Cantigas de Fiestas de Santa Maria — donde
leemos : «A vigia de Sta. M.» d Agosto seia dita Des quando Deus sa madre
aos ceos levou e no dia seia dita a precisson [= procession] Béeita es M.
filla ‘madre ¢ criadas, como hemos ya notado antes. Asimismo, en el fol. 145
cantiga s?gunda de Fiestas de Nuestro Sefior, se lee la siguiente nota, de
letra. cursiva antigua : «Pois esta debe seer a festa dos ramos. Awver non poderia
lagrimas que ch?rassa». E:-:;tas notas nos aclaran bien que el cédice toledano
se guardé también en Sevilla y que, muerto ya el rey Alfonso, las cantigas se-
ej ef:}ltaban durante las g}ra'ndes fiestas de la Virgen y precisamente en la pro-
cesiéon. De entre 10§ codices conservados, el de Toledo es el tinico manual
que, por sus dimensiones mis pequenas, se prestaba para servirse de ¢l los
cantores en la procesién. Si esta hipétesis se confirma, la misma nota men-
cionada — aunque su letra parezca mds arcaica — probaria que el actual c6-
dice toledano se copi6é unos aiios mds tarde que los escurialenses.

Que los cédices conservados en El Escorial estuvieron un tiempo guarda-
dos en Sevilla, no existe fundamento alguno para dudarlo. Tales codices sa-
lieron ciertamente de la corte alfonsina y fueron copiados para su uso. Del
aprecio que les tenia el rey, ya en vida, es buena prueba la cantiga 209, donde
leemos : «Esta .cc.1X. é como el rey don Alfonso de Castella adoegeu en Bito-
ria e ouv’ hiia door tan grande, que coidaron que morress’ ende; e poseron-lle
de suso o LIBRO DAS CANTIGAS DE SANTA MARIA e foi logo guaridow De céomo
€l se preocupé de salvarlos para después de su muerte, lo demuestra la cldu-
sula testamentaria que acabamos de transcribir. Hasta cudndo permanecieron
en Sevilla, no es posible por hoy determinarlo. En el Inventario que la reina

1. Cf. A. SOLALINDE, Alfonso el Sabio, An- ocasion del Vil centenario del nacimiento del Rey
tologia de sus obras en dos voltimenes. Editado con  Sabio (Madrid, s. a. = 1921), 11, pégs. 186 s,
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Isabel la Catélica mandé hacer de todos los objetos guardados en el real Alcé-
zar de Segovia en noviembre de 1503, un afo antes de su muerte, en el capi-
tulo de Libros encontramos : «Otro libro de marca mayor en romance en per-
gamino en lengua portuguesa que son los Milagros de Nuesira Seiiora con
unas coberturas de cuero colorado, cinco bollones de latén de cada parte que
se cierra con dos correones, a parle apuntado de canto llanon Por este in-
ventario, pues, sabemos que la reina Isabel posefa un ¢jemplar, en folio mayor,
de las Cantigas de Santa Maria; este ejemplar contenia musica « parte, apun-
tado en canto llanc», esto es, «won fragmentos — estribillo y estrofa — de
notacién musical cuadrada como la del canto llano». Al redactor del suso-
dicho Inventario no podemos exigirle terminologfa técnica en el aspecto mu-
sical. Por lo indicado, se desprende claramente que el ejemplar de las cantigas
guardado por la reina Isabel en Segovia no era el cédice toledano, sino que,
siendo de folio mayor y con notacién musical, debfa ser uno de los dos
actualmente conservados en El Escorial. Cuéndo y como fué que de Sevilla
pasé aquel ejemplar a manos de la reina Isabel, no es posible por hoy ave-
riguarlo. El malogrado P. Zarco Cuevas, que tanto conocia la biblioteca es-
curialense, al hablar, en 1932, sobre la procedencia de los cédices de las can-
tigas alli conservados, escribié : «En cuanto a la procedencia, hay que advertir
que todos cuantos de este particular han tratado afirman que uno de los dos
manuscritos que aqui se guardan lo trajo Felipe II de la Santa Iglesia de
Sevilla, adonde por manda lo dej6 Alfonso el Sabio. EI otro es probable que
perteneciera a Isabel la Catélica; pero no puedo precisar cudl de ellos estuvo
en la catedral hispalense y cudl fué de la soberana de Castillas®* El P. Burriel
no abrigaba duda alguna respecto de que los c6dices conservados en El Es-
corial son los mencionados en el testamento del rey don Alfonso, traidos de
Sevilla por mandato de Felipe I1.* De la misma opinién era J. Amador
de los Rios.*

1, Cf. Memorias de la Real Academia de la 3. Véase Memorias para la vida del rey don

Historia, V1, pags. 457. Fernando 111, parte 1, pag. 7.
2. Cf. su Catdlogo de los manuscritos cala- 4. Cf. Historia critica de la Literatura espa-

lanes, valencianos..., ya mencionado, pédg. 106, #iola, 111, pég. 503.



Capitulo III
SU NOTACION MUSICAL

I. LA NOTACION MUSICAL ESPANOLA HASTA LA EPOCA DE ALFONSO EL SABIO

La historia de la notacién musical espafiola empieza a vislumbrarse.
En un estudio reciente pude demostrar que la Iglesia visigoda espafola cono-
cié y practicé una notacién neumética bien definida ya a fines del siglo vz
y vit! La causa de que los musicologos se hubieran mostrado hasta hoy
escépticos sobre la posibilidad de una notacién musical neumdtica anterior al
siglo vir, obedecia al hecho negativo de la no existencia de cédices musicales
més antiguos. La creencia de que Espafia no habfa conocido notacién musical
en el siglo vir, se fundaba en las palabras de San Isidoro de Sevilla: «Nisi
enim ab homine memoria teneantur, soni pereunt quia scribi non possunt».?
Después de los hallazgos de estos iltimos afios, las palabras de San Isidoro
no pueden ya interpretarse literalmente. Con ellas el gran poligrafo expresaba
claramente el hecho de que la notacién musical de su tiempo podia sefaler
blrin el nimero de notas que debian aplicarse a cada sflaba; pero no podia
sefialar ni su elevacion ni sus intervalos. Es por ello que San Isidoro escribfa:
¢soni pereunt, quia scribi non possunts, y por lo mismo, debfan los cantores
aprender de memoria las melodias.

La grafia musical espafiola primitiva recibié elementos de la notacién
musical de oriente y de occidente. La musica litérgica de Espafia guardé
clertamente relacién con el canto galicano, el milanés y el africano. Nadie
se habia hasta hoy fijado en que la Iglesia africana del tiempo de San Agustin
conociera ya y practicara una notacién neumética a principios del siglo v.
Por la relacién que guardé Espafia con la Iglesia africana este detalle es pre-
€ioso para la historia de Ja musica y de la notacién primitiva espafola. Por
otra parte, queda hoy bien demostrado que la Iglesia de Espafia recibi6 la
versién latina primitiva de la Biblia, de la Iglesia de Africa, acaso antes que
otra iglesia europea, y que esta versién se remonta a los tiempos de San Ci-
priano (siglo 111) y Tertuliano (siglo 11). No puede, pues, dudarse, de que la no-
tacion neumdtica africana — desgraciadamente desaparecida — influiria en la
misma notaciéon de nuestra Iglesia visigoda. La notacién visigoda espafiola se

1. La Misica en Toledo hasta el siglo X1, en 1, Reihe. 7. Band (10938), y en tirada aparte.
las Spanische Forschungen der Gorves-Gesellschaft 2. M. GERBERT, Scriplores, I, 20 a.



38 Cantigas de Alfonso ¢l Sabio

conservo, casi intacta, durante la primera época mozéarabe, cuyos cantores y
amanuenses, por lo que se deduce de los cédices conservados, se limitaron
a conservar el tesoro musical venerando de la Iglesia visigoda.! Desconoce-
mos en absoluto la notacién de los darabes espaiioles, cuyo patrimenio artistico
conservado se limita a algin tratado teérico muy abstracto y totalmente
especulativo, y al hecho de algunos instrumentos musicales. Hasta hoy no
conocemos una sola melodia, de la cual podamos a ciencia cierta afirmar que
sea un canto auténticamente drabe.?

La notacién neumitica mozarabe fué practicada con diversas grafias
en todas las provincias eclesidsticas de Espafia, mientras perduré en ellas la
liturgia visigoda.* Hace ya algunos afios pude demostrar que en la Provin-
cia Tarraconense se practicé el canto y la liturgia romana ya desde el siglo 1x,
a medida que se hacia la reconquista.* Para ello, Catalufia acepté y practicéd
la notaciéon aquitana del Mediodia de Francia, y gracias a los esfuerzos de
los monjes de Ripoll, produjo otra nueva. Esta, tipicamente catalana, tomé
muchos elementos de la notacién mozirabe, v con ser atin una notacién neu-
mitica fué ya diastemdtica. Conservamos muestras de ella que van desde el
siglo X hasta fines del x11.5 En Aragén, Castilla, Galicia y Le6n se practicé
tnicamente la notacién visigodomozéirabe hasta el dltimo cuarto del siglo xi,
en que se abolié la liturgia mozirabe. Con la entrada del canto y de la
liturgia romanos se introdujo también en estas iglesias la notacién aquitana,
que perduré hasta el siglo X111 en nuestra peninsula.® Sobre este punto
interesa recordar que los cédices de Castilla demuestran el proceso de esta
evolucién. Por una parte, un manuscrito de San Millin de la Cogolla (Madrid,
Real Academia de la Historia, San Milldn, c6d. 56) presenta melodias moza-
rabes, cuya notacién fué borrada, supliéndola por la aquitana; por otra parte,
dos cédices de Silos (actualmente en Londres, Brit. Museum 30848 y 30850)
contienen ya melodias y textos de la liturgia romana, pero sus copistas, no
conociendo acaso alin la notacién aquitana, siguen practicando la notacién
mozéarabe evolucionada.?

Con la préctica de la polifonia en los templos hispanicos — tenemos do-
cumentos desde el siglo x11 (Santiago de Compostela, Tarragona) — se intro-
dujo una notacién sobre pautado musical de cuatro y de cinco lineas® Con
seguir esta polifonia un estilo semejante al repertorio contempordneo de Saint-
Martial de Limoges, la notacién espafiola se presenta melddicamente mucho mds
legible que la del Sur de Francia.® Ello obedece al uso del pautado evolucionado
de cuatro y cinco lineas en Compostela. Sin movernos de la misica polifé-
nica, los documentos conservados demuestran que Espafia practicé una nota-

1. Cf. La Musica en Toledo, pags. 29 ss.

2. [Esto debe tenerse muy en cuenta para
poder juzgar yva a priori la teoria musical ara-
bista del insigne J. Ribera, sostenida aun hoy dia
por algunos literatos y arabistas.

3. Las Huelgas, 1, pags. 4 ss.; La Miusica a
Catalunya, pégs. 1 ss.

4. La Musica a Calalunya fins al segle xi11,
pags. 30 ss.

5. La Misica a Catalunya, pigs. 132 85,

6. Dom G. M. SuNoL, Introduction & la Pa-

léographie musicale grégorienne (Tournai, 1933),
pégs. 311 ss.

7. Dom SuRNor, [ ¢., pigs. 336 ss.

B. P. WAGNER, Die Gesange der [Jakobusli-
turgie ru Santiago de Compostela aus dem sog.
Codex Calixtinus, ya citado. H. ANGLES, Las
Huelgas, pigs. 50 ss.

9. H. AwNcrLEs, sLa Miisica del Ms, de Lon-
dres, Brit. Museum Add. 36881, en Butlletl de
la Biblioteca de Catalunya, viIl (1934), péginas
301 88,
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ci6n musical ya mucho mis evolucionada en el siglo xm. El repertorio con-
servado del Ars antiqua nos presenta muestras de la notacion cuadrada (la
cual, por si sola, no sefiala un compas determinado) practicada en las cate-
drales de Burgos, Toledo y Tortosa y en los monasterios de Ripoll y Scala
Dei.  La notacién de Toledo y la de Tortosa imita la francesa y la europea
de su época; en cambio, la de Bulrgus v la de Ripoll presentan rasgos tipicos y
que deberdn estudiarse con el tiempo, aunque las muestras conseryadas no
sean muy ricas, por desgracia.! Espafa practicé asimismo la notacién men-
sural (aquella que por su graffa sefiala ya un compés determinado) a mediados
del siglo xi1. Monumentos preciosos _de aquella épf)ca estdn rt':presentados
por el cédice de Las Huelgas y un cddice fragmentario del susodicho monas-

terio de Scala Dei. : . . !
Por lo que al canto monddico profano se refiere, _Espana practicé varias
clases de notacién musical. Asi vemos que el codice de Azagra, de los
siglos 1x-X, conservado en la Biblioteca Nacnonal' dﬁ! Madrld.. Mss. 10029, con-
tiene el Disticon Filolemaicum (Cancién del ruisesior) del .sxglo vII (textc! y
también misica de San Eugenio de Toledo, { 657) copiado en hofacion
visigodomoz4rabe. El cédice de Roda del .e_‘»lgl_o. X copia la me!odla del
canto epitalamico «Leodegundia pulcra Ordonii f‘{‘“” con la notacngn Suso-
dicha. El planctus por la muerte del conde Ran}on Berf:nguef (T 22 ?): con-
servado en el cédice de Ripoll, actualmente Paris, B. N. 'lat. 5132, Collecta-
neum de los siglos xm-xur, llega copiado con mnotacién aquitana sobrg
pautado musical de cuatro lineas. El ¢plantor dedicado a la muerte del rey
Alfonso VIII de Castilla (1158-1214) y el otro dedlc‘ado a la muerte de
Sancho III de Castilla (1157-1158) conservados en el cét'ihce de Las Huelgas, y
el otro dedicado a la muerte de Fernando II, rey fle Leén (r157-1188), salvado
en el cédice de Florencia, Laurenz, pluteus 29, ¢6d. 1, fol. 420 v. - 421, llegan
escritos con notacion cuadrada sobre pautado musical de cinco lineas. Las
Cuatro canciones provenzales del frag_menw de San Juan de L-'TS AbadeLSzS
(siglo xm1) llegan con notacién ncumética sobre pautado de cuatro meals. Las
ocho melodias del trovador cataldn Berenguer de Palou,. del siglo xI1, y la tnica
conservada de Pons d’Ortafd, contenidas en el Cancionero Provenzal R. de
Paris, llegan con notacién cuadrada sobre pautados de cuatro y de cinco
lineas.® Las seis Cantigas d’amigo del trovador gallego.?dal:tin Codz?x, con-
servadas con su musica, llegan copiadas con una notacién intermedia entre
la cuadrada y la mensural; el amanuense conocia algo, pero muy poco, de la
Notacién mensural de su época, y por esto mezcla }a notacién cuadrada con
la mensural, sin tener idea exacta del significado ritmico de la misma. Las
canciones latinas profanas conocidas ya por los C armina Burana de la Staa_ts-
bibliothek de Munich y que hallé en cédices de Ripoll y en otro de El Escorial,
copiado en Barcelona el afio 1012, gparece_n ;:r:pladas con notacién aquitana

7 otras sobre pautado musical. .
2 caﬁﬁc;saiz::; f}omciones, alft)lque no. tengan nada que ver con la notacién
mensural perfectisima de las cantigas, demuestran que Espafia siguié de cerca
1. Las Huelgas, 1, pigs. 71 ss. gas, 1, y La Misica a Catalunya mencionados,

2. Facsimiles y transcripciones de todas 3. Véase sus melodias transcritas en La M-
"-‘Stas’ melodias encontrari el lector en Las Huel- sica a Calalunya, pags. 251 ss,
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las corrientes de la misica eclesidstica, de la musica sabia y de la cortesana
y popular. El hecho de la notacién de las cantigas no es un caso esporédico
en la historia de la misica espafiola; él nos revela a las claras que los musicos .
espafioles, antes que llegaran al conocimiento de una notacién mensural tan
perfecta como lo es la de las cantigas, recorrieron las diferentes fases de la
grafia monddica.

Ademis de los monumentos musicales conservados, para conocer la nota-
cion musical de un pueblo precisa cstudiar la teoria musical legada por los
tratadistas nacionales antiguos. Teéricos espanoles medievales conocemos
muy pocos: El Breviarium de Musica del monje Oliva de Ripoll (siglo x1),
el Ars musicae de Johannes Aegidius Zamorensis, el ilustre preceptor de San-
cho IV de Castilla, y el De canendi scientia de la Biblioteca Central, escrito
por un autor anénimo, acaso no espanol, son los tnicos conocidos, Ni el
monje Oliva, ni Gil de Zamora, ni el anénimo mencionado especifican nada
sobre la notacién musical practicada en aquel entonces en Espafia. En la
catedral de Barcelona encontré hace anos el tratado De cantu organico, de
principios del siglo X1v, también de autor anénimo, en el cual se anotan par-
ticularidades preciosas sobre la notacién proporcional usada «In Cathalonia et
aliquibus aliis locis...», que tendré en cuenta mds adelante al tratar de la
semibreve. Se ha conservado, en cambio, un tratado de un teérico inglés del
siglo x111, conocido con el nombre de Anonymus IV de Coussemaker, contem-
pordneo de los grandes musicos que formaban la corte de Alfonso el Sabio,
del cual vale la pena de hacer especial mencién.

Este teérico inglés, el cual hizo su viaje de estudio a Paris en el
afio 1272, habla de la notacién espaifiola de su época y demuestra conocerla
muy bien, como asimismo la misica polifénica de Francia, de Inglaterra,
Lombardia y Espafia. Por hoy no podemos decir si los conocimientos que
demuestra tener de la miusica y de la notacién espaiiolas, los adquirié
en Espafia mismo o bien si conoci6é los maestros y la musica espafioles en
Paris o c¢n su misma patria de Inglaterra. Interesan més el hecho y
las expresiones de este tedrico, por tratarse de uno de los méas repre-
sentativos en la historia de la polifonia del Ars antiqua. Los pasajes que de
su tratado nos interesan son los siguientes. Al hablar de las «due» y «tres
ligate» cum proprictate et perfectione...», afiade: «Sed in libris quorumdam anti-
quorum non erat materialis signatio talis signata; sed solo intellectu procede-
bant semper cum proprictate et perfectione operatoris in eisdem, velut in libris
Hispaniorum et Pampilonensium, et in libris Anglico-
rum sed diversimode secundum magis et minus..». Se deduce de esas
palabras, que la musica polifénica espanola que el teérico inglés conocia des-
pués del 1272, no estaba escrita con notacién mensural, sino que estaba atn
copiada con notacién cuadrada, y esto a pesar de que en aquella época se prac-
ticaba ya tantisimo la notacién mensuralista ensenada por Franco de Colonia
y Franco de Paris, por el magister Lambertus y muchos otros autores de buen
nombre. Ello demuestra que las obras de los discantistas espafioles y nomi-
natim los de Navarra, durante la primera mitad del siglo Xi, estaban copia-
dos con una notacién arcaica y muy imperfecta. Esta era familiar para el
anénimo inglés, quien confesaba que la notacién practicada por los polifonis-
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tas en Inglaterra se parecia mucho a la espafiola. El cédice de Madrid, B. N.
Mss. 20.486 (a. Toledo 33.23) y el manuscrito inglés conservado actualmente
en Wolfenbiittel, Helmst. 628, copiados con notacién cuadrada, son acaso una
buena muestra de aquella notacién imperfecta, demasiado tradicionalista, de
la cual nos habla el teérico mencionado. He comparado ambos manuscritos,
y su notacién presenta las mismas caracteristicas que aparecen también en
el codice francés de Florencia, Bibl. Laurenz. pent. 29, céd. 1.

El mismo tratadista inglés menciona la notacién del canto monédico littr-
gico usada en Espafia y también en su propio pais. El nos informa que los
amanuenses espafioles e ingleses, para copiar el canto gregoriano tradicional,
usaban unas «egulas regulatas ex aliquo metallo duro», pero nos hace saber
a continuacién: «Sed tales libri apud organistas (organistas, en el sentido de
discantistas, o compositores de organa) in Francia, in Hysp ania et Ra-
gonia, et in partibus Pampilonie, et Anglie, et multis aliis locis
non utuntur, secundum plenius patet in suis libris; sed utuntur regulis rubris
unius coloris, vel nigris ex incausto factis».! Con estas.palabras nos indica el
autor que los amanuenses espafioles, como los de Francia e Inglaterra, usaban
unos pautados construidos de metal para escribir el canto llano, y que, en
cambio, los discantistas de Francia, Castilla, Aragén, Pamplona (Navarra) e
Inglaterra, para escribir la polifonia no usaban de pentagramas de metal
hechos de una pieza, y por lo mismo siempre uniformes, sino que las lineas
del pentagrama eran trazadas por separado con tinta encarnada — todas de
un mismo color — o bien con tinta negra. Y observa, que para convencerse
de ello, basta dar una mirada a sus libros polif6nicos, y podrd notarse en se-
guida que estos tltimos pentagramas no son uniformes, sino tirados ad libi-
tum, segin las necesidades y el gusto de cada compositor. El mencionado
autor demuestra, ademd4s, haber él conocido varios libros repletos de discantos
Procedentes de las escuelas francesa, espaiiola (= castellana), aragonesa, de las
partes de Pamplona y de Inglaterra. Hoy por hoy nos son desconocidos tales
libros; pero el hecho de haberlos visto el anénimo inglés demuestra la floracién
grande que en Espafia tuvieron la polifonfa del siglo Xur y su notacién
musical.,

A fin de entender mejor la importancia que para la historia de la misica
espafiola tienen las noticias apuntadas del teérico inglés, interesa recordar que
uno de los mas grandes tratadistas de la polifonia medieval y de la notacién
mensural fué Johannes de Garlandia, nacido en Inglaterra hacia el r190.
Este maestro tuvo catedra en Paris en el afio 1229, pasando a la nueva uni-
versidad de Tolosa en 1232, desde donde volvié mds tarde a Parfs hasta el
afio 1245. Su obra De musica mensurabili Positio (COUSSEMAKER, 1, Q7 ss.)
fué escrita hacia el 1240. Paris era entonces el centro de la musica cientifica
¥ préctica de Europa, y por allf pasaron en el siglo X111 otros musicos ingle-
ses como Roberto Sabillon, sucesor de Pérotin en la direccién de la capilla
de Notre-Dame de Paris, Juan Salisbury, Juan Ballox, etc. Las Universida-
des de Paris y de Tolosa eran muy frecuentadas por los estudiantes espafioles,

1. COUSSEMAKER, Scriplores, 1, 344b. En el. Brit. Museum de Londres, Royal Mss. 12, C. v1,
afio 1933 tuye ocasién de colacionar la version f. 71; en los fragmentos que aqui transcribo, sigg
de Coussemaker con el manuscrito original del el manuscrito original,

[
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algunos de los cuales seguirfan sin duda las clases de musica cientifica, co-
piando de entre lo mejor del repertorio francés e inglés que por alli encon-
trarfan. Asi me explico el hecho de la catedral de Toledo, que, gracias a este
intercambio entre Espafia y Francia, llegé a ser durante el siglo X1 musi-
calmente como una sucursal de Notre-Dame de Paris.

Ni hay que olvidar el intercambio musical que trajo consigo entre Espaiia
e Inglaterra el casamiento del rey Alfonso VIII de Castilla, el Noble o el de
Las Navas (1158-1214) con dofia Eleonor de Inglaterra, hija de Enrique II
y hermana de Ricardo Corazén de Leén, la cual para su casamiento en Tara-
zona, en el afio 1170, vino acompafiada de muchos sefiores ingleses, de Gas-
cufia, Bretafia y Normandfa. El monasterio de Las Huelgas (Burgos) prac-
tic6 la polifonia desde su fundacién y durante todo el siglo X111; sus fundadores
Alfonso VIII y la mencionada dofia Eleonor, ambos sepultados en la nave
central de aquel templo, fueron acaso los inspiradores de la floracién musical
de aquel cenobio.

Otro hecho que no debemos olvidar es el casamiento de la infanta Eleo-
nor, hija de Fernando III de Castilla y hermana de Alfonso el Sabio, con
Eduardo I, rey de Inglaterra (1272-1307). Este nuevo casamiento sirvié a
maravilla para el intercambio musical entre los dos pafses, empezado ya en
el siglo x11 con Enrique II (r154-1189) que estuvo muy relacionado con
Ramoén Berenguer IV conde de Barcelona (f 1162), y fomentado principalmente
por medio de Ricardo Corazén de Ledén (1189-1199), casado en II9T con Be-
renguela hija de Sancho VI de Navarra. El mencionado principe Eduardo
vino con gran pompa a la cindad de Burgos, donde estaban ajustadas las
vistas, en 18 de octubre del afio 1254. Hiciéronse alli los desposorios, y el rey
armé caballero al principe inglés. En las fiestas de su casamiento y durante
el afio de su estancia en Espafia, claro estd que el intercambio musical entre
ambos paises fué mucho més intenso. Los archivos de la cancilleria aragonesa
demuestran cémo perduraba este intercambio artistico durante el siglo X1v, y
por los archivos de Simancas sabemos que continuaba en el siglo xvi, durante
los reinados de Carlos V y Felipe I1.2

2. LA NOTACION MUSICAL EN LA EUROPA DEL SIGLO XIII Y LA CUESTION
DEL RITMO MODAL EN LAS MELOD{AS TROVADORESCAS

No obstante la afirmacién del anénimo susodicho, los cédices espafioles
conservados demuestran que en Espafia —lo acabamos de insinuar — sge
practicaron simultineamente varias clases de notacién para la misica mensu-
ral: la cuadrada, en las catedrales de Burgos, Toledo y Tortosa y los monas-
terios de San Juan de las Abadesas, Ripoll y Scala Dei; la mensural, que no
menciona el susodicho tratadista, tipica de la polifonia que conocemos por
los cédices de Las Huelgas y el otro de Scala Dei, y la tipica de la monodia
cortesana, que encontramos en la corte real de Castilla y Leén. A fin de

1. Mientras no llegue el estudio definitivo -panicss, en Miscel-lania Finke de Analecta Tayva-
sobre esta cuestion, véase H. ANGLfS, «La M- conensia (Barcelona, 1935), pigs. 219 $s. y en
sica anglesa dels segles XII-X1v als Paisos His- tirada aparte.
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aclarar cémo era esta dltima y en qué se distinguia de sus similares conocidas
actualmente en Europa, pldceme presentar en las pégs. 51 ss. unas tablas
graficas. Pero antes, en gracia a los no especialistas en la materia, séame
permitido afiadir lo siguiente:

Los manuscritos musicales del siglo X111 pueden dividirse en tres grandes
grupos: @) Codices gregorianos; b) Cédices con misica polif6nica, y ¢) Cédi-
ces con musica monddica no gregoriana. Los manuscritos gregorianos del
siglo X111 (Graduales, Antifonarios, Himnarios, Troparios, Prosarios, etc.) pre-
sentan ya generalmente una notacién mds o menos cuadrada con pautados
musicales de cuatro y cinco lineas; existen atin ejemplares con pautados de
dos lineas, e incluso otros con notacién a puntos destacados, que imita la
aquitana del Mediodia de Francia. La notacién cuadrada gregoriana (dicha
vulgarmente romana) ofrece siempre el ritmo libre, tipico del canto littirgico.
Sus copistas no pretendian sefialar con ella un compés determinado, como
quieren los modernos mensuralistas; sino que pretendian tan sélo expresar
y seflalar especialmente la melodia y no su ritmo. Este se sefialaba segtin
tradicién antiquisima, por el movimiento natural de las notas, equivaliendo
cada una al tiempo de una brevis latina. Los cédices gregorianos son los
manuscritos musicales que abundan més de aquella época. Como demos-
tramos en otra ocasién, existen también cédices gregorianos que contienen
algunas secuencias e incluso algunos himnos en notacién proporcional o men-
sural. Esta notacién presenta el ritmo ternario modal algunas veces; otras,
en cambio, ofrece ya el ritmo binario, que no tiene nada que ver con el ritmo
modal. En este tiltimo caso, la notacién, aunque expresa un ritmo ya total-
mente mensural, se escribe atin como cuadrada.’

De los cédices con misica polifénica, unos aparecen copiados en notacién
cuadrada, otros en notacién mensural. Aunque la notacién de los primeros
sea totalmente cuadrada, no quiere decir ello que su miusica se cantara con
ritmo libre, como la gregoriana; por el hecho de ser miusica polifénica, habia
de ser cantada con un ritmo fijo y un compés determinado, que dirigiera
matemditicamente el movimiento de cada una de las voces que cantaban
simultdneamente formando un contrapunto arménico. Los técnicos en la no-
tacién medieval conocen muy bien cuin dificil es encontrar el ritmo exacto
de las composiciones, cuando éstas son conocidas tnicamente por manuscritos
copiados en notacién cuadrada. Los mismos teéricos medievales nos infor-
man de la dificultad que ofrecfa a los cantores una notacién de este género.
Hoy dfa, como en la Edad Media, para la interpretacién ritmica més o menos
€xacta de esta polifonfa, es necesario el conocimiento y la técnica de los seis
modos ritmicos practicados en aquella época. No es ésta la ocasién de es-
tudiar tales manuscritos y de exponer mas detalles sobre el caso. Pla-
ceme si observar que, entre los cuatro grandes manuscritos que conservan el
Tepertorio polifénico de la escuela de Notre-Dame de Paris, copiado en nota-

I. Véase Huelgas, 1, pigs. 171 ss., donde gas, de las cuales 23 se presentan con notacién
Se seflalan los Cédices principales de Europa que mensural y las restantes en notacién cuadrada sex
Copian las melodias de las secuencias con nota- omnibus longiss. En cuanto a himnos copiados
cién mensural, Allf expuse con toda claridad con notacién mensural, he visto en himnarios,

este punto. Nadie puede negar el hecho de las consuetas y rituales, pero son ya més tardfos;
3T secuencias del Codice Musical de Las Huel- véase, ademds, La Misicaa Catalunya, pags. 211 ss,



44 Cantigas de Alfonso el Sabio

cién cuadrada correcta — Wolfenbiittel, 677, olim Helmstad., 628; Florencia,
Bibl. Laurenziana, pluteus 29, c6d. 1; Madrid, B. N., Mss. 20486, y Wolfenbiit-
tel, 1206, olim Helmstad., 1099 —, el de Madrid, que procede de Toledo, fué
copiado ciertamente en Espafia, acaso para la cantorfa de la catedral primada.
Es en este cédice toledano donde encontramos el célebre Hochelus para tres voces
instrumentales, obra de un maestro espafiol «quod quidam hispanus feceratn,
seglin atestigua el aludido tedrico inglés.

Los codices polifonicos copiados con notacién mensural perfecta y conse-
cuente son el manuscrito de Bamberg, Staatsbibl. Ed. 1v. 6; el de Montpellier, Ec.
de Méd. H. 196 (especialmente fasc. vi1), y el de Turin, Bibl. Reale, Mss. Vari, 42.
Una fase intermedia entre la notacién cuadrada y la mensural perfecta la en-
contramos en el corpus antiguo de Montpellier (fasc. 11-1v). Espana ha con-
servado también un cédice, cuya notacién y cuyo repertorio son un recuerdo
perenne de la floracién polifénica medieval en nuestra patria; me refiero al
mencionado manuscrito de Las Huelgas. Los conductus polifénicos conserva-
dos en Europa llegan generalmente copiados en notacién cuadrada o bien en
notacién mensural muy imperfecta. Las Huelgas, en cambio, presenta algunos
de la escuela de Paris, con notacién mensural perfecta. La notacién de estos
cédices ofrece, casi sin excepcién, el compés ternario; de manera, que entre
el repertorio de los mil (aproximadamente) motetes para voces de aquella
época actualmente conocidos, solamente unos siete, de los cuales cinco son
conservados tnicamente por el manuscrito de Las Huelgas, presentan el compas
binario. Es esto un hecho muy singular, y que precisa no olvidar para poder
juzgar del ritmo de la monodia medieval y de la notacién de las cantigas. Por
primera vez en Europa apareci6, en el mencionado repertorio de Las Huelgas,
un conductus a tres voces con fragmentos cantados en ritmo binario, y al
querer expresar el amanuense castellano esta particularidad, advierte sobre las
notas «manera francesa»; cuando entra de nuevo el compés ternario, y asi
lo expresa en la notacién musical, observa de nuevo «manera] hespanonany.
Si esta observacién responde a la realidad, supondria que la polifonia en
Espaifia se seguia cantando con ritmo tradicional ternario a fines del siglo xi11.
Pero esto contrasta con el mismo repertorio de Las Huelgas, y mucho mds con
el repertorio monédico de las cantigas. El cédice fr. 25566 de la B. N. de
Paris ofrece una notacién mensural perfecta que recuerda la de los cédices
escurialenses de las cantigas. El cod. fr. 146, con Le Roman de Fauvel, copia
de la notacién mensural tan s6lo las composiciones polifénicas.

Los coédices que han conservado la musica mondédica medieval no grego-
riana se subdividen asimismo en dos grandes grupos: aquellos cuya notacién
es puramente cuadrada y que a simple vista parece gregoriana, y los restantes,
cuya notacién es ya mensiral més o menos perfecta y consecuente. Los pri-
meros, copiados sobre pautados de cuatro y de cinco lineas, melédicamente
son legibles, como el gregoriano de aquella época, y no ofrecen, por tanto, difi-
cultad alguna; en cambio, en cuanto al ritmo de sus melodias, presentan di-
ficultades insuperables. Basta citar, por ejemplo, entre otros, el Ms. 5198 de
la Bibl. del Arsenal de Paris (es el Chansonnier de I’ Arsenal) y los cédices de la
Bibl. Nationale de Paris, fr. 845, 847 y nouv. acq. fr. 1050, cuyas melodias

1. Gk Huelgas, 1, pags. 71 s8.°
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son casi iguales, ofreciendo solamente variantes de poca monta entre ellas.
Asimismo, el ms. fr. 844 (Chansonnier du Roi) y fr. 12615 (Chansonnier de
Noailles) de la misma Biblioteca, cuyas melodias son casi idénticas, diferen-
cidndose de las de los manuscritos del primer grupo mencionado. Siguen los
Chansonniers d'Arras, Bibl. municipale n.° 139 (a. 657) y Vaticana, Regi-
na 1490 que forman un tercer grupo aparte. Prescindiendo de citar otros
manuscritos con musica de los troveros franceses copiados en notacién més
0 menos cuadrada, es necesario observar que existen también cédices con
musica trovadoresca copiados aun en notacién neumética, cuyos neumas es-
critos ya sobre pautado musical recuerdan la notacién neumdética messina,
como el Chansonnier de Saint-Germain, conservado en Paris, B. N. fr. 20050,
editado en facsimil por P. Meyer y G. Raynaud en 1892, y el fragmento de
San Juan de las Abadesas.! Esta notacién, por lo que se refiere al ritmo,
tiene el mismo valor que la notacién cuadrada de los otros manuscritos men-
cionados. Como Chansonniers franceses copiados con notacién mensural mas
o menos perfecta, citamos el ms. fr. 846 (Chansonnier Cangé) editado por
J. Beck, que va s6lo y con las canciones an6nimas; el fragmento de la
Staatsbibliothek de Frankfurt a. M. y el apéndice del fr. 844 editado asi-
mismo en facsimil por J. Beck. Las melodias de los trovadores provenzales
conservadas en el ms. fr. 22543 de la misma B. N. de Paris, en el Chanson-
nier du Roi y en el de Saint-Germain mencionados, aparte algunas del apén-
dice del susodicho ms. fr. 844 que llegan en notaciébn mensural ya tardia, y
la mayor parte de las melodias de los troveros franceses llegan, pues, copiadas
en notacién cuadrada. Si se hiciera el recuento de las melodias provenzales
y francesas que llegan copiadas con notacién mensural perfecta y consecuente
en los manuscritos citados, incluso en los mejores, quedarfamos pasmados
al ver que relativamente son tan pocas. Llegan también copiados con nota-
cién cuadrada los Minnesénger alemanes y las Laudi italianas.

En las pdgs. 51 ss. citamos los manuscritos principales que nos han ser-
vido para el estudio comparativo de la notacién de las cantigas. Cote]ando la
notacién alfonsina con las otras europeas del siglo x111, se ve que la mayoria de
trazos graficos de la notacién espafiola aparecen también en otras escuelas
de Europa, pero aqui copiados generalmente sin légica ninguna. Las notas
que aparecen Unicamente en las cantigas son muy variadas; pero relativa-
mente se usan poco.

Hasta hoy, para transcribir las melodias provenzales, se han valido los
music6logos del ritmo practicado en la polifonia del Ars antiqua copiada en
notacién mensural. Conocidas las rimas, las cesuras, y la métrica general de
la poesia, bastaba aplicarles el modo ritmico mds apto, siguiendo por analogia
el ritmo correspondiente de la polifonia para los versos similares. Es verdad
que entre los cédices franceses hay algunos que presentan melodias copiadas
en notacion mensural no siempre muy fiel y consecuente; pero si observamos
estas melodias, veremos que generalmente son del #ipo sildbico; los grupos de
notas, conocidos con el nombre de ligaduras y comyunturas, se presentan casi
siempre con notacién cuadrada. Y en ello radica la dificultad de poder en-

1. Véase La Misica a Catalunya, pags. 182 edita por primera vez la transcripeién de estas

v signientes, donde se reproduce el facsimil y se  melodias en ritmo modal.
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contrar una transcripcién ritmica fidedigna. Los music6logos modernos, al
transcribir las melodias cortesanas de Francia o de Provenza, se han limitado,
por esta causa, a transcribirlas siguiendo fielmente el ritmo modal de la poli-
fonfa. Los modos ritmicos descritos por los tebricos y practicados por los
polifonistas medievales eran los siguientes:

I. Trocheo :— v = SRR TR (:P I'_\F PIE PI)
II. Jambico : v — = -1.,1.,1 ..... (=rf lrf; |1.F' ..... ]
III. Dactilico : — v v = R FFFFWI’FI ..... )

e PR
IV. Anapesto :v v —= a g a @ ges(zpp e [pp P |

V. Expondeo: — — = .1 .1 1 ..... (zf |F I Fl ..... )
VI. Tribraco : v v v = A AR B B Boeeser (;rrr‘rrr' ..... )

Segtin la teoria ensefiada por mi maestro F. Ludwig, las melodias trova-
dorescas debfan transcribirse solamente con el ritmo de los modos 1, 11 y III;
raramente, y s6lo algin fragmento de una melodia, en el vi. Para elegir entre
un I modo yun 11, debia atenderse al caricter de la melodia, si ésta era sila-
bica, o a los grupos de notas si era semisildbica o mis o menos meumética;
el grupo de cuatro o cinco notas, en lo posible, debia cantarse en el tiempo
de una longa; si ello no era posible, podia también ejecutarse como semicor-
cheas en el tiempo de una brevis. Para los versos de diez silabas, tratdndose
de canciones compuestas después del 1200, debia siempre preferirse el
modo III, que se prestaba a respetar la cesura de la cuarta silaba. Los versos
de diez silabas ritmicamente combinaban bien con los de siete y de cuatro.
El ritmo de las melodias debia ser wmiforme; en una misma pieza no podia
combinarse el ritmo de primer modo con el del segundo; Ludwig no admi-
tia, por tanto, el ritmo modal mixto

P riefFrireeiee |

en las melodias provenzales y francesas.

En 1935, al hablar sobre este ritmo modal aplicado a las melodias trova-
dorescas de Provenza, hice notar que muchas de ellas no se prestaban al
ritmo modal estricto, tal como lo habifa entendido mi maestro Ludwig, y que,
en cambio, se prestaban al ritmo modal mixto (combinando varios modos
ritmicos en una misma melodia). Y a fin de evitar confusiones, aduje ejem-
plos de las cantigas y de melodias provenzales, conservadas en el Chansonnier
Sfrangais 844 (Cancionero provenzal W) Este manuscrito, copiado a fines del
siglo X111, contiene varios ejemplos afiadidos en el siglo X1V ya con notacién
mensural. Estas melodfas presentan la forma de un wirolai como las cantigas,
y su notacién nos brinda el ritmo modal mixto como en el repertorio alfonsino.

Entre los cancioneros franceses conservados con notacién mensural, no

1. Cf. La Musica a Catalunya, pags. 347 ss.
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existe ninguno cuya notacién presente las caracteristicas de seguridad, fijeza
y variedad de los cédices escurialenses de las cantigas. Hasta hoy, los musi-
célogos que han transcrito melodfas de estos cancioneros franceses habian
creido que su notacién sefialaba también el ritmo modal. Ya hemos dicho
que Beck, en su edicion del Chansonnier Cangé, se propuso encontrar nuevas
soluciones ritmicas, pero sus transcripciones adolecieron de faltas graves, por
no haber seguido fielmente la notacién del manuscrito que se proponfa editar.
Estudiando a fondo la notacién francesa, no es dificil encontrar ciertos deta-
lles que aparecen también en la de las cantigas. Todo nos indica que las
melodias de los troveros franceses se prestan, asimismo, a ser transcritas con
la rica gama de ritmos practicada por los cantores de la corte del rey Sabio.
Apuntamos de momento esta idea.

Las melodias de los Minnesdnger — hasta hoy estudiados siguiendo més
el metro de su texto que atendiendo a su estética musical y melédica — se
han venido transcribiendo uniformemente en compés binario o de cuatro, con-
formandose en mis o menos con la teoria de la Vierhebigkeit de Riemann. Para
las Laudi italianas, no obstante el esfuerzo de Ludwig y mdés recientemente
de F. Liuzzi,! no existe atin un criterio fijo. Sus ricos melismas y su fraseo
musical nos recuerdan el tipo melédico de algunas Cantigas d’amigo; otras
Laudi de tipo sildbico presentan asimismo analogias con algunas de las Can-
tigas de Santa Marfa. Liuzzi, fijdndose demasiado en la métrica del texto
poético, no llegé a vislumbrar su belleza melédica, transcribiendo algunas de
ellas con un ritmo absurdo, que dificulta mds poder cantarlas bien no sélo a
un grupo de cantores, sino también a una voz solista.

3. LA NOTACION Y EL RITMO DE LAS CANTIGAS

Como queda ya indicado, la existencia de los cédices de las cantigas era
conocida de todos los music6logos, sin que nadie se hubiera dado cuenta de
la importancia que su notacién tiene para la monodia medieval. Esta nota-
cién habfa sido estudiada por muchos, pero nadie la habfa bien entendido.
Ya hemos dicho que fué el P. Juan Andrés, quien, en su obra Dell’'origine e
progressi e dello stato attuale d’ogni letteratura (Parma 1782 ss.), al exponer sus
ideas arabistas sobre el origen de la poesfa medieval en Europa, lanzé la idea
de si Alfonso el Sabio adopté la notacién musical 4rabe para la musica de
sus cantigas. Precisa insistir que no se sabe nada sobre este particular
de si los 4rabes espafioles usaron o no una notacién musical caracteristica;
ciertamente no se conoce rastro de ella. A mediados del siglo xIx, fué
M. Soriano Suertes quien tomé la notacién de los cédices de las cantigas por
una «motacién rabinicay; clasificacién inventada por él y repetida después
por Valmar. Aubry fué el primero en reconocer que la notacién de las cantigas
era una notacibn mensural, en 1907, sin que llegara a descifrarla bien.
H. Collet y L. Villalba hablaron de los climaci alfados como tipicos de la no-
tacién espafiola de las cantigas, en 19rx. F.Ludwig es el primero de los musi-
cblogos modernos que se fijé en el hecho singular de la notacién mensural de

1. P, Lwozzt, La Lauda e i primordi della melodia ifaliana, 1-11 (Roma, 1935).
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las cantigas al sefialar el ritmo modal mixto en una misma melodia. Segin
él, la notacién de las cantigas era mensural nicamente para las notas sim-
ples, y cuadrada para las ligaduras, conyunturas y plicas.

Para Ribera «La musica de las cantigas estd escrita en nofacion musical
ENIGMATICA, CUYA CLAVE SE PERDIO», para adivinar su significado ¢hay que
seguir en épocas posteriores los rastros de la miusica derivada de la misma
escuela, que se halle escrita en notaciébn moderna y clara, para servirse de
esa misica como llave que abra el misterioso recinto».?

Como ya hemos apuntado, para él la notacién del toledano es la mas co-
rrecta y venerable; en cambio: «Los cédices escurialenses estan hechos por cali-
grafos avezados a la rutina ordinaria de los escribas, conforme al uso general de la
escritura mensuralista». El hecho de considerar tan imperfecta y enigmdtica
la notacién alfonsina, dié motivo al sabio arabista para formular la siguiente
conclusiéon: «Falta, pues, indicacién particular de muchos caracteres técnicos
para que con una transcripcién paleogréfica, aun escrupulosa y nimia, puedan
éstos aparecer; por tanto, para restaurar esa misica es preciso recurrir a un
criterio, por decirlo asi, EXTRAPALEOGRAFICO, QUE SUPLA LA POBREZA DE AQUE-
LLA NOTACION...».2

Después de muchas confrontaciones y estudios puedo afirmar que la no-
tacién del cédice toledano es la mds imperfecta de los tres conservados con
musica; su notacién es mensural sélo para las notas simples y cuadrada para
las ligaduras, conyunturas y plicas. Esta notacién es muy defectuosa y poco
consecuente; en su género, tnica en Europa por escribir las notas simples
como breves y semibreves, en lugar de longas y breves. La notacién de los
codices escurialenses, en cambio, es una notacién mensural en todos sus deta-
lles, la cual sefala el ritmo modal estricto para unas melodias, el ritmo modal
mixto para otrs y el ritmo binario (que ya no es modal) y el ternario com-
binado con el bimario para muchas otras. Esta notacién de los cédices escu-
rialenses es la que me ha servido de clave para la interpretacién ritmica de las
cantigas.

La bondad y el valor musical de estos codices radica, pues, en su nota-
ci6bn. Hasta hoy son los tinicos manuscritos del siglo X111 con misica moné-
dica copiada en notacién mensural perfectisima. FEsto quiere decir que para
fijar el ritmo de cada cantiga no he debido acudir a un criterio «extrapaleo-
gréfico», sino que me he limitado a transcribir fielmente la notacién musical
de los manuscritos. Claro estd que lo mismo el E, que el E, presentan algiin
lapsus calami, debido a distracci6n natural del copista. Es cosa muy com-
prensible, y los mismos manuscritos de la polifonia medieval, como los del
siglo XV y siguientes, ofrecen también distracciones de sus copistas, aunque
fueran éstos muy entendidos en la paleograffa musical de su época. Aparte
estas distracciones, en lo substancial, por dificil que fuera el ritmo de una me-
lodfa, supieron encontrar los copistas espafioles una notacién tipica y ade-
cuada a su intento. Y es gracias a ello que sube de punto el precio de los cé6-
dices de las cantigas. No peco, pues, de exagerado, si me atrevo a afirmar
que en la notacién de las cantigas encontramos en sin-
tesis todo el proceso de la notacién mensural en Europa.

1. Cf. La Musica de las Cantigas, pig. 95. 2. ITbidem, pig. 103.
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' Es este el primer caso de la musicologia moderna: Poder ofrecer un reper-
torio de 423 canciones de la lirica monédica medieval, no con un ritmo hipo-
tético, sino con el ritmo auténtico, el mismo ritmo practicado ya por los can-
tores e instrumentistas del siglo xur. Y ello ha sido posible gracias a la
notacién espafiola, tan perfecta y evolucionada, de la corte de Alfonso el Sabio.
Todas las ediciones cientificas de la musica trovadoresca hechas hasta hoy se
fundan — como ya hemos dicho — o bien en la teoria de los cuatro compa-
ses de Riemann, o bien en la teorfa modal aplicada y ensehada por Ludwig,
o bien siguiendo otros sistemas basados més o menos en las teéricas medie-
vales (Beck, Sesori), o bien inventando teorias ritmicas que no tienen censis-
tencia cientifica (teorfa arabista de Ribera). Si se considera que la teoria de
los modos ritmicos y la notacién mensural expuesta por los teéricos antiguos
se refiere dnicamente a la polifonia, y que no se conoce hasta el presente un
teérico medieval que trate plenamente sobre la cuestién del ritmo de las me-
lodfas cortesanas, ni menos sobre la cuestién del ritmo de las canciones tra-
dicionales cantadas por los pueblos de Europa, nos daremos cuenta de la ven-
taja inmensa que ha sido para nosotros el poder contar con cé6dices espafioles
cuyo ritmo estd siempre expresado claramente por medio de su notacién y
la variada gama de sus trazos ritmicos. El mérito que en més estima tengo
de esta ediciéon es precisamente el hecho de no haber tenido que inventar
nada, ni haber tenido que acudir a hipétesis fundadas en los teéricos medieva-
les, muchas veces de si tan obscuros.

Las siguientes observaciones ilustrardn no poco al lector que quiera prc-
fundizar sobre el valor objetivo de la notacién de las cantigas.

1.2 A fin de tener una idea clara de las notas simples mensuradas que
se practicaban en el siglo x11, a lo menos desde fines del primer tercio, en los
motetes, es bueno recordar que en aquel tiempo se tomaba como unidad del
compas la longa. Esta se llamaba perfectio. La longa era perfecta e imperfecia;
la perfecta tenia el valor de tres breves, conocidas con el nombre de fem-
pora; la imperfecta valia dos breves. A su vez, la breve, llamada fempus, se
dividia en fempus perfectum, que equivalia a tres semibreves, y en tempus im-
perfectum, que equivalia a dos semibreves, A estas tres notas, longa, brevis y
semibrevis, se afiadi6 la duplex longa o maxima; a fines del siglo X111 se intro-
dujo la minima. El conjunto de longa-brevis, esto es, del compés formado
por tres breves (fempora), recibié el nombre de modus. Los teéricos definfan el
modus diciendo : «Modus est variatio soni ex longitudine et brevitate ordinata.»

2.* La bondad y el valor de una notacién mensuralista se distingue por
las notas simples, por las ligaduras, conyunturas y plicas. Las notas simples
nos indican al momento si la notacién mensural de un manuscrito es recta y
consecuente. Los c6dices escurialenses adoptan la longa y la brevis como
notas fundamentales de la ritmica de las cantigas; el cédice toledano, en
cambio, usa la brevis y semibrevis. No se conoce otro caso en el repertorio
de la misica moné6dica medieval, puesto que los cancioneros franceses copia-
dos con notacién mensural llegan siempre escritos con la longa y la brevis
como notas simples fundamentales; esta prédctica era familiar lo mismo a los
copistas franceses del siglo X111 que a los del x1v, para las melodias del reper-
torio monddico trovadoresco. Por via de ejemplo placeme citar el Chanson-

7
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nier Cangé, copiado a fines del siglo x111, uno de los hasta hoy tenidos por
més perfectos en cuanto a la notacién mensural : usa solamente dos veces la
semibrevis separada, a fin de aplicar mejor el texto de un verso, al cual sobra
una silaba. No sabemos por qué el copista del manuscrito toledano adopto
el otro sistema tan singular, tipico de tiempos posteriores; Ginicamente en este
codice aparece algunas veces la nota minima. Es por todo ello que, hablando
paleograficamente, el cédice toledano parece mds reciente que los escurialenses.

3. Hacia el 1230, las ligaduras, conyunturas y plicas se escribian atn cen
notacién cuadrada; pero las notas simples longa y brevis se escribian ya men-
surales, tal como hemos observado. Hacia el 1240, la notacién mensural es
mds perfecta para la polifonia; por cuanto, ademas de las notas simples longa
y brevis, aparecen ya las ligaduras, conyunturas y plicas con los trazos y grafia
mensuralista. En tiempo de los dos teéricos musicales Franco de Colonia y
Franco de Paris (hacia el 1260), la notacién mensural de la polifonia del Ars
antiqua llegé a su apogeo. Para comparar la notacién de las cantigas con
la de los teéricos medievales, la evolucién franconiana es la que mas puede
orientarnos. Como notas simples admiten la duplex longa, longa, brevis y
semibrevis. La medida del tiempo es la brevis recta (= 1 tempus). La longa
es perfecta (= 3 tempora) e imperfecta (= 2 tempora); la brevis recta
(= 1 tempus) y altera (= 2 tempora); la semibrevis minor (= 1/3 tempus)
y maior (= 2/3 tempus).

4.» Las tablas que siguen a continuacién demuestran que la notacién de
las cantigas se aparta muchas veces de la grafia y de las reglas ensefiadas por
los teéricos medievales para aclarar el valor de las notas simples y de las
ligaduras. Para explicar este hecho tan singular, precisa recordar que los teé-
ricos que se ocupan de la notacién mensural HABLAN SIEMPRE DE LA MUSICA
POLIFONICA. Esta notacién presenta casi exclusivamente el compds ternario; la
de las cantigas, en cambio, ofrece el compds ternario combindndolo con el de
cuatro o binario. Las ligaduras habian nacido y evolucionado conjuntamente
con la teoria modal, inventada principalmente para la polifonia. Esto explica
por qué las ligaduras de la notacién de las cantigas raramente ofrecen ¢l
significado sefialado por los tedricos y la notacién de la polifonia.

5.2 Es necesario, asimismo, observar, que los teéricos medievales tratan
escrupulosamente y en detalle sobre el valor de las pausas; éstas se presentan
bien copiadas en el repertorio polifénico conservado con notacién mensural
perfecta. Los cddices de las cantigas, en cambio, no escriben nunca las
pausas. Las lineas verticales que aparecen al lado de las notas simples o de
las ligaduras, son lineas divisorias de los versos y las frases musicales corres-
pondientes; estas lineas no. tienen nunca el significado de pausas. Lo mismo
puede observarse en otros cancioneros de la lirica monédica medieval. Esta
practica demuestra que en la monodia, como arte més libre y popular, no se
necesitaba la ritmica matemdtica de la polifonia.

A fin de que el lector tenga una idea clara de la notacién medieval espa-
nola contenida en los cédices alfonsies, ofrecemos a continuacién unas tablas
comparadas y divididas por grupos, siguiendo la grafia que ellos nos ofrecen.
A la vez, afiadimos breves aclaraciones, si el caso lo requiere. En el tercer
volumen podremos dar acaso otros detalles y explicaciones apropiadas,
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4. LA NOTACION DE LAS CANTIGAS COMPARADA CON SUS SIMILARES
DE LA EUROPA MEDIEVAL

Al ofrecer estas tablas, no pretendo otra cosa que valorar en su justa me-
dida el hecho de la notacién espafola, compardndola con la de los principales
manuscritos medievales conocidos. Desgraciadamente, las circunstancias que
atraviesa actualmente Europa me han impedido el poder colacionar otros
cédices con musica monddica, no siéndome tampoco posible ampliar y com-
pletar mis notas sobre otros manuscritos que habia estudiado ya en Paris hace
algunos afios. Partiendo del principio de que la notacién musical de la Europa
del siglo x111 no podia dejar de tener tipos y figuras comunes en las dife-
rentes escuelas, no he dudado en cotejar incluso los grandes manuscritos con
la polifonia del Ars antigua conservados en notacién cuadrada, y los princi-
pales de los copiados en notacién mensural. Ello ha dado por resultado el
poder comprobar, entre otras cosas, que las otae simplices plicatae» que
aparecen con valor bien determinado en las cantigas, se encuentran ya casi
todas en los primitivos cédices polifénicos escritos en notacién cuadrada.
Asimismo, el cotejo de los otros manuscritos con misica monédica y polifona
de Europa ha dado por resultado el poder demostrar que las diferentes graffas de
notacién cuadrada y mensural practicadas en los siglos XI11 y X1v en las di-
ferentes escuelas, se presentan, en mds o en menos, bien definidas y copiadas
con toda légica y criterio cientifico en los cédices de las cantigas. A la vez, con
estas tablas en la mano, puedo también sefalar varias figuras de notacién
mensural conocidas y practicadas tinicamente en Espaiia, figuras que no hemos
visto citadas por ningtn teérico.

Sin perjuicio de que tal estudio sea completado en otra ocasién, de mo-
mento he consultado los siguientes manuscritos, cuya bibliografia daré com-
pleta en el volumen de estudios.

Manuscritos con miisica polifénica

Wolfenbiittel, olim Helmst. 628.1

Florencia, Bibl. Laurenziana, pluteus 29, céd. 1.
Madrid, B. N. Mas. 20486 (a. H!. 167).
Wolfenbiittel, olim Helmst. 10992

Bamberg, Staatsbibliothek Ed. 1V, 6.2
Montpellier, Ec. de Méd. H. 196.4

Las Huelgas (Burgos), Codice Musical.®

1. Este manuscrito inglés fué editado en fac- 4. Y. ROKSETH, Polyphonies du Xiile sidcle.
simil por J. H. BAXTER, An old Si. Andrews Le manuserit H. 196 de la Facullé de Mddicine

Music Book (Oxford University Press 1931), de Montpellier. Tome 1 Reproduction phololypigue
2. Para la descrii)cjé“ de estos manuscritos, @4 manuscrit, Tome 1111, Transeripben intégrale

véase F. Lupwic, Repertorium organorum (Halle, du manuscrit (Paris, 1036).
1910); H. ANGLES, Las Huelgas, 1. 5. H. AncrLEs, El Cddex Musical de Las

3. Facsimil y transcripcion por P. Auvmry, Huelgas, facsimil y transcripeién, 1-1r (Barce-
Cent Motets du Xi111¢ sidele, 1-11 (Paris, 1908), lona, 14031).
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Paris, B. N. fr. 25566 (Ms. La Valliére, con las obras de Adam de la Halle) de

fines del siglo xnr.t
Paris, B. N. fr. 146.2
Oxford, New College sig. 362.%

Manuscritos con maisica monddica francesa

Arras, Bibl. Munic. n.® 139 (ancien 657), terminado en i) P
Frankfurt a. M. Staatsbibl. s. s. fragmento de fines del siglo x11.®
Paris, Bibl. de 1'Arsenal, 5198, de fines del siglo x11.%

Paris, B. N. fr. 765, de principios del siglo x1v.
Paris, B. N. fr. 844, de fines del siglo x1m.?
Paris, B. N. fr. 845 de fines del siglo xi1.
Paris,” B. N. fr. 846, de fines del siglo x111.#
Paris, B. N. fr. 847, de fines del siglo x.
Parfs, B. N. fr. 1109, del siglo Xx1v.

Paris, B. N. fr. 1530, de los siglos X11-x1v.
Paris, B. N. fr. 1536, del siglo xI1.

Paris, B. N. fr. 1591, del siglo x1v.

Paris, B. N. fr. 12483. del siglo x1v.

Paris, B. N. Ir. 12615, de fines del siglo x111, adiciones de los siglos x1v-xv (Chan-

sonnier de Noailles).

Parfs, B. N. fr. 24406, de fines del siglo X111 y principios del X1v.

Paris, B. N. nouv. acq. fr. 1050, de fines del siglo x111.

Paris, B. N. nouv. acq. fr. 21677, del siglo x1v.

Roma, Bibl. Vaticana, Reg. 1490, del siglo x1v.?

Soissons, Grand Seminaire, c6d. del siglo x111, con los Miracles de Notre-Dame de

Gautier de Coinci 10

Manuscritos con wmaisica monddica provenzal

Mildn, Bibl. Ambrosiana, R. 71 sup. del siglo x1y.1*
Paris, B. N. fr. 844 de fines del siglo xi111, adiciones de los siglos xrv-xv.
Paris, B. N. fr. 22543, de principios del siglo x1v.

1. Véase CH. E. H. DE COUSSEMAKER, Oeu-
wres complétes du trouvéve Adam de la Halle (Pa-
ris, 1872); B. LANGLoOIS, Le jen de Robin et de
Mavrion, edic. en facsimil (Paris, 1896); G. COHEN
et J. CHAILLEY, Le jeu de Robin et Marion {Paris,
1935); J. CHAILLLEY, Adam de la Halle (12407-
1288?) Rondeaux & 3 wvoix égales (Paris, 1942).

2, Edic. en facsimil por P. Aumrv, Le Ro-
man de Fauwvel (Paris, 1907).

3. Para la descripcion, véase H. ANGLES, Las
Huelgas, 1, pags. 228 ss.

4. Chansonnier d' Avras. Reproduction en pho-
totypie. Imtroduction par ALFRED JEANROY (Paris,
1925).

5. Cf. F. GENNRICH, Zeitschrift [
Philol,, X111 (1922), pags. 726 ss.

6. P. Ausry, A, JEANROY, Le Chansonniey
de I'Arsenal (Trouvives du XIle- XI1II¢ sidcle). Re-

rom.

production phototypique du manuscrit 5198 de la
Bibliothéque de I'Arsenal (Paris, 1909 ss.).

7. JEAN AND LOUISE BECK, lLe manuscrit
du roi, en Chansonniers des troubadowrs el des Trou-
véres. Philadelphie, University of Pensylvanie Press,
rg38. Facsimil y estudio sin transeripeién.

8. J. BECK, Chansonnier Cangé, en Les
Chansonniers des Troubadours et des Trouvéres,
facsimil ¥ transeripeion, 1-11.  Paris-Filadelfia,
1927).

9. F. GENNRICH, Zeilschrift [. roman. Phi-
lol,, XTI (1921), pags. 297 sS.

1o, Perdido desde el afio 1904. He consul-
tado unos facsimiles editados por F. Ciément en
Annales Archéologiques divigées par Didron Ainé.
Tome x (Paris, 1850).

11. Uco SEsiNt, Le Melodie trobadoviche della
Biblioteca Ambrosiana (Torino, 1942).
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Manuscritos con maisica monddica de los Minnesanger

Die Jenaer Liederhandschrift, del siglo x1v.!

Manuscritos con las Laudi italianas

Cortona, Laudario g1 de los siglos x11 y xiv.?
Florencia, Bibl. Magliabechiana, II, 1, 122, del siglo Xiv.

A) NOTAE SIMPLICES

I. 9= for Longa. :

La longa es una nota cuadrada con cauda a la derecha. Procede de la virga del
canto gregoriano. En nuestra edicion la transcribimos unas veces como imperfecta, esto
es, una blanca; otras veces como perfecta, esto es, una blanca con puntillo. En las
cantigas 193, 194 y 207 reducimos mds su valor y la transcribimos como negra. La regla
general, ensefiada por Franco de Colonia y los teéricos medievales, sobre el valor de la
longa, dice: La longa seguida de otra longa es perfecta (3 tempora), tiene por tanto el
valor de tres breves; en cambio, la longa seguida o precedida de una breve es imper-
fecta (2 tempora), y vale, por lo mismo, dos breves. Y dado que toda la teoria mensura-
lista medieval y su notacién giraba entorno de los seis modos ritmicos, la regla suso-
dicha se aplicaba estrictamente en el primer modo y en el segundo; en el primer caso,
la breve seguia la longa imperfecciondndola; en las melodfas de segundo modo, la brevis
imperfecciona la longa que le sigue. En las cantigas, estas reglas tienen aplicacién sola-
mente para las melodias que llegan con ritmo modal; en las otras que se presentan con
ritmo binario, la longa tiene generalmente el valor de dos tiempos (dos negras). Los
codices escurialenses adoptan la longa, alternada con la brevis, en las notas simplices,
siguiendo el sistema practicado generalmente en Europa.

Sobre el caso de la longa es necesario observar que el teérico inglés Walter Oding-
ton (hacia el 1272) afirma : «Longa autem apud priores organistas duo tantum habuit
tempora, sic[ut] in metris; sed postea ad perfectionem ducitur, ut sit trium temporum
ad similitudinem beatissime Trinitatis que est summa perfectio, dicitur que longa hujus-
modi perfecta. Illa vero que tantum duo habet tempora, dicitur imperfectas (COUSSE-
MAKER, Scriptores, 1, 235 b). A. M. MICHALITSCKE, Zeitschrift fiir Mw., viil (1925-26),
pédgs. 103 ss., y HANDSCHIN, ibidem, 1X (1926-27), pag. 319, hablan sobre el significado
auténtico de este pasaje que no habfa sido siempre bien entendido. Pero precisa advertir
que el autor trata tan sélo de la polifonia.

En los cuatro codices polifénicos mds venerables por su antigiiedad y contenido,

1. K. K. MOLLER, Phofolypische Faksimile pre copiados con notacién gética alemana, la

Ausgabe der [Jenaer Licderhandschrift (1803), edi-
cion que no he podido estudiar ahora; para el
cotejo de la notacién he tenido que valerme de
la edicitn de G. Horz, F. SARAN ¥ E. BERNouI-
LLL I-11 (Leipzig, 1901). FEste es el iinico ma-
nuscrito de los Minnesinger copiado con notacion
cuadrada; los otros manuscritos llegan casi siem-

cual no sirve para el cotejo con la notacién men-
sural de las cantigas, y por lo mismo, no los he
comparado.

2. Este manuscrito, como el siguiente, fue-
ron editados en facsimil y transeripcién por
V. Liwvzzi, La Lauda e i primovdi delle melodie
italiane, 111 (Roma, 1635).
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copiados en notacién cuadrada, se presenta generalmente sélo la longa como nota simple;
la brevis aparece muy raramente. En el codice de Jena, con la musica de los Minnesdn-
ger, se escribe, asirhismo, la longa — raramente la brevis y la semibrevis — como nota
simple; en los codices de Cortona y de Florencia con las laudi italianas, se encuentra tini-
camente la longa.

En los manuscritos musicales de los trovadores franceses y provenzales se presenta
la longa copiada como nota cuadrada o como nota mensural. En los cédices con nota-
ciébn cuadrada, los amanuenses no distinguen entre las notas simplices, y por esto unos
las escriben todas longas con el palo o cauda méds o menos largo a la derecha; otros mez-
clan sin légica ninguna las longas con las breves. Por los troveros franceses sirvan de
ejemplo los siguientes manuscritos de los siglos X111 y X1v, entre los muchos que he con-
sultado : Paris, Bibl. de I'Arsenal 5198 (Chansonnier de I'Arsenal); Arras, Bibl. Munici-
pale, n.° 139 (a. 657), y Vaticana, Reg. 1490; Paris, B. N. fr. 765, 844 (parte antigua),
845, 847, 1109, 1536, 1591, 12483, 12615, 24406 y nouv. acq. fr. 1050. Los cddices de la
misma Biblioteca de Paris, fr. 20050 (Chansonnier de Saint-Germain) escrito en notaciéon
neumdtica y fr. 1530 con los «Miracles de Notre-Dame» de Gautier de Coinci y nouv. acq.
fr. 21677 que llegan copiados en notacién cuadrada pequefia no sirven para nuestro caso,
y por esto dejaré de colacionarlos. Por los trovadores provenzales limftome a recordar
los tres principales que llegan copiados en notacién cuadrada : Paris, B, N. fr. 22543,
unas pocas contenidas en el fr. 844 y el cancionero de Mildn, Ambrosiana, R. 71. sup.
Todos estos manuscritos presentan la longa copiada en notacién cuadrada, menos los de
Paris, B. N. fr. 845, fr. 1109, fr. 1501, fr. 12615 y fr. 24406, que ofrecen algunas melo-
dias copiadas con notacién semimensural, lo cual significa que sus amanuenses escribian
las notas simplices ya como longas y breves, pero sin una légica definida. Los manus-
critos susodichos, pues, por lo que se refiere al valor de las notas simplices, no pueden
parangonarse con los de las cantigas.

Los codices que llegan copiados con notacién mensural distinguen ya muy bien
las notas simplices longae y breves. Pliceme citar de entre los que he consultado : Unos
facsimiles del Ms. del Seminario de Soissons con los Miracles de Notre-Dame de Gautier
de Coinci, hoy perdido; Paris, B. N. fr. 844, apéndices anadidos en el siglo X1v con me-
lodias francesas y provenzales; ibidem fr. 846 (Chansonnier Cangé), con notacién mensural
no muy fija y poco consecuente; ibidem fr. 1109 no siempre consecuente y 25566 (La
Valliére), copiado hacia el 1300, con las obras completas de Adam de la Halle. Este
precioso manuscrito presenta las notas simplices de las piezas polifénicas Rondeaux, Mo-
tels y Jeux partis muy perfectas y consecuentes; sus trazos recuerdan los de la notacién
de los codices escurialenses de las cantigas; en cambio, es una lastima que las Chansons
monddicas estén alli copiadas con notacién cuadrada. A esta serie puede afiadirse el
Fragmento de la Staatsbibliothek de Frankfurt a. M., con notacién un poco indecisa.
De entre los cédices con polifonia, copiados en notacién mensural y que distinguen muy
bien las notas simplices longas y breves, he de citar de paso las mencionadas de Bamberg,
Montpellier, Las Huelgas, Parfs, fr. 146 (Roman de Fauwvel).

2. &= r, F Brevis.

Es una nota cuadrada sin cauda. Procede del punctum o de la virga facens de
‘la notacién gregoriana. En nuestra edicién la transcribimos generalmente con el valor
de una negra. Segun la teorfa franconiana, ante dos breves entre dos longas, se altera
la segunda; ésta, conocida en este caso con el nombre de brevis altera, vale dos tiempos.
Tres breves después de una longa forman la perfectio y hacen la longa de tres tiempos;
mas de tres breves, la primera hace imperfecta la longa precedente y cada tres forman
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una perfectio. Toda variacién que invalide esta regla se sefiala con el punto «divisio
modi». En las cantigas se presenta poco el caso de la «brevis alteras: por lo regular apa-
rece solamente en las melodias de tercer modo (véanse cantigas n. 5, 10, 17, 41, 58, etc.).
Precisa observar que en la notacién de las cantigas, para expresar el tercer modo (dac-
tilico), se escribe con frecuencia longa-brevis-longa, en lugar de longa-brevis-brevis. Ello
no obstante, ademds de las cantigas mencionadas, véanse las 103, 122, etc., donde se
presenta también la grafia practicada gener?lmente en Europa longa-brevis-brevis, mez-
clada con la tipicamente espafiola longa-brevis-longa para expresar el tercer modo ritmico.
En la notacién alfonsina no se presenta nunca la «divisio modi» sefialada por un punto.
El cédice de Toledo — triico caso conocido entre los m.anuSt':ritos con musica monddica
del siglo x11— adopta la brevis, alternada con la semlbre?us, para !as notas simplices.
En los c6dices copiados con notacién cuadrada, abundan mis los c'opmfjus con todas las
notas simplices como longas, que los escritos con ’tudas las n'otas :-:-:m.pllces como brev.es;
pero ello indica que los amanuenses de estos codices no tenian una idea exacta del sig-
nificado ritmico de unas y de otras. ‘ =
Los manuscritos con notacién cuadrada y los otros con notacién men-sural aducidos
anteriormente, sirven asimismo para cotejar con ellos el valor de. la brev:s.que aparece
en los codices escurialenses. El mencionado Walter Odington.escnbe ; fBrews vero apud
priores resoluta est in duas semibreves; apud modernos aliquando in tres, aliquando

in duas» (COUSSEMAKER, 1, 235 b).

1 & :o Semibrevis.

Es el punctum romboide de un climacus en la notaciéon gregoriana. Segiin la tc‘oria
de Franco de Colonia, dos o tres semibreves forman el vaiurlde una.brevis. El ,magzﬁter
Lambertus (Pseudo Aristoteles), divide la semibreve en major y minor, Segljm él, sila
brevis se divide en dos semibreves, éstas no son iguales; si la brevis se divide en tres
semibreves, las tres son iguales. «Unde notandum est, af}ade, qu?d nulla semibrevis sola
reperitur, quoniam per se sola significare nequit, sed bll'.lﬂ et bine, non equales..., vel
tres et tres equales inveniri debentury (COUSSEMAKER, St‘-?’fﬂaf‘es, 1, 272 b). . .

No hay que olvidar que la ejecucién de las dos semibreves no fué siempre uni-
forme desde el tiltimo tercio del siglo X111, como demostré H. Sowa, al hablar de la dis-
cusién que sobre este punto tuvieron el mencionado magister Lambertus y el anénimo
que ¢l edité de St. Emmeran. Hacia el ano 1275, la teorfa general fué que la primera
de las dos breves era mds corta, y la segunda mds larga; esto es, 1/3 + 2/3 tempus. Ma-
gister Lambertus defendia, en cambio, lo contrario; segin ¢l, la primera debia ser doble
de la segunda (negra-corchea). El tedrico catalin anénimo, de principios del siglo X1V,
que descubri hace afios en el archivo de la Catedral de Barcelona, hablando de la ejecu-
cion de la semibrevis, dice : «Quando ponuntur due semibreves pro tempore, ponuntur
esse equales, quando cantatur de tempore imperfecto. Quand? tres pommh:tr pro tem-
pore, omnes sunt equales... In Cathalonia et aliquibus aliis locis obser.vatur lt:e.te modus;
in aliquibus vero terris, quando sunt due semibreves pro temport.:, faciunt primam ma-
jorem, secundam minorem, et quando sunt tres, equales... Et ista est doctrina quam
omnes tenuerunt a XXX annis et citra.. Magistri predicti dixerunt quod quando sunt
due semibreves posite pro temporc imperfecto, sunt equales; -quandc: vero -de tempore
perfecto, prima est maior, secunda minor. Dici.tur auten§ maior, quia continet tantum
de tempore, quantum continent due prime scmlbreves’ trium positarum pro uno tem-
pore..» (Véase Beethoven-Zentenarfeier (Wien, 1927), pag. 159, y nuestro La miisica espa-
fola desde la Edad Media hasta nuestros dias (Barcelona, 1941), pdg. 63 y facs, 46.)

En las cantigas aparece ya también sola la semibrevis (véanse, entre otras, las can-
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tigas 26, 181, 262, 264, 281, 282, 344, 367, 390, 400). En la transcripcién le doy el mismo
valor (corchea), lo mismo si son dos que si se presenta una sola por ser la iinica solucién
digna y natural, tal como lo vemos practicado en la cancién popular y exigen las melo-
dias trovadorescas medievales. Mi maestro Ludwig fué el primero entre los musicélogos
modernos que adopté esta solucién : dos semibreves seguidas igual a dos corcheas. Esté-
tica y prdcticamente no tiene razén H. Sowa al criticar a Ludwig por haber admitido y
aconsejado una tal practica. (Véase Zeitschrift fiir Mw., xv (1932-33), pag. 427.)

El copista de la parte moderna del ms. fr. 844 de la B. N. de Paris (siglo x1v),
fol. 215 c.-d., escribe una melodia con series de semibreves combinadas con las breves.
En Paris, B. N. fr. 843, fines del siglo X111, abundan las semibreves copiadas no muy
perfectamente, que recuerdan el caso del cédice toledano de las cantigas. El amanuense
escribe alli una notacién cuadrada, en la cual mezcla las semibreves con las longas sin
légica alguna. Es asimismo un caso curioso el del ms. fr. nouv. acq. 1050 de la B. N.
de Paris. Se trata de un cédice de fines del siglo X111, en el cual la semibrevis alterna
frecuentemente con la longa, pero sin el significado de semibrevis. El amanuense escribe,
por ejemplo, una serie de longas seguidas, mezclando en medio de ellas una semibrevis,
que en la repeticién de la misma frase melddica se escribe después como longa. En los
demds manuscritos de los trovadores provenzales y franceses no recuerdo haber visto
practicada la semibrevis; excepcionalmente se encuentra dos veces en el Chansonnier Cangé;
en cambio, en los cédices polifénicos de Bamberg, Montpellier, Huelgas y Paris, fr. 146,
aparece muchas veces la semibrevis sola o varias de seguidas. El hecho del manuscrito
de Toledo adoptando, como hemos ya repetido, la brevis-semibrevis como unidad de com-
pds, es un caso aislado en Europa. EIl amanuense sin darse cuenta mezcla alli también
una longa (en lugar de brevis) al lado de la semibrevis sin fundamento algunc; véase
no obstante lo que digo en el n.° 6 de esta Seccién, al hablar sobre la combinacién
longa-semibrevis en los cédices escurialenses.

La minima no se usa nunca en los cédices de las cantigas, y por esto he dejado
de mencionarla. Por un lapsus calami aparece una vez en el cédice toledano, cantiga 25; no
dos veces, como equivocadamente escribié Palomares en su copia del cédice de Toledo (véase
Madrid, B. N. Mss. 13053, folio 67 v. de esta copia). En el manuscrito de Paris, B. N.
fr¢. 1591, ya del siglo x1v, he visto algin caso de una minima al lado de una longa, no
obstante tratarse de un cédice que usa solamente la longa y la brevis para las simplices.
En algunas composiciones tardias de Las Huelgas aparece ya esta nota,

4. wzpy p Brevis o longa.

Esta forma se encuentra sé6lo en To, con frecuencia en las desinencias y caden-
cias. Unas veces equivale a la longa, otras a la brevis. To usa esta forma escrita gene-
ralmente con cauda ascendente muy corta a la izquierda. No significa nunca una nota
plicada. Véanse, entre otras, las cantigas n.s 5, 10, 11, 279, etc.

5. @ = r-‘ p Brevissemibrevis-semibrevis.

Es un caso tipico de la notacién de la cantiga 281. La primera semibrevis tiene
el significado del punctus augmentationis desconocido entonces. Véase a continuacién,

n.% 7-13.
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6. ¢ = p. Longa-semibrevis.
102 prp Lome

Véanse cantigas 264, 303, 315, 353, etc. Esta forma gréfica recuerda el hecho
similar de la otacién inglesa» que usaba la brevis seguida de la minima a fines del
siglo xiv. F. Lupwic, Repertorium Organorum reccentioris et Moletorum velustissimi
stili, 1 (Halle, 1910), pdg. 259, y en su estudio Die Quellen der Moletien dllesten Stils, en
Archiv. fiir Musikw., v (1923), pags. 273 s., fué el primero en fijarse en este detalle, cla-
sificindola de otacién inglesas por el hecho de presentarse en c6dices ingleses del
siglo x1v. El Llibre Vermell de Montserrat, de fines del siglo X1v, ofrece asimismo .la
brevis-minima, en lugar de brevis-semibrevis. La presencia de Ia. Ionga-s-efnibrevxs,
equivalente a la forma apuntada en el n.” 5 «brevissemibrevis-semibre\r}sn, significando el
punctus angmentationis, nos hace presumir que la grafia de la notacién de Montserrat
podria ser una derivacién de la antigua préctica de la corte alfonsina del siglo X1, mds
que una influencia de la notacién inglesa del siglo x1v. Es este otro detalle que precisa
recordar, para entender bien las afirmaciones del teérico inglés al suponer que hacia el
1272 Inglaterra y Espafia conservaban tipismos comunes de escritura musical, legados de
otros tiempos.
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Son diferentes formas del punctus augmentationis practicadas por los copistas espa-
fioles del siglo xur. Estas formas, que yo sepa, no aparecen nunca ni en la notacién
mensural de la polifonia medieval, ni en la de los Chansonniers de las troveros franceses.
En la notacién mensural franconiana de la segunda mitad del siglo X111 se usé6 un signo
para impedir en ciertos casos la imperfeccion de la longa o la alteracién de la brevis.
Esta sefial se llamaba wignum perfectioniss o también «divisio modi». Era un punto o
una rayita que separaba dos breves o la semibreve, el cual seflalaba, ademds, el limite
del compds. Pero hasta hoy no se conocia un caso similar al de las cantigas, donde se
presenta una brevis o semibrevis o dos lineas verticales pequenas al lado de una longa
o de una brevis, para sefialar el puncius perfectionis (en el compds ternario), o mejor
dicho, el punctus additionis o punctus augmemtationis (en el compis binario), que se
introdujo en Europa por medio del Ars nova del siglo x1v. El punctus augmentationis,
en el sentido de aumentar la mitad del valor de la nota respectiva encontrado por Felipe
de Vitry (ca. 1290-1361), tuvo una importancia grande hasta el siglo XiX, y se practica
en cierto modo aun hoy dia en la misica moderna. Estas formas, cuando aparecen en
la notacién de las cantigas, bastan ya por si solas para adivinar que la melodfa debe
cantarse generalmente en ritmo binatio.
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14 k- il Lrl Longa-binaria cum opposita proprietate.

Forma tipica de la notacién espaifiola. Cuando se presenta en una cantiga de
ritmo binario, no puede tener otro significado. Véase cantiga 341.

15. mem = 1P U rl Byrevis-semibrevis-brevis.

Forma practicada por el codice E,, solamente en el compés ternario, en el sentido
que he interpretado. Véase cantiga 384. Cuando aparece esta forma en el codice toledano,
claro estd que tiene otro significado.

*®
* %

A fin de que el lector no especialista pueda, de una mirada, percatarse bien del
significado de la notacién de las Cantigas, al final de cada Seccion doy la tabla de con-
junto de las notas respectivas:
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B) NOTAE SIMPLICES PLICATAE

La interpretacién de la plica ha sido uno de los puntos mds discutidos
en la musicologia moderna. Entendemos por plica una nota simple o ligadura
con cauda o rayita vertical ascendente o descendente, afadida a la derecha o
a la izquierda de la longa y de la brevis o a la nota final de las ligaduras y
conyunturas. Franco de Colonia, en su Ars cantus mensurabilis, la define,
diciendo: «Plica est nota divisionis ejusdem soni in grave et acutumy (COUsSE-
MAKER, Scriptores, 1, pag. 123 b). Esto indica que la plica anade una nota a
la figura plicada. Walter Odington, en su De speculatione musice, anade:
«Plica est inflexio vocis a voce sub una figura... Sole longe et breves sunt pli-
cabilesy (COUSSEMAKER, /. ¢., pag. 236 @). Los tebricos que tienen mds autori-
dad en este punto son Johannes de Garlandia (hacia el afio 1240) y Magister
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Lambertus (hacia el 1250 ss.); pero ellos, como los que les sucedieron, hablan
siempre de la musica polifénica, en la cual, por lo que ensefan las cantigas,
la plica no jugaba un papel tan importante como en la monodfa. Algunos
teéricos ya tardios, como Marchettus de Padua (afio 1309 ss.), suponen que la
plica consiste en una nota de adorno que depende de la nota principal. El
mismo magister Lambertus (hacia el 1250 ss.) parece querer indicar cémo
se ejecutaba la plica al escribir: «Fit autem plica in voce per compositionem
epiglotti cum repercussione gutturis subtiliter inclusa» (COUSSEMAKER, 1, 273 a),
lo cual recuerda la expresién de otro teérico an6énimo aducido por Coussema-
ker, Histoire de I' Harmonie, pag. 267: «Plica est nota divisionis soni in gravem
et in ocutum, et debet formari in gutture cum epiglotton.

No es posible hoy por hoy aclarar debidamente estas frases del magister
Lambertus y del an6nimo de St. Victor mencionado; ellas parecen indicar
como necesaria una técnica especial en el canto o ejecucién de la nota plicada,
J. Beck, interpretando falsamente el andénimo francés y principalmente un
pasaje de Hieronymus de Moravia, teérico del siglo X111, transcribié las notas
plicadas en el sentido de mordentes y floreos absurdos; floreos que destruyen
la fluidez y naturalidad de las melodias medievales. Basta fijarse un poco
en las palabras de Hieronymus de Moravia, para ver que la reverberatio y el
f{os armonicus de que él habla, no se refieren al canto vocal, sino a la ejecu-
¢ién de una nota en el érgano: «(Horum autem florum (adornos) qualitas simul
et diversitas in organis ostenditur, hoc modo: Quando enim aliguem cantum
_iangzmzfs in organis, si aliqguam notam ejusdem cantus florizare volumus, puta G
n gFaWbus, tunc ipsa aperta immobiliterque detenta, non sui inferiorem in
medietate, puta F grave, sed potius superiorem, a scilicet, vibramus acutum.
Ex quo pulcherrima harmonia decoraque consurgit, quam quidem florem har-
monicum appellamusy (COUSSEMAKER, 1, o1 b); doy la versién de Simon M.
CSERBA, Hieronymus de Moravia, O. P., Tractatus de Musica (Regensburg,
1935, _pc’lg-. 184. Véase sobre este punto la exposicién de G, KUHLMANN, Die
swerstimmagen franzosischen Motteten, 1, pags. 108 ss.

No .pretendo..en esta simple introduccién a la edicién de la musica de
las cantigas, solucionar todas las cuestiones (jtantas como se presentan!) refe-
rentes al ritmo y a la ejecucién de las melodias medievales. Para abreviar
diré solamente que, desde el afio 1926 en que empecé a publicar melodfas tro-
vadorescas medievales, he atribuido siempre a la plica un valor ritmico real.
S6lo para evitar confusiones imprimi la nota principal de la plica en tipo
ordinario, y la segunda — para sefialar que representa la solucién de una nota
plicada — en tipo mds pequeno. Con este procedimiento — adoptado hace
muchos afos por los benedictinos de Solesmes para sefialar las notas licues-
centes — se atribuye un valor ritmico real a las plicas y a la vez pueden ser
distinguidas claramente en la edicién. Sin bajar, pues, a mdas detalles y
explicaciones sobre el hecho de la plica y su interpretacién, pliceme observar
lo siguiente: Los manuscritos musicales de la Espafia medieval llegados hasta
nosotros presentan una riqueza y abundancia sorprendentes de notas plicadas.
Ya en mi edici6n del Cédice de Las Huelgas llamé la atencién sobre este par-
ticular. Parece como si los copistas espafioles hubieran adoptado la grafia
de la plica para ahorrar tiempo en la copia de sus manuscritos. Para ellos
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era mucho mdés facil escribir una nota cuadrada, anadiéndole unos trazos a
izquierda y a derecha o bien solamente a Ja derecha, que no escribir dos notas
reales. Y es, gracias a nuestros copistas, que el valor ritmico de la plica y su
ejecucién musical adquieren con la presente ediciéon de las cantigas una
importancia hasta hoy insospechada.

Los manuscritos de las cantigas sirven a maravilla para aclarar un poco
mds el significado de la plica. Basta fijarse en el hecho de que un inciso o una
misma frase melédica se presentan una vez con notas reales y después, en la
repeticién, con notas plicadas, o al revés; y esto en el mismo manuscrito. Cote-
jando, asimismo, la notacién en los tres codices, se aclara aun mucho més el
valor de la notacién espafiola, incluso en este aspecto. Los copistas espafio-
les no siguen tampoco a los teéricos mensuralistas de su época en la grafia de
las notas plicadas. Los copistas de los codices escurialenses distinguen escru-
pulosamente la plica larga de la brevis. Para ello no usan dos rayitas, con
una de mds larga (ascendente o descendente) a la derecha de la nota plicada
para significar la plica larga o mayor, sino que usan las notas dobles, que ofrece-
mos a continuacién en los nims. 5-12. Las plicas breves, las distinguen, no
por las dos caudas o rayitas, una de ellas mas larga a la izquierda de la nota,
como establecen uniformemente los tedrices medievales, sino que usan gene-
ralmente una sola nota cuadrada con rayitas iguales a izquierda y a derecha.
Con este sistema la escritura es simplicisima y a la vez segura, sin que se
preste a confusiones, como pasa con la notacién usual de las otras escuelas
europeas. El significado de la plica, tal como lo realizan los copistas espa-
noles, es el de una nota real escueta, con valor idéntico al de la nota principal,
de la cual ella depende; nada de mordentes ni de floreos. Asi como en el Co-
dice de Las Huelgas se presentan notas plicadas, que en la repeticién van escri-
tas como notas reales, cantando en intervalos de segurida e incluso de tercera
(descendente), en las cantigas, la plica resuelta se presenta siempre subiendo
o bajando con intervalos de segunda, nunca de fercera. Es necesario tener
en cuenta este detalle, que justifica mi procedimiento en su transcripcion.
Véase mi edicién de Las Huelgas, 1, pag. 246, y La Muisica a Catalunya fins
al segle x1r1, pag. 350, nota 3.2, donde advierto que el hecho de ciertas plicas
cantando con intervalo de terceras descendientes que yo habia encontrado en
codices espafioles, F. Ludwig lo habia también comprobado en cédices polif6-
nicos del siglo xm. G. Kullmann, /. ¢., 1, pag. 110, confirma esta practica
demostrada por ciertos motetes de Montpellier y cita el estudio de F. KunLo,
U ber melodische Verzierungen in der Tonkunst (Charlottenburg, 1896), donde se
reproducen reglas de los teéricos, que refuerzan esta préctica y aclaran el hecho
de la plica. Desgraciadamente no tengo a mano la disertaciéon de Kuhlo,
‘mencionada también por J. WoLr¥, Notationskunde, 1, pag. 239.

Las notas simples con plica que aparecen en las cantigas son las siguientes:

1. W= % Plica brevis ascendens.

Los codices escurialenses escriben asi la plica brevis : ambos palos o trazos, a de-
recha e izquierda de la nota, son iguales; por distraccion del amanuense se presentan
casos en los cuales las caudas no son iguales, sin que ello altere el valor de las plicas.
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El manuscrito toledano, en cambio, no distingue generalmente la plica longa de la brevis,
y por esto vemos que la presente forma sirve lo mismo para la plica longa que para
la brevis. Esta forma de plica se encuentra también entre otros en ¢l Chansonnier de
I'Arsenal de Paris, en el de Arras, en el Chansonnier du Roi, en los manuscritos de la
B. N. de Paris, fr. 845 vy 847, y en el cancionero provenzal R (fr. 22543) de la misma Bi-
blioteca. En la mayoria de cédices, lo mismo i su notacién es cuadrada como si es men-
sural, hay un poco de distincién entre la cauda de la derecha y la de la izquierda, sin que
ello pueda ya definir si la plica es longa o brevis, cuando la notacién es cuadrada.
En los dos cédices polifénicos de Wolfenbiittel, en el de Florencia y de Madrid, copiados

con notacién cuadrada, aparece esta plica.

ﬁ Plica brevis ascendens,

Aparece esta forma en E, E, y To, cantiga 36, y en la 37 de Eg en esta iltima
para E, equivale a la plica n.° 1 de esta Seccién. Como queda advertido en el n.° 4
de la Seccién anterior, To usa mucho esta grafia, sin que tal forma equivalga a una nota
plicada.

J. Wolf, Notationskunde, 1, pag. 238, presenta esta forma también como una «plica
brevis ascendenss, siguiendo al teérico medieval DieTricus. F. Ludwig me aconsej6é en
1924 no considerar esta forma como plica, puesto que «Dietricus tiene poca autoridad
y no vale la pena de tomarlo en consideracién; en cambio, la forma propuesta por Jo. de
Garlandia (cauda ascendente larga a la izquierda, ascendente corta a la derecha) debe ser
tenida como la tinica verdaderas. Asi me lo dijo. Claro esta que la plica deberia llevar
siempre también un trazo a la derecha, puesto que una nota plicada es como una liga=
dura de dos notas y proviene de la clivis o del podatus; pero E; y E,, que escriben gene-
ralmente la plica brevis como en el n.° 1, demuestran que Dietricus tiene también razon.
El mismo magister Lambertus la admite como plica imperfecta brevis. Esta forma de
las cantigas no tiene nada que ver con la forma grificamente igual que RoBerTUS HANDLO
titula eerecta brevisy, cuando hablando de la brevis escribe : «Si tractum habeat a parte
sinistra solummodo ascendentem, erecta brevis vocaturs. Véase COUSSEMAKER, /. ¢., 1, pé-
gina 384 @.) Esta misma forma se presenta en los cancioneros de Paris, B. N,, fr. 12615,
844 (Chansonnier du Roi) y en Las Huelgas, también en el sentido de plica brevis as-
cendens; una figura igual puede verse en Montpellier.

3 ﬁ = P Plica brevis ascendens.

Esta forma aparece en los tres manuscritos de las cantigas, principalmente en el To.
Véanse las cantigas 38, 46, 66, 80, 125, Apénd. 11, n.° 6, etc.

Se presenta esta misma grifica, pero de momento no puedo decir si en el sentido
de plica brevis o longa, en el Chansonnier de I' Arsenal, en el de Arras, en el Chanson-
nier du Roi, en los mss. fr. 847, 12615 y nouv. acq. fr. 1050 de la B. N. de Paris, co-
prados con notacién cuadrada; también se encuentra en los cuatro codices polifénicos de
Wolfenbiittel, Florencia y Madrid. En el significado de plica brevis aparece también,
aunque raramente, en el Chansonnier Cangé.

E Plica brevis descendens. %

Se presenta con esta tnica gréfica en los tres manuscritos de las cantigas. Con
las caudas asimismo iguales aparece en Paris, B. N. fr. 765, fr. 844 (Chansonnier du Roi),
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fr. 847, fr. 12615, fr. 22543 (Cancionero provenzal), en los codices polifénicos de Wolfen-
biittel, Florencia y Madrid, que llegan copiados con notacién cuadrada. No obstante
la notacién ser ya mensural, aparecen algunas plicas breves escritas asi en el Ms. del Se-
minario de Soissons con los Miracles de Nolre-Dame, de Gautier de Coinci, y en el Chan-
sonnier Cangé.

En las cantigas no se presenta nunca la figura de una brevis plicada con una sola
cauda descendente a la izquierda en sentido de plica brevis descendens como aparece en
Huelgas y en varios Chansonniers franceses.

5. sd= ﬁ Plica longa ascendens.

En la notacién de las cantigas se presentan las formas grificas que se describen

en los nimeros 5-12. En E, E, aparece generalmente la forma de este n.° 5; To, en
cambio, no distingue entre la plica brevis y la longa, y por esto usa diferentes grafi-
cas, si bien ofrece también esta forma del n,° 5. Los cddices escurialenses aclaran bien
el significado ritmico de esta forma grifica, cuando en las repeticiones escriben ambos
manuscritos siempre uniformemente la ligadura binaria del pes o podatus como sinénima
de la presente. Esto indica que el flos de Hieronymus de Moravia no tiene nada que
ver con el «Trillers, en sentido de nota de adorno o mordente, como habia creido Kunr-
MANN, L ¢, pdg. 111. Esta figura y sus similares de esta Seccién no se encuentran en
los teéricos medievales clasificadas como «plica longa»; ello no obstante, los amanuenses
espaiioles las escriben tnicamente en este sentido de «plica longas, clasificacién que adop-
tamos sin reparo alguno.
: Hasta hoy nadie se habia fijado en la importancia capital que esta forma tiene
para encontrar el ritmo del canto cortesano medieval. Esta forma de plica longa se pre-
senta también en varios cédices franceses, provenzales y espafioles; si las cantigas le atri-
buyen siempre el significado de longa — y en esto los copistas espafioles son muy cir-
cunspectos — no sé por qué no debemos interpretarla en el mismo sentido cuando ella
aparece asi en los indicados manuscritos. Sin que ello obste a que con el tiempo podamos
encontrarla en otras partes, me limito por hoy a citar los siguientes cancioneros, donde
he visto esta misma forma grafica : En los tres manuscritos cldsicos con la polifonia del
Ars antiqua : Florencia, Madrid y Wolfenbiittel, Helmst. 1099, y en los cédices con misica
monddica Chansonnier de I'Arsenal, Chansonnier du Roi, en los otros cancioneros fran-
ceses de Paris, B. N. fr. 845 y fr. 12615 que llegan con notacién cuadrada. Como ejem-
plos de cédices con notacién mensural cito el Ms. del Seminario de Soissons con los Mi-
racles de Notre-Dame, de Gautier de Coinci, el Chansonnier Cangé y el polifénico de
Montpellier, Esta misma forma, pero ya con dos caudas iguales a derecha e izquierda
de la segunda nota, la he visto en Paris, B. N, fr. 845, fr. 12615 y en fr. 22543, copiados
con notacién cuadrada; en cambio, Wolfenbiittel, Helmst. 628, Madrid, B. N. Mss. 20486
y Bamberg, la escriben algunas veces con dos caudas desiguales en la segunda nota,
siendo mas larga la de Ja derecha, y Huelgas con la primera nota semibreve y con una
sola cauda ascendente a la derecha de la segunda nota, que es cuadrada.

6. d= % Plica longa ascendens.

Esta forma aparece en los tres manuscritos de las cantigas, especialmente en E,
y To. Franco de Colonia aduce esta forma como «plica longa ascendens» cuando escribe:
«Plica longa ascendens, quedam quadrangularis figura solum tractum gerens a parte dextra
ascendentem». En cambio, no aparece en las cantigas la segunda forma de plica longa
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ascendens descrita por el mismo teérico, cuando afiade : «vel magis proprie duas quorum
dexter longior est sinistro» (COUSSEMAKER, 1, 123 b). Walter Odington recuerda la figura
de las cantigas al escribir : (Fit [plica longa] et aliquando cum uno tractu...» (véase 7bi-
dem, 236 b). Asimismo, la recuerda el Pseudo-Aristoteles.

Esta forma se presenta en : Chansonnier de I' Arsenal (muchas veces la cauda tras-
pasa un poco la parte inferior de la nota), en los de Arras, du Roi (parte antigua),
fr. 847, fr. 12615, nouv. acq. fr. 1050, Chansonnier du Roi (parte moderna), Cangé, y
fr. 1109, todos en Paris; en el Fragmento de Frankfurt y en los repertorios polifénicos
de Montpellier, Las Huelgas, y Paris, B. N, fr. 146. Tiene importancia grande que esta
forma figure también en los codices de Wolfenbiittel, Florencia y Madrid.

7- = % Plica longa ascendens.

Forma muy singular que s6lo se presenta en To, cantiga 86, por ejemplo, y que
en E, E, equivale a las formas anteriores de plica longa ascendens. En la mencionada
cantiga 86 de To, en la repeticién, equivale a la plica anterior n.° 6 de la presente Sec-
cibn. Es cosa muy singular que una figura similar aparezca en el Jenaer Liederhand-
schrift, fol. 80 a segiin la edicién de G. Holz.

B W= == Plia longa ascendens.
=

Forma muy rara que se encuentra en E, en la cantiga 2 y que en E, equivale
a la plica longa senalada en el n.° 5 de esta Seccién; véase también la 49.
) Es muy curioso que una forma similar aparezca también en los dos codices polifé-
nicos de Wolfenbiittel v de Florencia, ya citados.

9. 4= ===, d_:_‘: Plica longa ascendens.

bl Esta forma se presenta en E,, correspondiendo a la plica longa ascendens y a la
bmar}a del n.°-4 de la Seccion C en E, y a la binaria de To que anoto en el n.” 5 de
la misma Seccién .C. Véanse, entre otras, las cantigas 2, 12, 66, 71, etc.
- Una forma igual o similar he visto en : Chansonnier de I Arsenal (con la cauda
mfeno_r muy poco pronunciada), Chansonnier du Roi (unas veces cauda inferior mds corta,
otras igual a E,); Paris, B. N. fr. 845 (igual a E,) y fr. 847 (cauda inferior mds corta).

Es muy significativo que una figura igual a la de las cantigas se presenta también
en el codice polifénico de Florencia, fol. 203 v.

10. .|= ﬁ Dugplex longa plicata.

Aparece en E, y en E, equivale a la plica longa ascendens y a la figura n.° 5 de
la presente Seccién. Véanse como nota cadencial cantigas 71, 94, 123 y 181. Johannes
Handbois del siglo xv habla de una forma similar, cnando escribe : ¢Forma largarum talis
est quandocunque nota formatur ad modum duplicis longe habens tractum ascendentem
et descendentem a parte dextra dicitur, ut hic, larga...» (COUSSEMAKER, 1, 405 ), pero no
la considera como plicada.

En la parte antigua del Chansonnier du Roi se presenta, asimismo, como nota
cadencial, una duplex longa con una segunda nota superior pequefia a manera de un
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podatus y sin cauda inferior, que no parece plica; una forma semejante se presenta en
Montpellier; en las composiciones afiadidas posteriormente en el siglo X1v, el Chansonnier
du Roi presenta una binaria descendente ¢cum opposita proprietates con la segunda nota
duplex longa y plica descendente. Ni la una ni la otra de estas formas guardan rela-
ci6bn con la figura espaiola.

Segiin parece, la duplex longa sin plica fué la primera forma de una nota simple
" escrita con grafica mensural. En la polifonia se empleaba significando que la nota res-
pectiva debia sostenerse; representaba, pues, una especie de calderén ». En las can-
tigas se encuentra la duplex longa una sola vez en E,, cantiga 2 — y acaso por un lap-
sus calami del amanuense —, en el sentido de longa; por esto no la he tomado en
consideracion.

II. s=p= j'::.i:, :‘lﬁ;:_ Plica longa descendens.

Es la forma mas corriente en E, E,. To, aunque no distinga la plica longa de la
brevis, cuando quiere significar una plica longa escribe algunas veces también esta figura.

Una forma similar se encuentra en los siguientes cancioneros escritos con notacitn
cuadrada : Arsenal, Arras (ademds de las dos caudas en la segunda nota con otra de
muy corta a la derecha de la primera), Chansonnier du Roi, fr, 845, fr. 847 (con la figura
de dos notas cuadradas provistas de dos caudas descendentes cada una, o bien con la
primera nota cuadrada provista de caudas y la segunda romboide con cauda en el medio
como la minima); fr. 1109 (con la figura de dos notas cuadradas provistas de dos caudas
cada una, las interiores mds cortas); fr. 12615; fr. 24406 y nouv. ecq. fr. 1050. En ma-
nuscritos copiados con notacién mensural, la he visto en : Ms. del Seminario de Soissons,
con los Miracles de Motre-Dame de Gautier de Coinci; Chansonnier Cangé, Montpellier y
Paris, fr. 146, generalmente con la cauda de la derecha mds pronunciada que la de la
izquierda.

Interesa mucho hacer constar que una figura igual a la de los cédices escurialen-
ses se presenta en los dos cddices polifénicos consabidos de Wolfenbiittel, en el de
Florencia y en el de Madrid. '

12. H = == Plica longa descendens.
. —

Forma muy especial. E, E, la escriben asien la cantiga 7, significando una bina-
ria descendente; E, en la repeticiéon escribe una binaria «cum opposita proprietates. E, en
la cantiga 159 escribe una vez esta figura y tres veces la clivis en el mismo inciso mel6-
dico; en cambio, E; presenta en esta misma cantiga como nota equivalente a la mencio-
nada figura de E, una binaria ¢«cum opposita proprietates. En To se presenta esta figura
en el Prologo; E, en la 125, seguramente por un lapsus calami.

He visto esta forma en el Chansonnier d' Arras, fol. 142 r.; en cambio, en el fol. 134 v.
del mismo cancionero se presenta una figura similar, pero con nota romboide en lugar
de ser cuadrada.
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TABLA DE CONJUNTO

I.U:% 7.H

5
T

3 Ay = 9 4= E, g
4 p= E 10. 4: E
5. ad= E T — = :{_—.—..:":
e BE - 3B

C) LIGATURAE BINARIAE

A fin de aclarar el significado de las «ligaturae» que a continuacién
expongo, es necesario recordar que la unién de longas y breves forman las liga-
duras. El valor ritmico de cada ligadura depende de su primera nota y de
su dltima. Sila ligadura se presenta escrita normalmente — como en el n.% 1
y 0.0 7 de esta Seccién — se clasifica diciendo que esté escrita «um proprictate
el perfectionen, signiendo las expresiones cientificas de los tedricos medievales;
de lo contrario, si la primera o la dltima nota presentan una grafia que se
aparta de la corriente, se dice que la ligadura va sin la «proprictasy o sin la
perfection. Si la ligadura presenta una cauda ascendente a la izquierda de
la primera nota, se clasifica «cum opposita proprietater; en este caso, las dos
primeras notas pierden la mitad de su valor normal y equivalen al valor de
una breve, o sea, tienen el valor de dos semibreves. Hay Wigaturae rectaey,
como los nims. I y 7 de esta Seccion y sus derivadas, y «igaturae obli-
quaer, como los niims. 10-16 que a continuacién siguen.

I. 8= —j—— Binaria cum proprietate et perfectione.

Segiin la teoria de Franco de Colonia, que pronto se impuso en el transcurso del
siglo xm1, esta binaria equivale a brevis-longa. Pero E, E, escriben esta forma en el
sentido de brevis-brevis, lo mismo en las melodias de ritmo modal que en las otras de
compds binario. Para las primeras podria esto fundarse en la regla del Anonymus VII:
Sexta regula est : quando due note ponuntur pro una longa, equaliter sive uniformiter
dici debent tam in primo quam in secundo» (COUSSEMAKER, I, 378 b). Ya he advertido

9
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que To escribe las ligaduras generalmente en notacion cuadrada; es por esto que esta
binaria significa unas veces dos negras, y otras, dos corcheas.

En todos los manuscritos europeos, lo mismo los copiados con notacién cuadrada
que los que llegan con notacién mensural, lo mismo en la misica monédica que en la
polifénica, aparece esta forma de podatus muchas veces en el sentido de brevis-brevis.
De esta figura pes o podatus derivan los siguientes mimeros z — 6.

2, €= ﬁ Binaria cum propriclale el sine perfectione.
———

Segiin la doctrina de la época de Franco de Colonia, esta binaria equivale a bre-
vis-brevis. En las cantigas se escribe esta forma como equivalente a la anterior n.” 1.

Abunda esta forma en la parte antigua del Chansomnier du Roi, en Paris, B. N.,
fr. 1109, y en los cancioneros provenzales de la Ambrosiana de Milin y de Paris, B. N.,
fr. 22543, copiados con notacién cuadrada. En el Ms. del Seminario de Soissons con los
Miracles de Notre-Dame de Gautier de Coinci, en la parte moderna del Chansonnier du
Roi y en el precioso Ms. La Valli¢re de Paris copiados con notacién mensural : En éstos
como en los polifonicos de Bamberg, Montpellier y Paris, fr. 146, equivale esta binaria
a brevis-brevis.

o % Binaria sine proprietate et sine perfectione.

Esta forma aparece en las cantigas 71, 177, 204, 266, 271, 308, 320, etc. Jo. de
Garlandia la considera como una ligadura de digura imperfecta» y «ine proprietates. Franco
de Colonia, asimismo, la considera esine proprietates,  En la notacién franconiana equivale
también a longa-brevis. El tedrico Johannes Hanboys escribe : «Omnis ligatura cujus
secundus punctus est altior primo, tractum habens a primo puncto descendentem a parte
sinistra, vel a parte dextra, quod magis proprium est, sine proprietate dicitury; ello no
obstante, la notacién de las cantigas seiala el significado que sefialamos. Véase cantiga 71,
donde para E, esta forma equivale al podatus del n.° 1 en E, y To; en la 177 E, es-
cribe la forma anunciada como equivalente a la binaria «wum opposita proprietates (¢s
un lapsus?), mientras que E, escribe la forma del n,° 2 anterior. E, 271 y 308 la ofrece
como idéntica al podatus del n.” 2; en cambio, en la 266 equivale a la «plica brevisy
ascendente.

No recuerdo haber visto esta forma en ningin otro manuscrito de la Europa me-
dieval.

. = Binaria sine propriclate el sine perfectione.
4. =S prop perf

En la notacién franconiana equivale a donga-brevisy. En los manuscritos de las
cantigas se presenta generalmente como una forma cadencial (véase, entre otras, canti-
gas 66, g4, 181, etc.), y no cadencial (n.° 62); muchas veces equivale al n.° g de la
Seccién B. '

Esta forma se encuentra en la parte antigna del Chansonnier du Roi y en las pie-
zas tardias escritas en notacién mensural, en el cédice La Valliere (Paris, fr. 25566) y
en los cédices polifénicos de Montpellier y Huelgas con el mismo significado que en las
cantigas.



Su notacién musical 67

i = naria- si etale el cum perfectione.
5 F % Binaria sine proprictal perfectione

Segiin la teorfa franconiana concebida para la polifonia, equivaldria a donga-longas;
Franco de Colonia escribe : «Si vero tractum habeat a parte sinistra primi puncti descen-
dentem... tunc proprietate carebits (COUSSEMAKER, I, pdg. 124b); en las cantigas significa
generalmente donga-breviss. La usa especialmente el copista de To como forma caden-
cial, equivalente a las formas plicadas ntimeros 5 y g de la Seccién B.

Esta forma aparece en las composiciones copiadas en notaciébn mensural del
Chansonnier du Roi, en el precioso Ms. La Vallitre y en los codices polifénicos de
Bamberg, Montpellier y Huelgas. Es muy de notar que una figura igual aparezca en
el codice polifénico de Florencia ya mencionado.

6. = % Binaria ascendens cum opposita proprielate.

Esta binaria ascendente ecum opposita proprietates, equivale a dos semibreves,
segin la teorfa mensuralista medieval desde el tiempo de Jo. de Garlandia. Se usa rela-
tivamente poco en las cantigas, puesto que los copistas prefieren escribir en su lugar la
splica brevis ascendens». En la cantiga 19 E, y en la 71 E,, acaso por un lapsus calami,
la escriben en el sentido de dos breves. Véanse las cantigas 9o, 140, 177, 269, 353, etc.
En la notacién alfonsina no se encuentra nunca la binaria oblicua ascendente ¢cum oppo-
sita proprietates, que se identifica con la presente del n.° 6; en cambio, esta obliqua, unida
a otras notas formando ligaduras, es muy frecuente.

En los cédices con notacién mensural franconiana abunda mucho esta forma; cita-
mos, por ejemplo, el Ms. del Seminario de Soissons, con los Miracles de Notre-Dame, de
Gautier de Coinci, la parte moderna del Chansonnier du Roi, Ms. La Valliére y los codi-
ces polifonicos de Bamberg, Montpellier, Las Huelgas y Paris, fr. 146. Es curioso que

en el Chansonnier @' Arras, copiado con notacién cuadrada, se presente una forma simi-
lar con plica.

el - I I . 5
. - B ! ! ) "
7. [w =R—F ,;I imaria cum proprietate et perfectione.

De esta forma clivis derivan los siguientes nimeros 8-16. Segiin la regla del Ano-
nymus vir aducida en el n.? 1 de esta Seccién, la clivis como el podatus se usaban en
la polifonia en el sentido de una longa, o sea de dos breves. Asi la vemos practicada
uniformemente en los codices escurialenses; en las cadencias, en cambio, equivale algunas
veces a brevis-longa.

La figura de podatus abunda en todos los cancioneros medievales, lo mismo en
los conservados en notacién cuadrada que en los otros de notacion mensural. En estos
ultimos significa también brevis-brevis y algunas veces, como en las cantigas, brevis-longa.

1 4 { . » . ' .
8. %= g—g=, == Binaria sine proprictale el cum perfectione.
—— —

En la notacién franconiana esta binaria equivale a dos longas; en las cantigas,
en cambio, equivale generalmente a dos breves como la clivis. Hay casos en los cuales,
por el ritmo y por el cardcter de la melodfa, debe transcribirse como longa-brevis (véase
cantiga 300, por ejemplo); en las cadencias, como brevis-longa (cantigas 31, 138, 170, etc.).
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En el compds binario significa dos longas imperfectas (cantiga 51, entre otras); otras veces,
como en la cantiga 77 —donde lo exige el ritmo y el intervalo de 5.° descendente —,
equivale a dos longas perfectas. En la cantiga 128 esta forma de E; equivale a la del
n.° 1o de esta Seccién en E,, esto es, longa-brevis.

Esta forma se presenta en el cancionero provenzal de Paris, B. N,, fr. 22543, y en
el Laudario 91 de Cortona. En el fragmento del cancionero francés de Frankfurt apa-
rece una forma similar, pero con la primera nota como duplex longa; esta grifica de
Franckfurt, con la primera nota mds gruesa que la segunda, aparece también en los cédi-
ces polifénicos de Wolfenbiittel, Helmst. 1099, copiado en notacién cuadrada, y en el
de Montpellier, escrito en notacién mensural. Es muy de notar que una forma seme-
jante a la de estos manuscritos, de una clivis — con la primera nota como duplex longa
y con cauda a la izquierda — se encuentra también en Wolfenbiittel 628, Florencia y
Madrid.

9. M= =i, ._a_+ﬂ_i Binaria sine proprictate el sine perfectione.
= —

La cauda a la derecha de la segunda nota algunas veces no tiene significado de
plica. La consideramos como brevis-longa en algunas cantigas (por ejemplo, en la 138)
y como longa-longa cuando se emplea en intervalos de 5.8 y 3.8 descendentes. Véase
cantiga 3, donde esta forma de E, equivale a la binaria del n.° 8 de la presente Seccién;
51, donde esta figura equivale a la susodicha binaria en E, y To; véase, asimismo, las
72 y 200. Consiiltese, ademds, el n.° 11 de la Seccién siguiente, donde se presenta como
una binaria con plica.

Esta forma se encuentra en el Chansonnier @’ Arras, en el Ms. de Miracles de Notre-
Dame mencionado y en el cédice de Montpellier.

10. "N = ﬁ Binaria sine proprietate et sine perfectione.

No es ternaria, como a simple vista parece, sino que es una binaria. La brevis,
unida a la ligadura obligua, se fusiona con la primera nota de esta iltima, formando
la binaria longa-brevis. Es una forma tipica de la notacién de las cantigas que he visto
practicada también en Montpellier. E; E, usan esta forma en la cantiga 191; en la 128
esta forma de E, equivale para E; a la binaria del n.° 8 de esta Seccién, pero en el
sentido de longa-brevis y, al revés, en la gg, esta forma de E, equivale para E, a la
binaria del n.° 8 en el sentido de longa-brevis.

o i T _ﬁ Ligatura obligua cum proprietale et sine perfectione.

Equivale a brevis-brevis; excepcionalmente en el tercer modo ritmico se altera la
segunda brevis, debiendo transcribirse brevis-longa.

Es muy frecuente esta forma en el Chansonnier d’ Arras (con plica), en el corpus
antiguo del Chansonnier du Roi, en Paris, B, N., fr. 845 y 847 (con plica), en el fr. 1109
y 24406, nouv. acq. fr. 1050 (con plica) y en el Cancionero provenzal, fr. 22543, todos
con notacién cuadrada. Abunda en el Ms. de Miracles de Notre-Dame del Seminario de
Soissons, en la parte tardia del Chansonnier du Roi, en el de Cangé (con plica), fr. 1100,
Ms. La Valliére, Bamberg, Montpellier y Las Huelgas.
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12. k = % Ligatura cum cpposila proprietate.

~ Equivale siempre a dos semibreves. Se usa poco en las cantigas, ya que los ama-
nuenses prefieren escribir la plica brevis descendente, que significa lo mismo. Véanse
cantigas 221, 265, 205 y 310.

Se trata de una forma tipica de la notacién mensural, que se presenta, entre otros
manuscritos, en Paris, B. N, fr. 1591, en la parte joven del Chansonnier du Roi, y en
los Mss. La Valliére, Bamberg, Montpellier, Las Huelgas (aqui con plica), y en Paris,
fr. 146 con el Roman de Fauvel.

13. - E Ligalura cum opposita proprietate.

Equivale siempre, como la figura anterior, a dos semibreves. Se usa poco en las
cantigas; véanse, por ejemplo, las 232, 34T y 304. Jo. de Garlandia aduce esta forma,
cuando hablando de las notas que componen una ligadura escribe : «Sed si sunt due tan-
tum [cum proprietate opposita] non valent nisi brevem» (COUSSEMAKER, I, 100 a).

Esta forma es tipicamente mensural; entre otras, se presenta en el Ms. de Mira-
cles de Notre-Dame, del Seminario de Soissons, Chansonnier Cangé, Bamberg, Montpellier
y Las Huelgas. Es un caso muy raro que aparezca esta figura en el Chansonnier d'Arras,
copiado con notacién cuadrada.

4. NNa= E Ligatura obligua cum proprietate et sine perfectione.

Forma tipica de las cantigas. Equivale a brevis-longa. Véanse, entre otras, las
cantigas 1 y 109. Estas dos lineas usadas en esta forma doblan la segunda nota de la
binaria respectiva; por consiguiente, estas dos lineas no significan aqui el punclum ang-
mentationis, del cual se habla en la Seccién A, n.# 7-13. No he visto una figura similar
en ningin otro manuscrito con mmisica del siglo xim.

15. [@a= E Ligatura obliqua cum proprietate et sine perfectione.

Equivale a brevis-longa. En lugar de la binaria «sine perfectione» seguida de dos
lineas, como vimos en el niimero anterior, afiade aqui el copista una brevis a fin de
doblar la nota segunda de la binaria que va sin la perfeciio. Esta forma indica que los
muisicos espafoles no habian adoptado in fofum, ni de mucho, la notacién franconiana;
de haberla adoptado, en lugar de acudir a estos detalles gréficos, desconocidos por otras
escuclas de Europa, les hubiera bastado escribir aqui la binaria ¢cum proprietate et per-
fectiones (véase la clivis del n.° 7 de esta Seccion). Esta clivis equivalia a brevis-longa
desde los tiempos del Anénimo VII y del Anénimo IV, especialmente desde Dietricus,
magister Lambertus (Pseudo-Aristételes hacia el 1250 ss.) y los dos Franco de Colonia

y de Paris (hacia el 1250 ss.).
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10, N = E Binaria sine proprietate et sine perfectione.

Es otra binaria, que se presenta como si fuera una ternaria en las cantigas 1, 100,
193, 315, 352 y 393.- EIl amanuense no conocia ain el «punctus augmentationiss intro-
ducido en la época del Ars nova, y tenia que recurrir a un sistema tan singular para
expresar una blanca con puntillo en el compds binario. Véanse sus formas similares en la
Seccion A, n.® 7-13, escritas alli como notas simples.

TABLA DE CONJUNTO
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D) LIGATURAE BINARIAE PLICATAE

Se ha advertido ya en la Seccién B la importancia que toma la plica
en los codices de las cantigas. Esta importancia sube de punto al estudiar
las ligaduras binarias plicadas. En la edicién del cédice de Las Huelgas
pude demostrar que los amanuenses espafioles abusaban en escribir notas con
plica, que en realidad no tenfan tal significado. Ahora, al hablar de la nota-
cion de las cantigas, debo advertir que los amanuenses de la corte alfonsina
sabian muy bien lo que querian significar con la grafia que ellos practicaban
en la copia de las melodias venerandas; esto quiere decir que si ellos escriben
una ligadura con plica, ésta lo es en realidad; sélo quizd por un lapsus calami
se presentan casos esporddicos, como el que hemos visto en el n.2 g de la
Seccion anterior, de ligaduras provistas del trazo de plica, sin que en realidad
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tengan un tal significado. La variedad de ligaduras binarias con plica prac-
ticadas por los amanuenses espafioles es sorprendente; interpretadas como las
presentamos, demuestran un ‘refinamiento melédico de gracia incomparable.
Al revés de lo que pasa en las cantigas, puede el estudioso observar una abun-
dancia intitil de notas plicadas en los libros litirgicos hasta el siglo Xix.
Estudiando los misales y rituales manuscritos e impresos de tiempos antiguos,
puede observarse que los copistas e impresores del canto llano o gregoriano
habian perdido ya la nocién del significado de la plica, y por esto la escribian
solo como grafia de adorno sin un significado real.

X = ﬁ Ligatura cum plica descendente.

o

Los mimeros 1-7 de esta Seccién son binarias derivadas del podatus. En la poli-
fonia del Ars antiqua aparece ya esta forma, que aduce Franco de Colonia. La solucién
exacta de esta figura ha ofrecido de momento alguna dificultad en las cantigas; empero,
atendiendo que la ternaria n.° 2 ( " ) de la Seccién G es solamente una ampliacién de
esta binaria y su solucién natural es la que alli ofrezco, he adoptado la solucién adjunta
como la mejor y la mds natural para las melodias alfonsinas, prescindiendo del sig-
nificado de tres fempora (negras) que ella tiene generalmente en la polifonfa. Por
otra parte, en la cantiga 44, E, y To presentan esta forma, que E, considera sinénima
de la figura n.° 14 de la Seccién E ( Ny ). Y por si esta prueba no aclarara bastante
la rectitud de nuestra interpretacién, puedo anadir que en la cantiga 76, 178 y otras, esta
forma equivale a la figura 4 ( pY ) de la presente Seccién. En la cantiga 49 To escribe

en la repeticion un torculus ( B ) (figura 7 de la Seccién G) como sinénimo de la figura
que nos ocupa. Véanse cantigas 55, 66, 156, 201, etc.; en la 58 he adoptado su valor
al ritmo de un tercer modo.

Esta forma abunda en los cancioneros medievales. Citamos, entre otros: Chanson-
nier d' Arras (varfa un poco), cuerpo antiguo del Chansonnicr du Roi, fr, 24406, fr, 1109,
cancioneros provenzales de Mildn, y fr. 22543, Chansonnier Cangé, Montpellicr y Las Huel-
gas. En este dltimo, n.% 59 y 61 (prosas) la he transcrito en el sentido de corchea-cor-
chea-negra y en el n.° 88 (motete) la considero como una binaria sin plica. Precisa re-
cordar que esta figura se encuentra ya en los cuatro cédices polifonicos de Wolfcnbiittel,
Florencia y Madrid, y también en los cédices de las Laudi italianas.

2. "'! = ﬁ Ligatura cum opposita proprietate el cum plica des-
—_— '

cendente.

Los teéricos magister Lambertus, Walter Odington, etc., aducen esta forma. En
las cantigas abunda poco; véanse las 40 y 289, por ejemplo. La proprietas opuesta exige

esta transcripcion.
Aunque se trate de una forma tipica de la notaciéon mensural, no recuerdo haberla
visto mucho; entre otros manuscritos, recordamos el de Las Huelgas.
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., gt s e, s et R ot s e ; : ! 8
3. -n R e L Ligatura ascendens cum plica des-

cendente.

Esta forma tiene varias equivalencias en los cédices de las cantigas; pero si el mo-
vimiento general del ritmo no exige otra cosa, la he transcrito como dos fempora. En
las cantigas 349, 368, 387 y 5 de Fiestas de S. M., le doy el valor de tres negras, a
fin de salvaguardar el ritmo de la melodfa; pediia también transcribirse asi en la 250. En

la 49, E, escribe esta forma, y en la repeticion presenta una clivis plicada ( F'\ ); para To,
en cambio, equivale esta forma a la binaria del n.° 5 de la Seccién C y también a la ter-
naria (torculus) of% n.° 7 de la Seccion E. En la 156 para E, equivale a ﬂ' la figura

siguiente, n.° 4 de esta Seccién. Véanse, entre otras, las cantigas 115, 118, 178, etc., etc.

Esta forma no es muy frecuente en los manuscritos medievales; entre otros, la
hemos visto en el codice polifénico de Wolfenbiittel, Helmst. 628, en el Chansonnier de
FArsenal, fr. 847 y fr. 24406. Aparece, también, en el Jenaer Liederhanfdschrift y en el
Laudario de Florencia.

_’—-—ﬁ- ' ! I - e
4. A = ==, __J_E,% Ligatura cum plica descendente.

Es otra de las formas que abunda en la notacién de las cantigas. Generalmente,
he adoptado la primera solucién, guidndonos en la cantiga 76, donde para E, esta figura
equivale a la del n.° 1 de esta Seccién; en la 156, para E,, y en la 178, para E,, equivale a
la anterior n.° 3 de esta Seccién. Por excepcion le damos la solucién segunda o tercera,
cuando lo exige el ritmo. Véanse, entre otras, las cantigas 46, 49, 55, 66, 156, 158, 178,
5 de Fiestas de S. M., etc,, etc.

Esta forma se presenta muy poco en los codices de la musica trovadoresca medieval.

5 Ln = % Ligatura cum plica ascendente et descendente.

Forma rara y muy interesante que se descompone en dos plicas : la primera, como
se ha visto en la Seccién B, n.° 2 (plica brevis ascendens), y la segunda, «plica brevis des-
cendensy, de la cual se ha hablado en la Seccién B, n.° 4. Por analogia con la forma

14 n°14y *hd n° 7 de la presente Seccién, no puede tener otro significado. Se en-

cuentra en los tres manuscritos de las cantigas. Véanse el Prologo y cantigas 4, 10,
27, 31, 69, 112, etc., etc.
No recuerdo haberla visto en otros cédices.

6. H = @ Ligatura cum plica ascendente et descendente.

Forma rarisima y que recuerda la anterior. Se trata de una doble plica que se
descompone en plica brevis ascendens y plica brevis descendens. Se encuentra en la can-
tiga 222 y tiene sus similares en las cantigas que citamos en el n.° 5 anterior de esta
Seccibn.

No he visto en ninguna parte una forma similar a la presente.
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7. W= % Ligatura plicata.

Es otra de las formas raras de una plica doble, que sélo aparece en E, y E, en
la cantiga 18. Se trata de una plica brevis ascendens seguida de otra de la misma cate-
gorfa; modelos de estas plicas ssimplicess los hemos visto en los n.* 2 y 3 de la Seccién B.

Véanse las figuras 6 N y7 fd dela Seccién G.

8. "= ﬁ Ligatura cum plica descendente.

e

Figura poco practicada por los muisicos de la corte alfonsina; véase cantiga 261.
He visto una forma similar en el cédice polifénico de Madrid, B. N. Mss. 20486 y en el
Chansonnier de I'Arsenal. La considero como una binaria plicata y no como una terne-

ria, seglin parece a primera vista.

9. M= ﬂ:tj,j:l,_—._l- Ligatura cum plica ascendente.

Se trata de una clivis plicata, que aduce ya Jo. de Garlandia al escribir : «Omnis
figura cum plica et cum proprietate et perfecta, ultima cum plica, valet longam...». Tam-
bién la citan Franco de Colonia y Walter Odington. La solucién buena es la que se
presenta en primer término; la segunda la ofrece solamente To.

Esta forma abunda en los manuscritos con notacién cuadrada y también en los
de mensural. Recuerdo, entre otros, los cddices polifénicos primitivos de Florencia,
Madrid y Wolfenbiittel, Helmst. rogg; Chansonniers de I' Arsenal, d’'Arras, du Roi (corpus
antiguo), fr. 847, fr. 24406, Chansonnier du Roi (apéndices con notacién mensural), Mont-

pellier y fr. 146.

: sy Mo *—o Mg - Ligatura sine perfectione cum
plica ascendente.

Esta forma se presenta en los tres manuscritos de las cantigas. La solucién légica
es la primera que ofrecemos; pero la segunda viene sefialada por E, en la cantiga 28s,

al escribir la ternaria ¢cum opposita proprietates '\ del n.° 5 de la Seccién E, como

equivalente a la figura del presente n.° 10, en To; la tercera solucién en tres tempora se
presenta en la cantiga 379, donde en la repeticién se escribe la presente figura, como equiva-

lente a la binaria plicata ) del n.° 12 de esta Seccién. Véanse, ademds, entre otras, las
cantigas 1235, 133 y 149.

Magister Lambertus escribe esta figura en esta regla : «Nota quod si a parte finis
ligature duarum vel plurium figurarum ultima breviatur et tractus in fine tam ascen-
dendo, quam descendendo extiterit, erit plica breviss (COUSSEMAKER, I, 277 b). Franco
de Colonia también la aduce.

Se trata de una figura que abunda en la misica monédica y polifénica del siglo xirr,
Citaremos, por ejemplo : Chansonnier de ¥ Arsenal, Arras, fr. 845, fr. 847, nouv. acq.
fr. 1050, Chansonnier Cangé, Bamberg y Las Huelgas.

10
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II. " = ﬁ,ﬁ Ligatura sine proprietate cum plica des-

cendente.

En la binaria de la Seccién C, n.° 9, hemos visto una figura igual, pero con cauda
que no tenfa valor de plica. Esta forma, aducida ya por el Pseudo-Aristételes, se presenta
con plica en las cantigas 70 y Prologo de Fiestas de S. M.

Como ya he dicho anteriormente, esta figura se encuentra también, entre otros, en
el Chansonnier d’ Arras, en el Ms. de Soissons, con los Miracles de Notre-Dame, y en el de
Montpellier. Con cauda descerdente en la primera nota, aparece esta forma en los cuatro
manuscritos cldsicos de la polifonfa del Ars antigua : dos de Wolfenbiittel, Florencia y
Madrid; también en el Jenaer Liederhandschrift y en el Laudario de Cortona.

! o o e o e e ol : 2 $
12. = M—et, g2 Ligatura sine proprietate cum plica ascendente.

Se presenta pocas veces en nuestro repertorio; véanse, por ejemplo, cantigas 180
y 3709; en esta tltima, a causa del ritmo, he adoptado la solucién segunda de las propuestas.

Habla de esta figura el mencionado Pseudo-Aristételes (magister Lambertus) hacia
el 1250 y ss. Se encuentra también en el Chansonnier d’Arras.

13 H = % Ligatura cum opposita proprietate et cum plica ascendente.
—_——— ¥

Esta ligatura de figura imperfecta se presenta en los tres cddices alfonsinos; véase,
por ejemplo, la cantiga 8, donde esta figura de E, equivale al porrectus, ligadura ter-
naria, en To; en la 133 esta figura de E, equivale a la ternaria «cum opposita proprietate»
del n.° 5 de la Seccién E. Véanse, ademds, las cantigas 149 y 204.

Jo. de Garlandia la aduce entre los ejemplos de «ligatura imperfecta cum opposita
proprietates; también la menciona el Pseudo-Aristételes. Esta figura tipicamente mensural
se presenta poco en los cancioneros trovadorescos; aparece en las colecciones polifénicas
de Bamberg, Montpellier, Las Huelgas y Paris, fr. 146.

Ja S5 e i e mimt ; ) :
Efy A= :t—.&tt,iz;lt; Ligatura plicata.

Se encuentra solamente en E, y E,, cantiga 195, y ademds en E;, cantigas 198, 230
y 237. Se trata de una plica doble, que presenta analogfa con sus similares de los n.® 6
y 7 de esta Seccién. La solucién que ofrezco en primer lugar es la que mejor se
-aviene al cardcter de las cantigas y que he adoptado para las mencionadas melodias.
La segunda solucién, aplicable a la polifonfa de los motetes, recuerda la ¢plica duplex as-
cendensy, de la Seccién B, n.° 5.

Una forma idéntica se presenta en el Chansonnier de I’ Arsenal, fr. 847, fr. 12615.
Montpellier, fols. 25, 58, 75, 82, etc. Es muy de notar que una forma igual figure ya en
los cédices polifénicos consabidos de Wolfenbiittel y de Madrid; en cambio, no recuerdo
haberla visto en el de Florencia.

I5. N C ﬁ Ligatura cum plica descendente.

Jo. de Garlandia y Franco de Colonia aducen esta figura como ejemplo de digatura
imperfecta cum plicas. En las cantigas se encuentra solamente en E,, en el n.° 175. Por
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un lapsus de imprenta, en nuestra edicién se escribe la sol corcheas, la negra, en lugar
de la versi6n auténtica que aqui ofrecemos.

Esta misma figura se presenta en fr. 24406, fr. 22543 (Cancionero provenzal),
fr. 25566 (Ms. La Vallidre) y Las Huelgas. No tiene nada que ver con ella la figura
de una duplex longa con cauda que sale en los cbdices polifénicos de Wolfenbiittel

Helmst. 628 y Madrid.

16. =a = E Ligatura cum plica descendente.

Esta figura se presenta en E,, cantigas 195 y 246. En E, solamente en la can-
tiga 195, en el sentido de plica longa descendens, como sefiala en la repeticién. El Chan-
sonnier Cangé se aviene en esto a E,, puesto que esta figura en la repeticién es equipa-
rada muchas veces a plica longa descendens; Montpellier, en cambio, en las repeticiones, la
equipara algunas veces a longa-brevis. Guidndome por la figura 14 anterior, he propuesto
en nota también otra solucién en el texto, a manera de ensayo. Quizéd esta plica, como
sus similares interpretadas asi, aclaren un poco la expresién del.magister Lambertus y
del anénimo de St. Victor, que suponen una cierta técnica en la ejecucién de la plica,
como nota de adorno, segiin hemos visto en la pig. s59.

Esta figura es muy frecuente en los cancioneros copiados con notacién cuadrada
y también en los de notacién mensural. Citamos, entre otros : Chansonnier de I’ Arsenal,
Arras, fr. 765, corpus antiguo del Chansonnier du Roi, fr. 845, fr. 847, fr. 12483, fr. 24406,
nouv. acq. fr. 1050 por los de notacién cuadrada y Chansonnier Cangé y Bamberg por
los c6dices de notacibn mensural. También se encuentra una figura similar en Paris,
B. N. fr. 1530 (Miracles de Notre-Dame de Gautier de Coinci) y nouy. acq. 21677, ambos
copiados con notacién cuadrada pequefia. Tiene una importancia capital que esta forma
figure ya tanto en los cédices polifénicos primitivos : los dos de Wolfenbiittel, Florencia
y Madrid.
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E) LIGATURAE TERNARIAE

Asi como las ligaduras binarias de las cantigas derivan todas del podatus
y de la clivis gregorianos, asi también las ligaduras ternarias de la monodia
medieval proceden todas del porrectus, torculus, scandicus y climacus, figuras
béasicas de la notacién gregoriana. Derivan del porrectus los n.® 1-6 de esta
Seccién; del forculus, los n#® 7-14; del scandicus, los n.® 15-24, y del climacus, los
n.s 24-28. Llamamos la atencién sobre las ligaduras ternarias que a continua-
cién exponemos; los amanuenses espafioles indican a las claras cudl es el sig-
nificado ritmico exacto de las diferentes formas practicadas por ellas. La no-
tacién alfonsina sigue fiel algunas veces al ritmo de la notaciébn mensural
franconiana de su época; en cambio, otras veces, se aparta totalmente de ella.

. N= ==, ifl Ligatura cum proprictate et perfectione.
e e

Esta ligadura es muy frecuente en la notacién de las cantigas con el significado
de tres tiempos (negras); he adoptado la segunda solucién en las melodias de compés binario;
podria también adoptarse para otras de compds mixto 3(4), como indico en la pdg. 108.

Los teéricos medievales Jo. de Garlandia, Franco de Colonia, etc., aducen esta forma,
que abunda lo mismo en los cédices copiados con notacién cuadrada que en los otros de
notacién mensural.

2. N'= S Ligatura cum proprietate et sine perfectione.

Es una figura ritmicamente igual a la anterior, que abunda en todos los manus-
critos. En la cantiga 280, por el ritmo general de la melodfa, he adoptado la segunda so-
lucién del nimero 1 anterior (con tresillo).

3, Wz ﬁ Ligatura sine proprietate et sine perfectione.

Estas tres figuras de ternarias n.* 1, 2 y 3 de la presente Seccién, no tienen otro
significado ritmico que el sefialado; ello significa que en las cantigas estas ligaduras no
tienen nada que ver con las descritas por los teéricos del ritmo modal. Véanse, entre
otras, las cantigas 44, 69, 71, 122, Prologo de Fiestas de Santa Maria,

Como las anteriores, abunda esta figura en los cédices medievales.

4. " - % Ligatura cum opposita proprietate.

Figura tpica de notacién mensural, que se presenta muy poco en la notacién al-
fonsina; véase cantiga 320.

8. kf = E, % Ligatura obliqgua cum opposita proprietate.

La «opposita proprietass es siempre caracteristica de notacién mensural y abunda
en las cantigas. En la 4 esta figura de E; equivale a la binaria plicata n.° 13 de la Sec-
cién anterior en E, y a un porrectus con plica en To.



Su nolacién musical 77

Esta figura es muy frecuente en los manuscritos con notacién semimensural, como
fr. 1591 y fr. 24406, y principalmente en los copiados con notacién mensural consecuente.

6. h = % Ligatura cum opposita proprietate.

e —— -

Es una forma rarisima; se encuentra en la cantiga n.° 340 de E,. Tiene el

mismo significado que la figura anterior y se encuentra muy poco en los cancioneros
con mnotacién mensural. Recuerdo haberla visto en Parfs, fr. 1501, fr. 24406, Mont-

pellier, etc.

g, o= S Ligatura cum proprietate et perfectione.

En las cantigas tiene siempre este significado, Esta figura de torculus abunda
en todos los cédices con miisica del siglo X1

g == j‘ii_jE . j—_:'b_j; Ligatura cum proprietate et sine perfectione.

Para los amanuenses de las cantigas esta forma es una simple variante de la an-
terior y tiene siempre el mismo significado. Véanse cantigas 123, 169, etc...

Esta figura no abunda en los codices de los troveros y trovadores, pero aparece
en la notacién cuadrada y en la mensural : Cito solamente el cancionero provenzal, fr
22543, la parte mensural del Chansonnier du Roi, fr. 25566 (Ms. La Valliére), Mont-
pellier y fr. 146, estos dltimos con musica polif6nica.

9. f* = %= Ligatura sine proprietate el cum perfectione.

Figura poco usada por los copistas espafioles. En las cantigas 1 y 49 para To
equivale a las figuras 12 y II respectivamente de esta Seccién; véase, ademds, la can-
tiga 393. Una forma igual encuentro en el Jenaer Liderhandschrift, en Montpellier, en el

fr. 146 (Roman de Fauvel), etc.

10. r\ = g Ligatura sine proprietate et sime perfectione.

Después de muchos cotejos, en las cantigas consideramos esta figura y sus simi-

lares como equivalente a tres tmpam (negras). E,; E, en la cantiga 78 la presentan
como equivalente al torculus del n.° 7 anterior en To, EI teérico Dietricus considera esta

figura como semibrevis-semibrevis-brevis (Cf. J. WoLF, Nolationskunde, 1, pig. 245), pero

los amanuenses espaiioles le dan el significado que he transcrito.
No recuerdoe haberla visto usada en los cbdices medievales consultados.

ot 1\ - g Ligatura sine proprietate et sine perfectione.

Es una figura muy usada por los mudsicos espafioles en las desinencias y caden-
cias mel6dicas. Véanse cantigas 18, 26, 34, 49, 95, 129; la 336, por exigirlo el ritmo
de la melodfa, la considero como la figura n.® 8 anterior que equivale a tres negras; un
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ejemplo similar se presenta en la 304, donde el copista, por un lapsus, escribe la presente
figura como equivalente a la del n.° 8 susodicho.

[S6lo recuerdo haber visto esta figura en el cédice de Montpellier.

12 . '1\ = ﬁ Ligatura cum opposita proprietate.

Hemos visto una figura similar en el n.° 4 de esta Seccién. Esta forma se pre-
senta en E; E, en la cantiga 1, E; cantiga g5.

Se trata de una figura tipicamente mensural, que no he visto usada en los otros
manuscritos europeos.

13. = ﬁ Ligatura cum opposita proprietate.

Forma caracteristica de la notacién mensural, muy practicada por los copistas
espafioles y extranjeros, aducida ya por los teéricos medievales, lo mismo en la forma
oblicua que en la cuadrada. Como caso muy singular, es digno de ser recordado el hecho

de una figura similar en la forma cuadrada que se presenta en el cédice de Wolfenbiittel,
Helmst. 1090, escrito con notacién cuadrada.

14. X = %: Ligatura cum opposita proprietate.
T e —

Figura rara, tfpicamente mensural, que he visto solamente practicada por los co-
pistas espafioles de la corte de Alfonso el Sabio y, en forma similar ascendente, en la
parte moderna (siglo X1v) del Chansonnier du Roi. Véanse cantigas 44 y 203; en la 44
esta forma de E, equivale para E, y To a la binaria plicada del n.° 1 de la Seccién D.

15. & = = Ligatura cum proprictate et perfectione.

Figura usada principalmente por To y que abunda en los manuscritos. Véase-
por ejemplo, cantiga 35.

—

16. ¢ = ===, ;ﬂ Ligatura cum proprietate et sine perfectione.
T

Figura muy practicada por los copistas espafioles y europeos. En las melodfas de
compis binario, por exigencias ritmicas, la transcribo con tresillo. Jo. de Garlandia la
presenta como ejemplo de figura imperfecta. Es muy frecuente en la notacién del siglo xir;
en los cédices polifonicos, cuya misica exige el ritmo modal, su significado es muy dife-
rente del de las cantigas.

17, r" = E Ligatura sine proprietate et sine perfectione.

En el n.° 3 de las ligaduras binarias (Seccién C) hemos visto una figura similar
a la presente. Los amanuenses de la corte alfonsina usaban esta forma como variante
del n.° 16 anterior; véanse cantigas 34, 35, 300, 317; en la 22 aparece ya como cuaternaria.
Jo. de Garlandia, Walter Odington, Franco de Colonia, Dietricus y otros teéricos
medievales la presentan como modelo de digatura sine proprietates. No recuerdo haberla
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visto practicada en otros manuscritos medievales; sélo en el Jenaer Liederhandschrift he
visto una figura similar, pero con plica descendente en la tercera nota.

18. o = E Ligatura sine proprietate et cum perfectione.

Se trata de una figura poco practicada en las cantigas y que Franco de Colonia
y Walter Odington presentan como ejemplo de digatura perfecta et sine proprietates.
Véase cantiga 116.

Esta forma se encuentra en cancioneros copiados con notacién cuadrada y men-
sural. Primeramente aparece en el cédice polifénico de Florencia, Chansonnier de I' Ar-
senal, Chansonnier du Roi (corpus antiguo), fr. 847, Cangé, Las Huelgas y fr. 146.

19. 1" = E Ligatura sine proprietate et sine perfectione.

Figura similar a la anterior y poco usada en las cantigas y manuscritos con
miisica del siglo xm1. Véanse cantigas 68 y 117. Franco de Colonia la ofrece como
ejemplo de «imperfecta ligaturas. Graffa rara que no he visto en los otros cancionéros
medievales; solamente en el fr. 146 se presenta una ligadura semejante con la segunda
y tercera nota romboides (semibreves).

20. +- = g Ligatura cum opposita proprietate.

Figura practicada por el copista de E,, que difiere de la mencionada en el n.° 4
de la presente Seccién. Véanse las cantigas 68, 203, 228, 291, n.° 4 de Fiestas de
Santa Marfa. En la parte moderna (siglo x1v) del Chansonnier du Roi y Las Huelgas
se presenta una forma, cuyo significado dice relacién con esta figura; pero grificamente
es otra (una longa con brevis plicada a la derecha superior).

271. 'F 2 ﬁ Ligatura cum opposita proprietate.

Equivale a la precedente; pero en la cantiga 116 esta figura de E, equivale a la
n.° 18 anterior en E,. Es curioso que una figura similar aparezca en el Chansonnier de
I’ Arsenal copiado en notacién cuadrada.

22. ¥ = ﬁ Ligatura cum opposita proprietate.

-——
—

Figura muy usada por los copistas espaiioles y tfpica de la notacién mensural,
aducida por los teéricos y practicada en otros manuscritos copiados con notacién men-
sural, como el fr. 1109 y fr. 1501 (generalmente en notacién cuadrada); el Ms. del Se-
minario de Soissons mencionado, fr. 1109, fr, 25566 (Ms. La Valliére), Bamberg, Mont-
pellier, Las Huelgas y fr. 146, todos éstos en notacién mensural.

23. B = E Ligatura cum opposita proprietate.

Figura similar a la anterior y con el mismo significado, caracterfstica de la nota-
cién mensural aducida por los tebricos. Véase cantiga 219. Fué asimismo muy practicada
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en la Europa medieval : Chansonnier d'Arras (a pesar de ser copiado en notacién cua-
drada, aparece ésta y varias figuras similares escritas en notacién mensural); Ms. del Se-
minario de Soissons, con los Miracles de Notre-Dame, de Gautier de Coinci, y Montpellier,

24. J" = E Ligatura cum opposita proprietate.

Figura raramente usada por los amanuenses espafioles, que aparece en la can-
tiga 230. No recuerdo haberla visto en otros manuscritos.

25. Ma = % Ligatura cum proprietate et perfectione.

Forma muy usada en la notaci6n espafiola, que en las cantigas equivale a tres
tempora (=breves o negras).

Jo. de Garlandia la aduce, pero atribuyéndola otro valor ritmico : ¢Omnis figura
ligata cum proprietate posita et perfecta, penultima dicitur esse brevis, et ultima longa...»
(COUSSEMAKER, 1, 99 b); Franco de Colonia y otros tebricos también la recuerdan.
Abunda asimismo en los cancioneros medievales copiados en notacién cuadrada y en los
copiados con notacién mensural.

26. ™ = g Ligatura sine proprietate et cum perfectione.

En las cantigas tiene el mismo significado que la figura anterior n.° 25, y como
ésta es muy frecuente.

Franco de Colonia y otros tebricos la presentan como ejemplo de digatura sine
proprietates y aparece en cancioneros copiados en notacién cuadrada.

27. MN= % Ligatura cum proprietate et sine perfectione.

Figura muy usada en las cantigas en este sentido. Franco de Colonia y otros teé-
ricos la presentan como ejemplo de ¢ligatura cum proprietates y en el sentido de brevis-
brevis-brevis. Aparece en diferentes cancioneros copiados en notacién cuadrada, como
fr. 765, fr. 22543 (forma similar) y en otros con notacién mensural, como Ms. del Semi-
nario de Soissons susodicho, parte posterior del Chamsonnier du Roi, La Valliére, Frag-
mento de Frankfurt y en los cddices polifénicos de Bamberg, Montpellier y fr. 146.

28. % = E Ligatura cum opposita proprietate.

Es otra de las figuras tipicas de la notaci6én mensural muy frecuente en las canti-
gas en el sentido expuesto.

Jo. de Garlandia aduce esta forma, cuando escribe : «Omnis ligatura cum proprie-
tate opposita et perfecta, ultima est longa, et omnes precedentes ponuntur pro brevi,
si sint ibi pluress. (COUSSEMAKER, 1, Y00 ). La aduce, asimismo, Franco de Colonia como
ejemplo de digatura cum opposita proprictates. Ello prucba, una veéz mds, que el sentido
de la notacién mensural de las cantigas con frecuencia es muy diferente del sefialado
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por los tebricos en figuras graficamente iguales. Figuras iguales aparecen en Chanson-
nier Cangé, Montpellier y Las Huelgas. Es muy curioso que una figura mensural como
ésta se presente ya en el codice polifonico de Wolfenbiittel, Helmst. 1099, copiado con
notacién cuadrada. Un caso excepcional como éste lo hemos visto en el n.° 13 de la
presente Seccién.
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I') CONJUNCTURAE TERNARIAE

En lugar de las ligaduras ternarias (o cuaternarias) se presentan muchas
veces las comyunturas. Los grupos de notas trazadas de un ductus de la pluma
se llaman ligaduras; los grupos cuyas notas no son unidas por el golpe de
pluma, se llaman conyunturas. Estas consisten, pues, en unos grupos forma-
dos por una longa (o brevis) seguida de varias semibreves, o, simplemente,
en una serie de tres o mas semibreves descendentes formando un grupo. La
notacién de las cantigas se presenta también perfectisima en este punto, como
puede verse a continuacién. El P. Villalba y H. Collet, en su estudio sobre
las cantigas, clasifican las conyunturas como nofas alfadas, y suponen que su
uso habfa sido solamente practicado en Espana. Basta hojear los tratadistas
y los cédices musicales de la Edad media para convencerse de que una afirma-
cién de este género es completamente gratuita. EIl tedrico que estudia con
mas detalle la cuestion de las conyunturas es magister Lambertus (Pseudo-
Aristoteles). (Véase J. WoLF, Nofationskunde, 1, pags. 248 s.) Estas notas
son muy frecuentes en el repertorio alfonsino, pero su valor ritmico se aparta
muchas veces del que le asignan los teéricos medievales.

I. % = 2 i-—*i 1 CO?Z}'IL'H-{?H-W(I ternaria.
e — e s

Forma muy frecuente en la notacién de la corte alfonsina. La primera solucién
ritmica que ofrecemos es la mas natural; se presentan casos, como las cantigas 38 y 307
entre otras, cuyo ritmo reclama la segunda transcripcion, o sea tres negras. Alguna
vez se presenta esta figura en melodias de compas binario, en las cuales las transcribo
como tresillos. '

Magister Lambertus presenta esta figura asignandole el valor de brevis - semi-
brevis - semibrevis. Esta forma aparece mucho en los cédices copiados en notacion
cuadrada; se encuentra ya en los cuatro manuscritos polifénicos consabidos de Wol-
fenbiittel, Florencia y Madrid; en los cancioneros provenzales y franceses, en los cédices
de las Laudi italianas y en el Jenaer Liederhandschriff. En los copiados en notacion
mensural tiene el significado que aqui sefialamos, como, por ejemplo, Chansonnier Cangeé,
fr. 1109, Fragmento de Frankfurt, Montpellier, Las Huelgas y fr. 146.

A % Conjunctura ternaria.

— "

Es otra de las figuras usadas por los amanuenses espanoles en el sentido que sena-
lamos; véase cantiga 313.

Es una forma, mencionada por los teéricos mensuralistas, que se presenta en los
cancioneros copiados en notacién cuadrada, como, por ejemplo, fr. 765, fr. 12615,
fr. 22543 (Cancionero provenzal) y en los semimensurales, como fr. 1109, 24406 y princi-
palmente los copiados en notacion mensural consecuente, como Chansonnier du Roi
(parte posterior), La Valliére, Fragmento de Frankfurt y Montpellier. Es muy de notar,
que una figura idéntica aparezca ya en los cddices polifénicos primitivos de Florencia
y de Madrid.
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3. 4 = E Conjunctura ternaria.

p——

Es esta la forma tipica practicada muy a menudo por los copistas de Alfonso el
Sabio; la rayita vertical trazada el Jado de la nota inferior sefala siempre que las dos
primeras son semibreves y la tltima una breve. Esta figura aparece esporddicamente
en Montpellier, pero sin darle este significado tnico como en las cantigas. Esta forma

tan caracteristica de la notacién alfonsina, no recuerdo haberla visto en otros manuscritos;

*

o
equivale exactamente a la otra forma a = Lr r que aparece en el Fragmento de

Frankfurt, es tipica en Bamberg y se encuentra también en Montpellier y Las Huelgas.

4 % = i =, f—_rr - Conjunctura ternaria.

——

To no distingue entre esta forma de currentes y la anterior; E; E, la usan gene-
ralmente en la primera acepcion; muchas veces también en la segunda por un descuido (?)
del amanuense en anadir la rayita vertical; en algunos casos, podria también ser que con
el tiempo se hubiera hecho invisible. Excepcionalmente ¢n las cadencias, o por exigirlo el
movimiento general del ritmo, transcribo tres negras en las cantigas 23, 76, 270, etc.

Los codices copiados con notacién cuadrada escriben frecuentemente esta figura
que aducen los teéricos; en los cédices polifénicos de Madrid y Wolfenbiittel, Helmst. 10gq.
ya se encuentra. En los codices mensurales significa, por regla general, nuestra acepcién
primera. Los tedricos y los manuscritos medievales presentan con mucha frecuencia la

—
forma de currentes /e, = U P descrita por el Pseudo-Aristételes, forma que no se

encuentra en las cantigas.

TABLA DE CONJUNTO
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Esta Seccién es sumamente interesante e instructiva para conocer cémo
se cantaban los grupos de cuatro notas en el repertorio monddico de la lirica
trovadoresca medieval. El hecho de que las cantigas no las consideren nunca
como semicorcheas, indica a las claras que los musicélogos modernos — lo
mismo los que han aplicado in fotum la teoria del ritmo modal que los segui-
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dores de Riemann, lo mismo Beck que Ugo SESINI en su reciente Le Me-
lodie trobadoriche della Biblioteca Ambrosiana (Torino, 1942) — han abusado
del movimiento rapido que han querido dar a los grupos de cuatro notas.

. N = E Ligatura cum plica descendente.

Véanse cantigas 8o, 81, 87, 190, 241. Esta figura, que aduce ya Jo. de Garlandia,
se practica principalmente en la notacién cuadrada : Chansonnier de ¢ Arsenal, fr. 1501,
nouv. acq. fr. 1050, Chansonnier Cangé, cancioneros provenzales de la Ambrosiana de
Milén, y Paris, fr. 22543.

Es una figura que aparece con frecuencia ya en los codices polifénicos de Wolfen-

biittel, Florencia y Madrid y perdura atn en el Jenaer Liederhandschrift y en el Lauda-
rio de Cortona.

2. a = E Ligatura cum plica descendente.

Figura similar a la anterior. Véanse, entre otras cantigas, 69, 251, 275, 304, 372.
Aparece esta ligadura en el Cancionero provenzal, fr. 22543, y en el Laudario de Cortona,
aqui, con cauda descendente a la izquierda de la primera nota.

3 r-" » @ Ligatura cum plica ascendente.

Forma muy practicada por los copistas de la corte alfonsina; véanse cantigas 102,
155, 184; también 4 y 12 de Fiestas de Santa Maria. En la 176 esta figura de E,; equi-
vale a la 4 de esta Seccion en Ey; en la 4or esta figura de To equivale a la 6 de la
presente Seccidn, s

Esta forma se encuentra en el corpus viejo del Chansonnier du Roi, copiado en
notacién cuadrada; en el de Cangé y en otros manuscritos. Vale la pena de recordar que
esta figura aparece ya en los codices polifénicos de Florencia y de Madrid.

4. N = BEEEH,BEEEH Ligatwra cum plica ascendente.

Equivale a la forma anterior; véanse cantigas 176, 177, 230, 281. La segunda
solucién es mds conforme en algin caso, como, por ejemplo, en la 37 para E,.

Una figura no igual, pero similar, se encuentra en el Chansonnier de I' Arsenal,
en el corpus antiguo del Chansonnier du Roi y en el Cangé. También aparece una
similar en los cédices polifénicos de Wolfenbiittel, Florencia y Madrid.

5. M = % Ligatura cum opposita proprietate et cum plica des-
cendente.
Figura caracteristica de la notacién mensural; véanse cantigas 129, 275, 204. No

es muy frecuente esta forma, pero la he visto, entre otros, en el Cancionero francés,
fr. 1591,
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6. kJ = E Ligatura cum opposita proprietate et cum plica

e
ascendente.

Véanse cantigas 37, 96, 179, 287, 39t. Es otra figura tipica de la notacién
mensural, pero la usan relativamente poco los copistas medievales. De momento sélo

recuerdo un ejemplo semejante en Chansonnier Cangé, fol. 21, donde se copia un mo-

tete a dos voces,

7. R L === ﬁa’% Ligatura cum opposita proprietate

s S —e—
el cum plica ascendente.

~ Figura similar a la que precede y con el mismo significado. Es asimismo carac-
teristica de la notacién mensural. Véanse cantigas 96, 179, 400; en la g6 y 179 esta
figura de E, equivale a la precedente n.° 6 en E,. En la 400 es mejor la segunda so-
lucién, que por una distraccién no figura en nuestra transcripcién. No la he visto en

los cancioneros consultados.

8. o~ = E Ligatura cum plica ascendente.

Figura poco usada en la cantigas, tipica de notacién mensural; la practica el ama-
nuense de E, en la cantiga 147. Sin plica hemos visto esta forma en el n.° 8 de la Sec-
cibn E; esta forma plicada no recuerdo haberla visto en otras partes, solamente en el
Laudario 91 de Cortona aparece una forma similar, la cual tiene, ademds, una cauda
descendente muy corta, a la derecha de la primera nota. "

9. o = @ Ligatura cum plica ascendente.

—

El copista de E, escribe esta figura en la cantiga 147 y equivale a la forma pre-
cedente n.” 8 en E,; ritmicamente tiene el mismo significado, No la he visto en los otros
cancioneros,

10. .“ﬂ = % Ligatura cum opposita proprietate et cum plica
descendente. s _ . _

. La usan poco los copistas de la corte castellana; véanse cantigas 19o, 241. Sin
plica la hemos visto ya en el n.° 20 de la Seccién E.

IT, 1"1 = ﬁ, % Ligatura cum plica descendente.

pE—— —

Figura mensural poco usada en el repertorio alfonsino. En la cantiga 190 esta
forma de E, equivale al n.° 10 anterior en E,; si se considera, pues, como una digatura
cum opposita proprietates debe transcribirse siguiendo la segunda solucién que ofrecemos.
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12. rﬂ = % Ligatura cum plica descendente.

Es otra de las figuras mensurales poco usada en las cantigas; véase 211. Una
figura igual se presenta en el Jemaer Liederhandschrift; en cambio, no la he visto en los
otros cancioneros medievales, si bien la aducen los teéricos, como, por ejemplo, Jo. de
Garlandia (COUSSEMAKER, Scriplores, 1, 100 @). Una forma similar, pero sin cauda en la
primera nota, he visto en los codices polifénicos de Wolfenbiittel, Florencia y Madrid;
una variante de esta Wltima aparece en los Laudarios de Cortona y de Florencia.

13. M = ;—’E Ligatura cum opposita proprietate et cum plica

‘-\_\___-__'-d'
descendente.

Forma poco frecuente en el repertorio alfonsino, la cual ritmicamente es igual a
la anterior; véanse cantigas 24, 175, 294, 7 de Fiestas de Santa Marfa. Es una grafia
tipica de notacién mensural.

14. f\n = % Ligatura cum plica descendente.

Es muy frecuente en nuestro repertorio; véanse, entre otras, cantigas 33, 228, 1 de
Fiestas de Santa Marfa.

15. ™ = E Ligatura cum plica ascendente.

La usan muy poco los amanuenses espafioles; véase cantiga 78. De momento
recuerdo haber visto esta figura solamente en el cancionero francés de Paris, fr. 24406.
Una forma similar, pero con cauda descendente a la izquierda de la primera nota, se
presenta en los cddices polifénicos de Wolfenbiittel, Helmst. 628, Florencia y Madrid.

16. \ﬂ = E Ligatura cum opposita proprielate et cum plica

descendente.

Figura tipicamente mensural; véanse el Prdlogo y cantigas 71, 186, 222, 230, 237,
263, 271, 293, 398, etc., etc.

3043 "-n = % Ligatura cum opposita proprietate et cum plica

descendente.

Forma ritmicamente igual a la anterior. Véase, por ejemplo, la 262.
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TABLA DE CONJUNTO

1. W)= % 10. +1
2. 8 = % 35 1.1 S
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Con todo intento dejo de anotar en estas tablas todas las ligaduras del
cddice de Toledo, por ser copiadas de la notacion cuadrada, que no sirve para
nuestro caso. Ello no obstante, no serd ocioso afiadir aqui la figura de ternaria

plicada « que To usa mucho; véanse, por ejemplo, cantigas 33, 5¢, 69, etc.

H) CONJUNCTURAE TERNARIAE PLICATAE

I %)= @

Figura muy practicada por los amanuenses castellanos de la corte alfonsina. En la
cantiga 22 esta forma de To equivale a la del n.° 11 de la Seccién J en E, E,. En las
cantigas 26 y 16y la transcribo excepcionalmente igual a cuatro negras, por exigirlo el

ritmo natural de la melodia. :
Esta figura se encuentra, entre otros, en los cancioneros, fr. 846 (Cangé), ir. 847

Y nouv. acq. fr. 1050.

. En las cantigas 3 y 83 esta figura de E, equivale a la conyuntura de cuatro notas
' 4y 5 de la Seccion J en Ey y To.
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En la cantiga 185 esta figura de E, equivale a la conyuntura cuaternaria n.” 4 de
la Seccién J. Véase, ademds, cantiga 131.

Es un caso muy raro que esta forma se presente ya en el codice polifénico de Milan,
copiado en notacién cuadrada.

3.7 = %,ﬁ

—

Figura muy practicada por los amanuenses espafioles. En la cantiga 101 en E,
esta forma equivale a la conyuntura cuaternaria n.° 8 de la Seccién J. En las cantigas 45,

1, etc.,, para To equvale a =

En la Musica mensurabilis de PETRUS PICARDUS (hacia el 1250), se lee : ¢Preterea
omnes simplices figure plicari possunt, excepta semibrevi, cui repugnat plica, propter ejus
figurationem» (COUSSEMAKER, 1, 137 b). El ANonNymus 11, Tractatus de Discantu, dice:
«Semibrevis.., plicari non potest...; nisi quando tres super unam syllabam ordinantur» (Cous-
SEMAKER, I, 303 b) y aduce esta figura plicata. Lo mismo anota el ANONYMUS 111
(COUSSEMAKER, 1, 319 b). Esta figura de «semibrevis plicatay la aduce también el
Anénimo de SAINT-VICTOR, publicado por COUSSEMAKER, Histoire de I' Harmonie au Moyen
Age, pag. 277. Entre otros, la he visto en el fragmento de Frankfurt y en el fr. 146.

TABLA DE CONJUNTO

Loz E [ .
o B

3- ’OJ

11}

I) LIGATURAE QUATERNARIAE

A fin de no alargar mas este capitulo, dejo esta Seccién y las siguientes
sin comentarios y sin cotejos. Los n.8 1-3 son derivados del porrectus; los
n.® 4-5, del torculus; los n#® 6-13, del scandicus; los n.s 14-18, del climacus.
Algunas figuras de los n.# 1-2, 4-7, 11, 14-16 se encuentran también en manus-
critos copiados con notacién mensural, pero su significado ritmico es diferente
muchas veces; las figuras restantes son tipicas de la notacién mensural. Los
n.# 1-2 los interpreto siempre asi. El n.° 4 es tipico de algunas melodias con
ritmo binario. El 5 lo he dejado asi, por ser la tnica versién buena para la
melodia correspondiente. Los n.® 6-7 dicen relacién con los n.® 1-2, y los
transcribo siempre asi. La primera versiéon de los n.# 8, 12, y segunda del 13
es la mas natural paleograficamente; pero el movimiento melédico natural de
algunas cantigas exige la otra version. En el n.° 11, la primera versién se
aviene a sus respectivas ligaduras binarias y ternarias; excepcionalmente, por
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el ritmo natural de la pieza, he adoptado la segunda. Las ligaduras de las
n.® 14-16 dicen relacién con las de los n.# 1-2 y 6-7. Las ligaduras ¢cum op-
posita proprietates de los n#® 17-18 pueden transcribirse de una o de otra
manera, segtn lo exija el ritmo respectivo, segin hemos visto en los n.® 8,

3,
Fia TR
SEreRiely

1

1]

?5_
L

’
@

, o~ BT o N - EEEEH
8. LP\-”-@’;" = w e E
9+\=@ 18 l".F:E

J) CONJUNCTURAE QUATERNARIAE

Es interesante, por demds, esta Seccién, por la diversidad de figuras en las
cuales entran las currentes en sus diferentes aspectos. En el n.® 1 adopto la
primera versién para las melodias de ritmo binario. El n.° 2 se presenta, asi-
mismo, cuando el ritmo es binario. En el n.© 4, aunque propiamente significa
la segunda versién, adopto la primera, en alglin caso, para conservar mejor
el ritmo natural de la melodia; lo mismo debo advertir en el n.° 5. En el nt-
mero 6, la versiéon corriente es la primera; adopto las demés cuando lo exige
el ritmo de la melodia correspondiente., La cuarta nota del n.° 11 no la con-
sidero como plica. Para los n.s 12 y 13 valga lo que he dicho en la seccién F,
n.s 4 vy 3, respectivamente,

12
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K) LIGATURAE QUATERNARIAE PLICATAE

*s,
12. .,

La tabla siguiente nos dd la pauta para transcribir las ligaduras de cinco
notas en la musica monédica. La notacién de las cantigas es muy exacta y
consecuente en este punto. El n.° 3 propiamente deberia transcribirse como
negras las tres primeras notas, pero el ritmo de la melodia exige esta version.
El n.° 4 puede también considerarse igual al n.° 5; por una distraccién del
copista falta acaso la cauda «um opposita proprietates. Los ns 8-11 son
«onjuncturae plicatae», que dejo como formando parte de esta Seccién, ya que
van sin comentarios.
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L) LIGATURAE QUINARIAE

Comparando el repertorio de las cantigas con otros repertorios de la mo-
nodia medieval, uno se admira al ver como los trovadores de la corte alfon-
sina eran tan circunspectos y tan mirados en la prictica de ligaduras de
muchas notas. Ello contrasta con el hecho de algunas melodias de los tro-
vadores provenzales y troveros franceses que se presentan tan melisméticas;
contrasta también con otras de los Minnesdnger, en las cuales se presentan
grupos de once, quince y hasta de veinticinco notas sobre una silaba; con-
trasta, asimismo, con la exuberancia de floreos de las Laudi italianas con
melismas tan frecuentes de ocho, diez y catorce notas sobre una silaba. Para
el n.° 1 véase las cantigas 66; para el n.° 2, las 46 y 54; para el n.° 3,

e

la 86; para el n.o 4, las 163, 172 y 245; para el n.0 5, la 176; para los n# 6, 7

y 8, la 340; para el n.° g, la 84.
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Ll) LIGATURAE SEXENARIAE ET SEPTENARIAE

En las cantigas son muy raros los casos de melodias melismaticas con
grupos de mas de cinco notas. Los tinicos que se presentan van reunidos en la
siguiente tabla y pueden servir como ejemplo para la transcripcion de las me-
lodfas melisméticas de los otros repertorios europeos. El n.° 1 se presenta en
las cantigas 340 y 2. de Fiestas de Santa Marifa; el n.° 2, en la 237; el
n.° 3, en la 340; el n.%2 4, en la 237; los n.* 5, 6 y 7, en la 157.
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Capitulo 1V

CONSECUENCIAS PRACTICAS QUE OFRECEN LAS CANTIGAS
PARA LA MUSICOLOGIA MODERNA

Con la edicién del repertorio musical de las cantigas contard desde hoy
la musicologia moderna con una coleccién importantisima, en cantidad y cali-
dad, de musica monédica medieval. Este repertorio ofrece material sufi-
ciente para poder pronunciarse con mejor luz acerca del ritmo de las cancio-
nes trovadorescas. Hasta fines del siglo X1X, esta ciencia — relativamente
joven — de la musicologia no contaba con base cientifica suficiente para poder
emitir juicio definitivo sobre este punto, que ya entonces intrigaba tanto a
los romanistas y a los musicélogos. Expusimos en otra ocasiébn, que fué
H. Riemann, quien, atizado por P. Runge y seguido por E. Bernoulli y
F. Saran, di6 cardcter cientifico y elevé el tono la dificil cuestibn sobre el
ritmo de los trovadores. Fué Riemann quien, después de estudiar el caso,
llegé a la conclusién de que el ritmo de las melodias de los trovadores y
Minnesinger debia deducirse del metro del texto. Riemann, como sus segui-
dores, coincidieron en afirmar que el compés binario era el tinico que podia
salvaguardar el metro del texto, y asi lo practicaron, a pesar de que los docu-
mentos y el mismo cardcter de la musica sefalaran con frecuencia otras
soluciones.

Estando asi las cosas, entré6 nuestro venerado maestro F. Ludwig en la
contienda, y, segiin hemos ya expuesto, partiendo de fundamentos mds soli-
dos, proclamé el compds ternario como tnico apto para salvaguardar el metro,
las rimas y las cesuras de los versos, adoptando en consecuencia, para la
monodia, el mismo ritmo modal practicado por la polifonia. Ludwig y sus
discipulos y seguidores no admitian tampoco la combinacién de modos ritmi-
cos en una misma melodia, Tampoco admitian que unas melodias pudieran
cantarse con compés ternario y otras con el binario. Era, asimismo, un prin-
cipio fundamental para ellos el negar la posibilidad de alternar el ritmo binario
con el ternario en una misma melodia. Lo mismo pasaba con Riemann y sus
seguidores que, admitiendo sélo el compés binario, consideraban absurdo com-
binar el compés binario y ternario en una misma melodia.

¢Qué nos dice ahora la notacién de las cantigas? La notacién de la corte
alfonsina define de una vez y para todos los gustos esta cuestion hasta hoy
tan debatida. Segtn ella, hay melodias que deben cantarse #wnicamente con el
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ritmo modal y, por lo tanto, en compds ternario. Por ella se demuestra también
que otras melodias deben cantarse exclusivamente en compds binario, incluso
haciendo caso omiso del metro poético, tan ponderado por Riemann y sus
secuaces. Contiene otras, en las cuales el compds ternario combina con el bina-
rio en la misma melodia. Para los versos de diez silabas adopta unas veces
el ritmo dactilico, que deja en otros casos. Por lo interesante del caso, y
esperando dar detalles mds precisos en el volumen tercero de esta obra, vamos
a exponer en sintesis las consecuencias préicticas que para la musicologia mo-
derna nos senalan las melodias de las cantigas.

1) El ritmo modal estricto abunda en las cantigas; basta dar una ojeada
a nuestra edicién para convencerse de ello. Esto indica que el venerado
maestro Ludwig tenfa razén en algunas melodias; pero su teorfa no era apli-
cable, ni de mucho, a todas. No hay que olvidar tampoco que algunas melo-
dias ofrecen el compds ternario, sin que su ritmo sea ya el ritmo modal.

2) El ritmo modal mixto es asimismo muy frecuente en nuestro reperto-
rio. Cuando la notacién lo sefala, existe una razoén estética que exige esta
solucién; de no seguirla, se destruiria todo el encanto de sus melodias. Hay
que advertir que, hasta el presente, no se conoce otro manuscrito con misica
medieval monédica, cuya notacién sefiale este sistema; sistema que, por otra
parte, tanta relacién guarda con las canciones populares de nuestra peninsula.
Decir, pues, que este ritmo es una particularidad tipica de las cantigas, pero
no aplicable a otros repertorios, seria desconocer el folklore musical de algunas
naciones europeas.

3) El ritmo de muchas otras cantigas ya no es el modal ternario, sino
el binario. Ello demuestra que Riemann tenia razén en ciertos casos, si
bien la notacién evidencia que no siempre la existencia de este ritmo avalora
o ratifica su teorfa. Sirecordamos que entre los mil motetes polifénicos con-
servados, latinos y franceses, del siglo x111, hasta hace poco solamente se co-
nocian dos de fines del siglo x111 (véase P. AuBry, Cent Motels du xitme siécle,
11, pag. 156, y J. WoL¥, Nolationskunde, 1, pag. 27z), copiados con ritmo bina-
rio, crece de punto el valor de la notaciéon de las cantigas. Al editar el cédice
de Las Huelgas observamos que los motetes v, Xv, XXXIII, XLV, XLVIII y varios
fragmentos de los conductus polifénicos, X11 (n.° 151), XV (0.9 154) v XVII
(n.° 156) se presentan con ritmo binario (véase Las Huelgas, 1, pags. 341, 375,
etcétera). Sobre esta cuestion es necesaiio recordar que hasta hace pocos
anos, los primeros documentos musicales franceses conocidos que ofrecian el
ritmo binario en la polifonia eran ya de principios del sigio X1v, época en la
cual fueron anadidos varios motetes latinos y franceses en el Roman de Fauvel
(B. N. de Paris, fr. 146, editado en facsimil por Aubry en 1907) por Chaillou
de Pesstain en 1316. El repertorio de cantigas que hoy ofrecemos pa-
tentiza, pues, que en Espaila era cosa corriente ya en el siglo X111 el cantar
melodias con ritmo binario, practica por otra parte tradicional y antiquisima
en el folklore musical de los pueblos. En este punto, cabe hacer justicia a
Jean Beck por haber sido uno de los primeros defensores de esta teoria del
compds binario al lado del ternario, como cosa posible en las melodias de los
troveros franceses. En presencia de este hecho, no sabemos cémo explicar
las expresiones del copista espafol de Las Huelgas al suponer que la prictica
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del compds binario en la polifonia era una costumbre «francesa» v que ei ter-
nario era de tradiciéon espanholey.

4) En muchas otras melodias se presenta el ritmo binirio combinado
con el ternario. Esta es acaso la novedad mas importante para la mucsicolo-
gia moderna, que se obstinaba en considerar como imposible esta alternacién
en la monodia medieval. Al sentar este principio como un axioma, habian
olvidado los musicélogos que en el repertorio mondédico trovadoresco pudie-
ran existir melodias genuinamente populares y otras que fueran escritas imi-
tando las del canto gregoriano o las del folklore nacional. Basta dar una
ojeada al repertorio gregoriano y a las colecciones de cantos populares para
convencerse¢ de como abundan tales combinaciones ritinicas en melodias anti-
guas y muy arcaicas. Y esto que se considera tan natural para el canto litir-
gico y el popular, jno queria admitirse para la lirica cortesana medieval! Ade-
més de esto, placenos recordar que en el mencionado cédice de Las Huelgas
aparecen algunos conductus polifénicos, en los cuales alternan el compés bina-
rio y el ternario en una misma composicion.

5) Las cantigas sirven también a maravilla para el estudio de las fuentes
musicales de la monodia medieval. En su repertorio — y lo mismo podemos
decir de los demds repertorios europeos — se presentan tres clases de melo-
dias : a) Gregorianas o semigregorianas, inspiradas en el canto littrgico de
la Iglesia latina; 5) Genuinamente populares, y otras semipopulares, inspira-
das en ¢l canto popular, y ¢) Compuestas de nuevo por el mismo rey Alfonso
Yy por los trovadores de su corte, siguiendo el tipo y el gusto de su época. Las
del grupo ) son las mds interesantes para nuestro gusto; algunas de ellas
rezuman un arcaismo venerando, recuerdo vivo de las culturas primitivas que
pasaron por nuestra peninsula. Scbre el capitulo de las fuentes musicales de
las cantigas, podremos aducir prucbas y detalles muy curiosos en el volumen
tercero.

6) En las melodias de las cantigas, cuando se presentan grupos de mas
de tres notas, nunca se ejecutan en el tiempo de una negra. Ello indica que

los melismas de cuatro, cinco, seis y més notas, nunca se cantan m.
—a~ P =
0 MO m Mucho menos encontramos los floreos cadenciales
A~

g g . Las tablas de ligaduras cuaternarias, quinarias, senatias,

etcétera, que ofrecemos en las péags. 83 ss. sirven a maravilla para demostrar lo
absurdo del ritmo binario empleado por Riemann, Liuzzi y tltimamente
por Sesori, al pretender encuadrar tales melismas en el tiempo de una negra,
como hicieron algunos mensuralistas con Jas melodias gregorianas. Lo mismo
debemos decir del sistema de Ludwig y sus seguidores, al intentar reducir
tales grupos al valor de una negra o de una blanca del compés ternario.
Hemos confesado ya que también nosotros [uimos en otro tiempo entre los
que cometieron esta falta.

7) Los manuscritos de las cantigas y el de Las Huelgas son especialmente
interesantes para la interpretacién de la plica. Ellos demuestran que la plica
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era una nota real y no una nota de adorno, como se ha venido diciendo hasta hoy
por diferentes musicélogos. Véase lo que se dice en las pdgs. 58 ss. De haberse
fijado Beck en la interpretacion de la plica, tal como aparece en el cédice de
Las Huelgas y en los cancioneros franceses por él estudiados, y viene aclarado
por los tres codices de las cantigas, hubiera evitado la solucién tan absurda
como él ide6 para la plica en su transcripcién del Chansonnier Cangé.

Después de lo expuesto, comprenderé el lector que no es posible, ni seria
explicable, que una notacién musical tan rica en matices ritmicos hubiera sido
conocida y practicada solamente en Espafa. El andlisis de la notacién de
las cantigas, que acabamos de hacer en el capitulo precedente, nos ha demos-
trado que la mayor parte de grafias practicadas por los amanuenses caste-
llanos eran también conocidas por los copistas de otras cortes europeas; la
diferencia estd en que los copistas extranjeros practicaron tales grafias y
trazos ritmicos sin seguir légica alguna muchas veces. Las tablas expuestas
demuestran, ademads, que exceptuando los copistas de los cédices polifénicos
de Bamberg, Montpellier, Turin, Las Huelgas, el Ms. La Valliére y los que escri-
bieron los cédices monddicos del Seminario de Soissons, el Chansonnier Cangé, la
parte moderna del Chansonnier du Roi y algin otro fragmento, los demdas no
tenian una idea exacta del significado ritmico de su notacién mensural.

Desde que en Munich hicimos la transcripcién de las cantigas, hemos creido
siempre que las melodias de Provenza y de Francia del Norte se cantarfan,
en mas o en menos, siguiendo la gama ritmica estéticamente bella y tan va-
riada de la monodia espafiola. No podemos, de ninguna manera, suponer que
si la monodia religiosa de la corte de Castilla y de Le6n sabe a gusto tan refi-
nado y rezuma un lirismo tan popular, no tuviera asimismo esta gracia, y
acaso con mas viveza, la monodia profana de las cortes de Provenza, de Fran-
cia, de la misma Espafia y de otras similares de Europa. Alfonso X estuvo
rodeado de trovadores espanoles, portugueses, provenzales e italianos. La
corte castellana, tan frecuentada por los trovadores y juglares de las otras cortes
europeas, alterné sus canciones y sus misicas con los cantores e instrumen-
tistas forasteros. No es posible, pues, pensar que Espafia se distinguiera tan-
tisimo en la estética melodica de sus cantigas como un caso aislado entre las
naciones cultas; no seria légico pensar que tunicamente los copistas espafioles
conocieran los secretos ritmicos de la notacién musical.

Creemos, asimismo, que el ritmo con que se cantarian las melodias de los
Minnesinger v de las Laudi italianas seria muy diferente del que aceptan hoy
los musicélogos y romanistas, fiados demasiado en la importancia, acaso exa-
gerada, que ellos dan al acento de las palabras y al metro de los versos.

Si un dia nos fuera dado encontrar variedad ritmica adecuada para los
diferentes repertorios monédicos de la Europa medieval, aquellas melodias
venerandas — substratum de la cancién popular y de la musica de culturas
pretéritas que pasaron por Europa — ganarfan muchisimo en estimacién y
serian apasionadamente estimadas en todcs sentidos. Hoy dia, en que tanto
se estudia la cancién popular europea y la de los pueblos primitivos y exoé-
ticos, vale la pena de ahondar en el estudio de la monodia cortesana antigua,
repertorio venerando y casi desconocido de canciones populares muy viejas
y fuente de muchas melopeas del folklore tradicional europeo.
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Es muy dificil, hoy por hoy, poder explicar el porqué de este hecho tan
singular de las canciones marianas de la corte alfonsina; pero una vez aclara-
dos los detalles y trazos ritmicos de su notacién musical, nos parece sélido
y 0til afirmar los siguientes puntos que pueden servir para explicarnos de
alguna manera el caso de nuestra notacién musical hispénica.

a) En el siglo X111 era ya bien conocida y practicada la notacién men-
sural en los diferentes centros musicales de Europa; los teéricos y los monu-
mentos polifénicos conservados lo demuestran. Partiendo de este principio y
a la vista de los cancioneros provenzales, alemanes e italianos y de la
mayor parte de los franceses, comparando su notacién con la de los cédices
de las cantigas, podemos afirmar que los copistas de los trovadores pro-
venzales y troveros franceses fueron generalmente literatos y no mmisicos
especialistas que entendieran en la técnica de la notacién mensural; las melo-
dias de los Minnesinger y de las Laudi italianas fueron copiadas asimismo
por hombres que conocfan la notacién gregoriana, pero que estaban poco ave-
zados a los secretos de los trazos ritmicos de la notacién mensural. Unos y
otros se preocuparon de copiar mds 0 menos eXactamente las melodias sobre
las lineas del pentagrama, sin parar mientes en el valor exacto de sus notas
y en la manera como debian ejecutarse. Y es que escribirlas todas como
figuras cuadradas o longas, escribir las ligaduras sin fijarse para nada en su
valor ritmico, era un trabajo que pedia realizar el més lego en la musica;
bastaba tener a la vista una coleccién cualquiera, acompafiada de su notacién
musical. FEra mucho més facil transcribir de esta copia solamente las notas
cuadradas, que copiarlas con todos los deli_cgdos trazos ritmicos correspondien-
tes. Aun hoy dia, oyendo canciones tradicionales cantadas por el pueblo, es
relativamente facil escribir la materialidad de las notas melé6dicas, empero
es ya més dificil escribirlas exactamente con el ritmo practicado por el cantor
del pueblo, lego en conccimientos musxcale_s. .

b) Los copistas de los codices escurialenses eran, en cambio, técnicos
consumados en la paleografia musical; ‘como hemos ya insinuado, las faltas
que encontramos en ellos, débense atribuir més bien a un lapsus calami y
a una distraccién, que a la falta de preparacién técnica del copista. Para
probar nuestro aserto, basta consulta'r las tablas que ofrecemos de su notacién:
en ellas aparecen detalles desconocidos completamente hasta hoy; detalles
ritmicos que la paleografia mUSICa]' hoy corriente ensenaba como introcucidos
en el siglo x1v, y los codices escurialenses demuestran ser conocidos ya en el
siglo x111 en la corte de Casti]l_a.~ y Leén. El copista de To!eldo, en cambio,
aunque fuera de época posterior, no conocia mucho l:fl técnica de la nota-
¢i6én mensural, y a pesar de tomar un buen manuscrito como modelo de
su copia, ésta resulto, en muchas cantigas, detestable e ininteligible ritmica-
mente. De lo expuesto, pues, se deduce que Espafia tuvo la suerte de contar
con copistas expertos en la técnica de la notacién ritmica, cuyos manuscritos
han llegado hasta nosotros. Las otras naciones y cortes europeas contaron
también seguramente con copistas técnicos, pero por desgracia se perdieron
las copias buenas, y las colecciones conservadas con la monodia cortesana se
presentan como hechas mds bien por literatos que por adiestrados en el canto
y la notacién musical. Las tablas descritas prueban con toda claridad que

13



98 Cantigas de Alfonso el Sabio

en tales manuscritos se presentan trazos ritmicos preciosos como los de las
cantigas, pero copiados sin un orden 16gico; ello evidencia que los manuscritos,
que les sirvieron de modelo, contenian tales trazos y seguramente con toda
logica y técnica mensuralista. Y este es el caso por demds interesante : des-
pués de comparar esta notacién espaiiola con la de las otras cortes europeas,
podemos afirmar que, por primera vez, la musicologia moderna puede presen-
tar dos manuscritos con monodia del siglo X111, cuya notacién fué copiada por
técnicos en la paleografia musical mensuralista,

¢) La notacién de las cantigas demuestra que la musica monddica prac-
tic6 una notacién mensural tipica. Esta notacién conocia més variedad gra-
fica y méds riqueza de trazos ritmicos que la practicada en la polifonia. Ella
aclara también que unas mismas figuras musicales sefialaban muchas veces
un valor ritmico determinado para la polifonia y otro valor ritmico diferente
para la monodia. Pero hoy no podemos afirmar si ello es propio tan sé6lo
del repertorio de las cantigas, o si hemos de decir lo mismo del reperto-
rio provenzal, francés, alemédn e italiano. Estas caracteristicas de notacién
mensural que aparecen en las cantigas no se encuentran en los teéricos cono-
cidos; éstos se limitan al estudio de la polifonia, considerada por ellos como
musica sabia. Ello indica que no se han conservado los teéricos medievales
que trataban de la notacién y el ritmo musical de la lirica monddica cor-
tesana. Y no hay que olvidar que hasta hoy se habia creido por los especia-
listas que en Europa se habia conservado completa la teoria de la misica y
de su notacién medieval. El estudio comparado de la notacién de las canti-
gas demuestra que no nos han llegado algunos tratados de teorfa musical de
la Edad media. {Quién sabe si los tratados perdidos eran precisamente los
que estudiaban en detalle la teoria y la notacién mensural de la lirica moné-
dica cortesana! Los teéricos conocidos estudian solamente el canto gregoriano
y la misica sabia, o sea la polifénica. Johannes de Grocheo es acaso el tinico
que hace alusién a la monodia profana, pero sin bajar a detalles técnicos de
notacién. Muy extrafio resulta que los trovadores, que tanto cuidaron de la
técnica de sus poesias, como lo prueban los diferentes tratados poéticos con-
servados, hubieran descuidado anotar algo sobre la técnica de ejecucion y de
notacién musical de sus canciones. Es mds 16gico, pues, creer que tales tra-
tados se han perdido.

No queremos por hoy entretenernos mds en tales disquisiciones; en el
tercer volumen podremos ser mas explicitos y aduciremos pruebas y compro-
baciones de todos estos puntos.

Ahora, para terminar, nos preguntamos, i/qué consecuencias hemos de sacar
de los codices musicales de las cantigas, para la interpretacién de las melodias
provenzales y francesas conservadas en notacién cuadrada? Hoy por hoy me
limitaré a establecer las siguientes conclusiones:

1) Al hablar del ritmo de aquellas melodias, no es licito ya aducir la
muisica polifénica medieval como modelo ritmico de las canciones cortesanas.

2) La teoria modal ensefiada por el venerado maestro F. Ludwig conti-
nta siendo la tnica posible para muchas melodias trovadorescas de Francia y
de Provenza, pero no es aplicable a otras muchas.

3) Las cantigas nos aclaran cémo debemos entender y practicar la teoria
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modal aplicada a la monodia, o sea, combinando con frecuencia los modos
ritmicos en una misma melodia.

4) Para las melodias que no se adaptan al ritmo modal ternario estricto
o combinado, las cantigas nos demuestran que podemos cantarlas con ritmo
binario, y también con el ritmo binario combinado con el ternario,

5) La teorfa que interpretaba las ligaduras o grupos de mds de tres notas
como uno o dos tiempos del compés, ya no puede seguirse. Estos grupos no
pueden cantarse rdpidamente como si fueran notas de adorno. Cantarlos
asi, como se ha venido haciendo hasta hoy por algunos musicélogos, es des-
figurar el encanto y la calma natural de tales melodias.

6) La teorfa modal aplicada a los troveros franceses y trovadores pro-
venzales era incluso admitida por no pocos romanistas, por la sencillez que
presentaba en la préctica, y por respetarse con ella la métrica del texto
poético. Las cantigas nos ensefian que no siempre el ritmo musical se subordina
a la métrica del texto, y que en muchas melodias trovadorescas no es posible
contar con una regla fija y objetiva para poder encontrar su ritmo adecuado.
Mientras no se halle esta regla, el estudio comparado de la monodia medieval,
el estudio de la cancién popular de los pueblos de lengua roménica, el gusto
refinado del musico aconsejado por el romanista, podrdn ofrecernos una inter-
pretacién mas o menos objetiva y aproximada.

7) Las cantigas demuestran también que para buscar el ritmo adecuado
hay que abandonar el criterio de sujetarlo al ntimero de silabas de los versos
respectivos. Hay cantigas de diez, doce y catorce silabas, que cantan en
primer modo, otras que se presentan en segundo, y otras que cantan en tercer
modo; otras, en cambio, cantan ya en ritmo binario.

8) No contando con manuscritos copiados en notacién mensural conse-
cuente, serd muy dificil el poder transcribir la monodia trovadoresca con la
gama rica de matices ritmicos que encontramos en el repertorio alfonsino.
De momento no vemos el camino para poder establecer una solucién segura,
por el hecho de que no hemos encontrado atin qué principio y qué reglas rit-
micas siguieron los musicos de la corte de Alfonso el Sabio para cantar una
melodia con tal compéds y otra con tal otro. Ciertamente no siguieron para
ello tinicamente el acento de las palabras, ni el recuento de las silabas, ni la
medida de los versos, ni la métrica poética de su lengua.

Para terminar, queremos advertir que al exponer la posibilidad de apli-
car en cierta manera la practica ritmica de las melodias de las cantigas a la
musica trovadoresca, no creemos sea ello una quimera ni una temeridad. Afir-
mar, a priori, que el ritmo de las cantigas es cosa particular de éstas y que esto
no tiene importancia alguna para el repertorio francés o provenzal, serfa ce-
rrarse a la evidencia. No nos es posible concebir c6mo una prictica ritmica
tan natural y tan rica hubiera sido cosa exclusiva de la corte castellana. La
presencia de trovadores y misicos extranjeros en la corte alfonsina es prueba
fehaciente de que tal prictica seria genmeralmente seguida en todas las cortes
reales y principescas europeas de buen gusto. Una cosa queda clara, y es,
que a la vista de nuestra coleccién, los music6logos modernos ya no podrén ser
exclusivistas y encerrarse en teorias aprioristicas, que contradicen la notacién
mensural del siglo x111 y el buen gusto de la cancién tradicional de los pueblcs,






Capitulo V
CRITICA DE LA EDICION

En el tercer volumen de la presente obra expondremos en detalle el apa-
rato critico de nuestra edicién, analizando asimismo melodia por melodia.
Alli podremos estudiar y criticar, a la luz de la notaciéon de las cantigas, todos
los sistemas ritmicos practicados hoy dia, a fin de que los music6logos puedan
mejor comprender el valor del repertorio espafiol y de su notacién musical.
Por hoy, nos limitamos, pues, a presentar unas breves indicaciones o explica-
ciones que faciliten la buena inteligencia de nuestra edicion.

I. 1AS FUENTES

Las melodias que ofrecemos en el presente volumen se han conservado
solamente manuscritas en tres cédices, de los cuales se ha hablado anterior-
mente. Son los siguientes:

1. El Escorial, j. b. 2 (E,).

Como fuente principal nos hemos servido de este manuscrito descrito
en las pédgs. 29 y ss. La musica de este cbdice se edita hoy, por pri-
mera vez después de tantos siglos, integralmente. El fondo central de las
cantigas que hoy editamos — desde el Prologo hasta la 400 y todas las inclui-
das en el Apéndice I — procede de este manuscrito. De haber existido un
ejemplar completo del Ms. T. j. T de El Escorial, hubiéramos adoptado éste
como fuente principal : @) por ser algo miés antiguo que el E,; b) por ser artis-
ticamente el més precioso, y ¢) por presentar algunas veces la versién més autén-
tica. Pero siendo E, el tnico completo de los manuscritos conservados, re-
presentando él ademaés la redaccién definitiva de las cantigas y no siendo de
mucha monta las variantes de E, — que por otra parte quedan bien cotejadas —,
no hemos dudado un momento en escoger E; como fuente principal. Y en
este punto no hacemos mds que seguir a los literatos y romanistas que ayu-
daron al Marqués de Valmar en su ediciéon de la Academia.

Este codice copia generalmente s6lo una estrofa y el estribillo con musica;
cuando copia varias estrofas, como en la cantiga 120, también las repetimos
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en la edicién. Cuando el cédice repite con musica los estribillos integralmente,
los repetimos asimismo en la edicién; en el caso de repetir tinicamente un frag-
mento del estribillo, los repetimos sélo parcialmente. Con este procedimiento,
no solamente se observa la fidelidad maxima con el original, sino que tam-
bién se ofrece ocasién de poder comparar la seguridad del copista en las repe-
ticiones, La notacién antigua, que aparece grabada sobre el pautado musical
ocupado por la notacién moderna, reproduce exactamente la notacién original
de este manuscrito E,.

2. El Escorial, T. 3. 1. (E,).

Para su descripcién, véase péags. 26 y ss. de la presente obra. La nota-
cién original de este manuscrito, cuando es igual a la de E;, generalmente no
se reproduce en nuestra edicién; en algunos casos la reproducimos para dar
més valor a la notacién mensural del E,, otras veces para poder cotejar mejor
sus variantes, Este codice copia muchas veces con la misma musica varias
estrofas; cuando éstas no van repetidas en E,, tampoco las repetimos en la
edicién, si bien anotamos las variantes que presenta la notacién de E, en las
diferentes estrofas.

Por lo que se refiere a la tesitura de las melodias, E, las presenta algunas
veces transportadas, siguiendo en ello al cédice toledano. En nuestra edi-
cion ofrecemos las melodias siguiendo siempre la tesitura presentada por E,
y anotamos al margen inferior la tesitura correspondiente en E, y en el toledano.

3. Madrid, B. N. Mss. 10.069 (a. Toledo 103-23) (To).

Para su descripcién, véase pégs. 16 y ss. de este volumen. Este manus-
crito, que estudié y reprodujo J. Ribera en la edicién de la Academia, es, en cuanto
a su notacion musical, el mas imperfecto de los tres. Por presentar una no-
tacion indecisa y poco consecuente, la reproducimos muchas veces sobre la nota-
cién original de los cdodices escorialenses, aunque no siempre sirva para fijar
el buen ritmo de las melodias. Este cédice copia la misica sélo en la primera
estrofa, sin repetir la del estribillo. Todas las cantigas contenidas en este ma-
nuscrito se encuentran en E;, menos las del Apéndice II, que se han conservado
solamente en este coédice de Toledo. Existe otro manuscrito que ni vale la
pena de darle nimero aparte. Me refiero al conservado en Madrid, Biblioteca
Nacional, Mss. 13.055 (a P. Burriel Dd. 74). Para su descripcién, véase pé-
ginas 19 y ss. No he colacionado este manuscrito, por tratarse de una copia
moderna del cédice toledano, hecha por Palomares en 1755.

1I. OBSERVACIONES

1.2 En la numeracién de las cantigas seguimos exactamente el orden
de j. b. 2, que nos ha servido de texto principal; una sola excepcién hemos
hecho para el Apéndice I, que en el original aparece al principio, no obstante
ser més logico que esté al fin, como se edité en el texto de la Academia.
El hecho que este pliego se encuentre al principio, se debe simplemente a que,
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al encuadernarse el libro, se colocé este cuaderno al principio, en lugar de
colocarlo al fin como légicamente exige su contenido.

2.* A continuacién del ndmero siguen los epigrafes, que reproducimos
* siguiendo exactamente el texto de E,. Cuando los suplimos siguiendo la tabla
del principio, van siempre entre clauddtors sin ninguna otra indicacién; cuando
seguimos el texto de E,, lo indicamos en nota.

3.8 Los esquemas literariomusicales que preceden la miusica de cada
cantiga tienen por finalidad el presentar de una manera grifica la construccién
literariomusical de cada pieza. Los esquemas métricos son obra exclusiva
de nuestro colaborador R. Aramon, siguiendo el sistema y las indicaciones
del ilustre romanista H. Spanke. Las letras mayisculas indican el estribillo
(refrain), las mintsculas los otros versos de las estrofas. El ntimero pequeiio
grabado en la parte superior de estas letras sefiala el nimero de silabas de cada
verso. Las letras redondas indican que la rima de los versos es masculina o
aguda; las cursivas significan que la rima del verso respectivo es femenina o
llana. La N maytscula o mintscula, redonda o cursiva, indica que el verso
carece de rima.

Hay que tener en cuenta que, para fijar estos esquemas literarios, Aramon
estudié todas las estrofas de la cantiga correspondiente. Se da con frecuencia
el caso de que si se clasificaran los esquemas de once silabas, por ejemplo, ana-
lizando solamente la primera estrofa — literaria y musicalmente — podrian
dividirse en 5’ 4+ 5, y, no obstante, los dejamos simplemente como de once
silabas. En este caso se quiere indicar que no todas las estrofas se prestarian
a la subdivisién 5 4 5, porque en ellos el lugar de la cesura cambia mucho
en las estrofas; véase, entre otras, la cantiga 307, donde esta subdivision no
seria siempre posible. Asimismo, por ejemplo, la cantiga 275 es de once sila-
bas y parece exigir el esquema 4’ -4 6, pero no lo adoptamos por no ser
constante la cesura, después de la cuarta silaba, en todos ellos. Lo mismo
pasa con otras cantigas con versos de trece y de catorce silabas. Otras veces
es la misica que se impone, como puede verse en la cantiga 264, donde los
pies de las estrofas se prestan a la subdivision; en cambio, musicalmente, no
se prestan a ella ni la coda ni el estribillo.

48 Sobre las rayitas verticales, divisorias de las rimas o de las cesuras
en los versos de trece, catorce, quince y dieciséis silabas, es necesario advertir
que los manuscritos no siempre las sefialan; a lo menos no son actualmente
legibles. Por otra parte, al final de las estrofas y de los estribillos muchas
veces los copistas ni las podian anotar, por impedirselo el dibujo y los per-
files de las iniciales. En nuestra ediciéon anotamos estas rayitas siempre que
las escriben los amanuenses. Algunas veces los copistas escriben estas rayitas
fuera de su sitio; en este caso, a fin de evitar confusiones, no siempre las hemos
tomado en cuenta. Otra cosa que llama la atencién es que estas rayitas divi-
sorias de versos y de frases musicales raramente se escriben después de las pli-
cas (véase, por ejemplo, la cantiga 351), quizd a fin de evitar confusiones, como
tampoco se escriben después de las ligaduras oblicuas (cantiga 3535, entre otras);
otras veces, en cambio, se escriben tales rayitas después de las notas plicadas
al venir las cadencias (cantiga 363).

5.4 Otra observacion fundamental para nuestra edicién, que debe tenerse
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muy en cuenta, es la manera de contar el nimero de silabas de cada verso.
Atendiendo a que el texto de las cantigas no es castellano y a que nuestra edi-
cién es una edicién critica con estricto rigor, y que, cuando sea conocida
por los musicélogos y romanistas, es posible que ofrezca nuevas soluciones
ritmicas para la misica monddica de la Europa medieval, no hemos dudado
un momento en hacer el recuento de silabas no a la italiana y espaiiola, sino
que lo hemos hecho tal como las cuentan los provenzales, los franceses y los
mismos portugueses; de lo contrario, nos expondriamos a una confusién que
en nada aprovecharia a los estudiosos. Y al obrar asi, tenemos la conciencia
tranquila de que no lo hemos hecho a la ligera : basta recordar que asi lo hacen
los grandes romanistas E. Stengel,! Carolina Michaelis de Vasconcellos en su
edicién del Cancionero de Ajuda* y el mismo M. Rodrigues Lapa lo admite ya
como un postulado y lo adopta para la poesia galaicoportuguesa.® Y es curioso
observar que ya en los siglos XvII y XvIII existian casos como el de Pérez
Bayer, recordado y refutado por Valmar. «Pérez Bayer, en sus notas a la
Bibliotheca de Nicolds Antonio (t. 11, pag. 80), pone muestras de la opulenta
versificacion de Alfonso X; pero por no tener presente que la vocal tltima
de los versos, cuando es aguda, cuenta por dos silabas, cometié graves yerros
en el cdlculo de las silabas de los metros que cita».t F. Pérez Bayer, al editar
la Bibliotheca Hispana Vetus, de Nicolds Antonio, 11 (Madrid, 1788), pag. 8o.
hablando del ejemplar de las cantigas que guardaba Juan Lucas Cortés, del
que hablamos en la pédg. 16, da diferentes modelos de versos y de estrofas de los
textos de las cantigas y cuenta el ntimero de silabas de los versos, lo mismo
si éstos son agudos como si son planos. Esto prueba que en pleno siglo xviir,
en Espafia no se tenia claro conocimiento de la métrica por parte de algunos
espanoles estudiosos, como lo era el mencionado Pérez Bayer. El mismo
Stengel, a propésito de esta cuestion, recuerda el caso del célebre Juan Cara-
muel Lobkowitz en Primus calamus Campaniae del 1668, citado por Morel-
Fatio, L'Espagne du xvr et xvir siécle (Paris-Madrid, 1878), pag. 494, nota.
Este tedlogo, filélogo, poeta, misico y jurisconsulto, nacido en Madrid en 1606,
muerto siendo obispo de Vigevano (Milanesado) en 1682, en su ritmica sigue el

1. E, STENGEL, Romanische Verslehre, en
. GrROBER, Grundriss der romanischen Philolo-
gie 1r (Strassburg, r1goz), pag. 39, fijindose en
C. M. DE VASCONCELLOS, Poesias de Franc. de Sa

silaba tdénica; ndo conta silabas além desta. O sis-
tema espanhol e italiano regista todas as silabas
do verso ¢ considera até para a terminologia mais
uma silaba depois da ténica, embora de facto ela

de Miranda (Halle, 1885), pag. cvi, escribe : eAuch
die Portugiessen schliessen sich im allgemeinen
den Italienern an, doch scheint bei ihmen arge
Verwirrung su herrschens y afiade : «Um nun in
meiner Darstellung ein dhnliches Durcheinander
zu vermeiden, und eine bestimmte Bezeichnungsart
duarchzufiihren, habe ich mich im Folgenden
durchweg der provenz.-franz, als der durchsich-
tigsten und iiblichsten bedients.

2. Cancionero da Ajuda. Edigdo critica ¢ com-
mentada 1-11 (Halle a. S. 1904).

3. Ligdss de Literatura Portuguesa. IEpoca
Medieval (Lishoa, 1934), pag. 157 s. : «Como se
sabe, hi dos sistemas de contagem sildbica em
vigor actualmente. O francés, provengal e portu-
guds considera a medida apenas até a fltima

nan exista. O verso-tipo é pois o grave, oun feme-
nino. O sistema franco-portugués, mais simples,
considera nula a silaba metatonica; o seu verso-
tipo ¢ o agudo.

«Mussafia, em 1805, no sen estudo Sull’antica
metrica portoghese preconiza a ventagem do nosso
sistema. E Lang, em 1804, tinha ja relevado a
confusdo do traballo preliminar de Diez, sob ésse
mesmo aspecto. Era pois de téda a conveniéncia
unificar-se a terminologia métrica, no sentido, ¢
claro, do sistema franco-portugueés.

«Com efeito, o principio ritmico, dominante j4
no século X111, sempre que havia mistura de versos
graves e agudos, era o de fazer do verso agudo o
padrio da medida...»

4. L. e, 1, pag. [187].
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principio del recuento de silabas de los versos por la dltima silaba acentuada:
el endecasilabo es para &l un decasilabo, siguiendo en esto, en pleno siglo Xvir,
a los franceses y provenzales.

Si estudidramos a fondo esta cuestion, verfamos que la practica castellana,
tomada de Italia en ¢l siglo X1v, no se usaba atn, ni de mucho, en ¢l siglo x1,
época de las cantigas. No nos corresponde, como musicélogos, estudiar este
aspecto, pero acaso no serd fuera de lugar afadir aqui que el mismo Marqués
de Santillana nos da una prueba de que a mediados del siglo XV no seria atn
tan conocida en Espafia la prictica moderna del recuento de las silabas de
los versos. El mencionado poeta, en la Carta-dedicatoria de sus obras al Con-
destable de Portugal en 1449, confiesa que hasta pocos afios antes de su época,
los castellanos, andaluces» y «los de Extremaduray, escribfan en lengua «gallega
o portuguesa». «E despues fallaron esta arte que mayor se llama, e arte comun,
creo, en los reynos de Galligia ¢ Portugal, donde non es de dubdar que el exer-
¢icio destas sgiengias mas que en ningunas otras regiones e provincias de Es-
pafia se acostumbré; en tanto grado que non ha mucho tiempo qualesquier
degidores e trovadores destas partes, agora fuessen castellanos, andaluges o
de la Extremadura, todas sus obras componian en lengua gallega o portuguesa.
E aun destos es gierto resgevimos los nombres del arte asy como maestria mayor
e menor, encadenados, lexapren € mansobre»s (véase Obras, pégs. 11-12). La
prictica del recuento de los versos como actualmente se hace en Espafa, acaso
no es mas antigua que la Gaya de Segovia, o Silva copiosisima de consonantes
para alivio de trovadores, recopilada por Pedro Guillén de Segovia (mediados
del siglo xv) o del Arie de trovar de Juan del Encina (véase M. MENENDEZ PE-
LAYO, Historia de las ideas estéticas en Espaiia, 1 (Madrid, 1940), pégs. 467 ss.).

6.2 Los esquemas musicales van sciialados con letras griegas, siguiendo
el sistema practicado por la musicologia moderna. No es posible seguir un
criterio seguro en la subdivisién de las frases melddicas. Generalmente nos
hemos adaptado al esquema métrico, ganando con ello la variedad del esquema
mel6dico; pero otras veces, muy raras, sin un criterio fijo, hemos dejado las
frases melodicas anchas, tal como gustan los especialistas en la cancién popular.
Para mayor visualidad, hemos impreso estas letras griegas también en medio
de la melodia y sobre los pautados musicales. A fin de que resalte més la cons-
truccién métricomelédica de cada cantiga, hemos separado por medio de lineas
y puntos los esquemas. Usamos lineas puntadas cuando las frases melédicas
se repiten; las lineas llenas, en cambio, cuando las frases musicales que siguen
a las lineas son diferentes de las que les preceden; la doble linea, para separar
el estribillo de la estrofa.

_ 7* Por lo que se refiere al sefialamiento del compds, aunque la presente
edici6n sea una edicién cientifica, hemos indicado los compases 4/4 (3/4) o sim-
Plemente 3(4), 4(3), adoptando siempre la nomenclatura y la divisibn mas
simples. Asi, por ejemplo, en la cantiga 168, se habria podido adoptar el com-
Pas 7/4; pero nos ha parecido més préctico subdividirla en 3/4 (4/4). El 5/4
hubiéramos podido también anotarlo varias veces; pero no lo hicimos, a fin de
facilitar mds la lectura de las melodfas, Para mayor claridad se anotan algunas
veces al principio las diferentes clases de compés que aparecen en la melodia.
Algunas melodias con comp4s de 6/4 combinan unas veces con el 3/4, otras

14
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con el 9/4, seglin cante mejor el movimiento ritmico de la melodia. Estas com-
binaciones se presentan con frecuencia en la misma cancién popular espafiola.
Compérase, por ejemplo, el ritmo de la cantiga 4 de Fiestas de Nuestro Sefior,
con la tonada de la cancién catalana El bon Cagador. A propésito de esta
cuestién, es necesario advertir que la metrificacién de las melodias populares,
como la de la monodia medieval, presenta con frecuencia problemas de dificil
solucion. Es debido a ello que la metrificacién ofrecida por un buen espe-
cialista difiere algunas veces de otra presentada por otros especialistas; un
criterio fijo aun no se ha encontrado ni podrd encontrarse para melodias que
no sean de juegos o de danzas o tipicas de un ritmo determinado. Con esto
queremos indicar que es posible que la metrificacién presentada, en algin caso
muy especial, no sea la més perfecta; pero aun en este caso podemos afirmar
que, aparte un lapsus no imposible, el valor de las notas siempre responde
al sefialado por la notacién original. La cantiga 138, por ejemplo, la he de-
jado sin compds, a fin de no forzar su linea melédica, respetando a la vez su
notaciéon original; ésta, si bien permitiria alargar la plica cadencial la sol del
final del estribillo transcribiéndola como blanca-negra, no permite considerar
la longa del compas 3 y similares como perfecta de tres tiempos.

El primer compas de la 275 y similares cantan mejor fa sol negras, la
blanca, siguiendo la notacién, que si alargdramos el la anadiéndole un puntillo
y haciendo de él un compés de 3/4.

8.2 La longa es transcrita como una blanca y la brevis como una negra;
solamente en las cantigas 193, 194 y 207 hemos reducido el valor de la longa a
una negra moderna y el de la brevis a una corchea. Este procedimiento,
usado por los musicélogos para la monodia medieval, parece mucho méas a
propésito que el otro de reducir tanto el valor de las notas, que las melo-
dias ofrecen ya el aspecto de musica moderna y no de miusica antigua. Es
verdad que los especialistas en el canto popular editan las canciones general-
mente con valores mds pequefios y adoptan toda clase de combinacién de
compases. Pero no debemos olvidar que en el repertorio monédico medieval
hay tres clases de melodias: unas que proceden o imitan el canto gregoriano,
otras que proceden o imitan el canto popular y otras que fueron escritas de
nuevo por los mismos trovadores. La negra, como unidad de tiempo, tal como
la practicé el maestro Ludwig, nos parece mucho mdas adecuada y expresiva
para estas tres clases de melodias; acaso, podemos afiadir, responde mds a la
realidad del ritmo y movimiento sefialados por la notacién antigua. De todas
maneras, es esta una cuestién secundaria y cada cual puede seguir su criterio.

9. Indicamos en la pig. 58 ss. que en la presente edicién se considera la
plica no como una nota de adorno, sino como una nota real; asi lo indica
claramente la notacién de las cantigas. A fin de que se distingan bien las
notas plicadas, van impresas en tipo més pequefio. Seguimos este sistema
en 1926 y 1927 al editar las melodias provenzales de Guiraut Riquier y una
serie de cantigas de Santa Marfa, siguiendo en ello el procedimiento de los
benedictinos de Solesmes. Estos consideraron siempre las nolae liguescentes
como notas reales en su ejecucién, tal como exige el buen canto y lo indican
los manuscritos, que al repetir tales incisos mel6dicos los escriben ya con notas
reales. Esto mismo vemos practicado para la musica mensural por los ama-
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nuenses espafioles. Al adoptar este sistema, consultamos al maestro Ludwig,
quien no vié dificultad alguna en usar este procedimiento. Algunos musicé-
logos modernos nos han imitado ya en este punto; sirva de ejemplo I. Rokseth
en su ediciéon del manuscrito polifénico de Montpellier. Los diferentes sistemas
ideados por F. Ludwig, J. Woli, F. Gennrich, etc., se prestan a confusiones,
por cuanto el lector, casi involuntariamente, toma tales plicas como notas de
adorno, considerandolas, al ejecutarlas, como semicorcheas, o simples notas
de adorno, en lugar de negras o corcheas como exige ya de si la curva melé-
dica respectiva.

10.* En el texto musical se sefiala con una coma alta (') todas las cesuras
y las rimas, siguiendo los esquemas que encabezan la cantiga respectiva. Esta
coma no se escribe nunca delante de la doble linea, al final de los estribillos
y de las estrofas. '

11.2  En el volumen 111 estudiaremos especialmente el hecho de las cantigas
que se presentan con cesuras musicalmente irregulares. Cesuras similares
héllanse con frecuencia en la canciéon popular y, al presentarse este caso, el
pueblo, con su instinto métrico natural, sabe aplicar la melodia sin esfuerzo
alguno y con naturalidad graciosa.

Como ha observado H. Spanke, la cantiga 108, y otras por el estilo, de-
muestran acaso que el poeta utilizaba melodias preexistentes que se prestaban
muy bien a la estrofa y que, en cambio, no se adaptaban al estribillo, anadido
por el poeta con otra rima. En la 388 (igual a la 295) la cesura del estribillo
va mal aplicada; en la cesura de la estrofa, en cambio, canta normal-
mente.

122 Los cédices de las cantigas, asi como los manuscritos que contienen
la monodia cortesana de la Europa medieval, no seflalan pausas en las dife-
rentes frases de la melodia. En este punto encontrard también el estudioso
una innovacién en nuestra edicién musical : nos referimos a la supresién de las
pausas. Los musicélogos modernos, guiados por la préctica de la polifonia
antigua, han editado hasta hoy, con pausas al final de cada verso, las melodias
trovadorescas transcritas en tercer modo ritmico. No hay que olvidar que
los manuscritos con polifonia copiados en notacién mensural anotan estas
pausas y que las pausas son necesarias para la buena marcha de la ejecucién
musical. En la monodia cortesana es verdad que estas pausas ayudan a guar-
dar la simetria de los versos y de los compases, pero también es verdad que
perturban y deshacen la curva melédica, tanto, que en la ejecucién, si se guar-
dan matemdticamente estas pausas, quedan las melodias demasiado truncadas
entre verso y verso. Al miisico le estorban estas pausas; al profano le des-
orientan para la buena ejecucién de las melodias. Es por ello que se han
suprimido de una vez, dejando con ello al estudioso y al misico un margen
de libertad discrecional para la buena ejecucién de las melodias. El mismo
criterio hemos seguido en algunas melodias de ritmo binario y en otras con
compés de 6/4. Entre otras que podriamos citar, indicamos, por via de ejem-
plo, la cantiga 166 : Si sefialdramos en ella todas las pausas que un misico
poco avezado a las melodias medievales escribiria aqui en la parte anacrisica
de cada frase, esta melodia perderfa en seguida toda su gracia y encanto.
Por otra parte, no hay que olvidar que la presente edicién es una edicién crif-
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tica; cuando vengan ediciones précticas de este repertorio alfonsino, claro esta
que debera seguirse el criterio que mas ayude a la préctica del canto.

13.% En cuanto a la semiotonia subinfellecta, precisa advertir que los ma-
nuscritos de las cantigas no escriben nunca un #; el tinico accidente que anotan
es el p. Los bemoles, grabados en tipo pequeiio sobre las notas, indican que
son afiadidos por nosotros. En este punto hemos preferido pecar por dis-
crecién antes que abusar afadiendo tales bemoles. Es esta otra de las cues-
tiones que deben reformarse en la musicologia moderna. Los musicélogos,
al editar melodias medievales, guiados acaso por la polifonfa antiguna y maés
aun por la sensaciéon tonal moderna, han abusado demasiado de la semiotonia
subintellecta, afadiendo bemoles en todos los tritonos e incluso escribiendo
sostenidos sobre el fa, considerado como nota sensible. En las ediciones mo-
dernas del canto gregoriano, basdndose en el estudio de los cédices neumdticos
mas venerables, se han suprimido ya tales bemoles, admitiendo de pleno el
canto del tritono como cosa natural. La cancién popular espafiola ofrece
ejemplares innumerables de la préctica tradicional del canto del tritono. Las
cantigas 257, 263, etc., son casos palpables que manifiestan como en el
siglo x111 era frecuente el tritono.

14.* Cuando por un lapsus calami de los copistas aparece una falta en
los manuscritos escurialenses, lo notamos anadiendo generalmente un punto
admirativo (!) a la derecha de la nota equivocada; dejamos, en cambio, sin
consignar los muchos yerros que se presentan en el Codice de Toledo.

152 Algunas melodias de compds mixto 3(4) presentan ligaduras ter-
narias seguidas o precedidas de una ligadura binaria. Estas ternarias cantan
mejor transcritas como tresillos; ello no obstante, acaso por un exceso de puri-
tanismo y por no complicar la ejecucién de tales melodias, hemos suprimido
algunas veces el tresillo, subdividiendo el compds respectivo con linea de
puntos. Eso indica que el lector puede a su gusto cantarlas como un tre-
sillo y, haciendo caso omiso de la linea puntada, ejecutar la ternaria y la bina-
ria respectivas en un solo compés. Véanse, por ejemplo, cantigas 62 (estri-
billo y coda), 141 (compds tercero y similares), 154 (final estribillo y frases
paralelas), 200, etc., etc. En la 272 (final del estribillo) dejo la ternaria con
el tresillo por exigirlo el buen ritmo.

16,2 En el capitulo vii afiadimos un Indice temdtico de las melodias, a fin
de ayudar a los especialistas en el estudio comparado de la monodia medieva
curopea y de la cancién popular.
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INDICE ALFABETICO DE LOS TEXTOS

Acorrer nos pode e de mal guardar........
A creer devemos que todo pecado.........
A de que Deus pres carn’ e foi d’ela nado.
A Groriosa grandes faz........ccoveevaans
P P T R ey ey i g
Ali u todol-os santos non an poder de pder
Ali u a péedenga do pecador val minguar.
A Madre de Deus devemos té&er..........
A Madre de Deus onrrada.......couvvenns
A Madre de Deus que este do mundo lum’
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A Madre de Deus tant’ & en ssi.........
A Madre de Jhesucristo, o verdadeiro Mes-
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A que Deus ama, amar devemos..........
A que Deus avondou tanto, que quiso d’ela

.
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Aque/do bonizey Pavii-... . b
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L O R
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Aquel que 4 Virgen Santa Maria quiser
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Aquel que de voontade Santa Maria servit’
A que nos guarda do gran fog’ infernal. . ...
A que pera parayso irmos nos mostra cami-

A que por muy gran fremosura este cha-

mada Fror das frores................ =
A qué por nos 8alVar..........ewriniinaa:
A que serven todol-os celestiaes...........
A Reynna en que é comprida toda mesura.
A Reynna groriosa tant’ é de gran santi-
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A Santa Maria mui bon servir faz.........
A Santa Maria muito II'é gren.............
A sas figuras mmit’ onrrar,...............
A Sennor que mui ben soube pe[r] sa lin-

BUR - TEBPONARE.. 0 ke e e
As mdos da santa Virgen que tangeron a

Assi como Jhesocristo fez veer o cego nado.

178
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208
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Como o nome da Virgen ¢ aos bdos fremoso. 104
Como pod’a Groriosa mui ben enfermos saar. 53
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CANTIGAS DE SANTA MARIA






Prologo

[Este ¢ o prologo das Cantigas de Santa Maria, ementando
as cousas que @ mester en o trobar.)
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Esta € a primeira cantiga de loor de Santa Maria ementando

os -VII- goyos que ouve de seu Fillo.
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Esta € de como Santa Maria pareceu en Toledo a Sant Alifonsso, et deu-U’ hia
alva que trouxe de parayso, con que dissesse Mmissa.
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Esta € como Santa Maria fez cobrar a Theophilo a carta que fezera
con o deno, u se tornou seu vassalo.
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Esta € como Santa Maria guardou ao fillo do judew que non ardesse,
que seu padve deitara no forno.
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Esta € como Santa Maria ajudou a emperadriz de Roma
a soffrel-as grandes coitas per que passou.
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Esta € como Santa Maria ressucitow ao menynno que o judeu malara
porque cantava: «Gaude Virgo Maria».
AT BT AT BT a7 e8: 47 ef | n7T 7 A7 b5 1)
- £ # ¢ Vs a @
To, 8, f,14 b-¢ " & 1 p- n p. r.1
E!t& f12¢0-d 1 | —— — )

s" 8, £.85 c-d . I 1 = == 1 I T

=== o = '
- i 1 i = L | — I ﬁ r
de seu li - nna - ge de - cen = de, nen - bra -
E N
2 q - a ?. n h o™ 1 n
1o T )

]-:__-'_1 1 L X i
I rs T 1 e L‘—W%
ile, cre - ed a mi, de quen por e < In

1) Los versos 5-8 dela estr, 4, 7-8 de las estr. 7 y8, y6-6de la estr, 9, presentan dificultades puara el recuento de
silabas.




12

| - -
S SO S :
fCi ISE=SEE=a=c s ===
a S —— Eg L] r )
mal PN = = de. Por - end’ a Sant’
= i L e i Rl e (B
S~ I_i —1 e s = — 5 t _
L -u.,____,‘ — H —
Es-cri - tu - ra, que non men - te nen
Ll\n 1) 1| P ’ " . N, 1: n
e e a g : s
- — ——t" 1 |
; 1 1 | 1 1 d_——¢
E2 b ; . h y —_—
er\-‘_——-—:’ ra, mnoscon - ta un gran mi - ra - gre
gLt (R EIEL REPRR o g Hiaa
—_— — f t— S
i" 1 } 1 | d F ' | I
— R P — = f
que fez en En - gra - ter - ra a Vir -
Eo r- al
|
il A o [t S (ST
o = f! =
1| 1 1 | 1 L E i | 1 1 I - { _L_F_ 'lE ;'l_
gen San - ta Ma - ri - a con que ju - deus an gran
Eq L-.' To o -=
2)
o 1I 1 s 1 _ _: & 1.’ 1 A
2 g e + . i — |
it e L o e 2 —%ﬂ—i—ﬂ:ﬁ:
guer - ra por-que mna - cen de-su - cris - to
o S N Ny v l
e _
Pt = — peanes = ‘i 3 ’[ = - "
e _— T — z >
de - la que 08 re -  prem - de.




13

7

Esta ¢ como Santa Maria linrou a abadessa prenne que
adormecera ant’ o sex allar chovando.
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Esta ¢ como Santa Maria fez en Rocamador decender hita candea
na viola do jograr que cantava ant'ela.
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Esta é como Santa Maria fez en Sardonay, preio de Domas, que a ssa omagen,
que eva pinlada en hita lavoa, sse fezesse carne ef manass® 0yo.
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Esta € de loor de Santa Mavia, com’ € fremosa

et bda, et @ gran poder.
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Esta ¢ de como Santa Maria tolleu a alma do monge que
ss’ affogara no rio, ao demo, el feze-o ressocitar.
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Esta € como Santa Maria se queixou en Toledo, en o dia de ssa festa de agosto,
porque os judeus crucifigavan iia omagen de cera a ssa semellanga.
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Esta ¢ como Santa Maria guardou o ladron que non movresse na forca, porque a saudava.
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Esta ¢ como Santa Maria a sex Fillo rogou pol-a alma do monge de San Pedro,
por que rogaron todol-os Santos; et o non quis fazer se non por ela.
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Esta € como Santa Maria defendeu a cidade de Cesaiva do emperador Juyao.
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Esta é como Santa Maria converteu un cavaleiro namorado, que ss’ouver'a
desasperar porque non podia aver sa amiga.
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Esta € de como Santa Maria guardou de morte a onvrada dona de Roma
a que o demo acusou pol-a fazer queimar.
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Esta é como Santa Maria fez fazer aos babous que cvian a seda duas toucas,
porque a dona que os guardava le promelera hiia et non U'a dera.
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Esta é como Santa Maria fillow vinganga dos ires cavaleiros
que mataron seu enemigo ant’ o seu allar.
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Esta € de loor de Santa Maria por quantas mevcees nos faz.
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Esta € como Santa Maria fez aver fillo a hita moller manynna,
et depois morveu-lle et ressocitou-ilo.
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Esta € como Santa Maria guardou a un lavrador que non morresse das feridas
que le dava un cavaleivo et seus omees.
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Esta ¢ como Santa Maria acrecentou o vynno no lonel
por amor da boa dona de Bretanna.
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Esta ¢ como Santa Maria fex nacer hila fror na boca ao crerigo depois que
Jfoi morto, et era en semellanga de lilio, porque a loava.

N& 48
«

LIPLH

a g

bS: bS

y iy

To m rl. al ."’1 LN a
To,17,£.27 ¢-d T e - fln "
Eg, 2“, f.aﬁa I - g f 1 1 I ¥ 1 1
1Y = = 1 i | i | i > :
Ey, 24,f.484d & -Ei—u—l -ﬂ—i—i—ij —_{: = :{__’_
Ma - dre de  Deus, non pod e -
l - fa e . fa S .
1I - r. " 1! n " 1{
_.g_ i ) ] 2 "‘ i 4-—--.._?' it |
ia é - m— » —a ! _Li ‘1 i 1 i 1 1 1
:?_ : To =— ‘\-.._____..../‘__—#_ —z——
rar  que(nl en ti a Ji -~ an - fa
[ ] . ® u| n rr: ﬂ ﬂ': . L] »
B - a ”
Tﬂ 1 r 1i 1 n- 1 ——————— rl. _-I'r L _=
ST EnE T e
Non pod’ er - rar nen fa - le - cer que[n] lo - ar

g e IS s ey e
A r- L'1 Pl cn r. n 1 Lq
%1 E —— ;_ r — '_‘_l-l : i
te sab’, e te - mer D’est’ un mi - ra - gre
T AR A P S S S |
B e il e Lis i s 1
— o TE.I:,' re st EEEE=— 1



RS

Esta € como a ymagen de Santa Mavia falou en testimonio
ontr’o crischao ef o judeu.
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Esta ¢ como Santa Maria juigou a alma de yomeu que ya a Santiaga que sse matou
na carreira por engano do diabo,que tornass’ ao corpo et fezesse peedenca.
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Esta ¢ como Santa Maria fillou a sinagoga dos
Judeus, et fez d’ela ergreja.
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[E]sta € como Santa Maria deffendeu Costantinobre dos mouros
que a conbatian et a cuidavan fillar.
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Esta € como Santa Maria fex parecer nas pedras
omagées a ssa semellanga.
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Esta ¢ de loor de Santa Maria, de como Deus non lle pode dizer

de non do que lle rogar’, nen ela @ nos.
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Esta € como Santa Maria levou o boi do aldedo de Segovia
que W'avia prometudo et non ll’o0 queria dar.
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; &, ok o, :
Esta é como Santa Maria améagou o bispo que descomungou o crerigo
que non sabia dizer ouiva missa se non a sua.
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Esta ¢ como Santa Maria levou en salvo o vomeu que caera no may,
el o guyou per so a agua ao porto ante que chegass’ o batel.
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Esta € como Santa Maria fillou deveito do judeu pol-a desonrra
que fezera a sua omagen.
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Esta ¢ como Santa Maria fez queimar a lda aos mevcadores que offerevan

algo @ sua omage et ll’0 tomaran depors.,
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Esta é de como Santa Maria parecen no maste da nave, de noste,
que ya a Brelanna, et a guardou que non perigoasse,
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Esta ¢ como Santa Maria fez cobrar seu pee ao ome
que o tallara con coyta de door.
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Esta é como a omagen de Santa Maria tendew o brago et tomowu o de sen Fillo
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(E]sta € como Santa Maria guardou a sa omagen que a non quemas’ o fogo.
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[E]sta € de loor de Santa Maria,das maravillas que Deus faz por ela.
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[E]lsta € como Santa Mavia guareceu o que era sandeu.
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LE]sta € de comoo E:renlaon]ﬂmeteu o anel en o dedo da omagen de Santa Maria,
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[E]sta € de como Santa Maria vesucitou un men ;.umol ) na ssa eigresa de Salas.
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Esta éde como o cavaleiro que perdera seu agor ¢ foy-o pedir a Santa Marsa de Salas, et
estando na eigreja, posou-lle na mao.
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Esta é como Santa Maria gannou de seu Fillo que fosse salvo o cavaleiro malfeitor que
cuidou de fazer un mdesteiro}) et morreu ante que o fezesse.
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LE]sta é como a omagen de Santa Maria que un mouro guardavaen sa casa
onrradamente, dettou leite das tetas.
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Esta € como Santa Maria guardou o monge que o demo quis espantar por lo fazer pevder.
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Esta ¢ como Santa Maria tollen a agua da fonte ao cavaleiro en cuja erdade
estava, et a deu aos frades de Monssarrad a que ael queria vender.
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Esta é de como Santa Maria guiou 0s romeus que yan a sa eigreja a Seixon,
el ervavan o camynno de noite.
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(Esta € de loor de Santa Maria, que mostra por que razon
encarno nastro Sennor en ela.]")
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[Elsta ¢ como a omage de Santa Mariaalgou o géollo et veceben o colbe
da saeta por guarday o que estava pos ela.
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(E]sta € como Sania Maria fez vivr las cabras montesas a Monssarras
et se leixavan ordennar aos monges cada dia.
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[Clomo Santa Maria guarecewn 0 mogo pig ureiro que levaron a Saxon, et lle fez
saber o testamenio das scrituras, macar nunca leera. :
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LElsta é de como Santa Maria guaryu con seu leite o monge doente
que cuidavan que eva morto.
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Esta € como Santa Maria serviu pol-a monja que se fora do moesteyro,"
et Ul criou.o fillo que fezera ala andando.
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Esta € de como Santa Maria fez nacer as cinco vosas na boca do monge de pos ssa morte,
pol-os cinco salmos que dizia a onrra das cinco leteras que @ no sex nome.
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Esta ¢ como Santa Maria fez g uareger os ladraes que foran tolleitos porque roubaran

uia dona et ssa companna que yanen romaria a Monsarrat,
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Como Santa Mayria desviou aa monja que se non fosse

con un cavaleiro con que posera de ss»1r.
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1) To y Egz ala 52 superior.

gransi -
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Como o crucifisso deu a palmada aa onrra de sa Madre aa monja de Fontebrar
que posera de ss’ iy con seu entendedor.

A7 A7

« §

14? e7i 87 o7
y Eint: e it
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B
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—B

To, 75,£.96 c-d
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To
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:p_-‘ 1 n h n 1 r 1 T
ﬁiﬁ:&_ ;-___—: | - E— 1 t 1 i‘ i, ‘I
nun~- ca po - de - ra Ja - lir. E d&a =
1 n
»n [ ] - L] L] L] l.
1, I e X sk rf s "
et I e =
= e
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- = .
1| a o n - a r. @ .
) . ¥ : 1; e e e - rl :
ﬁ:‘ = e T _t:_d—‘:igﬁzi:i:é:q::ij:
— = — —
rei que fez mui fre-mos’ a - fei-to a Ma -
" 1 ! 2
L] - L L] L]
.n * L >d — A
— 3 : == F=r=
dre do al - to Rey, per com’ eu es - crit’ a =
ey [N Bl Rt ?
% 4 s — :
v — =
chey, se me qui - ser - des 0 = yr
1) To = |
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Esta é de loor de Santa Mavria, do departimento que dentre Av'e Eva.

A8 A% BS of| DO oS
« plly sla g
To ¢ ' ", ¢ = a B
E; = 1 1.‘ L] L] 1] L]
To, 70, .91 b-¢ 5 1 e i 1
E,, 60,1.88 a-b %{' : — _i ..p.__; .
X A rI i L L 1 o s
E;,60,f.79d-80a = = Ai_\;‘.j?n 5 ==
En - tre Av' e E - va' gran
~ ¢ = al . [ a . " nl s
| L™ n 1 11 - [ 1 a o 11 -
1 " a a 1! ” 1 [ ] IJ 11 a
I = = . i’ m—r t T 1 | s 4 I
i | = ek b 1 i 1 X 1
= & 1 i | 1 m_ ;}' i 5
o e z v To' : B2 —
de - par - ti-ment’® 4. Ca E -va nos to - lleu o
" o o - sl -
1 -\ " a2) 1' 1
y s S 9y .
n L L 1§ i , ﬂ_
S L w"—"?,? = = = =
pa - ra - ys’, e Deus A = we
1.. ] " al - A ™ » = all
", s - n2) " " = "
T 1 L el Y
ﬁ 1 ? r"’ r 1 e 1 1)
! t = 4 = i' o ‘| 1 d E
\__/t To i Ez r
nos y me - teu; por - endy, a - mi-gos meus:

1) Para que haya rima perfecta en el extribillo se debe leer Lvd, con lo que sale tambien exacta la medida del

verso. 3) Ea 3% estr. 1
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Como Santa Maria guaregeu ao que setorcera a boca porque descreeva enela.

AN AN M M| s gt
a I3 a’ a | a £
o [
To, 47,£.60 d-B1V * 1 23 & o E -
Eg, 61,£.89 a-0 ey —
E,, 61,£.80 a-b i - 3 4=tz = : zi S
fFa ¢ 0 que cuy-da que non po-de - ri -
E: o To F b
1! a 1 [ nn n 1II [ 1 a % [ 1
1= -ﬁ{ = 1 1 1 - == 1 ey T 1
a Ja-zel - o que qui - ses - se San - ta Ma - i - a.
To n
- 1 . A = - o = % *a "
i i ][ ;_ L 1 { L E I :l I 1 i }
¢ =3 — o
D'est'un mi-ra - gre vos di-rei que a - V€ - o

‘I‘on
k) 1 = 1 ] 1 [ 1 @ .ﬂ s = l

—f- + I 1 t T = -
= e e o e e e e —
Z = — — et — 1\?—-
en Sei-xons,ond’ un li - vro 4 to - do ch& - o
Es al
® 1 = 1 " 1 " 1 B ] L 1|
_g & r. I i I ' i T 5
1 J = = St -z 1?:[.:?__4 = .
.J Ll L) —
de mi - ra-gres ben d'i, ca d'a - llur non ve

s e e e e -
J S —— # — _d., A _d.t
que a Ma-dre de Deus mos-tra mnoit’ e di = a.
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Como Santa Maria deu o fillo a hia boa dona que o deitaraen pennor,

et cregeva tanto') a usura, que o mon podia quitar. E comega assi:

A1 A10) 510 : 410 | 410 410.
a g > : Y a g
To m & -1 'O.J al = - - 'n.
Ez . .l %.J 11 1 f -~ l..
To, 49, £.62 c-d L % (S R,
Eg,62,f.905 .ﬂ_ﬂl'lﬂ " I — n 1 SR i o hmr
Buwsaisocd SO oo b e Pl
1 C J # — _ﬁ H — —
San-ta Ma - i - a sempr'os  seus a -
a s ., a . al = 3)

'53 -J A ul 1
% 2) an - sl " e

.
»
s = »
hd
..
-
- »
"
—a
N == »
5

T L4 . 1 — = | 3 "
M —{& _.l - | JJJ 7 & ) 1-_/1 i:j 1 1 1
ja-da ¢ o0s a - corr a gran coi-ta fsa - bu - da. A qual
o *, al = ¢ 8% H sl a + 3 % al
ad ':J | a ’oj od E sl a ad ..J |
i WL, N
) 1' Y 11 . - ds) ® " )j a = s 1
s _—===——tmscoo—ifomis—co=i=:z =2
@@?——d- Sy ‘Eﬁﬂ:
a - cor - reu ja hi-a ve- ga -da a hi-a do - na
I W a = o . sl =
o/ A o/ f E -
5 - :.J lj m ot n ad :O’J 1| TN ' '.-
7 1 LI W PO n = j . 1‘ .'J 11 1 A *a .I.
) i } ;_ !__;__}_1] " i i- i I| ; i nil J -__I _Ir _i ] : I.r_'_ ! I
Mﬂ'w;lj—{d—d ==t T sEESEC =Sl Tt
de Fran-ga  coi - ta - da,que por fa - zer ben tant'en - de - ve -
a ¢ e r- %/ -] al n e .’J a . al
L .’J s 1# N e :.J -j " sl
1 n 1 - “o.J,, e 11 -1 n By " " s 11 n T
/) i St I — 4 — i = $ 1
%‘—H—d ﬁ—*—-j\i i—,__,‘ I__/ll ] - 5 - iL — _‘_,I ; i‘._..‘ : " li
da-da foi,que sa er - dad’ ou-ve-ra per - du - da.[San-ta Ma]-

1) Falta fanto en 4. 2) Ej propiamente canta: % 3) Falta en To, 4) Ky erdade, Ey herdad,
To erdad.
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Como Santa Maria sacou de vergonna a un cavaleivo que over'a seer en a
lide en Sant’Estevan de Gmmaz,‘)de que non pod’y seer pol-as
suas lres missas que oyiu. Et comega assi:

Al AHI bi: bit| b au:
|
To, 51, £.64 bc Ao fa n = R
E¢,63,f.91a-b E Hl f——t T E : i ; et
E;,63,£.81 ¢ SorSo= oo i::d:d::f:#
Quen  ben sere’  a Ma - dre do que quis

r. N .-.1" l"'-
T S
ATt r— P

v
To l.- L L If. .
S E:a

%5?

er. D'est’ un granmi - ra -  fgre ‘*01521?“8-?.. cun1i
*
® P “ fa N= = 7 = oo M

T I "

1 #T-—FTE 1 - | - = T I -
ﬂjﬁ 1 1 +—1 1 : ! E Fp 1 T
g e ﬂq‘—_v‘__‘—‘—‘—j-_x_/ ~— %2 \-.___.|| _d:'—

I

tar, que Sam - ta Ma - r - a fez, se Deus m'an - par,
=
n r- A a " al = 1 -. oy 1
—p’ — =~ — . . i i —— 1 1 1 @ﬂ——}—
ll'l A ¥ 1 { i 1 =; rz‘ | I I p i :
N j j“--—-I ' T S ‘l'ol \,____,[i
por hun ca -va =- lei-ro a que foi guar = das
1210. r:: 1
- N 1 N P TS . "
—— 1 1 t 1 1 E;-‘\\ -
i :I'ﬂl__‘:_ 1 I | 1 l |
S— S To |‘--._.l| ? % %&g t
de mui gran ver - g0 - nna que cui - dou pren - der.

1) Ey y To Gormaz. 2) Ey morer. 3) Eywergona.
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Como a moller que o mavido leixara en comenda a Sanla Maria,non podo a capala

que lle dera seu entendedor meter no pee nen descalial-a.

A AI3|| p1S8: b13| b3 a1d
e oy p|E- §
L)
To, 52, £. 65V 8 po® o® “1 g
Ege, 64, f. 92V £ ’—’:‘ e o e = f——f—
E,, 64, f.82b-¢ %:5"—“—‘-:‘ g ——]
Quen mui ben qui - ser o que & - ma guar -

rnl nuJ a 2 -r. a =2 a 2

) N if 1
s
o e g e o s -
I 1 i ST I | 1 d # i | 1 L M 1 i _= I I =3} 0 L- |
% # # ’ I-..-/ j .-_./ . I‘._.r j '».._../ e
dar,” a San - ta Ma - ri-a o dev @ en - co -men - dar.
To » r. s r- nl
: a r. n 2 " r. - r. RN e %, 1[
:@_l" ii i; ‘} g;; :h;dh‘l j i ] e — ;}‘\4 1 <
= < 1 | |
v S . s Tol " _® =
E destt un mi - ra-gre, de que fiz co - bras e son,
To ¢ ] fn al
» fa - 2 = fa = fa .~ % i "
Y 3 e ——— a
SEEFSE S E =SS =SS ssss e
— T ¥ T R
o S— e 1\__"# LD |\-..._."
vos di - rei mui  grande, que mos - trou en A - ra - gon
n 2 = 2 » rl a r. a 2 - *, "
ﬁ 6 I —— ro— .
A - 1 1 1 — { 1 | 1 m b 1 r-‘ ! o n
1 1 i 1 i 1 1 I
mﬂ Er===i==2 I e e e
San-ta Ma-ri - a que a mo - llerd'un in-fan - gon
a od = 2 " r. - 2 = 3 i fa "
H 2 o
e 1 i i
@: t 1 _j‘_ I 1 = == é .lr_- t f = - — 1 é } } +
-._../- s 'x..__./ S— ’ I‘-.../ j I‘-_.-/ — &=
guar-dou de tal gui-sa, porque non po - dess’ er - rar.

1) To so/ fa sin plica,
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Como Sania Maria fez soltar o ome que andara gran tempo escomungado.

M gl

AN 41| s 4

g B

a a’ a a’:

To, 88, £.114 ¢-d .
Ee,65,f.94 ¢c-d : < ! e — 1 i
; L‘—-ﬁ:i_—d—-‘-@:\_‘_‘,

E,,65,§.83a-6
que to - do pe - ca

4 w"e - €ér de - ve - mos
l|| . 9 n ::rﬁ T"L-::L
. At W
jt:ﬁgf::'_"_i_w -.._.,' u j—d—i : ‘\__I_/ ——

do Deuspol - @ sa  madr a ve-ra per-do - a de.

‘I‘o‘: ﬂ
N

ﬁ

-

E, ®
= n " J - ] |
-0 V.1 1 7 y r- 1 > 1 -
e e EEEEC-Ee ==
o ' + T = + 1 mm— E
Por-end’ un mi - ra-gre vos di - vrei,mui gran - de,
E2 L'-'

e 2
-‘n " a 1 : -J,__‘ n r- ‘ x . .-: | 1|
Eﬁ— - t 4 rﬁ;—é—é———iif_ _91.

i ' 1
v T

fez; e e-la man = de

queS;m-tz‘;NIIa - ri-a
To -.%
tgrn- L-"
. " n 1 & P ® 1 a 1 Lp:
1 I H 1 :_i ‘! E =

EF =
- = _—— :
que mos - tral- o pos - sa per mi € mnon an - de
L]
f -
f oy
S R I e N A I T '
: E=E=i a0
o T f H e —_—t Z=
de-man - dand’a ou - tre que me dé re - ca - do?)

1) By, sol. 2) Ey recaudo.

Biblioteca Central "
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Como Santa Maria fez aun bispo cantay missa, e deu-lle vestimenta con que

a dissese, e leixou-ll'a quando se foi. E comega assi:

47 BS 7@ b5:al bS| &7 b3 o7
« p rie $ia fFle § y:
To rl
Ton 2 = [ - A
To,78,£.1004-101a - o 1 . N G | = o )
Ey,66,f. 97¢c-d o e e i o e e o s 1 ot ]
E,,66,£.855-¢ ¢ _d:@:pf_:ﬁ o] o
Quan-tos en San - ta Ma - ri - a es-pe -
r-' a’o. 0y
L1.. 30’. '11 i
! ", -".. 1| ; ) a 3 " 11 , 1I
A —T— e s e e e
g \_,,ﬁdf S g =2 S e W
ran = ca an, ben se por-ra sa fa - zen - da.
J To &
u r‘ Eg Lﬂ.‘ Eg *l
Al T e e T R e <
y 4 i T +—— 11— = == = e T F:T : _":'m 7 7
Os quee m'o-en ca-da di - a e que m'o ~—=o y -
3 4
. A
I - W a - a
U - : h - 1: n""‘i? o ﬂ E"*‘"} ,.

ran, de gra - do lles con-ta - ri - a mi-ra - gre
| To -1
+ Egy u Eg ﬂ
I =" a ®
0 J ! 3 . T .l; EEFLT : ,h 1 n-—- = ! — o
A FEE=Se s s ir e SE o sE e SRR
:@ lr"~-—--/.' 1-._-/- % S— — e
mui gran d'unbon bis-po que a - Vi - a en Al - ver -
o
\ o1 X
i Las " o H = 2 : = o # %, |
tan san-to, que viu > sencon - tem - da.

1) Te E v 3 £y mui con la ¢ expuntuada.
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Como Santa Maria fez connoger ao ome boo que iragia o demo consigo por
servente e quisera-o matarse non pol-a ovagon que dizia.

NT A7 N7 AT||\n7 67: a7 87| A7 &7 A7 aT:

e gy $lly ¢iy $le g y 8:
To, 85, £.85 b-¢ - .,. - | a 1 n r. - 1I ; a
Enéntsod — Sfed I T w fPaw s Lap p o K
E, 67,f.85 d-86a-b S = e = =1 —t—t
A Re - y-nna gro - ri = O tant’ ¢

— n Lo X =~
Fi====c ==co—oooooio——cooeo=
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s I 1;_ nr—-qr.- 1 r. 1 } b I _in
- B i =[ 1 1 } 1 = A 1 { ! . -
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a al - = 2 |
5. 1 — .1. 4 "' -] , : ol
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que em - pe-ra - dorde Ro-ma foi,d’a - que-la gran ¢
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Como Santa [Maria) avéo as duas comboogas que se querian mal.

AS A8 b“é b% | b® a"g
e Blly:iyla B:
To -= = . ] - * ml
o
Ez % 1 n 1 1 - 1|
To,68, £.89 ¢-d + 1 1 e
Es,68,£.100 ¢ e = " —+—9-
E\,68,f.87 ¢ - — T r F L= I =
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fe " ol - i ' 3 oy,
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,‘—‘\ _; i i ‘! ? 1 ﬁ |
R e e e
D) T s el o ) >
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- . &' - . n A B * n =
B S (A, TR, S G I
R R AR el WA
t = o ; I = 1-!! I =} 1
= —
a I T 5 T
do gran Rei, en que to - da me - Su - ra jaz
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Como Sania Maria fez oyr e falar o que eva sovdo ¢ mudo en Toledo.

A0 410)] 510 410 | s10 410!
k. g g : B” la g
R i L L N l
Eg m = Ln 1 u " & a hn " 2) 1|
To, 54, £. 707 F " N Y LR T I hn 1 !
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fi
Il
1
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] ‘ Ez
D'est' unmi-ra - gregque-ro com - tar o -  ra, que dos ou - tros e

4l a e h
*a .tn 4 " s = LQ 1 E B hﬂ
- % - 1 ﬂﬁ 3 X {_‘L\ 1 R i hn
e e . B e o e 2 o B P B e e
%w%w%ﬂ‘ﬁ -
de-ve se - er fo - ra, queSanta Ma-ri - a, quepornos

-
]

N WM Eq )
a2 a "= fi 3)
o ) 1' . . 2 \ El 1 a " ~ 1&: N

- 11 a
b 4 P B e e .
1 1 l_'} + t 1 1 T__} - 1 - n 1 1 |—1l :
o —— To I — Eo — d _" \tj_‘— -~ g
o - ra, gran - de fez na ci-da-de to - le-dd o2

i icid 2 3) E
1) Eq g en lugar de Ln gegin indica la repeticion. 2) To y Eg @ ) £y @
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Estade loor de Santa Maria,das ¢inque leferas que G no sew nome, e qué queren dizer.

7 y12estr. 1) b8 b8 b8 a'n'g
i ‘ 128estr.2) 87 67| 67 a7
a 8 Eidls B
Te m  a a n "= - "l
Ey " " L] " a "a " "l
To,80, £.4102a-b b S 4 1 a " " "
a — P
Ee,80,f.117 ¢-d W:ﬁzﬁ_ﬁ'ﬁ- —— =5 ’
E4, 70,£.89 a-b == T I = A == i:
J T~
En o no - me de Ma - ri - a
. | Fa a(!) n u al n s
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9 -31= 1 1 1‘- ~1 Jn ary : 1! 1 1'i -311 t 1
== e e
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oo I .o

r. " L ad 1I .| IJ fla =

r. - L 1 ad 111 1 as r. .

ﬂ . " L o B 4 i i
ST A I I T n " —g 1 i I_P'_ o iI - I I 1 "
W_J__tﬁ_ . #—F—i—‘——

d  — T — j—  ——

mos - tra madr’e ma - Yyor, e mais man - sa,

mos - tra a-vo -ga - da, a - pos - ta e

¢ = W al L] n & = ¢ B, A -

ok e, O T RN, TR AR N

n L] | a 5 "] L) |

- 1 . i n sy * - S
— " 1 : )| v - e ]9_ x 1 ——H",-
Eﬁ:#ﬁ ] i ; f = =

3
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a(!) | fu el B g w3 "

’1 .J r- .n : 1 .J 1I
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v nen que fa -  zer po - de - ri = a.

da mui san - ta com - pa - ni - &

1) Asf estr, 32.

2) As{ estr. 42 y 53, 8) Ey 42 estr. of's 4) To, Ep fa.
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Como Santa Maria mostrou aa monja como dissesse brevement® «Ave Marian.

N® A48 N© 48
a £ y 4

nt 1) nd 58 nd §8 nt ¢85

& ng d

To &= ¢ 3 - N hﬂ al o+ n r. a
E; A " 1 ¥ L 1I " = .n n 1
To,94,£.115d-116 a %, .8 1 L e s & A
Ee,71,£.1040-d e e e
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@“ = ==sE S S Ess
que-ro di - zer o - ra que fezSan-ta Ma - ri -
f all) . F - n 2
L; -J 4 L'{!) 1 u
1' " a . od = ad 11 a = = 1 W "
P 2 _

4, a que nun - oca de-mo - ra a bus-car - nos car -

—_——
1) Ey propiamente %
\-...____./
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N1 TRy
" e (S, P
e 1I "= a e n | "=, WI = = 2
f— . — : o’
: g Pt
M el = e A e e B
rei - ras que non fi - que-mos fo - ra do rey-no
’
' K Ln e
L L-1 OO*J 1) 1 n L kn -J & IJ 1
e ————— I —— ——r——
i A i 1 1 I ! !F l 1 L i 1 1 | 1 —
S \'--—-/' i_ Ez — j ~ z
de seu Fi - llo, mais perque y en-tre -  mos.
1) B propismente @
72
Como o demo matou a un tafur que déostou” a Santa Maria porque perdera.
A3 A8 A3 a8 bsi: b7 | b7 ab| 2)
a a’ g: £ a’?
To @ - %, 2
To, 13 a., £.459 & 1 -J - ’0. -J | oA ’0’ -J
Eo, 72,£.106 @ 273 i i e — T
E,,72,£.90 c-d %#iﬁjﬁaﬁ:ﬁ
NS b= g
ﬂuena} diz mal da fe - y-nna es-pi - ri -
] ] Fa%| ® Tom e e
*
| B ’
¥ 1 ,J ] In : 0. = 1 a m ’::‘ 7 1 1 " A
1 L 1 | 1 | 1 1 : : } { = I 1 1 .'[ { i H
S L S vel \l"‘l' =
tal, 0z e tal, que me - reg o fog'yn - fer -nal. Ca nomn po-
To m 2 Ep -11 1 Ca |
o . L W at s ::
¥ |
9 11 — l ,h 2 ?;‘. — 1'r —+ n_-. h ——
Tt e S
o -t s Ly tnﬁ.—i“:‘. - — e
de de - la di - zer mal en que a Deus tan - ger
’ Ey ud %, a -
o * " »,
y A I L L 1 =g I L. | L M - mij
= AU 1 2 =71 for I 1 JI_ e :— _i_ = 1 L | = { E
e B
non a - ja, que quis na - g¢er dle-la por Na - ftal.

1) Eq deostou. 2) En las estr. 5,6,7, 8 y 10 la primera rima b se presenta como b7.

3) Ey Quem.
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Como Sania Maria tornou acasula branca que tingiu o vinno veymello. E comega asst:

A2 A12)) p12 bi2 | b1z aui
a a’ a" i a” a a’ :
‘l‘oN
2N 3
L]
To, 89, f. 114 ¢-d . 1 L] K’ . r. f r- W
Eq, 73,8107 a-d f — et
Ey, 73,£.91 b-¢ %:‘F = ;F_—"Ff == ? L t;i:?_‘dj:i:
Ben pod’® as cou - sas fe - as  fre - mo -

Fﬂﬂﬁ';w't"f- el 42
e e e ey S

{_ 1 l 1 v t
mas la - vyar. E dlest! un mi - ra-gre fre - mo - so

- i I - Y — — 1 I i

crit! a . chei, que fez San-ta Ma-ri - aj e cre - 0o e

& :
1)

n - n rua) 1
M s N T e R A nH_r-

1 " | = " |
ﬁEEF, ! — —m:—l_ : S=S=SEE=Scras
gei que mos-trou ou - tros mui - tos en a - quel lu - gar,

—

1) EgNestrofas 4,5 y8. 2) Eg estrofa & borrado el so/ W y escrito /as; estrofa 63 Zam. 3) [ 7 repetido al volver la
pégina en e] E-

Biblioteca Central n
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Como Santa Maria guareceu o pintor que o demo quisera matar porque o pintava feo.

AN AM]| bM: bH | bH  alt
a g e @l a ﬁ
To ¢ n al
To, 87, £.110d~111 & LI e R R T . 9 ol
Eg 74,£.108¢ 1 — — F——— -
i a R R e S O T s
4, £. 91d-92 =ttty " = t
E|17 91‘ a Q—J s 5 & i_‘_i\-___-‘—m\_.r 4.
* r_ QuenSan-ta Ma - ri-a  qui - Ser def-fen = der,
2)
O Tleh ek Rt e D B e e
g’h'.m,r¥i*ﬁwa.;ii,jrzil"'é.i*” |
S e e e T e g
non e pod’o de-mo ni un malfa -zer. E d'est’ unmi - ragre vos que -
T e N S S o
—¥ T * 1 — 1 1 — —=i) i
e ' S == ‘ =
.i_ﬂui“af—s““t&—{__’_,, o ——
ro con-tar de co-moSan - ta Ma-ri - a quis guar-dar un seu pin-tor
BRIy o Ly B oy e Y S M L
e e e e e e e e e e e e
1 i T e 9‘—"‘ 1 8 2 i
s=See e v Tvas v e o
que pu-nna-va de pin - tar e-la muy fre-moss’a to -do  seupo - der.
1) Sic B3 2) Sic, borrada lacauda.

75

Como Santa Mavia fez veer ao clerigo que eva mellor pobreza con omildade,
ca requeza mal gannada con orgullo e con sobervia.

AT BT, AT BINnT o2 inl T w7 o7 wT 3%
e # = ply oy prls p x5 F
B
To, 99, £. 129 a-b . o FA PR LN e N' = ap
2 ¥ a 2
qu 75, f- 109 6—d ail PN 2 i 1 -—-..‘I {_ : - I-_-? 1[ ‘[ i : ], + i I,—..[
Eh 75, .92 c-d G.Jb E i‘___z ! & %‘_ —— I 7 |

0-

mil - da -~ de ¢on po



noe Mo o s

L]
PR )
) . | - 1 —  —
T - e T 1 —r— g —1 —+ e e e
%ﬁ:ﬁt‘é—"'—u——i—‘—%—w
— N g

~ Vir-gen 0 -10 = a- da; maisdor - gu - lo con re -

que - za ¢ e - la mui des- pa - ga-da. E des - ta ra -

fa " » al
A s - "
- ) n 2 = 2 A = = 2
4 T 1L 1r- e = r- 1 2 a ye—
) Es —a® j (R j ‘--.-/= 3 — E;l |
zonvos dfi] - reit) un mi - ra-gre mui fre - mo- S0 quemos -
fa ] al s  al
= rl n nJ = 1!
" N " r. 8 s 2 a 2 A e . sl = 2
- | L v - — i 2 - -'ﬂ -
R R R S el e h S Eo R Ee
.] ' Eg — -.._/- —
trou San - ta Ma-ri - a, Ma.dre doRey gro-ri - 0-.80 a un
To rJ
" n .0 o] L] L] = n [ ] H
-_ﬂ_l r- T r 1.—-1 h v R1 n T r 1| o 5
i 3 - | = : ‘i . _{ = = ﬂ _: . { ='F r__1 ‘!T _é_.ﬁ::
cre - ri-go  que e - ra de a  ser-vir de -~ se - jo - so;
T . N al
"
E2 r- &S N " 1
s 2 a - % a a 3 - r- -
" ; f N N =g 1
e e e e e e e e e e e
e i e
e por -en granma-rta - vi - lla lle foi pere - 12" mos - tra-da.

1) Por razon de la métrica hay que considerar esta palabra como llsna. 2) Ey elas.
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Como Santa Maria deu seu fillo aa boa moller, que eva morto,en tal que lle desse
o seu que filara aa sa omagen dos bragos. Et comega assi:

pio a1t 1

AN Au” b3 p1d
a B

a B

y iy

2 e h . - a =
M q - -n h . P ; .- a
Eg,76,f. 112 ¢-d o ﬁ; B2, |

o e s
. = 1 : =
t

E,,76,f. 94 a-b t 1 t
Quen  as ?) sas fi - gu =~ ras da Vir-gen par -

u [ - |
T I =
B el TR - et Bl )

P === r=——c—c—= SE=sresa=

J T —
tir quer das de Seu Fi - o, fol ¢ sen men - tir,
* 9 q°
w 1 ™ h ™ 1| A h -~ h ™ Ll

= H_ﬁ%ﬁ

D))
Por - end” un mi - ra-gre vos quer eu 0 - ra con =

I

il
-
i})
i
l

Vir - gen mos - trar por hi - a mo ~ ller que mui-to fi -

-n a = 1I
f

a = 1!

- :_ ' I '’ ——i I n H

e -la fo - ra, se - gund’ fui o - yr.

ar sempr eulFn

1) La 3% rima b s6lo tiene t08{labas en las estr. 1, 4 y 75 en las demds tiene 44 s{1. La 12 rima b tiene 12 5{l. en lasestr.

4 y8. 2) Eia. 3)Si segin E3 ysegin Ejenla estrofa. 4) Ey 23 estrofa P §) By sempreen. 6) do si,ia ne-
gras pura las otras estrofas como en ¢l estribillo: %, en lugar de M
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Esta -zxxvir. [é] como Santa Mayia saou na sa ygreja de Santa Maria de Lugo

hiia moller contreita dos pees ef das maos.

AN 41
«. f

B13 : $13 | 41 gt

a g

. ]

y ' p

7 = o "
1!1l.h 1!'“ I1J|

Eg, 77,£.143 c-d — —T Tt ‘ — e -
El'l 77’ f. 94 0‘d = ; : f -di .d: '=
— .
—

Da que Deus ma-mou [0)V lei-te do  seu pei - to

-}
»

-
»

1 1I 1 --J - 1 1 1 -1 "

-0 & Y s
. i—) = T 1 T I
] —— 5 : ——t—T+— + ;‘ =
%‘_‘_d . = L"t‘d__é ==
non & ma-ra -vi - lla de sd@-ar con - trei - to. D'es-to fez San-

|
Y
i i A

= - e — - : =r=t I Rl
P e 1 } : T } t T 1 1 ) e £ S .
1 1 = | : - % e }
e o A — } '

ta Ma-ri-a mi-ra-gre fre-mo-80 en a sa y-grej’ en Lu-go,

S L Wl M s e

44

grand’e pi- a - do - so, por hi-a mo-ller que a-vi-a to -

" T T —+- T T T % - 1 T =i 1 ' 1
1 e e ey i d;_a_g_ad_
g & & 7 L = —g g
llei - to 0 mais de seu corp’ e de mal en - co - llei - to.

1) ¥4 &l repetir el texto del .afiade o, sflaba que parece faltar para ser do t s{labas el primer verso; en eambio, Eq
lo escribe siempre sin artfeulo.
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Como Santa Maria guardow un privado do conde de Tolosa que non fosse queimado
no forno, porque oya samissa cada dia.

AR 412 g2 p12| 12 gt
e By iy la
Tom ¢ a o + = " fa A
To, 53,f.67V-68T R " a o o ==
Esg, 78, f. 114 c-d Y, T e ittt - e

S wﬁﬁ:w*—”— =Ei=c=t

T T T T — T

Non po-de pren-der nun-ca mor - te ver - go -

_Ezw To mm
b L A S

@
*f
-~ |
7 : = .28 o T n > EL 3 r
B T 1 ? et 1 = F:p’ 1 T 1
L 1 1 1 L | L P - ——n _ a J_
a ] b4 1 f & 1 L L
B - i : N - To | e

5 — :
EEE=C
nno - sa a-que-le que guar - da a Vir-gen glo-ri-
Tom all
Ez 1 1 To " * L L] *
" 11 N e . " 1 1 n 1 n 1 n r-=
A ——— e e : ] e
jﬂ'__F:: I 1 i“#’p
:@t:d:.tj:i: 2 :E f e f—fﬁr ! =
0 -sa Por-en,meusa - mi - gos, ro-go- vos que m'ou-ga -
To & n * n *
| = a o B [ "
4 11 3 ”11 - 1- L 1 > ! r-?"'j"_"“‘\
e e e e s et e e e e
) T ' T  p—
des un mui granmi - ra - gre, que que - ro que sa-bia -
To m R S | Tom r, E2 M
| a = "a a o a .
4. 1t 5 ar1i $—1 L =TTt 14 : T
G E et a i Trle ] T
des, que a San-ta Vir - gen fez, per-que en - ten-da -
Tom al
To a'm . Fa ] E2 8 1]
| R = Ny 1) " " = n " |
9 1 e 31 L B | 1 r'ﬁ‘ :n 1 1) 1 1‘ 1
E ===t = ===co=—c==cc=co=
T _4. = ¥ W '—"“!-_-'I S -
des com’ a - 0s seus ser -  vos € sem - pre pi- a - do-sa.

l) E2 r\ como Eq.
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Como Santa Maria tornou a meninna que eva garrida®)
corda, e levo-a sigo a parayso.

A 45 45 BS| oM ottt o1t b

— b b,

a g o B'lay s oy »
To M n ® @ . al a -
To, 42,.56V-57 @ i B R 1 0| st
Ee, 79, f. 46 a-¢ e : Tl ————
Ey, 79, £. 95 d-96a —= e e e
idy, San-ta Ma - ri - a! qums} Se  per vis

—2
"
L IS
]
]
-

—a
»
»
»

s Gl
| 58
~ el
[ 188
|
L
L 100
L 188
N
ol

guy - quit’ de Jo - Ui - a e Sem-pre [Jfaz ben.
" - " @ a = E 1 To 1 nl E
- | n ' (] " | El
1 1 n Y, " 1 1 s &
1 T ' 1 1 L > L L 4 1 [ 4 1 ) 1

To m n ™ ™ s 1 nl [ E
| - a - | - " a
1 o £ ¥ 1[ 1. . ”. T
=== e artmars
Ma - dre do Rey gro -ri - o - 8oj e de o o -
L ® K = 1 " Ll " - ] L

yr ge - er vos a sa-bo - ro - 8o, e pra-zer m'a 4 en.

1) ¥1 garida. 2) L 3% ritma o tiene en la 42 estr, 12 sfl. 3) Ey quem. &) By mia,
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Esta é de loor de Santa Maria, de como a saudow o angeo.

A8 A8 bS: b8 | b8  as:
e flaeiaela ﬁ'
To m a d " b
u rln r. .. | L.I
To, 90, £.415 b-¢ 1 Ny A .

[ ]
— e -~ 2%
gl = === — =z =—_——==—=c—-c=:
Ey, 80,£.90b-0 8 =t et o

De gra - qa che - a e da -
To . o %, 2 H
1 [;n . A n N .
.°.| A 1 L‘. ".i W 1 N 1 - 1 N
f %‘h\\ 51'-‘ p— :H; e r p— 1 _B.' 1 2 F:
T 1 fr— T T E_ﬁ_‘_é_i-r_‘l_—-ﬂ[_ﬂj + L_J
Ez
mor de Deus, a - cor - re - nos, Se - nnor. Sanc-ta Ma -
To r1 3) r. n B r.
B
L AN oW = g W e f
SEES==osr——si—=Sc=—=—-—C==t
.J 1 5 H To ! j S— L L H___________
ri - -5 se te praz, pois nos - so ben tod’
Tom a2 -] rﬂ 3) b - 2
\ ¥ p s = A B N Y W i
== e e e
P SE==
en ti jaz, e que teu Fi - llo sem - pre faz

Yoy e — — -— 1
1 1 | —— 1 L - — 'S | | 1
LE A= RS Ttz
_ To — -
por ti o de que as sa - bor
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Como Santa Maria guarecex a moller do fogo de San Mar¢al
que ll’avia comesto todo o rosiro.

b7 ¢5 b7

By ¢

AS AP ed a? a8

a” a -

To, 48,f.62a « a s 2 MY g T 9 = q

Ee, 81,f.112 c-d = s e = 5’ -
E,, 81,£.90 4 - — dj%:' = : ="
Iy L] 2 o
Par Deus tal Se-nnor mui - to  val, que to-da

. 2 ; = 0, A
B e et 1 e
E2 \__'.4 6 v
do - or toll’ ¢ mal. Es-ta  Sennor que dit’

Tom L]

1I rn - a " 1! ‘l 1 01
e ra Tl
a,

ei ¢ San - ta Ma - = - que a Deus seu
To m rh n - "
rh n Eq 1 h " A - 1l
j1s - R TN Y2 e N
——— 90— e >
% 7 Z—ig ===
Fi - llo Rey o - ga to - da vi - a sen al

nl ‘

=3
alll
('..-
(Y

t‘_r“‘h..___..a[ d
que nos guar - de do yn - fer - nal.

1) To a la 5% superior. 2) By N en lugar de kﬂ ? 3) En a" nos vemos obligados & cambiar el compds del a,
& causa dela estructurs métriea cbea2,

Biblioteca Central 12
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Como Santa Maria guardou un monge dos diaboos que o quiseran teniar
eselle mostraron en figuras de porcos pol-o fazer perder.

AM AU b bul b1 aM
e @llpgipgl, o
To, ba.f151b-¢ L . o *A . o a
Eg‘ 82. f.i19¢ = 1 n n 1 t o st l. i - 1':—1.; :
E,, 82, f. 91 a-b o P a4g % P A
A San - ta Ma - ri - @& mui bon  ser - vir

= 1! > n 1 - 1 :n__ l. nJ = . h 1I

T - i __‘Jlj;_ E _‘l,._ 1 + ‘ o — I 'i- A
e : E=SEsETEss
Saz, pois o po - der ¢ = la do de - mo des -  Jfaz.
To m1)  al -,
£2 A al *a|
n - vic) = n |
o et O e O S g
e e e e e e e e
Y Ond’ a - v8-o0? des -to que en Con-tur - bel
‘l‘ol.
To 1) al 2%l
a - al a a "al
e e I G R S b
===ttt
° fez San - ta Ma - ri - a mi-ra - gre mui bel
To b 1) n

et " 1 n 1 1 al nJ @ - 1 1
ﬁ — —t'? *F E L_}_j_r_—‘lr_:l—'d] :
v por un mon - ge b3 - o, cast e  mui fi =~ =
" =

4 i g i 1, T 11 — : + 1 { B | 1
% B | ,j é a IF=‘T;_ ‘__ 1 -7 '! T 1 ! I =

que viu de di - a - bres vi - ir mui grand az,

1) £l h de To no es nunca plies. 2) E4 qveo
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Como Santa Maria sacou de cativo de terva de mouros a

1
un ome boo que se lla acomendara.

A7 AT 87 87 47 al
¢« Pllyriple g
To r. h .’. r.
Toe ¢ =& a = apfa LI Y n
To,lia.,l‘.laad.wg a 1 B 1 ] 1 [ o n 0..' n
E&SS,[—‘2U¢-¢.121‘I £ : T 1 1 1 T = | e -‘.___
Ei, 83,6974 e P
) N YRy
A - 05 Seus a - (v -men-da - dos a Vir -
] . L . - al
1 n 1 1! To ¢ . '] "
1 - - s n n
1 = 1 ,," 1 ;
L 1 i ._.-_.-—_‘__ 3 I‘ U L d d i
I3 E’
&en tost' gq i - wvra - dos. De mor - tes e
To f\ a
r- Ez 3..] | To # + E L
- % | ™ ™ r- ™
I - 1_ » r1;_ T 11 : I
i‘j;dl-‘ = S I
; ======= ===
= Pri - jo - es, e por a - ques - to, va -
o,
a| To
- fe

.!-;
=
=)
<
-
-
L]
L
oyl
™
'-"‘
—
=
| ]

g:
|
|

1 €s, sempr’ 0 VoS - 808 €O - ra - g0 - es
:.. nu| » ™ n 1 . -
. T N 1 q
| 1 " - " 11
l-__ 1 1 + For f : ____“\.. ; -i H
& v S = z—
la se - jan fir - ma - dos.

B e B
1) By seld a.. To se {0 acomendara.
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Como Santa Maria resuscitou a moller do cavaleivo que se matara porque lle disse o
cavaleiro que amava mas ouira ca ela; et dizia-lle por Santa Maria.

N7 AT N7 A'||#7 b7: a7 b7| =T b7 a7 al:

]

@ B a a a a o« a

N
To, 98, £.127 b-d % N s N ;’ Wy
Eg, 8‘, f.122a - T 1‘:-_'11' —] ¢ o 7 3 L _@
RNl = <= s Eieeeipe SR iie et
0 que en San-ta Ma - ri-a crever ben
Tom -‘" Ep h o To '.- - h o
aam i = T o sl N - |
g -!i) 11 > - 1 1l nl-"_"l h 11 % c,i — 1:_ nﬁ h ]
v 5 o . _i\-—jj"'_".— iy e —
de co-ra- gon, nun-ca re-ge - be - ra da-no nengran mal nen o0 - c@ -
To -..- -..
| a N ) sl e N :
g 1 ) 11 nr—-u .h T 1i ;;Q’I p— 1r n]_____‘ h T
T PP R e T FEa I b B S
d S— o — —
jon. E d'a - questun gran mi - ra-gre o-yd’ o-ra, de que

a A
-‘L.L'\ ﬁnhfﬂli.h 1nrpu.

3 | 1 l-L_il 1 R — c'{ — : 1'.::11 e v
SRR g E PP A s ]
fix' uncan - tar,da Vir-gen San-ta,que eu d’'umbon om’ a -

e
1I-||“\ '|nF-"1"'" L’\n = afa
- == P e e A

— ' 1
prix’, e ontr’ 0s ou -tros mi - ra-gresporen - de me-tel-o

2 £
O s Al G o A, e b, S B
G e e L

quix'; porque sei,s¢ o o0 - yr-des,quevos val-rra un sSer - mon.

l

!
!

:

:

1) To ala4®inferior, Egala 22 superior. 2) To Ey do si sin plica. 3) To do con plica.
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Como Santa Maria livrou de morte un Judew que tiinnan" preso huuns ladyaes,
et ela solto-o da prijon,et feze-0¥iornar crischio.

€3 13| qif g13!

A7 8BS 47 BS
N .
a - {0

i

. 8

¥iw

11 -’o‘] --J n 1 I.n

gz‘aa‘;‘ ’23"‘124? 9' 7 r I V= I T e, I 1 T
185,699 -2 S 1“3@- 1
q:d: _‘_‘;:ﬁ_ﬂ_; i
Pe -ra to-ler granper - fi - a ben dos

11 r~ 1I 11 .o..] ..J n 1
%E& ] ’}'\E:J_,i =oorrea

W-r¢ - ¢y - es, de-mos - tra San - ta Ma -

A T T e S o
. _L‘L_ t; "ﬁ"“#‘i %—d—l' ’ : oo f#%&*—

—— S —

fA-gre que en En-gla - ter - ra

f '1 n - ™ 1 0... 1| ™ 1 - ’0.'

==, a que nun-ca  er - ra,
" ud
N i R v o)
e == e ' == =
un ju . deg que pren-de - ran la - dro - es, a que

{ o —
b e | i —
1 L ! BATTEY O L ! e | L
=S SSE IE== S====
jp— T = #. [~

cha-gas grandes de - ran e pois tor - ¢i - U5 - es.

1 o' 3
) By frnam. 2) Ky Jesdo. 38) Ey uisiles. 4) Bz, 3%, 43 y 3% estr, sinb.
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Como Santa Maria livrou-a molley prenne que non morresse no mar, €
Jez-lle aver fillo dentro nas ondas. Et comega assi:

Af AN pM I b1t bM il
a g a’ : o' a” f
E2 L- i) = F: e
To, 28, £.39 ¢-d « 3 B T - f
E!qasgf- 126 ¢ :h 9_1 lc r—— T 1 > — — =—
E,, 86, f. 100 b-¢ EESIEES
) i : — Es S
To " A-cor - rer nos po - de ¢ de mal guar -
!-;'-.l To N L a|
=, - r. a 3 1! = a r. N - 11
ﬁ__t e o= £ ) = I T
g I ! 'T- -‘I- L—“ ) I\_.f N > j 2
dar ~—— a Ma - dre de Deus, se per nds non SJi = car?

n a E n = Y |

_91 . T T 1: r- f r. r' 1 -
b } 1 = J::ﬁ::;i:i: : f 1 4 i n —
— T == “i——‘\__‘ =
A-cor - rer nos po - de quan-do xe qui - ser
Es Ll(l) L]

s -3 - 1 r. a a r. 2 r. 1[
‘Q'IZA' 1 3 1 \ e e i 1 rs -
%Ezﬂ:j:d::ﬁj__ gt TES TR t

— T \_’- ‘——‘-ﬁ—\-—- __..d_—.
et guar - dar de mal ca -da que lle prou -  guer,
"n 2 L flu - " r‘ - r- =%
e e e — —_—
:.g:ti ‘_.i_‘{  Fae 1 1

Y. 4
;1. : 4 1 : _: "l i n L g
B T 1 1 1 t = d = s ; i 1 1 T I I i)
~ h-_-f- S— \..___/l - d s .
gque cui - dou mor - rer en as on - das do  mar.

1) En la repeticidn del estribillo . q ea Eg-
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Como Santa Maria mandou que fezessen bispo ao crerigo que dizia
sempre sas oras. Et comega assi:

estr.42 bS: b5 b® af:
N8 46 : :
! &l o ﬂ :
estr. 32 bS8 48! )
a A# e f :
To * s n *n N Jl a2
Es 1 '] s 1 n N -J |
To, 21, f.31 a-b 9 = =, a8 =g N Y T L
E!" 371 f. 127 ¢ 4 - e ) ?ﬂ"%‘—'—"#ﬁ—‘
o - i e
E,, 87,f.101 a-¢ |0%&%:&Ed ;i : e —i—d—iid
Mui - to  pu - nna dosseus on - rrar  sem -

=2

*a fu - W
" n n t: Ezm
e -

N
") T [ T [N N
¢ a’ :
-—t i 2 e o -P'—"—F $
| T e T 1 1 ' d_ H 8 4 t d::'
- ﬁ:tj___&. b 1 e et
pre San - ta Ma - i - a. 1.E dles-to vos que-ro con -
2.Un cre -rig’ ouv’ i sa-be -
e o b
adl = a =g N adl L n N
- —— . s o " ——~
SE=Zi=osr=s— oot so—= |
U_ 4 fp— 1 H o— i ; B p
tar un granmi - ra- gre que mo8 - trar quis a Vir-gen quenmon a4
dor de to-do ben e ser-vi - dor dles-ta gro - ri - o-sa Se -

To 3 [N L’
udl W " ;- n4) N~ T 1 o - 15) 1!

b
=" e — .
— = = == = —— h

1 1
E_?j*‘: = 3 5: it
par na c¢i - dad® de Pa - i - a. 3.Donrrar os seus
nnor quant’ e - le maispo - di - a.

= M as « ; " A lG)L.\ 1’0. "

p—
== e T 1 L i P X T [=—
T = P |

t  — I b - - —— T '
SESSSS E&-d_‘_ir,_.ﬂ:i::dtj =

4 gran sa - bor sem-pre San -ta Ma - ri - a.

1) b de las estr. 3, 5,7, 9,11, 48 repite Ia rima de la respectiva estrofa anterior.  2) Desde el . de 1a 5% estr., By escribe siem.
Pre ® como To y Eg. 1) Eq escribe 5 en el Rdela52, enla® y frdelato®estr. &) Eq eseribe " en la 62 y 8% estr.

) ¥y 63 estr, =n  6) Eq estr. Qltimas slempre a 7) Las estr- 4,6.8. 10 y 42 cantan como las 1 y 2; las estr. 5,7,9, 11 y 13
como la 32. £y escribe excepcionalmente la notacidn musical en todas las estrofas.
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Como Santa Maria fez aun fisico que se metera monje que comesse das vidas que
os outros monges comeyan, que ael soyan mui mal saber. Ef comega:

AV A2 BT A7) 6T e7: BT 7| 47 7 a7 )
a £ W& wid il = ¥

1o ml o 1'

Tom B a 2 A Ep 1l L] 1|

To, ta.,£456 5-d TR R T i R
Bs,88,5.188,6-d —#——t—t—1—— e — 1
Ey, 88, £.1080-0 5 = ;":‘E%Qr*#—#-—.g g

' Quen ser - wvir* @ Ma - dre dogram  Rey, ben sei

To a Pa rq. . flae .
,“,.‘ o " N . n" an 1_,-.J " L h. -

E === el e

;F:
(:iLi

que se - ra de mal guar - da - do, com' o0 - ra vos cor - fa-
To m a2 L] 11
nl lsﬂ Ca 1 o
2 1! 51 on " 3 . h 10. a ‘1 lJ ! o
e T | — _1 =, S p—t e S —t et
%—-l—-ﬂ—”—‘—i—d = o= -Ed:g:j%i:jj_.—t—?—‘ "d:_'—'_i\_:_j——d—‘—‘:_’,
rey. En un mi - ra-gre de gra - do, se-gund. eu o -~
o l - " o nl ad
4 L . l - “1; [1 : ﬂ L L P? L 1'1 o+
) | L 1 _t s 1 _i_ : 1 L 4 L } - - L ;
— EESErE =SS TR EE s
y con - tar, que mno md - es - teir' on - rra - do de Cla -
ral
Tom -1 To l.1 m
" o " - 1' 1 N " h -1 L‘\ " al
n 2 5; f‘____-- 1 — O SR S | a2
ﬁ I -L | 1 | i | I I I | I 1 I
T — E T — Naeor e
ra-val foi en - trar un mon - Je mui le-te - ra - do
s =2 = o
EIEEEE nhe g
B . o 3 - Ll " 1! ,.1 " " " h. - 1I
; : : 1 { l‘ : 1 _1 + = j + i- _;_ : 7 E i T j_ E
4 EEEES oo SRR SIS S g
que sa - bi-a ben o - brar de fi - si - ca, com’ a - chey.

1) Todas las estrofas tienen las mismas rimas. 2) To y Ep fa sof sin plica.
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Esta € como hua judea estava de parto en coila de morte, el chamou
Santa Maria, ¢l logo a aquela ora foi libre.

AT A5 AS| 45 b o8 cB| T ab @t
& # y 4 & : 4 & a ; Jf‘
»
To # - . ﬂ .'0 n i ¢
- S .
| 3 L]
T - ’ . . =A L3 “f 1 ’
%12, f.0570-d 9 ;|
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EI’ 89, f. 103 b‘-c J o X _— ~ A - 4.____/
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fan ful 2
N f R -
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SESS=E=SES =SS mes S - S et
Se cha -
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S
\_‘-—-—/ i | - " -
e = da. E un mi-ra-gre dis - to di-rei, que
Ty hh
S y 2 A e |
1 L 1 : ‘n-._l 1 1 : : e l=: = L{-’
o —i= ! e d :
fez a gro - i - o - sa Ma-dre de Jhe-su - cris
L
al o e : :

e . O

1
SN N 1o

=ES=E== _;‘_—;tgr_:i::i:#é, z —
= do - sa, por hu -
to, a Re - y - nna mui pi - a -

1) B sibenlaclave. 2) Toalasheuperior. 3) Eg 32 estr. fua

13
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i z e L L5 WL 2 ;
ﬁ 1 i -I 1§ - - J‘_ JI - - i_ | s : e ! 1 - L
a ju - de as - tro-sa que e - ra coi - ta - da et
g e T T o . 7% .5
L n 1 1 1 X I +
t — I == e _;t::gl:d;—’]—_d:l‘— 3
T i S
a mor - te che - ga - da. A Ma - dre de Deus

90
[Esta e de loor de Santa Maria "

A® 48 ab $8: a6 5| ab b®
a g e B a g a oy
" " s a = 2
Ex R ﬂ .ﬂ -I
a q a ad a B = =, '-‘
f x dd " .4 L
Eg, 90, £. 181 c-d e . 1 I e e = r —=
E;, 90,£.104 a W@ ﬁ_‘_x... —i—{_f j_‘-_‘l_
So~la fus-ti sen - lei-ra Vir-gen sen
o ad . = s o .
. ad a ad n L- 1 n IJ a " . an %. s ad
4 II‘ ey 1  o— L4 1
—T1—% e s s 7 e af -\ _gpjﬁ: r e e amen,
S =S=SESSSsS=s S e e
compa - nnei-ra. So-la fus-te sen - llei-ra u Ga - bri - el cre -
u -J a bt 1 " od a 5 = In 5- - OJ E -JI
[ a T L + + [ ]
$ i I [ = ! _é_g; : : _,il = 1 E I 1 1 1 1
~— 3 3i = s e - v_ ¢ -
vis-te, et ar sen compa - nnei-ra u a Deus con-ce - bis-te;

™ b 1 « nJ " 11 = 1 h a 1 ] |
_p_g' By——i 1 i ':,'1 1 ey T $ T -
=== ==r===Cs ===

e _d. - 4 . R
et per es - ta ma - nei-ra o de - mo des-tro - is- te.

1) Eplgrafe segiin Eg; en el sumario: &sta *LXXXX: ¢ como 5. M. de loor.
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[Clomo Santa Maria decex do ceo en hila egreja ante todos et guareceu
quantos enfermos y jazian, que ardian do fogo deSan Maral.

A7 B% AT Bhj|| 7 d7: 7 d7| dit pit
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W R e O el
—= e 8 S —1 o i pa—
=Er====- Pttt
- e mui fe - ro que es - ta Ma -dre de Deus fez,que non po -
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1 n 1 = 'ﬂ = 1I C 1 (] " a ll n
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= P '! “’E
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den con -tra-di-zer ju -deus nem e - re-ges, pe - ro quei-.ran

L L. B O Pl i B Rl O (D S

_pl ﬁ = ci 1 i’ H Pl’ L 2 1 -""

= CEDo——=r ===t R

g o= : e e
di - zer al. A Vir-gen nos da s - ud e to - Ue mal;

1) To la sib sin plica.
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[Clomo Santa Maria alumiou un cverigo que eva cego.

AS AS|| b8 : bS | b8 as:
e pllyiple pi
To = L ] v ] r- n L]
By 1 & & q - n = fl
To, 85,£.108 b-¢ o IR O . . * ‘1"
Eq, 92,£.133 ¢ e . ——— ;
Ey, 92, . 105 @ e e ey
San - ta Ma-ri - @ po -der d

« PMop M P
(T B I
I I .

—B
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/] — p— Y
r i i 3 | el [— M
et t ] + —
o == == —
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B e

| a-a
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P s _»_»

a 4 —
% 1 } I g | 1 i—l _E r:;l 1
¢ T W S e S
ja San - ta Ma - ri - a po - der

1) To y Eg a la 5% superior. 2) re i corregido en fa Za (/) en Ey.
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[Clomo Santa Maria guareceu un fillo d’un burges
que eva gafo.

A% B5 46 BS5|| ei2: ¢i2 | et? bi2:

— — : .
a -3 ool e S
E;a =m

Eg, 93, £.134 e-d s ,_g\q ! = . Py—
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— 5 = — —7 I —
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que lle quis mos - trar. [Nu-lla  en - fer-mi - da - de non

1) 2® estrofa f en Eg.
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[Elsta é como Santa Maria servin en logar de la monja,
que sse _foi do moesteiro. V)

AT B AT RS 7 7 d?: ¢17 7 27| a7 p5 a7 55:
o —Fiiel Pl 8 iy & 2llw F & g
To ¢ A a r. . al
To, 314, £.40 c-d-41a i L P | W
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L] T |13 12 :
vi - o et de Ja - lir et d'er - rar, a Vir-gen Ma -
To F + = rh * . n| ¢ a
| | n ® ln w 11 & 1
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0 — 1| P ha | 1i T + 1 ¢ e
w > d1— T 1 T o — —d‘:#ﬁ-_“fﬁl _‘{' 1. 1 :
EESSEESEE e S == S ar S
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[ ] 1 1 ] -n L] 1! £ 1 [ ln 1 ]
Y i — - —od, = . :
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des i faz nos re - pen - tir et a e-men - da V1 -
!:21 - 1 11 To ¢ ™
r-l " 1 ™ -n : -J [ 1 al & 1
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= T a1t T 1 T { - ‘a'r
ir dos pe ca-dos  que fa - ze - mos. Dlest’ un

1) Ey moesteiro. 2) To d por segin vemos en la repeticién. 8) Ey 1 en la repeticion.
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To ®m L] .

| E a E'
: N

4 : | i 1 = : | ; dl:_ — l T
mi - ra-gre mos - trar en un’ a-ba - di - a
To f n "
. [ ] & . r. . 3 Ep o a = 1 To 3
R s W S e e

quis a Re - y -nna sen par, san - ta, que mnos gui -
R s o o sl Vs D L
2 1 1 P > "?I T z 1
%‘*ﬂ‘ s ! 22— == —
d V T —
a. De ver - go - nna nos guar - dar pu - ana to-da

95

Como Santa Maria livvou un seu hermitan de prijon d’wns moures que o levavan

a alen mar, ¢t nunca se poderon yr ala que o leixaron.

518 B13: 513 418

418 @is;
y & y é’ :

A18 ,4”'
L

o>
G

Eqg, 95, £.1377-137 ———— T =
E,, 95,£.107 a-b 2 . —t o ¢ =

Quena - 05 ser -vos da Vir-gen de mal se tra -

z,-J - ;J @

| 188

"

r. r\ & 1 - 2 . 1 a 2 a 2 = an
 — —— e : T }
ba - la de lles fa-zer, nonquer ¢ -la que e - to ren
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— e e e e e e T o I =
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1) Eg 22 estrofa | 5i dae 3) Eg 22 estrofa -J. 8) Ep 2% estrofa @
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[Clomo Santa Maria guardou a alma d'un ome bdo que sse non perdesse,
ca o avian escabecado ladraes, fez que se juntassen
0 corpo et a lesta et sse maen festasse.
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- : ;'T s——‘ —Jﬁr _l‘ d‘ ‘! dl d‘o {i
vi - a que non ca-ja 0 - me d'un err' en pe - yor.

Biblioteca Central e



106
97

[Clomo Santa Maria quis guardar de morte un privado d’un rey que o avian mezcrado.

A10 A0 p® e b® b¥ | bd a0
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l} Eg st sinl, 2} Eg, 3% estrofa 1. borrada la cauda. 3) Eg, 2%, 32 y 48 estrofa w. ﬂ Eg, 232 y 42 eglrofaﬂ' ) Eg.
3% y 4% estrofn mp 6) Eq, 22, 33 y'42 cﬁtrul‘aun 7) Eg, 32 estrofa = §) Eg, 3% y 42 estrofa 1
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Como hiza moller quis entvar en Santa Mavia de Valverde, et non
pude abrir as porias aiéen que sse maenfestou.
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Como Santa Maria destruyu un gran poboo de mouros que entraran

hita vila de crischaos et querian desfazer as ssas omagees.
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Esta ¢ de loor.
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nrﬂ 1 1“4 A 2 a = 1 1I 941 7 l’t A A . a
S e

que per - der

fo-ran per pe - ca - dos

en - ten - der

de que mui cul -

a al a = »s e ¢+ ¢+ ¢ = a IR SRR TR A sl a
g L O I N ol vl e R, e Sl
P 1 1|-.1 1 m ™ l; a 1 11.‘1. a n 1 al = 1 1.
ﬁa I b" : Iig“—*:l ‘i p l! '|_'. et t 1 e e o oy
pa - dos sonjmais per ti sonperdd - a-dos da ou-sa-di-a que lles fa -
a ul Bl TR S T a al
- 1| . ™ 5 e = amsa 9 1[ " s s a -
s A s SRt Bl I e
:@u g ! — = ill —_ciff ’_;! ] g| 'H' g [| = ‘E -
zi- a fa-zer fo - li- amais que nonde-ve - ri - a, San-ta Ma - ri - a, stre- la

1) Ep, 2% y 8% cstrofa s
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[Clomo Santa Maria guareceu o que eva sovdo et mudo.

A7 AT|| b7 b7 b7 aT;
v pllpgrats F
Tom & LI o = 2
Ez f IJ 1...
'| B . 11
To, 46, £.60 & P T TR T e, 1 1
Eg, 104, f.145¢c-d 9 3“ n — i { I —b ' — I‘;‘ 'Ri
E; 101, f.111 4 = e d:i—/[ _dh'-_/f
Ben  pod’ a Se- nnor sen var Ja - zer
a 0l . n " = *n ".[l ® al
1 -n :,’ = .1| 1 1 ll un ’:: L] 1|
N T R s S R e e
= CErem e e e e
ot = B frv e N e . g g - z
0= yr et Je - lar. Com’hii - a ve - ga - da fez
a8 = = 1 . a s 2 = = e
e e e MR RSN SR e
L “a L] L]
) :‘?1 T 11— E e 1 '."’1. : 1; 1‘ 7. P
1 L | : ; i } i : T i { 1 e | L8 ! 1 F
U pe— \_“__3_"/ r ‘r [~ — T
a un mud a de bon prez, et sor - do,que d§ -a
a 3 a Sl 4 al
™ E ’: 5 |
S, R S e
L} L]
@ F 1 1 ‘l a} .rj 5 ;{ Al .:VI ; i {_ - i 1 1 1 1 l
v B Foj ===l = Ez\u.__._.,/igl | # F -
vez o foi de to - do 8d - ar. Ben pod’ a Se-
d ' ’
8 - T‘. " 1 = = v/ n 1{
4] Pl i P, | i
e : i t T T S t 1 ii i 1 1 re= I i
foy——a ] e ———— ==
S ] R fe—e — ty'—i .
nnor Sen par Sa - zer o0 - yr et Ja - lar.
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Como Santa Maria livrou un cverigo que os ladries deitaran enun pogo.

AS NS AS BB ¢! ¢

e

E¢,102,f.446 ¢ ﬁ f t t T
ol » 1
E,, 102,114 0-d . : t E f . =
Sempr' a - 0§ seus val, et de mal
™ rlJ |
1 - rlJ ql 1 " 1 L] lJI 1 n
¥ 1—1 r 1 I s ) a + ; » } A
:@:—d:f_—::i_.._.d:i o s f—}—* — P !
te - da vi - a guar - da - 08 Sen al @ mui
ad d

1 YR
. " - 1 . 1' a " ol 1! r. r-J

] 1‘ e
do un gran mi - ra - gre pro - va - do
g e SVl e 1
9_‘ t = | T _i IE 1 T }_—:-';, -
E==== e
* que fez por un or - di - na - do
-
. A e = 1 _
n "
2 1 O e ! i) 1
% 1 1 __dl Ja[“'—""'f I= :ru ?
¢ cre - rilg‘ a dos san - tos fror. Sempr :; - 05  seus

1 | e m—
1 ! e
val et de mal to - da vi - a

1) El estribillo podr{a tomar ¢l esquema métrico A® A* A% B® mds 16gico en cuanto alas rimas, si la me-
lod{a no exigiese la esquematizacidn que damos.
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. . 1
Como Santa Maria feze estar o monge trezentos anos ao canto da passarynna,

103

porque le pedia que lle mostrasse qual era o ben

qite GUian oS que eran en Paraiso.

)

AB A"‘ 7 b7: a7 b7| n® a7
e plly yiy yle 8
To odm = - 2 rJ = 3
To, 93, f.120 a-4 "= L'- "N L i X
Ej, 103, £. 147V o %_,_ e
E, 103, f. 142 5-¢ 4 : pe= Tip—i’—-ﬁ;—/d——@:
Quen a Fir - gen ben ser-vi - ra,
Tom m r. rl a r. m o o
Bys i e N =T i .j
= r. ‘.. [ | " = = s 3
9 —F . r? 1 —=r— I r- o
e e e s E e e e e Ee e e e e e e
A =SEs=S==
@ pa-re - y - S0 i - 14, E da - gquest'un gran mi -
s al = 3 - P a = I s 3 n
p. I 1: 'F Y'A . ] I . 1 1! v y’. 1 t T r-
ﬁ! '_b | 1 L 1 II X | 1 1 1 } al : 1 = ‘I 1 1 {
v . e — =] P ‘_\L-_"_
ra-gre VoS quer eu o0 - ra com - tar, que fe - zo San -
lﬁ "
"
a 3 n 11 a 2 n r. a 2 TI " al (1)
f) . U - ; .
At o et e ==t —F——t—
e — ey e # o | P &
[ e e — = T
ta Ma - ri-a por un monge, que ro - gar I'i - a
- nl N s 2 SRS N O TRY e, T .l
L'. [ N [ f L n [ ns) r. *, " M 1I
" u N - o " 1(!3 N -..(nr_ % =l 9
9 T = 1 i I : e
e o e i e e e e e o e e S
& S e e e e
\-3_ .. .
sem - pre que lle mos - tras - se qualben en pa - ra-is’ a.

1) Ey passarya. 2) To ala5% superior. 3) Egen la 28 estrofa como en el estribillo siempre asi.
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[Clomo Santa Maria fez aa moller que queria fazer amadoirvas a seu amigo
con el corpo de Jhesuchristo, et que o tragia na touca, que lle
corresse sangui da cabega, ata que o tivou ende.

N7 AT N7 AT
a g vy 4

nl b7 :m? b7 m?T b7 @7 a%:

To,96,f.123 6-d

Eg,104, £.1497 4 x A
Py 1 = e e
E;, 104, £.113 b-¢ %‘Wﬁ =
Nun - ca Ja pod’ ) E)— a V:r-)gm. 0 = nre
2 Es "s . 1 . 2 3 2 . | n
ad - " nn ql IH g Jl ¥ R -11 ‘O:I sl
e —r— ) — — s
1 T L‘_ﬂél v a{- - :ﬁ:i" i' ‘} i == 1
L o R e N —
tal pe - sar  fa - zer, ¢0 - mo quen a - 0 Seu Fi - Uo,
To % . 1
lg ’.J ] M
™ a 1 n ’o.! - 1I - " 1 a - Iﬂ
fd =3 &
: T r—— : e e e ot
Deus, coi-da es - car - nme - cer. E o que o fa-zer
To f.-
To rg r. L1 Es 1
L™ a 5 " 4 . r. 1I A n I L"'1
—b P PR
S S S R o B aae = s
coi - da, cre - ed a-ques-to por mi, que a - quel es-car-no
l‘on Eo | | U 121 " =
"= a " = 1 [ ] " L] a o
" y 9
h 5 No f Y e
%:F:EH_ S e e =
to - do a de tor-nar so - bre si. Et d'a - quest un granmi -

1) Ey version auténtica. 2) Tos . 3) To sin plies.
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To A . 'a
Ez " . EJ ;

S
l > g
!

_»

—a

=2

"_B

=

- al m " ad A 1i - h adl
L a2 3 — " — P A t) 1)
e =S I = e T ] t et o)
%—4——4«4—“ T 1 |
— H ~ ¥z 1 — o .
ra-gre vos di-rei, que eu o -y, que fe - 2o San -
r‘ LI al To %y, *
h - .°.I &l To A . Eyp ‘oJ ]

i oS
ta Ma-ri - 0o - y=de-mi- oa le - zer., Nun - ca
E: m - - " 1 sl " - 1!
1 1] 1 . 1 al " - od n ™ A 1]
Iﬂ ) F—'Iu { ™ 'R_l = t = T  — >
— 1 = 1 1 1 _m_,__i##-j_ 1 - :
%ﬁ#w—‘;‘—i—‘—‘u —= i
ja pod’ a - a Vir-gen o - me ftal pe - sar fa e~ zer
™ IJ 4 | L]l '. [ ] .OJ
s
PRl B N N LR
T ‘i##:id—d—,{—x'—{_; ESS=S2S02S2
c0 - mo quen a - o seu Ft - lo, Deus, cul-da es - car -

1) E, versidn auténtica. 2) E; versidn autdntica.
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[Clomo Santa Maria guareceu a moller que chagara sew marido

orque a non podia aver @ SSa@ guisa.
q

A0 B10 410 B10]| g10 101 ~10 10 | £10 10
a « o o || g y g Y a a”
To A ¢ a A N * =m ] r.
Eg -n L 1 .J " 1 k. o 1 IJ FI
To, 84, £.103 a-b 1 AR, . T N "1 - o
Es, 105, £.150 ¢ ot e = s
E,, 105, f.114b-¢ %——ﬂ—‘ﬂ—d - = — !-
Gran pi-a - dad’ et mer- ce' et no-bre - za

1) To y Ez ala 52 superior. 2) To
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To = fa n N + - ] a noe
.n o 1 -J " 1 k. a 1 1| nn B 1 - = 7
—p a’ . T 1 1 3 : o 2 =
1 I 1 ) 1 r'q: ‘[ T 2 7 t n : : : 1 ! “rjl
#:d:i—:.‘:é:\_ : e ETEs et £ =3
d’a - questas tres a na Vir - gen as - saz, tan muit’ en, que mal-da -
e N ¢ a o r- " ¢ m L] A = N ¢ = b
k. - ad "l £ LI ad .- k.. n 1 1I
9 o & a I—1
%ﬁid_-gj—‘\j——@:}d— = S Mgt
de nen cru - € - 2a nen  des-cou - si - men-t0 nun - c¢a Ue praz,
h a ad?) 1 - ad 1) 1 a 10, ™ | %) -J n 1..
o e me T — el o A
L i 1 i | 1 _al'i—ti_é_ | — L 1 1
" & e e
E d'es-to fe -zo0 a san-ta Re - y - nma gran mi-ra -
, To :- . 1.. n|
o] Sp R RS arE ek
L]
Nosaos s g N e RS
0 e —— & o e e e— T
= | 1 1 - 1 O N j_ 1 . | L | —_d_.__ﬁ_._d___F, . F F . [
gre quevos que - rocom - tar, u a-pa - re-ceu a hi - a me -
™ al 3) .J 1) - n uJ 4) LI TR ]
Iﬁ' e . 4 e 1—1; h 1 1 1:—-1 1 L]
=== A
ny - nna en un or - to u fo - ra tre-be - lar,
To N
To ®m n " Ep K‘ To & r.
-n & 1 IJ L] 1 N a 1 lJ r.| ln ' 1
e i m— — 5=
6 ; n 1 T ‘l 1 1 Py 1 I } I : . 1 " " ;
~— e \-.._../: = ‘\__.j
en cas de seu padrlen hii - a cor-ty - nna que a-vi -
Tom r. - N L " hl
lJ L] L] L ] .J
! e " ! .
9 I I | n¢ +
:@ —g ‘d 3 ) = | e i d, .
) = ~— ~— s
a en a vi - ladAr-raz Gran pi- e - dad’ et

1) To sin pliea. 2) Asf To y Es; asl Ey enla repeticién,

3) Asi To, Ey y 4. 4) To Ea sin plica.
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Esta € como Santa Mavria sacox dous escudeiros de prijon.

47 N7 .4?| b7 i b7| b7 b3 a7
a g y & é a & Y
To, 45,£.59 b-¢ 1 - T 1 T " T
Eg,iOG,E.l:ﬁc STE 3 = e ——t I T -
E ), 106,615 ¢ P _———
Pri - fon Jor - te nen dul - o - sa
J J To m L
-
) . h 1 1 . h 1! 1
5
) — ~— = z :“Ji—l‘\—,—j 2 J_NJ#:
non pod’ oS  pre - S0 & - er a pe -
To m a
R S e T E
#? ‘1‘! r‘l d\vi i | a‘ ;l\-"d_ 1 L I )
sar da Gro =~ 1 = o0 < 3 D'es - ta ra - zon
To r. - sl [ r. - w ",
o
A L e s B L
f o d Y
+——t 1 1 i 1 = t I P 1 : t -
= z == ﬁ?j__‘;—'t_é z
vos di - rei un mi - ra-gre que a - chei
To W
Ez RJ
TR =, e IR s T
—e N & I == ——s < T - 1
=l R B
T T 1 ' ~ gz [—°
e8 - cri - to, J et mui  ben sei que fa -
<
| 1 o i
W e T R s N
ETSE=SE= =
rei el ca - ti - ga B2 - bo - ro . sma.
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Como Santa Maria guardow de morie hiia judea que espenaron en Segovia,
et ’};argﬂe sse acomendou a ela non morrew nen se firsu.

N7 AT
« F

7% 7| 47 al:

a A

a I a

" - " " f= A K al
E,107,f. 158 ¢  — —— — f— %
E;,107,f. 116 a-b :ti_;}'::ﬁ

— — L T ™ - +
Quen cre - vwver na Vir - gen san - ta,

" . N - 1| g o

—9'— T - T t = 1 T i n T T -
1 1 1 | 1 _d l :“ : = 1 1 i 1 I .

J ! = S====

a coi - ta va - ter - Wd. D'est’ un

n P /-.__\"\ - a I
A | | — 1 s | 1 — | { T - 1 1 1
e e e e PR
a t 1 T e S 1
mi- ra = gr,en ver - da - de, fez en Se - go -

a Ll
da - de, qual es - te can - tar di - ra.
_E 2 : : T ! i — fr— /E;;_-‘\ =
- =Em=—=== e
:?‘—‘—i::iq— =T I = T :
Quen cre - ver na ¥ir - gen san - ta,

1) Falta en Xg In palabra es.
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[Clomo Santa Maria fes que nacesse o fillo do judeo o vostro

atras, como ’0 Merlin rogara.

AN 8% 8% a" 7 Al

Ez = .J [ ]
a a" 1 aaanm
To,3a.,f. 149 ¢-d
Eg, 108, f. 164 cd166 e = e e e
E,, 108,f. 116 ¢-&

1

—

De-reit? ¢
N SR,
h‘ n 1 1 a o " = a &

2 e r T e e
i 1 1 9’ - I I -
; — — —
a con-tra  San - ta Ma - ri- a. E da - questo-y con -

l‘or. B F e I.J
1] n 1 1 = o n adl " = 1 m = .J

" i 4 & 4
1 Rl & - 3§ 5 6 . 1 3 ' I M 1 1 1 i | 1 ¥

L | 1 1 i 1 i H - 1 i 1 1 | I [ ! !

J — o ==
tar quer a - v8 - o a  Mer-lin que ss'ou - ve de re-20 -

Torl L F
11 n 1 1 " ln n lJI ‘a 1 1 a h -
G S=ECSS==cS===rt=—x=C=c

ar com un ju ~deu al - fa-qui que en tod' Es-co - ¢a

To m L 1 1..
Eq 1 LA 1 1o.|
11 L] 1 1 LR nn N " 1 1

i

S~ Al
.
s A PVl e
} st e T s b = == il
i ¢ | 1 I -
_d:i:‘_; == == 7 =
[ ~— o - 8 s
- T ——
par, co-mo dis- se-ron a mi, de sa - ber non a -vi- a.

1) En la 1* estr. hay que anotar las rimas lmperfectas de c: Merdin, alfagut, mi. 2) Esta rima llana del es-
tribillo contrasta con su similar aguda de 1as estrofas; la versidn auténtica nos la ofrece la £ de la coda.
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[Clomo Santa Maria livvou un ome de cinquo diaboos
que o querian levar el matar.

A0 A100 b9 : b9 | bi0 ai0:
a g ¥ or @ B :
E2 L] 1

Eq, 109, £.156 a 4 — = :
= e ===
E,,109,f. 117 b-¢ S =: e : -
N Ra - zon an 0§ di - a - bos de Jfo -
2 A e
_ﬁ “-—1—-““ .3'[ ‘-‘-—‘ i T T — 1 o
] = = I — f
#:g:i::lﬁ::FF == : —i_‘ﬁ_‘-.-' _4:i:;i:¥ i gt
gir ant a Fir - gen que a Deus  foi Pe = rir.

/‘—'\I

" De - rei - to : f:z - zen de ss'ir per - der ant’ a cie
L'\ 1[1 n 5 | 1" - 1 1 hl n 1II .
N -II . -' " 11 B -1 1 h| - 1! al

bttt e

¢ que %5 Do;us qui - S0 na =~ cer; t;a per e - la per - de - rrlm

Pl = o e s R L B,
G e Tt Ly

seu po - der, de gui - sa que nos mnom po - den no
Y 3) ’/"'"-_—"‘\ 1 e

==t T T L 1 + .
T L]

zir. Ha - zom an o5 di - a - bos

1) ¥l wstribillo debe cantar como al principlo @; e porun Japsus del copista que canta como y -
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LE]sta é de loor de Santa Maria.

A1 412

« B

612 : B2

gip

Hi12 alz-

IJ " o
W -

1
1
— —

1
1 | T

My —»_»
Hy —»_»

T

Eo,140,£157 a-b % a .
Ey, 110 £.117d-118a-0 3 :!’:F?

Tant® ¢ San-ta Ma - ri - a de ben mui con -

ST 1 Ez>
1 1 _! = = 1 i _q F ia ? 1§ 1 I 1 L 1
LI i ! 5 ! 1 [ — !'_ | — 1 H
pri - da, que pe-ra a o - ar tem - po nos jfal —

N l 0..| | 1I [ ] @ 1 = 1,) 1 n 2) = 1

i 1 1 T

. - H 2 | ! } | 1 ] S— I 2 =
vi - da. GE co-mo po -de per lin - gua se -
) § ‘.| Iﬂ:l('} " = a =3 -
b n N . ! 2 1 1 1 n 1
| l'"
SE==SCSESEsSss StSSsssi=ss
erh\“"‘_""/ lo - a - da a quefez por-que Deus a ssa car -
" LT
*, N % | | = " . - W
. *
g ln | T 1 | 1l | 1 1 .r-}
fﬁ_ﬁ—ﬁw ‘ ==t
ne‘-\“"‘—"/' sa - gra - da quis fi-llar et ser o - me,
“~
fad ' N PHRE AR e Sy e
S EESSiemiaaa e s e = SR
¥ per que  foi mos-tra - da sa de-i - dad’ en car-ne vis-ta

B ) ‘. 1 ] -
°P N o 1 L 1 2

1 " e} i |

ESS e e e e e e

el e o = y = da? Tant’ é San - la

i) Eg 28 esirofa ma  2) Ep 8%estrofa = =n 8) Eg 12 y 28 estrofs an, 22 -1
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LE]sta ¢ como un crerigo de missa que servia a Santa Maria morvew no vio que
ven por Paris, et atercer dia vessocito-o Santa Maria et saco-o do rio.

A7 A7 37 a7 Y

Iu; 87

Eq, 11, £.158 @ I - T . - — 5
) Il d =z ¢ 1 1 ~
E;, 11,5 18 b-¢ == ==
¥ -“-""---___.-—

1 a
_9 1 1 1 I L . = I S +
=t e —re—F T =
si co - mo I'a - ven (Bln to - do tem - po  faz

-
.’
—n
~
—n
Y
-8
'
—n

_ﬁ : : ‘I : 5 A : T : ! 1 I 1 n I ]
— 4 g__i—f\_,: d;i\:t———‘—:‘ﬂ
ben a Fir - gen que nos  man - ten.

1) Todas las estrofas presentan las mismas rimas.
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[Clomo Santa Mavia guardou hita nave que ya carvegada de tritgo
que non perezesse, et saco-a en salvo ao porto.

AS  AB| 67 57| 87 a¥:
e sloirle g
To * a 12 1.‘ . a = all
Fy ® 1 - 1.‘ = 1 o 1l|
To,2a,£.149 a-b = a8 " » a8 o A -
Eo 112,£.159 2 4 e ———— =
Ej, 112, £118d419¢ @—t;‘_—‘—i——tﬂ_} e
— e _‘_ —
Nas coi - tas de = ve - mos cha - mar a
. n " . : 'n a| - s n
1 " ™ - o tn 11 n 1 "
" - - ™
1[ -in L e n = 1 3'. 1 n
2 51 ' T 1 1 et =
et e =
Vir - gen, s - ftre-la do mar. Es - ta a
N « 2 {. al e = " e« 83 Pa
- - - n 1| B 1 -n " @ o Ln
R W DR e WU = D O ot Sl
e i' — E‘ i + —  ——
San - ta Ma - ri ™= a, que a-o08 seus noit’ e i e
al » " 3 e . - 2 oll * a n
) b, M T ol T L o
L " n "
L SR s T
1 A = B B | 3 1 | i = ) L 1 1 1
— ~ 4 — T —
a pguar-da de mal et o8 gui - a, pois se lle
" . - r. a|
" - o ‘ln Ll
- [
r‘ ® _ " 1[ .- 1 1,. E] 1 -
t . t 1 +— t 1 —J—‘I—F ) 1 = + + i
— —‘—'L“@_,- S=5S < o
van en- CoO - men = _dar. MNas coi-tas de - we-mos cha -
i s n L . il
1. A 1 -'11 r. — Jn e 1
I i 3 1 1 1 1 1 1 $ .
M) —— o = Sy 7

mar a Vir - gen, &5 - Ire - (a do mar.
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Como Santa Maria de Monsserraz guardou o méestciro
que non feriss’a penaen ele que caeu da roca.

A% BS B® AS 1)

a g a £

a? as

a B’

n? ¢S a7 8

B opiop 8

Eo,113,£.160 a-& ?) - e n Tt T -
E . L T 1 | =, 1 - 4
1,113, £ 119 e-d = _ ,i : {6 g " — —

Por ra-zon te - mio do - be - de - cer
PR T (RS R R -

T P +
m 2 — | — : .2 I 1
: : T ! e LT T I |
1 I 1 1 i ‘c l | 1
l - B r.# B0 ; 1 I —‘—:d——

as pe -dras @ Ma - dre do Rei ¥ que quan - do  mor - reu por

n nn r.l ',1 ks a 1 n 5 on 1I 1 -
S : > — ==== 7 F
et e

N—
nos  ben sei que por - end’se  fo - ron fen - der. D'es - to

R R B o T R B

e

A v e
di-rei un mi-ra - gre mui gran-de,que con-tar 0 - y, quenMon-
a a apl P.l a = n B | ™
PRAR NS ST
: e = e —+
ssa-raz fez a Vir - gen, et que ben pa-re -¢e og y, di-a
BT sy
ﬁ_ﬂ = _‘t-i_ﬁ“:‘__d\‘_-dl- = 1 7 = ——dl-.——
pe - na quese foi mo - ver mui grand’e lei - xou-sse ca - er.

i) Este es el esquema de la 10 estr, En las demds noes siem pre seguro el mimero de sflabas, Algunas veces las varian -
tes de Eg mejoran el texto en este entido.  2) Ez sin misica. 3) ¥y @ gue Madre do Rer. 4) By gue en.
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Esta € d’un mancebo a que seus enemigos chagaron mui mal de morte, e sa madre

prometera-o a Santa Maria de Salas et foi logo guarido.

AN A1
a f

B gt

« B

s st

"-: a’

% = -1 11 a -1 -1 ln N
Eo,114,£.161 @ [ i o e

E), 114, f.120a-5 ﬁ##ﬁ ol g e

'i— I i

]
1 i s T -
? : : - .‘::_ = 1 'l_d‘l1 - T ?3 I ] = "

N B !

R.n L L 1 -n L] 1 L] n 1 1 1 j L] L] l 1 L]

gua - re-cerben po - de as cha-gas mor - ta - es. D'est'un granmi-ra-gre

u1a1‘ 11'4,1 --11--131 111-"1 -‘

S=mi === e e e e

4 | T '

fezSan-ta Ma - ri- a de Sa-lasporhi- a mollerque a - vi- a gran fi-

n1.1-n1-1 an N -n ™ .1.n a

i
4 L 1

4

1 1 1 & 8 i
1 1 1 I 1 j : {— i i_ ‘.- .i _} - R 8 i a1 .
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Esta é como Santa Maria tolleu ao demo 0 minynno que le deva sa madre

- ’ .
con sanna de sew marido porque concebera d el dia de Pascoa.
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LE]sta ¢ como Santa Maria fez acender duas candeas na sa eigreja en Salamanca,
porque o mercador que as y posera ll’as encomendara.
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[Clomo hiia moller prometera que non lavrasse no sabado, et per seu pecado lavrou,
et foi logo tolleita das mdos; et poren mandou-sse levay
a Santa Maria de Charles, et foi guarida.
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Como Santa Maria resucitou en Sarago¢a un minynno

que levaron morto ant’o seu altar.
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Como Santa Maria tollew un joiz aos diaboos que o levavan, et torno-o a ssa casa et

disse-lle que se meenfestasse,ca outvo dia avia de morrer.

A3 413] 413 : H13| 13 L3

1-7-1-1-1-?1-1-*
Eg, 119, .168 ¢-d b o : ——— o -

o 1 1 1 I X L I 1 1 ] 1 1 2 i -
: - e —— — —
E, 149,124 b-¢ i&:ﬁ:ﬂ:ﬁ: = =+ -d:__,'l

Co-mo so-mos per com-sse-llo do de-mo  per - du - dos,

1.1.1.1.1“1.1 1 1l.1-

W y

i

1 1 1 1 1 k. 1 1 l t_l ¥ -i al' dl. i ’ ‘F

as- si s0-mos pel - o da Vir-gen tost® @ - cor- ru4 - dos. D'es-to di-rei

1-1-1-1-11| 1l1!1u1-

\BEE

=l D IS _
B A 1 1 r Z : ; z 1 1 T 1 T
- F 1 - T T 1 i _|l_ - 1 L - ! . :lE I g E ! l f

o T — & T 1
un mi-ra-gre, on-de gran fa - ga - npa fi - lla-re-des, que a Vir-gen
& ] | L = n " L n
11 1 7 1 2 ¢1k . 11 1: . 1: I 1: 1 n

= i g \u' :

fe-20 en Fs-pa-nna, d'un o-me que de di-a-bos hi-a gran con-

1 lJl 1 -1 n 1 '1 " 1 n 1 a 1 1I

f ol
i r L —
# I 1 = - — 1 T f—t 1 T E:_d', - n I
Lo ¢ o 3§ o6 5 X Py
(3] &+ < @ - (-~ ~ 2
pa - nna le -va-van, pe - ra peé-na-ren con o8 des-cre - u - dos.
R s T P el T
)« A
—_—— — .= 7 3
ﬁd — P—— . =
i £ N * _gl._. _dr_ L
Co - mo s0-mos per con-sse - lo do  de -mo per - du - dgs,

Biblioteca Central 17



130
120

[E]staede loor de Santa Maria.
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Estaé d’un miragre do cavalesro que fazia a guerlanda das rosas a Santa Maria.
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[Clomo Santa Maria resucitou hita infante filla d’un ret, et pois

Jfoi monja el mui santa moller.
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[Clomo Santa Maria guardow un frade menor dos diaboos na ora

que quis morrer, et torcia-sse todo con medo d’eles.
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(Clomo Santa Maria guardou un ome que apedraron que non morresse ata que

sse meenfestasse, porque jajiiava as vigias das sas festas.
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[Clomo Santa Maria fez partir o crerigo et a donzela que fasian voda, porque o clerigo
{rouxera este predo pel-o demo, et fez que entrassen ambos en orden.
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Esta é como Santa Maria guareceo un ome en Elche d’iia sacta que
lle entrara pel-os ossos da faz. ')
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Esta € como Santa Maria non quis que entrasse na sa eigreja do Poe un mancebo
que deva a ssa madyre un couce; et el pais viu que non podia entrar,
corto o pee,et depois saou Santa Maria.
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Esta édo Corpo de Nostro Sennor, que un vildo metera en hiia sa colméa
por aver mutto imel ef muita ceva; et ao catar do mel, mostrou-sse
que eva Santa Maria con seu Fill'en brago.
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[Clomo Santa Maria guareceu un ome d’iia sactada que le devan pel-o ollo.
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[ Esta € de loor de Santa Maria)
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LE]lsta é como Santa Maria guardou o emperador de Costantinobye
que non morresse so hiia pena que caex . sobr’ ele, et
maorreron todol-os outros que con ele eran.
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Esta € como Santa Maria fez ao crerigo que lle porimetera castidade e sse
casara, que leixasse ssa moller et a fosse servir.
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LE]sta é de como Sancta Maria vessuctiou hiia minynna )
que levaron morta an¥’o seu altar.
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[E]sta € como Santa Maria guareceu na sa eigrejaen Paris un ome
que se tallara a perna por gran door que avia do fogo
de San Margal, et outros muilos que eran con ele,
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[Clomo Santa Maria livvou de desonrra dous que sse avian jurados por ela
quando evan meny rmas'}que casassen ainbos en unoyet fez-lo ela conprir.
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(E]sta ¢ como en terra de Pulla,en hita vila que @ nome Foia, jogava hua moller os dados
1) = : .
con outras compannas ant’ hua eigreja, et porque perde,langou hiia pedra
que dess’ ao Menynno da omage de Santa Maria
¢t ela algou o brago et recebeu o colbe,
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Como Santa Maria fes seer casto a un cavaleiro que soya seer muy luxurioso.
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Como San Joan Boca-d’ouro, porque lvava a Santa Maria, tivaron llos
[ollos] et foi estervado et deitado do patriarcado; et depois fez-lle
Santa Maria aver ollos, et cobrou por ela sa dinidade.
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Como Santa Maria fez que falasse o Fillo que tiinna nos bragos
ao da boa moller que le disse «papan.
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