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All'lllustrissimo e reverendissimo signor Vincenzo Diedo,
patriarca di Venezia

Sono stati gli antichi sapienti di commun! parere, monsignore illustrissimo e
reverendissimo,? che tutte le cose, per il desiderio che hanno di arrivare al loro
principio, siano naturalmente inchinate alla propia operazione e a conseguir la
petfezione loro; laonde essendo la scienza la perfezione dell’intelletto, e I'in-
tendere e il sapere la propia operazione dell'uvomo, mediante la quale viene a
congiungersi al suo principio, de qui nasce che ognuno naturalmente ¢ tirato
alla cognizione delle cose; né mai si stanca né sazia di andare investigando le lo-
ro cagioni e di volere intendere gli alti secreti della natura. Né penso che a que-
sto lo spinga solamente la speranza dell’acquistar la cognizione di molte cose,
ma eziandio di una cosa sola; percioché per conoscerla comprende che va ca-
minando verso la perfezione, e giudica che in cio avanzando tutti gli altri sia co-
sa degna di molta lode e onorevole. Pero stimo io che, amando gli uomini per
natura di tenere il primo luogo in alcuna faculta, di giorno in giorno, ora ag-
giungendovisi una cosa e ora un’altra, per si fatto modo le scienze e le arti siano
cresciute che non ¢ possibile quasi vedere da qual parte se le possa aggiungere
alcuna cosa di nuovo.

E benché si potrebbe dire che ciascuna di esse in cid abbia avuto questa feli-
cita, forse per il guadagno che gli uomini ne ritranno, tuttavia fin qui mi par di
vedere, s’io non m’inganno, che la musica sia stata poca aventurata; percioché
quantunque si ritrovino molti autori, che hanno scritto molte cose della scienza
e dell’arte, nondimeno 'uomo, leggendole, non ne puod acquistar quella cogni-
zione che egli desidera, perché veramente non hanno tocco il vero fine né a suf-
ficienza mostrato cosa alcuna di quelle che sono di maggiore importanza. Laon-
de io, che fino dai teneri anni ho sempre avuto naturale inchinazione alla musi-

U commun: per le forme antiquate ma ricorrenti nelle Is#tugioni, cfr. Nota al testo, p. 727; gli ha-
pax sono annotati volta per volta, mentre i significati desueti sono spiegati soltanto alla prima oc-
correnza.

2 monsignore. .. reverendissimo: a Vincenzo Diedo sono dedicate le Istitugioni fin dalla princeps del
1558; nato nel 1499 da Alvise e da Elisabetta Priuli, discendente di famiglie ricche e prestigiose,
Diedo intraprese una brillante catriera politica, sostenuta da una notevole ambizione e da indub-
bie qualita intellettuali; mori '8 dicembre 1559 nel suo palazzo a San Pietro di Castello.



ca, avendo gia una buona parte della mia eta intorno la cognizione di lei con-
sumato, avedutomi di cotal cosa, volsi provare s’io poteva in qualche maniera le
cose, che appartengono alla teorica o contemplativa e alla prattica, ritirar verso
la loro perfezione, e fare conoscere il lor vero fine, per far cosa grata a tutti co-
loro che di tal faculta si dilettano.

E avenga che io conoscessi che questo era a me troppo grave carico, tuttavia
pensai che, se bene non era per ridutle al loro ultimo grado di perfezione, al-
meno averei forse potuto incaminare la cosa di maniera che sarei stato cagione
di dar animo ad alcuno spirito nobile di passare anco piu oltra. I perché aven-
domi proposto cotal fine, e avendo questi anni passati scritto le presenti Iszitu-
zions, le quali insegnano le cose appartenenti all’'una e all’altra delle nominate
parti, stimolato dagli amici miei che giudicarono queste potere essere utili ai
studiosi, mi ¢ paruto di doverle mandare in luce, dedicandole alla illustrissima e
reverendissima signoria vostra. E a cio fare mi sono mosso primieramente per
mostrare in qualche parte quanto io resti obligato all’amorevolezze mostratemi
da lei; dapoi perché se per aventura fusse alcuno di animo tanto maligno che,
non avendo rispetto ch’io lo faccia con proponimento di giovare altrui, si mo-
vesse a biasimar queste mie fatiche, almeno fusse astretto ad aver riguardo
all'llustrissimo nome di quel signore al quale sono state dedicate.

St aggiunge oltra di cio che avendo la singular prudenza, la giustizia, la reli-
gione e la benignita, cose in lei da tutti conosciute e lodate, parturito in me una
incredibile riverenza e devozione, io non avevo altra via né modo da poterla
dimostrare. Né si puo veramente aver dubbio delle singolari virta di vostra si-
gnoria illustrissima e reverendissima, poiché n’¢ stato fatto chiara testimonianza
da questo sapientissimo senato,’ il quale, per molte esperienze, avendo cono-
sciuto quanto ella era prudente nei governi publici, si nella citta come di fuori
nei reggimenti di Bergamo, di Verona, e di Udine, ultimamente ritrovandosi in
Padoa di magistrato,* essendo seguita la morte del reverendissimo Contarino,’
giudicandola degna di tanto onore, la elesse patriarca di Venezia.

3 senato: formato da circa trecento membri, si occupava dell’amministrazione e della politica
internazionale (navigazione, nomina degli ambasciatori, dichiarazioni di guerra, alleanze e nego-
ziati); aveva voce in capitolo sulla scelta del patriarca che doveva appartenere a una famiglia vene-
ziana; Ielezione di Vincenzo Diedo, il 23 gennaio 1556, conferma che il governo della Serenissi-
ma, con la scelta di un laico, si assicurava la piena dipendenza dell’autorita religiosa da quella civi-
le; due mesi dopo il papa Pio IV ratifica la nomina.

4 reggimenti. .. magistrato: Diedo aveva coperto le cariche di podesta a Bergamo, a Verona e a
Udine, di riformatore dello Studio e di capitanio a Padova.

5> Contarino: Pier Francesco Contatini, pattiarca di Venezia dal 1554 al 1555.



E quantunque gli onori conseguiti il piu delle volte sogliono mutare gli animi
e li costumi degli uomini, tuttavia, se bene ella ¢ pervenuta a si onorato grado,
non ¢ perd mutato o sciemato in lei punto della bonta dell’animo suo; anzi di
gran lunga ¢ accresciuto, come si puo chiaramente vedere, che incontinente che
ella ebbe conseguito cotal dignita, si rivolse primieramente con le faculta propie
ad adornare la chiesa;® e dopoi, con grandissima spesa, a riparare il palazzo che
gia incominciava andare in rovina.” Ma si come di continuo ella non cessa di 1i-
novare e adornar la materiale, cosi di giorno in giorno (il che ¢ segno evidentis-
simo di religione e di carita) non resta di sovenire e di sollevar la spirituale, pot-
gendo continuamente aiuto ai poveri, non tanto a quelli della sua citta quanto
anche ai forestieri, e a quelli che, partendosi dalla infedelta, vengono al cristia-
nesimo; e come vigilante pastore e diligente agricoltore e custode della vigna del
Signore, attende a provedere che ’l suo gregge non sia dai lupi offeso, e che da
questa vigna siano levati i rami non buoni overamente governati di maniera che
divengano fruttuosi. Tutte queste cose veramente fanno chiarissima fede al
mondo delle sue rare virtt, le quali mi hanno mosso a dedicatle queste mie fati-
che, quali elle si siano. E se bene il dono ¢ picciolo, riguardi almeno la osser-
vanza dell’animo mio verso lei, la quale ¢ infinitamente grande.

Di vostra signoria illustrissima e reverendissima servitore affezionatissimo.

Gioseffo Zarlino

¢ chiesa: San Pietro di Castello, sede patriarcale fino a quando San Marco rimane cappella
palatina ossia dal 1451 al 1807, dopo la caduta della repubblica; il progetto della nuova facciata,
commissionato nel 1558 a Palladio (1508-1580), non viene realizzato perché il cantiere chiude alla
morte di Vincenzo Diedo.

7 palazzo. .. rovina: edificio col chiostro che sorge a destra di San Pietro; sulla facciata reca lo
stemma del patriarca Lorenzo Priuli che riprese i lavori di restauro nel 1594.



L istituzioni armoniche del reverendo messere Giosetfo Zarlino
da Chioggia, maestro di cappella della serenissima signoria di
Venezia, divise in quattro parti, nelle quali, oltra le materie
appartenenti alla musica, si trovano dichiarati molti luoghi
de poeti, istorici e filosofi



Proemio nel quale si dimostra in qual maniera la musica abbia avuto principio e come
Sia Stata accrescinta, e si ragiona della divisione dell’opera

Molte fiate meco pensando e rivolgendomi per la mente varie cose, che ’l
sommo Iddio ha per sua benignita donato a’ mortali, ho compreso chiaramente
che tra le piu maravigliose ¢ I'aver conceduto loro particolar grazia di usar la
voce articolata; col mezo della qual sola fusse 'uvomo sopra gli altri animali atto
a poter mandar fuori tutti quei pensieri che avesse conceputo! dentro nel-
I'animo. E non ¢ dubbio che per essa apertamente si manifesta quanto egli sia
dissimile dalle bestie e di quanto sia loro superiore. E credo che si possa dir ve-
ramente cotal dono essere stato di grandissima utilita all'umana generazione;?
percioché niun’altra cosa, se non il parlare, indusse e tiro gli uomini, i quali da
principio erano sparsi nelle selve e ne’ monti, vivendo quasi vita da fiere, a 1i-
dursi ad abitare e vivere in compagnia, secondo che alla natura dell’'uvomo ¢ ri-
chiesto, e a fabricar citta e castella, e uniti per virta de’ buoni ordini conservarsi,
e contrattando I'un con laltro, porgersi aiuto in ogni lor bisogno.

Essendosi per questa via a vicinanza ragunati e congiunti, fu dopoi cono-
sciuto di giorno in giorno per prova quanta fusse la forza del parlare, ancora
che rozzo. Onde alcuni di elevato ingegno cominciarono in esso a mettere in
uso alcune maniere ornate e dilettevoli, con belle e illustri sentenze, sforzandosi
di avanzar gli altri uvomini in quello che gli uomini istessi restano superiori agli
altri animali. N¢é di cio rimanendo satisfatti, tentarono di passare anco piu oltra,
cercando tuttavia d’alzarsi a piu alto grado di perfezione. E avendo per questo
effetto aggiunto al parlare I'armonia,’ cominciarono da quella a investigar varii
ritmi e diversi metri, i quali con 'armonia accompagnati porgono grandissimo
diletto all’anima nostra. Ritrovata adunque (oltra laltre che sono molte) una

U conceduto. .. conceputo: per le forme antiquate ma ricorrenti nelle Is#tuzioni, cfr. Nota al testo, p.
727; gli hapax sono annotati volta per volta, mentre i significati desueti sono spiegati soltanto alla
prima occorrenza; le note dell’autore si distinguono da quelle del curatore per la mancanza di ri-
chiami fra quadre.

2 [ZARLINO|, Supplementi [altrove cit. col titolo esatto; Sopplimenti musicali nei quali si dichiarano
molte cose contenute nei due primi volumi delle «Istitnzioni» e «Dimostrazioniv, per essere state malintese da molts,
e si risponde insieme alle loro calonnie, Venezia, Francesco de Franceschi, 1588], 1, capitolo 3, [pp. 12-
18].

3 armonia: in questo caso sinonimo di melodia, nel suo andamento otizzontale; nelle Istituzioni
il termine copre aree semantiche diverse: armonia dell’universo, secondo il pensiero di Pitagora e
di Platone, riscontrata nella regolarita dei movimenti dei corpi celesti; armonia dell’anima che si
modella e s’intona sull’armoniosa consonanza del cosmo; armonia nell’accezione specifica tecni-
co-musicale come sviluppo verticale e simultaneo di pit suoni; armonia nel senso di modo greco.



maniera di composizione, che inni chiamavano, ritrovarono anco il poema eroi-
co, tragico, comico e ditirambico;* e cosi col numero,” col parlare e con
I'armonia potevano con quelli cantar le laudi e render gloria a Dio, e con quest,
secondo che lor piaceva, piu facilmente e con maggior forza ritener gli animi
sfrenati e con maggior dilettazione muovere i voleri e appetiti degli uomini, ri-
ducendoli a tranquilla e costumata vita. Il che avendo felicemente conseguito,
acquistarono appresso i popoli tale autorita che furono da molto piu tenuti e
onorati che non erano gli altri. E costoro, che arrivarono a tanto sapere, senza
differenza alcuna vennero nominati musici, poeti e sapienti.

Ma intendendosi allora per la musica una somma e singolar dottrina, furono
1 musici tenuti in gran pregio; ed era portata loro una riverenza inestimabile.
Benché, o sia stato per la malignita de’ tempi o per la negligenza degli uomini,
che abbiano fatto poca stima non solamente della musica ma degli altri studii
ancora, da quella somma altezza, nella quale era collocata, ¢ caduta in infima
bassezza; e dove le era fatto incredibile onore ¢ stata poi riputata si vile e abietta
e si poco stimata ch’a pena dagli uomini dotti per quel ch’ella ¢ veramente viene
ad esser riconosciuta. E cid mi par che sia avenuto per non le esser rimasto né
parte né vestigio alcuno di quella veneranda gravita ch’anticamente ella era soli-
ta di avere. Onde ciascuno si ha fatto lecito di lacerarla, e con molti indegni
modi trattarla pessimamente. Nondimeno Pottimo Iddio, a cui ¢ grato che la
sua infinita potenza, sapienza e bonta sia magnificata e manifestata dagli uomini
con inni accompagnati da graziosi e dolci accenti,’ non li parendo di comportar”
pit che sia tenuta a vile quell’arte che serve al culto suo, e che qua giu ne fa
cenno di quanta soavita possano essere i canti degli angioli, i quali nel cielo
stanno a lodar la sua maesta, ne ha conceduto grazia di far nascere a’ nostri
tempi Adriano Vuillaert,? veramente uno de’ piu rari che abbia essercitato la

4 poema... ditirambico: poesia ditirambica, un genere lirico e corale, fra I'ode e Iinno, ricco
d’immagini ardite, cantato durante le feste di Dioniso; SALVATORE BATTAGLIA, Grande dizionario
della lingua italiana, Torino, UTET, 1961-2002, s.». (d’ora in poi BATTAGLIA).

5 numero: ritmo musicale, metro poetico.

6 accents: canti, suoni, armonie musicali; BATTAGLIA, s.2.; il termine detiva dal latino accentus,
composto di ad e cantus (accinere da canere cantare, pronunciare melodicamente) e dunque calcato
sul greco mpoowdla; Dizionario enciclopedico nniversale della musica e dei musicists, Torino, UTET, 1985-
1988 (d’ora in poi DEUMM).

7 comportar: sostenere, sopportare, tollerare; BATTAGLIA, s.2.

8 Adriano 1 uillaert: Adrian Willaert (circa 1490-1562) compositore franco-fiammingo attivo in
Italia e soprattutto a Venezia, maestro di cappella della basilica di San Matco per trentacinque
anni dal 1527 al 1562.



prattica della musica; il quale a guisa di nuovo Pitagora® essaminando minuta-
mente quello che in essa puote occorrere, e ritrovandovi infiniti errori, comin-
cio a levargli e a ridurla verso quell’onore e dignita che gia ella riteneva e che
ragionevolmente doveria ritenere; e ha mostrato un ordine ragionevole di com-
ponere con elegante maniera ogni musical cantilena;!” e nelle sue composizioni
egli ne ha dato chiarissimo essempio.

Ora perché ho inteso che vi sono di molti de” quali, parte per curiosita e pat-
te veramente per volere imparare, desiderano che alcuno si muova a mostrar
loro la via del componer musicalmente con ordine bello, dotto ed elegante, io
ho preso fatica di scriver le presenti Istitugioni,'! raccogliendo diverse cose dai
buoni antichi, e ritrovandone ancora io molte di nuovo,'? per far prova s’io po-
tessi per aventura esser atto a satisfare in qualche parte a cotal desiderio e al-
I'obligo che ha 'vomo di giovare agli altri uomini. Ma vedendo che, si come a
chi vuol esser buon pittore e nella pittura acquistarsi gran fama, non ¢ a bastan-
za I’adoprar vagamente i colori, se dell’opera, ch’egli ha fatto, non sa render sal-
da ragione, cosi a colui che desidera aver nome di vero musico non ¢ bastante e
non apporta molta laude I'aver unite le consonanze, quando egli non sappia dar
conto di tale unione; pero!> mi son posto a trattare insiememente di quelle cose
le quali e alla prattica e alla contemplativa'* di questa scienza appartengono, a
fin che coloro, che ameranno d’esser nel numero de’ buoni musici, possano
(leggendo accuratamente I'opera nostra) render ragione dei loro componimenti.
E benché io sappia che ’1 trattare di questa materia abbia in sé molte difficulta,
nondimeno ho buona speranza che ragionandone con quella brevita, che mi sara
possibile, la mostraro chiara e facilissima, aprendo tai secreti di essa ch’ognuno
per aventura in gran parte ne potra rimaner satisfatto.

Ma a fin che si abbia facile intelligenza di questo nostro trattato e si proceda
con buono e regolato ordine, mi ¢ paruto che sia ben fatto dividerlo in piu par-
ti, e di tal maniera che si mostrino le cose che si hanno da presuppotre, prima
che si venga ad insegnar la detta scienza; pero avendosi principalmente in esso a

9 Pitagora: di Samo (571-497 a.C.) fondatore della scuola matematica di Crotone, poi trasferita
a Metaponto.

10 cantilena: in senso lato composizione vocale.

11 Nota per i maligni [forse riferita ai detrattori delle Is#tuzionz, manca nelle edizioni precedenti].

12 nuovo: altro, ulteriore; BATTAGLIA, s5.2.

13 pero: qui e passim nel senso di percio.

14 prattica. .. contemplativa: termini largamente diffusi nel Rinascimento, che definiscono gli am-
biti di studio della disciplina musicale; la pratica indica la conoscenza delle forme e Pesercizio per
raggiungere la perfezione nell’esecuzione; la contemplativa o speculativa indica la riflessione sulla
musica come scienza, materia che appartiene al sistema educativo medievale del guadrivium.

10



trattar due cose, cio¢ le consonanze, che sono cose naturali di che si fanno le
cantilene, ed esse cantilene, che sono arteficiali, lo dividero primieramente in
due parti; e nella prima tratterd delle consonanze e di quelle cose ch’appar-
tengono alla parte contemplativa di questa scienza; e nella seconda ragionerd
delle cantilene che fanno alla parte prattica, ove intraviene l'operare ch’ap-
partiene all’arte. E perché qualsivoglia cosa, sia naturale overo arteficiale, ¢
composta di materia e di forma, se ben nell’'una si considerano cotali cose di-
versamente da quello che sono considerate nell’altra, pero necessariamente trat-
terd in ciascheduna delle due parti nominate dell’'una e dell’altra, nel modo che
sara convenevole. Onde dividerd secondariamente ciascheduna di queste due
parti in altre due, di modo che saranno al numero de quattro.

E innanzi ogn’altra cosa prima ragionero dei numeri e delle proporzioni, che
sono la forma delle consonanze,!> poiché nelle cose naturali la materia (per non
esser da sé conoscibile) non si pud conoscere se non col mezo della forma; e
nella seconda tratterd dei suoni e delle voci che sono la lor materia. Ma a volere
costituire gli ordini dei suoni e delle voci, che sono nella musica contenuti, fan-
no dibisogno'¢ gli armonici intervalli,'” e quanto alla invenzione e quanto al sito,
per le differenze che accadono tra 1 ritrovati suoni, pero eziandio ragionero dei
loro principii; percioché allora diciamo di veramente conoscer le cose quando i
loro principii conosciamo.!® Il perché avendo prima mostrato in che maniera
tutti i loro intervalli necessarii all’armonia ciascheduno da per sé si accommodi
alla sua proporzione, mostrerd dopoi la divisione del monocordo! fatta in cia-
schedun genere, di qualunque specie di armonia. E avendo insegnato i veri in-
tervalli che si possono adoperar nei musicali concenti,”” insegnard eziandio?! in
qual modo negli arteficiali instrumenti si vengano a commodare, e di piu in qual
maniera si possa fabricare un istrumento, il quale contenga ogni genere di ar-
monia; né lasciero di dar notizia de tutti quelli accidenti che possono occorrere
intorno 'una e l'altra di queste due parti.

15 [ARISTOTELE (384-322 a.C.)], Physica, 1, texctum 79 [in realta capitolo 7.

16 dibisogno: necessatio, indispensabile; BATTAGLIA, s.2.

17 armonici intervalli: in senso generico distanza fra due suoni.

18 [ARISTOTELE|, Physica, 1, capitolo 1.

19 monocordo: strumento usato dai Greci e dai pitagorici per gli studi di acustica, costituito da
una corda, tesa sopra una cassa di risonanza, di cui si puo variare la porzione vibrante grazie a un
ponticello mobile; cfr. qui alle pp. 197, 215.

20 coneents: armonia risultante dal suono concorde di voci o di strumenti; BATTAGLIA, s.2.

2\ eziandio: anche, pure, ancora.
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Oltra di cio non essendo la prattica altro che il ridur la musica in atto e nel
suo fine, col mezo delle cantilene, le quali sono cose arteficiali, percioché si
fanno col mezo dell’arte, che ¢ detta del contrapunto o di compotre, e hanno
simigliantemente la materia e la forma, come hanno eziandio altre cose, pero
sara cosa ragionevole ch’io tratti dell’'una e dell’altra. E perché ogni artefice, vo-
lendo comportre o fabricare alcuna cosa, apparecchia primieramente la materia,
di che la vuol fare, e dopoi le da la forma conveniente, ancora che cotal forma
sia prima d’ogn’altra cosa nella mente di esso artefice, pero nella terza parte, che
sara la prima della seconda principale, ragionero delle consonanze e degli inter-
valli, che sono la materia delle cantilene, della quale si compongono; e dimo-
strerd come e con qual ordine debbiano esser collocate nelle composizioni di
due e come si pongano in quelle di pit voci. Ma nella quarta e ultima, che sara
la seconda della seconda nominata, tratterd delle lor forme e delle loro differen-
ze; e dird in che modo I'armonie si debbino accommodare alle parole e come
queste si addattino sotto le figure cantabili. Si che senza dubio alcuno colui che
avera bene apprese tutte queste cose potra meritamente esser posto nel numero
dei musici perfetti e onorati.

Ma prima che entriamo a trattar quel che di sopra abbiamo proposto, io
stimo che non possa essere se non di piacere e di satisfazione andar raccontan-
do alcune cose, come saria 'origine e certezza della musica, le sue laudi, a che
fine ella si debba imparare, l'utile che si ha di essa, in che modo la dobbiamo
usare e altre cose simili, e dopoi dar principio al ragionamento proposto.

12



La prima parte delle Istituzioni armoniche del reverendo messere
Gioseffo Zarlino da Chioggia, maestro di cappella della
serenissima signoria di Venezia, nella quale (oltra molt’altre
cose appartenenti alla cognizione perfetta della musica)
copiosamente si ragiona dei numeri e delle proporzioni che
sono le forme delle consonanze; ed ¢ la prima della parte
contemplativa



Della origine e certezza della musica
Capitolo 1

Quantunque Iddio ottimo massimo, per la sua infinita bonta, abbia concesso
all'uomo lesser con le pietre, il crescere con gli arbori e il sentire commune con
gli altri animali, tuttavia com’ei volesse che dalla eccellenza della creatura si co-
noscesse 'onnipotenza sua, lo doto dell’intelletto, cosa che poco lo disaguaglio
dagli angioli.! E accioché egli sapesse il suo principio e fine esser 1a su, lo creo
con la faccia drizzata al cielo, dove ¢ la sedia di esso 1ddio,? del che Ovidio nel
primo delle Trasformazioni canta in questo proposito:

Pronaque cum spectent animalia caetera terras,
os homini sublime dedit caclumque videre
iussit et erectos ad sidera tollere vultus.

E questo perché ei non fermasse 'amor suo nelle cose basse e terrene, ma
levasse I'intelletto a contemplar le superiori e celesti, e penetrasse alle occulte e
divine col mezo delle cose che sono e si comprendono per via dei cinque sen-
timenti.* E benché, in quanto all’essere, due soli fussero sufficienti, nondimeno
per il benessere tre di pit ve ne aggiunse; imperoché se per il tatto si conoscono
le cose dure e aspre dalle tenere e polite, e per il gusto si fa la differenza tra i ci-
bi dolci e amari e d’altri sapori, per questo e per quello si sente la diversita del
freddo e del caldo, del duro e del tenero, del greve e del leggiero, cose che ve-
ramente all’esser nostro bastarebbono; non resta perd ch’al benessere il vedere,
P'udire e 'odorare necessarii non siano, per i quali 'uomo viene a rifiutare cio
che ¢ cattivo ed eleggere il buono. De questi chi vorra ben essaminare la lor vir-
tu senza dubbio ritrovera il vedere, considerato da per sé, essere ai corpi di
maggior utilita, e conseguentemente pit necessario che gli altri; ma ben si cono-
scera poi 'udito esser molto pit necessatio e migliore, considerandolo per acci-
dente, nelle cose che appartengono all’intelletto; conciosia che se bene per il

U Vulgata), Psalmi, 8, [6].

2 |Vulgata), Isaia, 66, [1].

3 Pronague. .. vultns: OVIDIO, Metamorphoseon, 1, 84-86: «E mentre gli altri animali, curvi, guar-
dano a terra, diede all'uomo una faccia che si alza e gli ordino di vedere il cielo e di sollevare, eret-
to, il volto alle stellew; ferram in luogo di zerras; Pautore (43 a.C.-17 d.C.) originario di Sulmona,
dopo una vita brillante nella capitale dell’impero, venne esiliato da Augusto a Tomi sul mar Nero
nell’8 d.C.

4 sentimenti: sensi (vista, udito, tatto, olfatto, gusto).
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senso del vedere si conoscono piu differenze di cose, essendo che piu si estende
che I'udito, nondimeno questo nell’acquisto delle scienze e giudicio intellettuale
piu si estende e molto maggior utile ne apporta. Onde ne segue che I'udito ve-
ramente sia e piu necessario e megliore degli altri sentimenti, avenga che tutti
cinque si chiamino istrumenti dellintelletto, percioché ogni cosa che vediamo,
udimo, tocchiamo, gustiamo e odoriamo si offerisce a lui per il mezo dei sensi e
del senso commune;®> né di cosa alcuna puo aver cognizione, salvo che per il
mezo di uno de questi cinque, essendo vero ch’ogni nostra cognizione da essi
abbia l'origine.

Dall’udito adunque, come dal pit necessario degli altri sentimenti, la scienza
della musica ha avuto la sua origine, la cui nobilta facilmente si puo per I'an-
tichita dimostrare; percioché (come dicono Mose,S Gioseffo” e Beroso Caldeo)®
avanti che fusse il diluvio universale fu al suono de’ martelli trovata da lubale?
della stirpe di Caino;'” ma perduta poscia per lo sopravenuto diluvio, di nuovo
fu da Mercurio!! ritrovata; conciosia che (come vuole Diodoro)'? egli fu il pri-
mo che osservo il corso delle stelle, ’'armonia del canto e le proporzioni dei
numetri; e dice ancora lui essetre stato inventore della lira con tre corde, del cui

5 [ARISTOTELE|, Mefaphysica, 1, capitolo 1.

¢ [Vulgata)l, Genesis, 4, [21; la composizione del Pentatenco, di cui 1V ulgata, Genesis, costituisce il
primo libro, era attribuita a Mose fino al XIX secolo].

7 |GIUSEPPE FLAVIO|, Antiguitates |indaicae; altrove De antiguitatibus indaicis|, 1, capitolo 4 [2 se-
condo la numerazione moderna; 'autore (37-100) storico e apologista, divenne capo della rivolta
ebraica contro i Romani fallita nel 67].

8 |BEROSO CALDEO|, Antiguitatum [libri V" cum commentariis Ioannis Annii viterbensis, sacrae theolo-
giae professoris, Antverpiae, lannis Steelsius, 1545], libro 1 [De temporibus ante prinmum diluvinm, c. 5v;
'autore, sacerdote del dio Bél vissuto fra il IV e il III secolo a.C., sctisse in greco una storia di
Babilonia, basata su fonti indigene e tramandata frammentaria indirettamente soprattutto da Giu-
seppe Flavio].

9 Tubale: Tubal, figlio di Lamec e padre di coloro che suonano la cetra e il flauto; Iulgata, Gene-
sis, 4, 17-22; BEROSO CALDEO, Antiquitatum libri cit., c. Tv: «lael, Tubal [si] et Tubalcaim fuerunt
sexti a progenitore suo Caim et septimi ab Adam, quorum primus invenit delitias in arte pastorali,
papiliones et tentoria, secundus fistulam, citharam, lyram et organum, cum voce chorea et modu-
latione musica, tertius vero arma et omne genus ferramenti».

10 Caino: primogenito di Adamo ed Eva; Vulgata, Genesis, 4.

1 Mercurio: divinita romana identificata col greco Ermes, figlio di Zeus e Maia, dio dell’astuzia
e dei commerci, messaggero degli dei e guida delle anime nell’aldila con 'appellativo di Psico-
pompo.

12 [DIODORO SICULO, Bibliotheca) historica, libro 1, [16; 'autore (citca 90-20 a.C.) basandosi su-
gli scritti degli storici precedenti, compilo una cronologia in quaranta libri dagli Egizi al principio
delle guerre galliche].
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parere ¢ stato anco Omero!? e Luciano,'* quantunque Lattanzio, in quello che
ta della Falsa religione,'> attribuisca 'invenzione della lira ad Apollo,!¢ e Plinio!”
voglia che 'inventore della musica sia stato Anfione.!® Ma sia a qual modo si
voglia, Boezio!? (accostandosi all’opinione di Macrobio® e allontanandosi da
Diodoro) vuole che Pitagora e non Platone,?! come vuol Guidone aretino,? sia
stato colui che ritrovo la ragione delle musicali proporzioni al suono de” martel-
li; percioché passando egli appresso una bottega di fabri, 1 quali con diversi mar-
telli battevano un ferro acceso sopra I'incundine,? gli pervenne all’orecchie un
certo ordine de suoni che gli movea l'udito con dilettazione; e fermatosi alquan-
to, comincio ad investigare onde procedesse cotale effetto; e parendogli primie-
ramente che dalle forze diseguali degli uomini potesse procedere, fece che colo-

13 Hymnus Mercurio, [41-59; oltre all’lliade e all’Odissea, si attribuivano a Omero anche la Batra-
comiomachia e gli Inni omerici).

14 [LUCIANO], Dialogi deorum, [8; I'autore, sofista e retore greco vissuto nel IT secolo d.C., ri-
scosse un successo professionale che lo porto a Roma, in Gallia e in Egitto].

15 [LATTANZIO, Divinae institutiones), libro 1 [De falsa religione], capitolo 10 [«Fur ac nebulo Mer-
curius quid ad famam sui reliquit, nisi memoriam fraudum suarum? Caelo dignus, quia palaestram
docuit et lyram primus invenity; 'autore, vissuto fra il III e il IV secolo d.C., docente di retorica al
tempo di Diocleziano, poi perseguitato come cristiano, divenne precettore del figlio di Costanti-
noJ.

16_Apolle: figlio di Zeus e di Latona, rappresentato sul monte Parnaso come dio della musica e
della poesia.

17 [PLINIO|, Naturalis bistoria |altrove Historia naturalis], libro 7, capitolo 56 [57 secondo la nu-
merazione moderna; I'autore detto il Vecchio (circa 23-79) naturalista, zio di Plinio il Giovane,
morti durante 'eruzione del Vesuvio che seppelli Pompei, mentre osservava il fenomeno e soc-
correva le popolazioni colpite].

18 _Anfione: figlio di Zeus e di Antiope, avendo avuto una lira in regalo da Ermes, si dedicava
alla musica.

19 [BOEZIO|, Musice [De institutione musica, altrove Musical, libro 1, capitolo 10 ['autore (480-
524 circa) console romano caduto in disgrazia, venne messo a morte sotto Teodorico].

20 [MACROBIO, Commentarium) de somnio [Scipionis], libro 2, capitolo 1; ['autore, vissuto fra il IV
e il V secolo d.C,, era politicamente impegnato nella difesa del paganesimo].

21 Platone: ateniese (427-347 a.C.).

22 [GUIDO D’AREZZO (circa 990-1050)]|, Micrologus, libro 1, capitolo 20 [Quomode musica ex mal-
leorum sonitu sit inventa: «De origine autem musicae artis, quia rudem lectorem vidimus, in primis
tacuimus, quam iam exercitato, magisque scienti tribuimus [...]. Cum Pythagoras quidam magnus
philosophus forte iter ageret, ventum est ad fabricam, in qua super unam incudem quinque mallei
feriebant, quorum suavem concordiam miratus philosophus accessit, primumque in manuum va-
rietate sperans vim soni ac modulationis existere, mutavit malleos; quo facto sua vis quemque
secuta est. Subtracto itaque, qui dissonus erat a caetetis, alios ponderavit, mirumque in modum
divino nutu primus XII, secundus IX, tertius VIII, quartus VI nescio quibus ponderibus appen-
debat. Cognovit itaque in numerorum proportione et collatione musicae versari scientiamy)].

2 jncundine: forse da emendare in «incudinen.
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ro 1 quali battevano cambiassero i martelli; ma non udendo suono diverso da
quello di prima, giudico (com’era il vero) che la diversita del peso de’ martelli
fusse la cagione. Per la qual cosa avendo fatto pesare ciascun di loro separata-
mente, ritrovo tra i numeri dei pesi le ragioni?* delle consonanze e dell’armonie,
le quali egli poi industriosamente accrebbe in questo modo, ch’avendo fatto
corde di budella di pecore di grossezza uguale, attaccando ad esse 1 medesimi
pesi de’” martelli, ritrovo le medesime consonanze, tanto pit sonore quanto che
le corde per sua natura rendono il suono all’'udito piu grato.

Continuossi quest’armonia per alquanto spazio di tempo; e dopoi 1 succes-
sori, 1 quali sapevano gia i suoi fondamenti esser posti in certi e determinati
numeri, piu sottilmente facendone prova, a poco a poco la ridussero a tale che
le diedero nome di perfetta e certa scienza. E rimovendo i falsi e dimostrando i
veri concenti, con evidentissime ragioni de numeri e infallibili, ne diedero in i-
scritto chiarissime regole, come apertamente in tutte I'altre scienze vediamo es-
ser avenuto, che i primi inventori di esse, come chiaramente lo dimostra Aristo-
tele,> non n’ebbero mai perfetta cognizione; anzi con quel poco di lume erano
mescolate molte tenebre di errori, 1 quali rimossi da chi li conosceva, in vece lo-
ro succedeva la verita, come fece egli intorno ai principii della filosofia natura-
le,?6 che adducendo diverse opinioni degli antichi filosofi, approvo le buone e
vere, rifiuto le false, dichiaro le oscure e male intese e aggiungendovi la sua opi-
nione e autorita dimostro e insegno la vera scienza della filosofia naturale. Cosi
della nostra scienza della musica i posteri mostrando gli errori de’ passati e ag-
giungendovi la loro autorita, la fecero talmente chiara e certa che la connumera-
rono?’ e fecero parte delle scienze matematiche,?® ¢ questo non per altro, salvo
che per la sua certezza; percioché questa con laltre insieme avanza di certezza
Paltre scienze e tiene il primo grado di verita; il che dal suo nome si conosce,
poiché matematica ¢ detta da p&Onpo parola greca che in latino significa disci-
plina; e nella nostra lingua importa® scienza o sapienza; la quale (come dice Boe-
zi0)® altro non ¢ che una intelligenza, o per ditla pit chiaro, capacita di verita

24 ragioni: propotzioni, rapporti.

25 [ARISTOTELE], Elenchi [sophistici], 2, capitolo 1 [evidentemente Zatlino usa un’edizione divi-
sa in due libri anziché in uno; per esempio ARISTOTELE, Topicorum libri octo cum dunobus Elenchornm
Boetio Severino interprete, Parisiis, Guillelmo le Bret, 1533].

26 [ARISTOTELE|, Metaphysica, 2, capitolo 1.

27 connumerarono: annoverare.

28 [ARISTOTELE|, Metaphysica, 2, commentarinm 16.

2 jmporta: denotare, rappresentare, simboleggiare, significare con riferimento a un vocabolo,
voler dire; BATTAGLIA, s.2.

30 [BOEZIO, De institutione| arithmetica, in proemio.
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delle cose che sono e di loro natura non sono mutabili; della qual verita queste
scienze fanno particolar professione, essendo che considerano le cose che di lor
natura hanno il vero essere. E sono in tanto differenti d’alcune altre scienze,
che queste essendo fondate sopra le opinioni de diversi uomini non hanno in sé
fermezza alcuna; e quelle avendo i sentimenti per loro prova, vengono ad avere
ogni certezza. Percioché i matematici nelle cose essenziali sono d’un istesso pa-
rere; né ad altro consentono che a quel che si puo sensatamente capire. Ed ¢
tanta la certezza di dette scienze, che col mezo de’ numeti si sa infallibilmente il
rivolgimento de’ cieli, gli aspetti varii dei pianeti,> Peclisse della luna e quello
del sole e infiniti altri bellissimi secreti, senza esser tra loro punto di discordia. Il
perché da questo si puo conoscere che la musica sia e nobile e certissima, es-
sendo parte delle scienze matematiche.

Delle laudi della musica
Capitolo 11

Avegna che per Porigine e certezza sua le sue laudi siano chiaramente mani-
feste, tuttavia quando considero niuna cosa ritrovarsi, la quale con questa non
abbia grandissima convenienza, non posso di lei in tutto trapassar con silenzio.
E se ben doverebbe bastar quello che di essa da tanti filosofi eccellenti ¢ stato
scritto, nondimeno non voglio restare anch’io per debito mio di ragionarne al-
cune cose; percioché se bene io non diro tutte quelle laudi che le convengono,
toccaro almeno una particella delle pit notabili ed eccellenti; e cio faro con
quella brevita che mi sara possibile.

La musica adunque quanto sia stata celebrata e tenuta per cosa sacra ne fan-
no chiarissima fede gli antichi scritti de’ filosofi e massimamente de’ pitagorici;
percioché aveano opinione il mondo esser composto musicalmente e i cieli nel
girarsi esser cagione di armonia e 'anima nostra con la medesima ragione for-
mata, per 1 canti e suoni destarsi e quasi vivificar le sue virta. Di modo che al-
cuni di essi tennero che la musica tra Iarti liberali®? tenesse il principato; e alcuni
la chiamarono gyxuxhonadelo, quasi circolo delle scienze; conciosia che la mu-
sica (come dice Platone)?? abbraccia tutte le discipline, come si puo conoscere
discorrendo, che se cominciaremo dalla grammatica, prima tra le sette arti libe-

31 pianeti: 1 sette corpi celesti che girano intorno alla terra secondo il sistema tolemaico (luna,
Mercurio, Venere, sole, Marte, Giove, Saturno).

32 Larti liberali: coltivate nel frivium (grammatica, retorica, dialettica) e nel guadrivium (musica,
aritmetica, geometria, astronomia).

33 [PLATONE], De legibus, 1 |in realta 2].
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rali, ritrovaremo esser vero quel ch’abbiamo detto, essendo che si ode grand’ar-
monia nell’adattamento e ordine proporzionato delle parole, dal quale se ’l
grammatico si parte3 fa udire all’orecchie un dispiacevol suono del suo conte-
sto, poiché mal si puote ascoltare o leggere quella prosa o verso, il quale sia pri-
vo del polito, bello, ornato, sonoro ed elegante ordine.

Nella dialettica, chi ben considera e rimira la proporzione dei sillogismi ve-
dra egli, con mirabil concento e piacere grandissimo dell’'udito, mostrarsi il vero
grandemente dal falso esser lontano. L’oratore poi nella sua orazione usando gli
accenti musici ai tempi debiti, porge maravigliosa dilettazione agli ascoltanti; il
che ottimamente conobbe il grande oratore Demostene,’> percioché tre volte
dimandato qual fusse la parte principale nell’oratore, tre volte rispose che la
pronunzia sopra ogn’altra cosa valeva. Questo ancora conobbe (come dimostra
Cicerone’ e Valerio Massimo)?” Gaio Gracco® uomo di somma eloquenza, il
quale sempre ch’egli avea a patlare davanti al popolo, teneva dietro a sé un ser-
vo musico che ascosamente con un flauto d’avorio sonando gli dava la misura,>
cio¢ la voce overo il tuono di pronunziare, in tal modo che ogni volta che lo
vedeva troppo inalzato lo ritirava e vedendolo troppo abbassato lo incitava. Ma
poscia la poesia ben si vede con la musica esser tanto congiunta che chiunque
da questa separar la volesse restarebbe quasi corpo separato dall’anima; il che
conferma Platone nel Gorgia dicendo:

Se alcuno da tutta la poesia levasse il concento e il numero, con la misura insie-
me, niuna differenza satebbe da essa al parlare domestico e popolatre.4?

E pero si vede che i poeti hanno usato grandissima diligenza e maraviglioso
artificio nell’accommodare nei versi le patole e disporre in essi i piedi*! secondo

34 si parte: discostarsi.

35 Demostene: uomo politico e oratore ateniese (384-322 a.C.); gia al tempo di Cicerone era
considerato il retore per eccellenza e il modello del vir bonus dicendi peritus.

36 [CICERONE], De oratore, 3 [Ad Quintum fratrems; autore (106-43 a.C.) dedito alla carriera fo-
rense, venne ucciso dai sicari di Marco Antonio, al quale si era opposto con le quattordici orazio-
ni Filippiche).

37 [VALERIO MASSIMO), Dicta et facta [memorabilia; altrove Dictorum et factornm memorabilinm libri),
libro 8, capitolo 10, [1; dell’autore, storico e didatta vissuto nel I secolo d.C., si conserva soltanto
quest’opera, dedicata all'imperatore in carica Tiberio].

38 Gaio Gracco: oratote e uomo politico (154-121 a.C.) patrizio romano, tribuno della plebe,
nipote di Scipione Africano, figlio di Cornelia e fratello minore di Tiberio Sempronio Gracco.

39 misura: andamento; BATTAGLIA s5.2.

40 Se... popolare: PLATONE, Gorgia, 502c.

4 piedi: nella metrica classica quantitativa, combinazione di sillabe lunghe e brevi.
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la convenienza della materia, come per tutto il suo poema*? ha osservato Virgi-
lio;®¥ percioché a tutte tre le sorti del parlare accommoda la propria sonorita del
verso con tale arteficio che propriamente pare che col suono delle parole ponga
davanti agli occhi le cose delle quali egli viene a trattare; di modo che dove parla
d’amore si vede arteficiosamente aver scielto alcune parole soavi, dolci, piacevo-
li e all'udito sommamente grate; e dove gli sia stato dibisogno cantare un fatto
d’arme, descrivere una pugna navale, una fortuna* di mare o simil cose,
ov’entrano spargimenti di sangue, ire, sdegni, dispiaceri d’animo e ogni cosa o-
diosa, ha fatto scielta di parole dure, aspre e dispiacevoli, di modo che nel-
I'udirle e proferirle arrecano spavento. E per darne in parte qualche essempio,
egli, nel mostrar la poverta della capanna di Melibeo,* diminuisce quella parola
«tuguri» di una lettera,* quasi mostrando con essa l'effetto presente, come an-
cora fece, quando volse manifestare il cordoglio di quella ninfa che la graziosa
vista del suo pastore era costretta abbandonare, che in quel verso:

Et longum: «Formose vale, vale» inquit «Iola»,*’

facendo dal pianto e da’ sospiri quasi interrompere il verso, fa proferir lunga
quella sillaba che prima avea posta breve.* Dopoi volendo mostrare quanto sia
veloce il tempo, lo dimostra col verso composto de molti datili*’ che sono piedi
atti alla velocita e 2 mostrar un tale effetto, dicendo:

Sed fugit interea, fugit irreparabile tempus.>”

42 poema: intera produzione poetica da cui sono tratti gli esempi che seguono.

4 Virgilio: di Andes presso Mantova (70-19 a.C.) poeta legato alla cerchia di Augusto e di Me-
cenate.

4 fortuna: fortunale, tempesta.

4 Melibeo: intetlocutore di Titiro in VIRGILIO, Eclogae, 1.

46 [VIRGILIO|, 7n Alexide |ossia Eclogae, 2; in realta Eclogae, 1, 68: «Pauperis et tuguri congestum
caespite culmeny; 'autore usa «tuguri» al posto del pitt comune «tugurii»].

47 [VIRGILIO), i Palaemone [ossia Eclogae, 3, 79: «E a lungo ripete: “Addio bello, addio Iola”»].

48 Junga... breve: la sillaba va di «vale», breve la prima volta e lunga la seconda; Zatlino scandi-
sce: «Et lon / gum: “For / mose va / le, va / 1e” inquit “I / ola”»; se si elimina la sinalefe tra «va-
le» ¢ «inquity, la sillaba /% di «vale» ¢ lunga la prima volta e breve la seconda: «Et lon / gum: “For /
mose va / le, vale” / inquit “I / ola™».

49 datili: dattilo, piede di una sillaba lunga e due brevi - - -.

50 [VIRGILIO|, Georgica, 3, [284: «Ma intanto fugge, fugge irreparabile il tempo].
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E volendo dimostrar con quanto silenzio la citta de Ilio® fusse da’ Greci as-
salita, lo mostra con un verso composto di molti spondei,® i quali sono piedi
per loro natura atti alla tardita e alle cose deboli e ociose, dicendo:

Invadunt urbem somno vinoque sepultam.>3

Lasciero ora di dire come volendo mostrare 1 Cartaginesi essere stati sempre
nemici e contrarii 2’ Romani, nel descrivere il sito di Cartagine,>* pospose a bel-
lo studio quella parola che andava preposta e disse: «Italiam contra».5> E infiniti
altri che troppo lungo sarebbe il raccontargli in questo luogo, dei quali 'opera ¢
piena. Bastera ora per ultima conclusione dire che la poesia sarebbe senza leg-
giadria alcuna, se dalle parole armonicamente poste non gli fusse data.

Oltra di cio lasciero da parte il dire quanta simiglianza e unione con essa ab-
biano P'aritmetica e la geometria, percioché si conosce nel trattar la scienza; e
dird solamente che se Iarchitettore non avesse cognizione della musica, come
ben lo dimostra Vitruvio,*® non saprebbe con ragion fare il temperamento delle
machine e nei teatri collocare i vasi’’ e dispor bene e musicalmente gli edificii.
I’astronomia’® medesimamente, se non fusse aiutata dai fondamenti armonici,
non saprebbe gl'influssi buoni e rei. Anzi diro piu; se Pastronomo non sapesse
la concordanza dei sette pianeti ¢ quando I'uno con Paltro si congiunga overo
P'uno all’altro si opponga, non predirebbe mai le cose future. La filosofia anco-
ra, la quale ha per suo proprio il discorrer con ragione le cose produtte dalla na-
tura e possibili a prodursi, non confessa ella dal primo motore dependere ogni
cosa ed esser ordinata con si mirabil ordine che ne risulta nell’universo una taci-
ta armonia? Ecco che primieramente le cose gravi tengono il luogo basso, le
leggieri il soprano® e quelle di men peso, secondo la loro natura, posseggono il
luogo di mezo. E piu oltra procedendo, i filosofi affermano che i cieli rivolgen-
dosi fanno armonia, la quale se bene non udimo, questo puo avenire o per la

51 Ilio: nome primitivo della rocca di Troia, esteso poi alla citta stessa.

52 spondei: piede di due sillabe lunghe - -.

53 [VIRGILIO|, Aeneidos, 2, [265: «Invadono la citta, sepolta nel sonno e nel vinoy|.

54 Cartagine: antica citta dell’Africa settentrionale, nell’odierna Tunisia.

55 [VIRGILIO|, Aeneidos, 1, [13; Pautore usa «Italiam contra» al posto del pilt comune «contra
Italiamy].

56 [VITRUVIO|, De architectura, libro 1, capitolo 1 [autore, architetto, ingegnere e trattatista ro-
mano vissuto nel I secolo a.C., venne riscoperto in ambiente umanistico all'inizio del Quattrocento].

57 featri. .. vasi: gli echei, vasi di bronzo o di terracotta proporzionati alle dimensioni del teatro
e fra loro, usati come sistema di amplificazione sonora; VITRUVIO, De architectura, 1, 9.

58 astronomia: qui anche nel senso di astrologia.

59 sgprano: superiore.
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loro veloce revoluzione o per la troppo distanza overo per altra cagione a noi
occulta.

La medicina da questa non puo star lontana; imperoché se ’l medico non ha
cognizione della musica, come sapra egli nei suoi medicamenti proporzionar le
cose calide con le frigide, secondo i loro gradi? E come potra avere ottima co-
gnizione dei polsi, i quali il dottissimo Erofilo® dispose secondo 'ordine dei
numeri musicali? E per salire piu alto, la teologia nostra, ponendo nel cielo i
spiriti angelici, divide quelli in nove cori contenuti in tre ierarchie, come scrive
Dionisio Areopagita.! Queste sono di continuo presenti alla divina maesta e
non cessano di cantare: «Santo, santo, santo, signore Iddio degli esserciti», come
¢ scritto in Isaia.%? E non solo questi ma i quattro animali®® ancora, i quali nel
libro delle Revelazioni ¢ sono descritti da San Giovanni,® stanno avanti il trono
di Dio e cantano listesso canto. Stanno oltra cio i vintiquattro vecchi inanzi al-
I'agnello immaculato e con suono di cetere e altissime voci cantano all’altissimo
Iddio un nuovo canto, il quale ¢ cantato anco dalle voci de’ citaristi citarizanti
nelle cetere loro avanti i quattro animali e vintiquattro vecchi.% Di queste e altre
quasi infinite cose al proposito nostro n’¢ piena la divina Serittura, le quali per
brevita trapasseremo, bastando solamente dire, per suprema laude della musica,
senza far menzione alcuna d’altra scienza, che ella, secondo la testimonianza de’
sacri libri, sola si trova nel Paradiso ed ¢ quivi nobilissimamente essercitata. E si
come nella celeste corte, che chiesa trionfante vien detta, cosi nella nostra tet-
rena, che militante si chiama, non con altro che con la musica si lauda e ringra-
zia il Creatore.

Ma lasciamo ormai da parte le cose supetiori e ritorniamo a quelle che sono
dalla natura produtte per ornamento del mondo, che vederemo ogni cosa esser
piena de musici concenti. Il mare primamente ha le sirene, le quali (s’¢ lecito dar

60 Erofilo: di Calcedone, vissuto in Alessandria intorno al 300 a.C., uno dei medici piu cono-
sciuti dell’antichita classica; elaboro una teotia sulla pulsazione influenzata dalle leggi di Aristos-
seno di Taranto, teorico musicale, allievo di Aristotele e filosofo peripatetico del IV secolo a.C.

01 [DIONISIO AREOPAGITA|, De caelesti hierarchia, capitolo 6 [sotto il nome dell’autore sono
tramandati alcuni scritti cristiani, originariamente in lingua greca, dieci Leffere ¢ quattro trattati
dogmatico-mistici; Dionisio, oggi definito lo Pseudo-Dionigi, afferma di essere un pagano con-
vertito da San Paolo].

2 [Vnlgata), Isaia, capitolo 6, [3; versetto usato nel Sanctus della messal.

3 animal: esseti viventi (leone, vitello, uomo, aquila).

4 Revelagion: | ulgata, Apocabypsis, 4, 7.

05 Giovanni: apostolo di Gesu, a cui sono attribuiti il quarto vangelo e le Revelazioni ossia 1 ulga-
ta, Apocalypsis.

6 [Vulgatal, Apocalypsis, capitoli 4, 5, 14, 15 e 19.
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fede ai scrittori) a’ naviganti udir si fanno di tal sorte che, vinti molte volte dal-
I’armonia loro e soprapresi®’ dal sonno, perdono quello che sopra ogn’altra cosa
¢ carissimo a tutti gli animali.®® Nell’aria e nella terra insieme sono gli uccelli che
ancor essi coi loro concenti dilettano e ricreano non pur gli animi lassi e pieni di
noiosi pensieri, ma 1 corpi ancora; percioché il viandante molte volte stanco per
il lungo viaggio ricrea I'animo, riposa il corpo e si dimentica le passate fatiche,
per la soave armonia de’ boscarecci canti de uccelli de tante varie sorti che sa-
rebbe impossibile il voletle raccontare. I fiumi e li fonti medesimamente dalla
natura fabricati soglion dare grato piacere a chiunque ad essi vicino si ritrova; e
linvitano ben spesso per ricrearsi ad accompagnare il suo rustico canto coi loro
strepitosi concenti. Tutte queste cose il dottissimo Virgilio espresse con poche
parole, quando disse:

Tum vero in numerum faunosque ferasque videres
ludere, tum rigidas motare cacumina quercus.

Nec tantum Phoebo gaudet parnasia rupes,

nec tantum Rhodope miratur et Ismarus®® Orphea
quantum omnis mundus gaudet cantante Sileno.”

Dinotandoci ch’al canto di Sileno,’ non solo i fauni’? e Ialtre fiere, ma le
dure quercie ancora ballavano, saltando quelli e queste spesso movendosi con
numerosi movimenti, per dimostrarci che non pur le cose sensibili, ma ancora
quelle che mancano del senso sono quasi prese e vinte dai concenti musicali, e
fansi di dure e aspre, mansuete e piacevoli. Ma se tanta armonia si trova nelle
cose celesti e terrestri overo, per dir meglio, se ’l mondo dal Creatore fu com-
posto pieno di tanta armonia, perché dobbiamo credere 'uomo esserne privo di

67 soprapresi: soprapprendere, cogliere qualcuno di sorpresa; BATTAGLIA, s.2.

8 quello. .. animali: a vita; Odissea, 12, 155-200.

9 Rhodope. .. Ismarns: monti della Tracia dove Orfeo aveva commosso pietre, piante e animali
col canto.

70 [VIRGILIO], 71 Sileno [ossia Eclogae, 6, 27-31: «Allora avresti visto davvero i fauni e le belve
danzare a tempo, le rigide querce allora agitare le cime. N¢é la rupe di Parnaso tanto gioisce di Fe-
bo, né il Rodope e I'Ismaro si stupiscono di Orfeo quanto il mondo intero se la gode mentre can-
ta Silenow; il verso «quantum omnis mundus gaudet cantante Sileno» non compate nelle edizioni
modetrne ma ¢ attestato in VIRGILIO, Bucolica cum commento puerorum ingeniis commodo omninmaque novis-
simo, cumt argumentorum adiectione nuper suis locis apposita, Brixiae, Ludovicus Britannicus, 1554].

T Sileno: figlio di Pan o forse di Ermes e di una ninfa, era dotato di grande saggezza.

72 fanni: antiche divinita italiche di origine pastorale, in epoca tarda identificate coi seguaci di
Pan.
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essar B se 'anima del mondo (come vogliono alcuni)™ non ¢ altro che armonia,
potra esser che 'anima nostra non sia in noi cagione d’ogni armonia e che col
corpo non sia armonicamente congiunta? Massimamente avendo Iddio creato
P'vomo alla similitudine del mondo maggiore, detto da’ Greci u6opog, cioe or-
namento over ornato, ed essendo fatto a quella similitudine di minor quantita, a
differenza del quale vien chiamato pwpdroopog, cioe picciol mondo, certo che
non ¢ cosa ragionevole. Onde Aristotele™ volendo mostrar il musicale compo-
nimento dell'uomo molto ben disse la parte vegetativa alla sensitiva e questa alla
intellettiva aver la medesima convenienza che ha la figura di tre lati a quella di
quattro.

Certa cosa ¢ adunque che non si ritrova cosa alcuna buona che non abbia
musicale disposizione; e la musica veramente, oltra che rallegra ’animo, riduce
anche 'vomo alla contemplazione delle cose celesti; e ha tal proprieta ch’ogni
cosa a cui si aggiunge fa perfetta; e quegli uomini sono veramente felici e beati
che sono dotati di essa, come afferma il santo profeta dicendo: «Beato ¢ quel
populo che fa la giubilazione».” Per la quale autorita, Ilario vescovo pittaviense,
dottore catolico, esponendo il Salmo 65, si mosse a dire che la musica ¢ necessa-
ria all’uomo cristiano,”® conciosia che nella scienza di essa si ritrova la beatitudi-
ne. Onde per questo ho ardimento di dire che quelli che non hanno cognizione
di questa scienza sono da esser connumerati tra gl'ignoranti. Anticamente (co-
me dice Isidoro)”” non era men vergogna il non sapere la musica che le lettere;
pero non ¢ maraviglia se Esiodo’ poeta famosissimo e antichissimo (come nar-
ra Pausania)” fu escluso dal certame,?’ come colui che non avea mai imparato a
sonar la cetera né col suono di quella accompagnare il canto. Cosi ancora Temi-

73 aleunt: 1 pitagorici; cfr. qui a pp. 18, 130.

74 [ARISTOTELE|, De anima, 2, capitolo 3.

75 [V ulgata), Psalmi, 88, [16].

76 [lario. .. cristiano: ILARIO, Expositio super psalmum 1.X17; Pautore, vescovo di Poitiers, santo e
dottore della chiesa vissuto nel IV secolo, fra i suoi scritti lascio un importante commento ai salmi.

77 (ISIDORO, Origines seun| Etymologiae, libto 3 [De quatnor disciplinis mathematicis, capitolo 15 [16
De musica secondo la numerazione moderna: «Post quos paulatim directa est praecipue haec disci-
plina et aucta multis modis, eratque tam turpe musicam nescire quam litteras»; I'autore (570-636)
vescovo di Siviglia, santo e dottore della chiesa, oltre alle Origines ha compilato numerose opere di
carattere enciclopedico ed erudito].

78 Esiodo: poeta di Ascra in Beozia, vissuto nell’VIII secolo a.C.

79 [PAUSANIA], Descriptio veteris Graeciae |altrove in Descriptione veteris Graeciael, libro 10, [7;
Iautore, vissuto nel II secolo d.C., ¢ detto il Periegeta perché scrisse la famosa Periegesis ossia De-
seriptio della Grecial.

80 certame: gara, competizione.

24



stocle8! (come natra Tullio)® rifiutando di sonar la lira nel convito fu men dotto
e men savio riputato. 1l contrario leggiamo che furono in gran pregio appresso
gli antichi Lino®3 e Ozfeo,% amendue figliuoli dei loro dei; percioché col soave
canto (come si dice) non solamente addolcivano gli animi umani, ma le fiere e
gli uccelli ancora; e quello che ¢ piu maraviglioso da dire, moveano le pietre dai
proprii luoghi; e ai fiumi ritenevano il corso. E questo istesso Orazio attribuisce
ad Anfione dicendo:

Dictus et Amphion, thebanae conditor atcis,
saxa movere sono testudinis et prece blanda
ducere quo vellet.$>

Dai quali per aventura impararono gli antichi pitagorici, che con musici suo-
ni intenerivano gli animi feroci, e Asclepiade®® medesimamente che molte volte
per questa via raccheto la discordia nata nel populo; e col suono della tromba
restitui 'udito ai sordi. Parimente Damone? pitagorico ridusse col canto alcuni

81 Temistocle: nvomo politico ateniese (525-459 a.C.) vincitore a Salamina nel 480 a.C., esiliato
nel 471 citca a causa di un’intesa intercorsa coi Persiani.

82 |CICERONE)|, Tusculanae quaestiones |Tuscnlanae disputationes|, libro 1, [4: «Themistoclesque ali-
quot ante annos cum in epulis recusaret lyram, est habitus indoctior)].

83 Lino: secondo la leggenda tebana, figlio di Anfimaro e di Urania, musico famoso ucciso da
Apollo a cui aveva avuto 'ardire di paragonarsi; secondo altri, maestro di Eracle che lo uccise in
un impeto di collera suscitato dai rimproveri per il suo scarso impegno nell’arte musicale.

84 Orfeo: poeta e musico nato in Tracia, considerato figlio di Apollo e della musa Calliope; a lui
¢ attribuita la capacita di ammansire le belve e di atrestare il corso degli elementi con la dolcezza
del canto; sposa Euridice che, inseguita dal pastore Aristeo, innamorato di lei, lungo le rive del
fiume Ebro viene morsicata da un serpente e muore; Orfeo, disperato, scende nell’Ade per ripot-
tare in vita Euridice ma, disobbedendo al divieto di Plutone di guardare la consorte, fallisce nel-
l'impresa.

85 [ORAZIO|, De arte poetica |altrove Ad Pisones o Ars poetica, 394-396: «E di Anfione, fondatore
della rocca tebana, si diceva che muovesse le pietre al suono della cetra e che le conducesse dove
voleva con dolci versi»; #rbis in lnogo di areis; 'autore (65-8 a.C.) figlio di un liberto, apparteneva
alla cerchia di Mecenate e di Virgilio].

86 _Asclepiade: di Prusa in Bitinia, medico vissuto nel I secolo a.C., amico di Cicerone; impro-
babile il riferimento all’'omonimo poeta vissuto tra la fine del IV e i primi decenni del III secolo
a.C., considerato uno dei principali rappresentanti del rinnovamento alessandrino.

87 Damwone: Damone o Damonide di Mileto, teotico musicale greco vissuto ad Atene nella se-
conda meta del V secolo, autore dell’Aergpagitico, di cui si conservano pochi frammenti; sosteneva
che la musica avesse il potere d’influenzare gli stati d’animo; PLUTARCO, V7a Periclis, 4, 1-4; im-
probabile il riferimento al filosofo siracusano vissuto nel IV secolo a.C.; quando il tiranno Dioni-
sio il Giovane condanno a morte Finzia, Damone chiese di potersi sostituire come ostaggio al-
’amico per permettergli di assentarsi; poiché Finzia ritorno nel tempo stabilito, Dionisio li lascio
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gioveni dediti al vino e alla lussuria a temperata e onesta vita. Laonde dissero
bene coloro che affermavano la musica esser una certa legge e regola di mode-
stia, essendo che Teofrasto®® ritrovo alcuni modi musicali da racchetare i spiriti
perturbati. Pero meritamente e sapientemente Diogene cinico®® beffava i musici
de’ suoi tempi, i quali avendo le corde delle loro cetere concordi aveano 'animo
incomposto e discorde, essendo abbandonato dall’armonia de’ costumi. E se
dobbiamo prestar fede alla istoria, ci debbe parer quasi nulla quello che abbia-
mo detto; percioché molto maggior cosa ¢ 'avere virtu di sanar gl'infermi che di
corregger la vita de sfrenati giovani, come ancora leggiamo di Senocrate,” il
quale col suono degli organi ridusse i pazzi alla pristina sanita, e Talete?! di
Candia®? col suono della cetera scaccio la pestilenza. E noi vediamo oggidi che
per via della musica s’oprano cose maravigliose; imperoché tanta ¢ la forza dei
suoni e dei balli contra il veleno delle tarantole che in brevissimo tempo risana
coloro che da esse sono stati morsi, come si vede ogni giorno per esperienza
nella Puglia, paese abondantissimo de cotali animali.”

Ma senza piu testimonii profani, non abbiamo noi nelle sacre lettere che 'l
profeta David® racchetava lo spirito maligno di Saul®> col suono della sua cete-
ra??c B per questo credo io che esso regio profeta ordinasse che nel tempio

liberi entrambi, ammirato dal loro coraggio e dalla forza della loro amicizia; CICERONE, De gfficiss,
3,45.

8 Teofrasto: di Ereso, filosofo greco, scolaro e successore di Aristotele nella direzione del Pe-
ripato che tenne dal 322-321 a.C., anno della morte del maestro, fino alla propria morte nel 288-
287 o nel 287-286 a.C.

89 Diogene cinico: di Sinope, filosofo greco del IV secolo a.C.

90 Senocrate: Senoctito di Locri in Magna Grecia, musico e poeta lirico vissuto nella seconda
meta del VII secolo a.C.; recatosi a Sparta, partecipa attivamente alla scuola musicale di Taleta di
Gortina; improbabile il riferimento a Senocrate, filosofo greco del IV secolo a.C., scolaro di Pla-
tone.

9 Talete: Taleta di Gortina, poeta e musico vissuto nella prima meta del VII secolo a.C.; origi-
nario di Creta, si trasferi a Sparta, dove le sue esibizioni producevano effetti miracolosi sui citta-
dini e dove promosse la seconda scuola musicale, caratterizzata dal predominio dell’aulodia e del-
la lirica corale; improbabile il riferimento a Talete, filosofo presocratico nato a Mileto in Caria nel
624 a.C. circa.

92 Candia: nome dell’isola di Creta e della citta d’Iraklion, dominate dai Veneziani dal 1204 al
1669.

9 ALEXANDER AB ALEXANDRO [Alessandro Alessandri, giurista napoletano (circa 1461-
1523)], Geniales dies, libro 2, capitolo 16.

94 David: secondo re d’Isracle, autore di alcuni salmi; regno tra la fine dell’XI e la prima meta
del X secolo a.C.

95 Saut: primo re d’Israele; il suo regno ¢ fissato fra il 1030 e il 1004 a.C.

9 |1 ulgatal, Reges, 1, capitolo 6 [in realta 16].
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d’Iddio si usassero i canti e gli armonici suoni, conoscendo ch’erano atti a ralle-
grare 1 spiriti e a ridur gli uomini alla contemplazione delle cose celesti.”” I pro-
feti ancora (come dice Ambrosio sopra 'l Salmo 118) volendo profetizare di-
mandavano ch’un perito del suono si ponesse a sonare, accioché invitati da
quella dolcezza gli fusse infusa la grazia spirituale.”® Pero Eliseo” non volse
profetizare al re d’Israele’® quel che dovesse fare per 'acquisto delle acque, ac-
cioché gli esserciti non mortissero di sete, se prima non gli fu menato al suo
conspetto un musico, il quale cantasse; e cantando egli fu dello spirito divino
inspirato e predisse il tutto.!0!

Ma passiamo piu oltra, percioché non mancano gli essempii. Timoteo!? (si
come insieme con molti altri narra il Gran Basilio)!®® con la musica incitava il re
Alessandro!™ al combattere; e quello medesimo essendo incitato rivocava. Nar-
ra Aristotele nel libro della Natura degli animali 1> che 1 cervi per il canto de’ cac-
ciatori sono presi, e che della sampogna pastorale e del canto ancora molto si
dilettano, il che conferma Plinio nella sua Naturale istoria.!’ E per non mi di-
stendere piu sopra di questo, solamente dird di conoscere alcuni i quali hanno
veduto dei cervi che, fermando il lor corso, se ne stavano attenti ad ascoltare il
suono della lira e del leuto;!?7 e medesimamente si vede ogni giorno gli uccelli
vinti e ingannati dall’armonia il piu delle volte restare presi dall’'uccellatore. Nat-

97 |V ulgata), Paralipomenon, 1, capitolo 25.

98 come. .. spiritnale: AMBROGIO, Expositio in psalmum David CXV/1II; all’autore (circa 340-397)
santo, dottore della chiesa e vescovo di Milano di cui riformo la liturgia, si deve la conversione di
Agostino che lo venerd come un padre.

9 Eliseo: profeta ebreo del IX secolo a.C., discepolo di Elia.

100 ye d'Israele: Toram figlio di Acab; Iulgata, Reges, 2, 3, 1.

10V [Vulgata), Reges, 4, capitolo 3, [15].

102 Timoteo: celebre auleta della Beozia vissuto nel IV secolo a.C., ingaggiato da Alessandro per
le cerimonie che diedero I'avvio alla guerra contro i Persiani; improbabile il riferimento al citaredo
Timoteo di Mileto.

103 [BASILIO DI CESAREA], Howmsiliae 6], 54; [BASILIO DI CESAREA, Oratio] ad adolescentes, [8, 10;
all’autore detto il Grande (329-379) vescovo e fondatore della vita monastica basata sulle sue Re-
gole, sono attribuite nove omelie su Iu/gata, Genesis, e tredici omelie sui salmi].

104 _A/essandro: di Macedonia detto Magno (356-323 a.C.) figlio di Filippo II e allievo di Aristo-
tele, conquistatore della Grecia, della Persia e di parte dell’India.

105 [ARISTOTELE, Historia animalium), libro 9, capitolo 5.

106 [PLINIO, Naturalis historia), libro 8, capitolo 32 [50 secondo la numerazione modernal.

107 Jeuto: liuto, dal francese /lent e dall’arabo a/l-lud.
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ra eziandio Erodoto!®® e Plinio!® che la musica campo!!? Arione!'! dalla morte,
che precipitandosi nel mare fu portato dal delfino nel lito di Tenaro!!? isola. Ma
lasciamo stare ormai molti altri essempi, che potremmo addurte, e diciamo un
poco del buon Socrate,!'? maestro di Platone, che gia vecchio e pieno di sapien-
za volse imparare a sonar la cetera;!' e il vecchio Chirone!' tra le prime arti
che insegnasse ad Achille!'¢ nella tenera eta fu la musica; e volse che le sangui-
nolenti sue mani, prima che s’imbrattassero del sangue troiano, sonassero la ce-
tera. Platone!!” e Aristotele!'® non comportano che 'uomo bene istituito!!” sia
senza musica; anzi persuadono con molte ragioni tale scienza doversi imparare;
e mostrano la forza della musica esser in noi grandissima; e percio vogliono che
dalla fanciullezza vi si dia opera; conciosia che ¢ sofficiente a indurre in noi un
nuovo abito e buono e un costume tale che ne guida e conduce alla virtu e ren-
de l'animo piu capace di felicita; e il severissimo Licurgo!? re de” Lacedemonii
tra le sue severissime leggi lodo e sommamente approvo la musica; percioché
molto ben conosceva ch’all’'uomo era necessaria molto e di giovamento gran-
dissimo nelle cose della guerra; di modo che i loro esserciti (come narra Vale-

108 [ERODOTO, Historiael, libro 1 Urania [in realta Clio, 23-24; I'autore (484 a.C.-425 circa) nato
ad Alicarnasso e vissuto ad Atene, era spesso in viaggio nell’Asia minore e in Egitto dove raccolse
i materiali per le Historiae, poi divise dagli alessandrini in nove libri, ciascuno intitolato a una mu-
sa; Clio, musa della stotia, corrisponde al primo, Urania, musa della scienza degli astri, all’ottavo].

109 [PLINIO|, Naturalis historia, libro 9], capitolo 8 [«Ationem quoque citharoedicae artis, inter-
ficere nautis in mari parantibus ad intercipiendos eius quaestus, eblanditum uti prius caneret ci-
thara, congregatis cantu delphinis cum se iecisset in mare, exceptum ab uno Taenarum in litus
pervectumy|.

10 campi: liberare, salvare, tratre da un pericolo; BATTAGLIA, s.2.

1 _Arione: musico greco nato a Metimna nell’isola di Lesbo.

12 Tenaro: promontorio all’estremita meridionale della Laconia, attuale capo Matapan; nell’an-
tichita il territorio eta sacro a Posidone.

13 Socrate: filosofo ateniese (circa 459-399 a.C.) il cui pensiero ¢ testimoniato indirettamente
da Platone, Senofonte e Aristotele.

14 pecehio. .. cetera: PLATONE, Eutidemo, 272c, tiferisce le parole di Socrate: «Cosi avvenne per
Conno, figlio di Metrobio, il citarista. Egli m’insegna tuttora a suonar la cetra. E i ragazzi, che ne
frequentano con me la scuola, mi canzonano e chiamano Conno il maestro dei vecchi».

15 Chirone: centauro, figura semidivina della mitologia greca.

116 _Aehille: eroe greco, figlio di Peleo e di Teti.

117 [PLATONE], De /egibus, 3, [700d].

118 [ARISTOTELE), Politica, 8, capitolo 3.

19 Jstituito: istruire, educare, ammaestrare, in riferimento sia alla formazione intellettuale ed e-
tico-religiosa, sia all’apprendimento di un mestiere, di un’arte o di una disciplina; BATTAGLIA, s.2.

120 T deurgo: leggendario legislatore di Lacedemone ossia Sparta vissuto intorno al IX secolo
a.C.

28



1i0)!2! non usavano di andar mai a combattere, se prima non erano ben riscalda-
ti e inanimati dal suono de’ pifferi. Osservasi ancora tal costume ai tempi nostri;
percioché di due esserciti I'uno non assalirebbe I'inimico, se non invitato dal
suono delle trombe e de’ tamburi overo da alcun’altra sorte de musicali istru-
menti. E benché, oltra i narrati, non manchino infiniti altri essempi, dai quali si
potrebbe maggiormente conoscere la dignita ed eccellenza della musica, non-
dimeno, per non andar piu in lungo, li lasciaremo, essendo a bastanza quello
che finora si ¢ ragionato.

A che fine la musica si debba imparare

Capitolo 111

Ma perché di sopra si ¢ detto che 'vomo bene istituito non debbe essere
senza musica, pero dovendola imparare, avanti che piu oltra passiamo, voglio
che veggiamo qual fine egli si debba proporre, poiché intorno a cio sono stati
diversi pareri; il che veduto, vederemo anco I'utile, che della musica ne viene, e
in qual maniera la dobbiamo usare. Incominciando adunque dal primo dico che
sono stati alcuni i quali hanno avuto parere che la musica si dovesse imparare
per dar solazzo e dilettazione all’udito, non per altra ragione, se non per far di-
venir perfetto questo senso, nel modo che ’l vedere diventa perfetto, quando
con diletto e piacere riguarda una cosa bella e proporzionata; ma invero non si
debbe imparare a questo fine, imperoché ¢ cosa da volgari e da mecanici, es-
sendo che queste cose non hanno in sé parte alcuna di virtuoso, ancora che ac-
chetando ’animo abbiano del dilettevole; e sono cose da uomini grossi,'?? i qua-
li non cercano se non di satisfare al senso e a questo solo fine attendono.

Altri poi volevano ch’ella s’imparasse non ad altro fine se non per esset po-
sta tra le discipline liberali, nelle quali solamente i nobili si essercitavano, e pet-
ché dispone 'animo alla virtu e regola le sue passioni, con avezzarlo a rallegrarsi
e a dolersi virtuosamente, disponendolo ai buoni costumi, non altramente di
quello che fa la ginnastica il corpo a qualche buona disposizione e abitudine, e
anche a fine di poter con tal mezo pervenire alla speculazione de diverse sorti
d’armonia, poiché per essa lintelletto conosce la natura delle musicali conso-
nanze. E quantunque questo fine abbia dell’onesto, non ¢ perd a bastanza; im-
peroché colui il quale impara la musica non solo I'impara per acquistar la perfe-
zione dell'intelletto, ma per potere, quando cessa dalle cure e negocii, si del cor-

121 [VALERIO MASSIMO), Dicta [ef] facta [memorabilia), libro 2, capitolo 1 [6, 2 secondo la nume-
razione moderna).
122 grossi: grossolani.
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po come dell’animo, cio¢ quando ¢ in ocio e fuori delle cottidiane occupazioni,
passare il tempo e trattenersi virtuosamente; accioché rettamente e lodevolmen-
te vivendo lontano dalla pigrizia, per tal mezo diventi prudente e trappassi poi a
far cose migliori e piu lodevoli. Il qual fine non solo ¢ degno di laude ed ¢ one-
sto, ma ¢ il vero fine; percioché non fu ritrovata la musica over ordinata per al-
tro, se non per quello ch’abbiamo mostrato di sopra, come nella sua Po/itica'? il
filosofo manifesta, adducendo e raccontando molte autorita di Omero.

Onde meritamente gli antichi la collocarono nell’ordine de quelli tratteni-
menti, che servono agli uomini liberi, e tra le discipline lodevoli e non tra le ne-
cessarie, come ¢ laritmetica, neanche tra le utili, come sono alcune, le quali so-
no per lacquisto solamente de beni esteriori, che sono i denari e l'utile della
famiglia, né tra alcune altre, le quali servono alla sanita del corpo e alla fortezza,
come la ginnastica ch’¢ un’arte appartenente alle cose che giovano a far sano e
forte il corpo, come ¢ fare alla lotta, lanciare il palo!?* e altre cose che apparten-
gono all’essercizio della guerra. Si debbe adunque imparar la musica non come
necessaria ma come liberale e onesta; accioché col suo mezo possiamo perveni-
re ad un abito buono e virtuoso che ne conduca nella via de’ buoni costumi, fa-
cendone caminare ad altre scienze piu utili e pitt necessarie, e passare il tempo
virtuosamente; e questo debbe esser la principale o ultima intenzione che dire la
vogliamo. Ma in qual modo abbia possanza d’indur nuovi costumi e mover
I'animo a diverse passioni, ne ragionaremo in altro luogo.1%5

Dell utile che si ha della musica e dello studio che vi dobbiamo porre e in qual modo usarla

Capitolo I

Grande ¢ veramente I'utile che dalla musica si piglia, quando la usiamo tem-
peratamente; imperoché ¢ cosa manifesta che non pur 'uomo, il quale ¢ capace
di ragione, ma anche molti degli altri animali, che di essa mancano, si compren-
de che pigliano dilettazione e piacere; percioché dilettandosi e rallegrandosi
ogn’animale della proporzione e temperamento!? delle cose e ritrovandosi nelle
armonie tali qualita, ne segue immediatamente il piacere e la dilettazione a tutti i

123 [ARISTOTELE, Politica], libro 8, capitolo 5.

124 palp: giavellotto.

125 [Cfx.] infra, capitolo 8 secundae partis [qui a p. 160].

126 femperamento: qui nel senso di consonanza armoniosa ma nelle Is#tugioni assume anche il si-
gnificato tecnico musicale; NICCOLO TOMMASEO-BERNARDO BELLINI, Dizionario della lingna italia-
na, Torino, UTET, 1924, s.. (d’ora in poi TOMMASEO-BELLINI): «Scostarsi dalle vere, canoniche
proporzioni degl’intervalli nell’accordatura degli strumenti stabili, affine di ottenere ridotti al mi-
nor possibile i suoni richiesti dal sistema musicale».
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viventi commune. Ed ¢ invero cosa ragionevole, poiché la natura consiste in
tale proporzione e temperamento ch’ogni simile si diletta del suo simile e quello
appetisce. Di cio ne danno chiarissimo indicio i fanciulli a pena nati, che presi
dalla dolcezza del canto delle voci delle loro nutrici, non solo dopo il lungo
pianto si racchetano, ma si rendono allegri, facendo anche spesse volte alcuni
gesti festevoli.

Ed ¢ la musica tanto naturale e in tal modo a noi congiunta che vediamo cia-
scuno uomo in un certo modo volerne dar qualche giudicio, ancora che imper-
fettamente. Per la qual cosa si potrebbe dire colui non esser composto con ar-
monia il quale non piglia diletto della musica; percioché (come abbiamo detto)
se ogni dilettazione e piacere nasce dalla similitudine, ¢ necessario che colui il
quale non ha piacere dell’armonia in un certo modo ella non si trovi in lui e che
di essa sia ignorante. B se ben si vorra essaminar la cosa, si ritrovera colui esser
di bassissimo ingegno e senza punto di giudicio; e si potrebbe dire che la natura
gli avesse mancato, non gli avendo proporzionatamente formato 'organo, poi-
ché quella parte, la quale ¢ per mezo il cervello ed ¢ piu vicina all’orecchia,
quando ¢ proporzionatamente composta serve ad un certo modo al giudicio
dell’armonia, dalla quale 'vomo, come da cosa simile, ¢ preso e vinto e in essa
molto si compiace; ma se aviene che sia priva di tal proporzione, molto meno di
ciascun altro di essa prende diletto; ed ¢ in tal modo atto alle cose speculative e
ingegnose, come si dice in proverbio, come ¢ I’asino alla lira.1?7

E se vogliamo in cio seguire 'opinione degli astrologi, diremo che nel suo
nascimento Mercurio gli sia stato inimico, come ¢ favorevole a coloro i quali
non pur dell’armonia si dilettano, ma non si sdegnano, per alleviamento delle
loro fatiche, essi medesimi cantare e sonare, ricreandosi lo spirito e riacquistan-
dogli le smarrite forze. E pero bene ha ordinato la natura che avendo in noi,
mediante lo spirito, congiunto insieme (come vogliono i platonici) il corpo e
I’anima, a ciascun di loro, essendo deboli e infermi, ha proveduto de oportuni
rimedii; imperoché essendo il corpo languido e infermo si viene a risanare co’
rimedii che li porge la medicina; e lo spirito afflitto e debole dai spiriti aerei!?8 e
dai suoni e canti che gli sono proporzionati rimedii ¢ recreato; ma ’anima, rin-

127 [asino alla lira: FEDRO (10 a.C.-circa 60 d.C.), Fabulae, Appendix perottina, 14 Asinus ad lyram,
narra che un asino, avendo trovato una lira sul prato, provo a suonate lo strumento con risultati
molto sgradevoli; allora esclamo: «Bella res, sed mehercules / male cessit [...] artis quia sum ne-
sciusy; fra le raffigurazioni medievali del tema, cfr. L'dne qui vielle, tilievo, Chartres, Notre Dame,
fianco della torre.

128 spiriti aerei: fiato emesso per articolare la voce, per cantare o per suonare uno strumento;
BATTAGLIA, s.2.
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chiusa in questo corporeo carcere, si consola per via degli alti e divini misterii
della sacra teologia.

Tale utile adunque ne apporta la musica, e di pit, che scacciando la noia, che
si piglia per le fatiche, ne rende allegri e raddoppia I'allegrezza e la conserva.
Noi vediamo i soldati andare ad assalire I'inimico molto piu ferocemente, incita-
ti dal suono delle trombe e de’ tamburi, e non pur essi ma i cavalli ancora mo-
versi con grande empito. Questa eccita 'animo, muove gli affetti, mitiga e ac-
cheta la furia, fa passare il tempo virtuosamente e ha possanza di generare in
noi un abito de buoni costumi, massimamente quando con i debiti modi e tem-
peratamente € usata; imperoché essendo 'ufficio proptio della musica il diletta-
re, non disonestamente ma onestamente la dobbiamo usare; accioché non
c’intravenga quello che suole intravenir a coloro che smisuratamente bevono il
vino, i quali poi riscaldati, nuocono a se stessi; e facendo mille pazzie, muovono
a riso chiunque li vede, non perché la natura del vino sia tanto maligna che
quando temperatamente si beva operi nell’'uomo simil effetto; ma si mostra tale
a colui che lo beve avidamente; conciosia che tutte le cose sono buone, quando
temperatamente si usano a quel fine che sono state ritrovate e ordinate; ma
quando sono intemperatamente usate e non secondo il debito fine, nuocono e
sono perniziose. Di modo che potiamo tener questo per vero, che non pur le
cose naturali, ma ogni arte e ogni scienza possono esser buone e cattive, secon-
do che sono usate; buone dico, quando sono indrizzate a quel fine al quale sono
state ordinate, e cattive quando da quel fine si allontanano.

Essendo adunque nato 'uvomo a cose molto piu eccellenti che non ¢ il can-
tare o sonare di lira o altre sorti d’istrumenti, per satisfar solamente al senso
dell’'udito, usa male la sua natura e devia dal proprio fine, poco curandosi di da-
re il cibo conveniente all'intelletto, il quale sempre desidera sapere e intendere
nuove cose. Non debbe adunque 'uvomo solamente imparar I’arte della musica
e ritrarsi dall’altre scienze, abbandonando il suo fine, che sarebbe gran pazzia;
ma debbe impararla a quel fine al quale ¢ stata ordinata. Né debbe spendere il
tempo solamente in essa; ma debbe accompagnarla con lo studio della specula-
tiva; accioché aiutato da quella, possa venire in maggior cognizione delle cose
che all’'uso di essa appartengono; e mediante quest’'uso possa ridurre in atto
quello che per lungo studio speculando ha investigato; imperoché accompagna-
ta in tal modo porta utile ad ogni scienza e ad ogni arte, come altre volte ab-
biamo veduto.'? E se facesse altramente, non gli sarebbe tal cosa di molta utili-
ta né di molta gloria; anzi se gli attribuirebbe a vizio; conciosia che 'essercitarsi

129 [Cfr.] supra, capitolo 2 [qui a p. 18].
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continuamente in essa senz’alcun altro studio induce sonnolenza e pigrizia; e
rende gli animi molli ed effeminati, la qual cosa conoscendo gli antichi, volsero
che lo studio della musica alla ginnastica fusse congiunto; né volevano che si
potesse dar opera all’'una senza l’altra; e questo facevano, accioché per il darsi
troppo alla musica 'animo non venisse a farsi vile, e dando opera solamente alla
ginnastica, gli animi non divenissero oltra modo feroci, crudeli e inumani, ma
da questi due essercizii insieme aggiunti si rendessero umani, modesti e tempe-
rati. E a far cio si mossero con ragione, che chiaramente si puo vedere che co-
loro i quali nella gioventu loro, lasciati i studii delle cose di maggiore importan-
za, si sono dati solamente a conversare cogl’istrioni!® e co’ parasiti,'?! stando
sempre nelle scuole de giuochi, de balli e de salti, sonando la lira e il leuto, e
cantando canzoni men che oneste, sono molli, effeminati e senz’alcun buon co-
stume. Imperoché la musica in tal modo usata rende gli animi de’ giovani mal
composti, come ben lo dimostro Ovidio dicendo:

Enervant animos citharae cantusque lyraecque
et vox et numetis brachia mota suis.!3?

N¢é daltro sanno ragionare che di tali cose; né altro che disoneste parole dal-
la loro sporca bocca si sentono uscire. Per il contrario poi sono alcuni i quali
per cotale studio non solo molli ed effeminati, ma importuni, dispiacevoli, su-
perbi, pertinaci e inumani diventano; di modo che vedendosi ad un certo termi-
ne arrivati, stimandosi sopra d’ogn’altro eccellenti (il che ¢ proprio d’una gran
parte de quelli ch’essercitano la musica nei nostri tempi) si gloriano, si essaltano
e si lodano; e vituperando gli altri, per parere d’esser pieni di sapienza e di giu-
dicio, se ben sono ignoranti e goffi, stanno con la maggior riputazione e super-
bia del mondo; né mai se non con grande istanzia de prieghi e con laudi molto
maggiori, che a loro convengono, si possono ridurre a mostrare un poco del
loro sapere. Per la qual cosa de tutti questi tigelii'?? si verifica il detto di Orazio:

130 Zstrioni: commediante con valore spregiativo, imbroglione, impostore; BATTAGLIA, s.2.

131 parasiti: persona oziosa, buono a nulla; BATTAGLIA, s.2.

132 {OVIDIO|, De remediis |Remedia amoris; altrove De remediis amoris|, libro 2, [753-754: «Cetre,
canti e lire illanguidiscono lo spirito, come la voce e i movimenti ritmici delle bracciay; /lotosgue in
luogo di cantusque).

133 tigelii: allusione a Tigellio sardo, cit. in Orazio, Sermones, 1, 3, 3-4, che aveva il vizio descrit-
to infra.
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Omnibus hoc vitium est cantatotibus, inter amicos,
ut numquam inducant animum cantare rogati,
iniussi numquam desistant.!3*

A tali faceva dibisogno che i padti loro piu presto avessero fatto imparare
qualch’altro mestiero, quantunque vile, che forse non sarebbono caduti in tali
erroti e averebbono acquistate megliori creanze. Tutto questo ho voluto dire,
accioché quelli che dell’arte della musica vogliono fare professione s’inna-
morino della scienza e diano opera allo studio della speculativa; petcioché non
dubito che congiungendo questa insieme con la prattica non abbiano da diven-
tar virtuosi, onesti e costumati; e in tal modo verranno ad imitare gli antichi, i
quali (come si ¢ detto) accompagnavano la musica con la ginnastica, percioché
cosi accompagnata ella sara potente di ridur ciascun sviato nella diritta via de’
buoni costumi. N¢ alcun debbe credere che quello ch’ho detto in questo propo-
sito dell’arte della musica I'abbia detto per vituperarlo, neanche per dir male di
coloro che in tal maniera si essercitano, cosa che gia mai non mi ¢ caduto nel-
I’animo; ma piu tosto I’ho detto accioché congiungendola in tal modo con altre
onorevoli scienze piene di severita, la difendiamo dai vagabondi e oziosi ruffia-
nesmi de’ bagatellieri,!35 e la riponiamo nel suo vero luogo, si ch’ella non abbia
da servir piu a coloro che sono dediti solamente alle volutta, ma sia per uso dei
studiosi delle buone scienze e di coloro che seguitano le virtd, costumatamente
e civilmente vivono.

Quello che sia musica in universale e della sua divisione
Capitolo 7

Daremo adunque principio ad un cosi onesto e onorevole studio, vedendo
prima quel che sia musica e dopoi di quante sorti si truova, assegnando a cia-
scuna sorte la sua definizione; e questo faremo per non deviare dal buon ordine
ch’hanno tenuto gli antichi, i quali volevano ch’ogni ragionamento di qualunque
cosa, che ragionevolmente si faccia, debba incominciar dalla definizione, accio-
ché s’intenda quello di che si ha da disputare.!3 Pero in universale parlando, di-
co che musica, pigliata nella sua analogia o proporzione, non ¢ altro che armo-

134 [ORAZIO|, Sermones [altrove Satirae], libro 1, sermo 3, [1-3: «Tutti i cantori hanno questo vi-
zio, che non si decidono mai a cantare fra gli amici, se non sono pregati, ¢ non la smettono piu se
nessuno glielo chiedex; cantoribus in lnogo di cantatoribus, forse da emendate per ragioni metriche].

135 bagatellieri: bagattelliere, giocatore di bagattelle, prestigiatore, imbonitore; BATTAGLIA, s.2.

136 CICERO [sic], De officiis, libro 1, [7-8].
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nia; e potemo dire ch’ella sia quella lite e amicizia che poneva Empedocle,!'?
dalla quale voleva che si generassero tutte le cose, cioe una discordante concor-
dia,'?® come sarebe dire, concordia de varie cose le quali si possono congiungere
insieme. Ma perché questa parola musica ¢ sottoposta a diverse significazioni, e la
ragion vuole ch’ogni cosa che porta seco molti significati prima debba esser divisa
che definita, massimamente volendo dichiarare ogni sua parte, peroé noi prima-
mente la divideremo, dicendo la musica esser di due sorti, animastica e organica.
L’una ¢ armonia che nasce dalla composizione de varie cose congiunte in-
sieme in un corpo, avenga che tra loro siano discrepanti, come ¢ la mistura dei
quattro elementi!® over de altre qualita in un corpo animato; altra ¢ armonia
che puo nascere da varii istrumenti. E questa di nuovo partiremo in due, per-
cioché si ritrovano due sorti d’istrumenti, naturali e arteficiali. I naturali sono
quelle parti che concorrono alla formazione delle voci, come sono la gola, il pa-
lato, la lingua, le labbra, i denti e finalmente il polmone, formate dalla natura; le
qual parti essendo mosse dalla volonta, e dal movimento di esse nascendone il
suono e dal suono il parlare, nasce poi la modulazione overo il cantare; e cosi
per il movimento del corpo, per la ragione del suono e per le parole accommo-
date al canto, si fa perfetta 'armonia e nasce la musica detta armonica o natura-
le. Gli istrumenti arteficiali sono invenzioni umane e derivano dall’arte e forma-
no la musica arteficiata, che ¢ quella armonia che nasce da simili istrumenti; e
questa si fa in tre modi, percioché o nasce da istrumenti che rendono suono
con fiato naturale o arteficiato, come organi, pifferi, trombe e simili, over da i-
strumenti da corde ove non fa dibisogno fiato, come cetere, lire, leuti, arpicor-
di,'* dolcimeli'! e simili, i quali dalle dita e dalle penne!4? e da altre cose simili
sono percossi over si sonano con archetti. Nasce ultimamente da istrumenti da
battere, come tamburi, cembali,'#? taballi,'* campane e altri simili, che di legno

137 Empedocte: di Agrigento, sacerdote, oratore, medico e taumaturgo vissuto nel V secolo a.C.

138 discordante concordia: prodotta da due forze divine, 'amore e ’odio, che operano antagonisti-
camente, tendendo a realizzare 'uno la mescolanza, I’altro la separazione.

139 quattro elementi: terra, acqua, aria, fuoco.

140 arpicords: cembalo, spinetta, clavicembalo, strumento musicale a tasti, con corde di metallo,
di figura simile a un’arpa a giacere; BATTAGLIA, s5.2.

141 doleimeli: dolcemele, dulcimele o dulcemelos, strumento musicale a corde percosse e a ta-
stiera, affine al dulcimer, usato dal XV secolo e detto anche salterio tedesco.

142 penne: plettro o becco di penna applicato al salterello del clavicembalo, in generale arnese
che serve per pizzicare le corde di uno strumento; BATTAGLIA, s.2.

143 gembali: strumento musicale antico in forma di due emisferi vuoti tenuti uno per mano dal
suonatore che li percuoteva 'uno contro I’altro, sorta di tamburello con sonagli; BATTAGLIA, s.2.

144 taballi: timballo, antico strumento musicale a percussione simile al timpano; BATTAGLIA, s.2.
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concavo e di pelle d’animali sopra tirrate e di metallo si fanno, quando da qual-
sivoglia cosa siano percossi. Di modo che larteficiata si trova di tre sorti, da fia-
to, da corde e da battere, e la naturale di quattro, piana, misurata, ritmica e me-
trica. Benché queste quattro ancora si possano attribuire all’arteficiata, per le
ragioni ch’altrove diremo.'#> Dell’animastica poi faremo similmente due parti,
ponendo nella prima la mondana e nella seconda la umana, come nella divisione

il tutto appare.
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E quantunque alcuni abbiano fatto differenza tra la musica che nasce da i-
strumenti da fiato, nominandola organica, da quella che nasce dalle corde e sen-
za fiato, chiamandola ritmica, nondimeno I'una e P’altra ho voluto chiamare in-
differentemente arteficiata; prima, percioché non ¢ di molta importanza il no-

145 [Cfx.] infra, capitolo 9 [qui a p. 52].
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minatle pitt ad uno modo che ad un altro; dopoi per osservare il significato della
parola organo, donde vien questo nome organico, che comprende in universale
tutte le sorte d’istrumenti arteficiali; e oltra di questo per fuggir 'equivocazione,
conciosia che, dicendosi ritmica, si potrebbe intendere non solo di quella armo-
nia che nasce dagli istrumenti arteficiali da corde, ma anco di quella che dalla
prosa ben composta risulta. Ma vediamo ormai quel che sia ciascun membro
della sopramostrata divisione.

Della musica mondana
Capitolo 11

Ripigliando adunque la musica animastica diremo ch’ella ¢ di due sorti,
mondana e umana. L.a mondana ¢ quell’armonia che non solo si conosce essere
tra quelle cose che si veggono e conoscono nel cielo, ma nel legamento!4® degli
elementi e nella varieta dei tempi ancora si comprende. Dico che si veggono e
conoscono nel cielo dal rivolgimento, dalle distanze e dalle parti delle sfere cele-
sti, e dagli aspetti, dalla natura e dal sito dei sette pianeti, che sono la luna, Mer-
curio, Venere, il sole, Marte, Giove e Saturno; imperoché ¢ stata opinione de
molti filosofi antichi, e massimamente di Pitagora, ch®un rivolgimento di si gran
machina con si veloce movimento non trappassi senza mandar fuori qualche
suono; la quale opinione, quantunque da Aristotele!#’ sia riprobata, ¢ nondime-
no favorita da Cicerone nel libro 6 della Repubblica, dove rispondendo il Mag-
gior Scipione Africano!# al Minore'# che gli avea dimandato: «Che suono ¢
questo si grande e si dolze!'*0 che empie gli orecchi mieir» dice:

Questo ¢ quello che congiunto per inequali intervalli, nondimeno distinti per
compartital>! proporzione, ¢ fatto dal sospingere e dal muovere di essi circoli, il
quale temperando le cose acute con le gravi, equalmente fa diversi concenti,
perché non si possono far si grandi movimenti con silenzio; e la natura porta
che gli estremi dall’'una parte gravemente e dall’altra acutamente sonino. Per la

146 Jegamento: rapporto di reciproca corrispondenza, di concatenazione; BATTAGLIA, s.2.

147 [ARISTOTELE), Caeli [altrove De caelo), 2, capitolo 2 [e 9].

148 Scipione Africano: Publio Cornelio detto ’Africano Maggiore (235-183 a.C.) generale roma-
no vincitore di Annibale a Zama nel 202 a.C.

149 Minore: Publio Cornelio Scipione Emiliano detto I’Africano Minore (188-129 a.C.) nipote
adottivo del Maggiore e distruttore di Cartagine nel 146 a.C.

150 dolze: voce dialettale; BATTAGLIA, s.2.

151 compartita: collocare in modo opportuno; BATTAGLIA, s.2.
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qual cosa quel sommo corso del cielo stellato, il cui rivolgimento ¢ piu veloce, st
muove con acuto e piu forte suono, e questo lunare e infimo con gravissimo.

Questo dice Tullio,!? seguendo il parer di Platone,!>? il quale per mostrare
che da tale rivolgimento nasca armonia finge ch’a ciascuna sfera soprasieda una
sitena, che vuol dire cantatrice a Dio.15* E medesimamente Esiodo nella sua Teo-
gonia accennando questo istesso,!'35 chiamo Obpavie Pottava musa, ch’¢ appro-
priata all’ottava sfera, da ovpavég, col qual nome dai Greci vien nominato il cie-
lo. E per mostrare che la nona sfera fusse quella che partorisce la grande e con-
cordevole unita de’ suoni, la nomind KodA6ény che viene a significare di ottima
voce, volendo mostrar per questo 'armonia che risulta da tutte quell’altre sfere,
come si vede accennato dal poeta quando disse:

Vos, o Calliope,'% precor, aspirate canenti,!>’

invocando particolarmente Calliope nel numero del piu, come principale e co-
me quella al cui volere si muovono e si girano tutte l'altre. E tanto ebbero gli
antichi questa opinione per vera che nei sacrificii loro usavano musicali istru-
menti e cantavano alcuni inni composti di sonori versi, i quali contenevano due
parti, 'una delle quali nominavano otpoyy e laltra &vtiotpoyi, per mostrare i
diversi giri fatti dalle sfere celesti; percioché per 'una intendevano il moto che
fa la sfera delle stelle fisse dall’Oriente in Occidente, e per l'altra i movimenti
diversi che fanno D’altre sfere de’ pianeti procedendo al contrario, secondo I'o-
pinione di alcuni, dal’Occidente in Oriente. E con tali istrumenti ancora ac-
compagnavano i corpi dei lor morti alla sepoltura, essendo che erano di parere
che dopo la morte I'anime ritornassero all’origine della dolcezza della musica,
cio¢ al cielo. Tal costume osservarono gli Ebrei anticamente nella morte de’ lo-
ro parenti; di che ne abbiamo chiarissima testimonianza nell’ Evangelio, nel quale
¢ descritta la resuscitazione della figliuola del prencipe della sinagoga, dove era-
no musicali istrumenti, a’ sonatori dei quali commando il Signor nostro che piu

152 Questo. .. Tullio: CICERONE, De republica, 6, 18.

153 [PLATONE], De republica, 10, [617b-c: «E una sirena sta su ciascuno dei cerchi, in alto, ed ¢
portata in giro col moto di ciascun cerchio. Ciascuna sirena emette unica voce, ciascuna la sua
nota. Otto sono e ne risulta unica tonalita di musica»].

154 the... Dio: probabilmente libera interpretazione di DANTE (1265-1321), Paradiso, 12, 7-9:
«Canto che tanto vince nostre muse, / nostre serene in quelle dolci tube, / quanto primo splen-
dor quel ch’e’ refuse».

155 [5... dstesso: BSIODO, Theogonia, 76-78.

156 Calligpe: musa della poesia epica.

157 [VIRGILIO|, Aeneidos, 9, [525: «Voi, o Calliope, v’imploro, suggerite al cantore»|.
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non sonassero.!® E faceano questo (come dice Ambrosio)!® per osservar 1'u-
sanza dei loro antichi, i quali in cotal modo invitavano i circostanti a piangere
con esso loro.

Molti ancora aveano opinione ch’in questa vita ogn’anima fusse vinta per la
musica; e se bene era nel carcete corporeo rinchiusa, ricordandosi ed essendo
consapevole della musica del cielo, si domenticasse!® ogni dura e noiosa fatica.
Ma se cio ne paresse strano, abbiamo dell’armonia del cielo il testimonio delle
sacre lettere, dove il Signor parla a Giobbe!®! dicendo: «Chi narrera le ragioni o
voci de’ cieli? E chi fara dormire il loro concento?»12 E se mi fusse dimandato
onde proceda che tanto grande e si dolce suono non sia udito da noi, altro non
saprei rispondere che quello che dice Cicerone nel luogo di sopra allegato,!o?
che gli orecchi nostri ripieni di tanta armonia sono sordi, come per essempio
aviene agli abitatori de quei luoghi dove il Nilo da monti altissimi precipita, detti
Catadupa,'®* 1 quali per la grandezza del rimbombo mancano del senso
dell’udito; over che, si come I'occhio nostro non puo fissar lo sguardo nella luce
del sole, restando dai suoi raggi vinta la nostra luce, cosi gli orecchi nostri non
possono capire la dolcezza dell’armonia celeste, per P'eccellenza e grandezza
sua. Ma ogni ragione ne persuade a credere almeno che 'l mondo sia composto
con armonia, si petché (come vuol Platone)!%5 'anima di esso ¢ armonia, si an-
che perché i cieli sono girati intorno dalle loro intelligenze con armonia, come si
comprende dai loro rivolgimenti, i quali sono 'uno dall’altro proporzionata-
mente piu tardi o piu veloci.

Si conosce ancora tale armonia dalle distanze delle sfere celesti, percioché
sono distanti tra loro (come piace a molti) in armonica proporzione, la quale,
benché non venga misurata dal senso, ¢ nondimeno misurata dalla ragione; im-
peroché i pitagorici (come dimostra Plinio)!¢ misurando la distanza de’ cieli e 1
loro intervalli ponevano innanzi ogni altra cosa dalla terra alla prima sfera luna-

138 [V ulgata, Evangelinm secundunm| Matthaenm, capitolo 9, [18-20].

159 [AMBROGIO)|, Super Lucam |Expositio evangelii secundum Lucam], libro 6, capitolo 8.

160 domenticasse: dimenticare; BATTAGLIA, s.2.

161 Giobbe: protagonista del libro dell’Antico testamento che porta il suo nome e tratta il proble-
ma della sofferenza pazientemente sopportata dall'uomo giusto.

162 [Vulgatal, lob, capitolo 38.

163 dice. .. allegato: CICERONE, De republica, 6, 18.

164 Catadupa: in greco cascata, antico nome delle cataratte del Nilo ai confini meridionali del-
I’Egitto.

165 [PLATONEY, in Timaeo, |passin).

166 [PLINIO|, Naturalis historia, libro 2, capitolo 22 [20 secondo la numerazione modernal.
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re essere lo spazio di 12600'¢7 stadii;'®® e questo dicevano essere lintervallo del
tuono, avegna che questo (secondo 'l mio parere) sia detto fuori d’ogni ragione,
quando alla terra attribuissero suono; conciosia che non puo essere che quelle
cose, le quali per loro natura sono immobili,!® com’¢ questo elemento, siano
atte a generare 'armonia, avendo i suoni (come vuol Boezio)!7 il loro principio
dal movimento. Dopoi andavano ponendo dalla sfera della luna a quella di
Mercurio lintervallo d’un semituono maggiore, e da Mercurio a Venere quello
del minore,'7! e da Venere al sole il tuono e il minore semituono; e questa dice-
vano esser distante dalla terra per tre tuoni e uno semituono, il qual spazio ¢
nominato diapente.!”? E dalla luna al sole ponevano la distanza di due tuoni e
uno semituono, i quali costituiscono lo spazio della diatessaron.!” Ritornando
poi al principiato ordine, dissero il sole esser lontano da Marte per la medesima
distanza ch’¢ la luna dalla terra, e da Marte a Giove esser I'intervallo del semi-
tuono minore, ¢ da questo a Saturno lo spazio del semituono maggiore, dal qua-
le per fino all’'ultimo cielo, ove sono i segni celesti,'” posero lo spazio del minor
semituono. Per la qual cosa dall’ultimo cielo alla sfera del sole si comprende es-
ser lo spazio o intervallo della diatessaron, e dalla terra all’ultimo cielo lo spazio
de cinque tuoni e due minori semituoni, cio¢ la diapason.!”

Ma chi vorra essaminar i cieli nelle loro parti, secondo che con gran diligen-
za ha fatto Tolomeo,!7¢ ritrovera (comparate insieme le dodici parti del zodiaco,

167 spazio di 12600: in realta 126000; PLINIO, Naturalis historia, 2, 19: «Intervalla quoque side-
rum a terra multi indagare temptarunt, et solem abesse a luna undeviginti partes quantam lunam
ipsam a terra prodiderunt. Pythagoras vero, vir sagacis animi, a terra ad lunam CXXVT stadiorum
esse collegity; il numero «CXXVI» sottintende «milia».

168 stadji: misura equivalente a 600 piedi, variabile secondo la lunghezza del piede preso come
unita da popoli diversi.

19 ferra... immobili. secondo la concezione tolemaica la tetra ¢ il centro immobile
dell’universo; NICCOLO COPERNICO (1473-1543), De revolutionibus orbinm caelestium libri 171, No-
rimbergae, Iohannes Petreius, 1543, espone la teoria eliocentrica del sistema solare ma non ¢ an-
cora diffuso né tanto meno accettato.

170 [BOEZIO|, Musice [De institutione musica), libro 4, capitolo 1 [«Ut ergo sit vox, motum esse
necesse est»].

YV semitnono. .. minore: cfr. qui a p. 222.

172 diapente: intervallo di quinta.

173 diatessaron: intervallo di quarta.

74 allultimo. .. celesti- Pottavo cielo delle stelle fisse ossia delle costellazioni.

175 diapason: intervallo di ottava.

176 [TOLOMEO], Harmonica |elementa sen De musica), libro 3, capitolo 9 [Quod motui stellarum in
longitudinem sonorum successio sit similis; Pautore (100-178) astronomo e matematico alessandtino, era
originario di Tolemaide d’Egitto].
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nelle quali sono i dodici segni celesti) le consonanze musicali, cio¢ la diatessa-
ron, la diapente, la diapason e l'altre per ordine; e nei motti!”” fatti verso 'O-
riente e I’Occidente potra conoscere esser collocati i suoni gravissimi, e in quelli
che si fanno nel mezo del cielo gli acutissimi. Nelle altezze poi ritrovera il dia-
tonico,!”8 il cromatico!” e I’enarmonico genere.!80 Simigliantemente nelle lar-
ghezze 1 tropi,'® o modi che vogliamo nominarli, e nelle faccie della luna, se-
condo i varii aspetti col sole, esser le congiunzioni dei tetracordi. Né solamente
dalle predette cose si pud conoscere cotale armonia, ma dai varii aspetti dei set-
te pianeti ancora, dalla natura e dalla posizione o sito loro. Dagli aspetti prima,
come dal trino,'8? dal quadratto,'s? dal sestile,!8 dalle congiunzioni e dalle oppo-
sizioni, 1 quali fanno nelle cose inferiori, secondo i loro influssi buoni e rei, una
tale e tanta diversita d’armonia de cose ch’¢ impossibile di potetla esplicare.
Dalla natura poi, conciosia che essendone alcuno (come vogliono gli astrologi)
di natura trista e maligna, da quelli, che buoni e benigni sono, in tal modo ven-
gono ad esser temperati, che ne risulta poi tale armonia ch’apporta gran com-
modo e utile 2’ mortali. E questa si comprende anco dal sito over dalla posizio-
ne loro; conciosia che sono tra loro in tal modo collocati quasi nel modo che
sono collocate le virtu tra i vizii.!%> Onde si come questi che sono estremi si ri-

177 motti: geminazione per «moti».

178 diatonico: genere di scala costituita da note non alterate, formata da toni e da semitoni; il
termine implica la suddivisione del tetracordo in toni grandi, toni piccoli e semitoni minori; cfr.
quiap. 187.

179 ¢romatico: genere di scala formata da toni e da semitoni, di cui almeno due contigui; il ter-
mine implica la suddivisione del tetracordo in due semitoni, uno grande e uno piccolo, e in una
terza minore; cfr. qui a p. 191.

180 enarmonico genere: genere di scala formata da toni, semitoni e quarti di tono; il termine impli-
ca la suddivisione del tetracordo in un intervallo di terza maggiore e in due intervalli vicini al
quarto di tono; cfr. qui a p. 194.

181 fropi: qui nel significato proprio della teoria musicale greca, ossia trasposizione di un’ar-
monia o modo, oppute sinonimo di modo e tono; BOEZIO, De institutione musica, 4, 15: «Ex diapa-
son igitur consonantiae speciebus existunt, qui appellantur modi, quos eosdem tropos vel tonos
nominant»; nell’accezione del canto liturgico indica invece I'interpolazione musicale o testuale in
un brano preesistente.

182 #rino: si riferisce a pianeti che distano fra loro un terzo della circonferenza dello zodiaco;
BATTAGLIA, s.2.

183 guadratto: geminazione per «quadratow; si riferisce a pianeti che distano fra loro un arco di
cerchio pari a 90 gradi; BATTAGLIA, s.2.

184 sestile: si riferisce a pianeti che distano fra loro 60 gradi, congiuntura ritenuta particolat-
mente favorevole nell’oroscopo; BATTAGLIA, ..

185 copciosia ... vigii: per esempio in PRUDENZIO (poeta cristiano ¢ uomo politico legato alla
corte di Teodosio I, vissuto nel IV secolo d.C.), Psychomachia, sei virth, personificate da vergini,
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ducono ad un abito virtuoso, per via d'uno mezo conveniente, cosi quelli piane-
ti, che sono di natura maligni, si riducono alla temperanza per via d’un altro
pianeta posto nel mezo loro che sia di natura benigna. Pero si vede che essendo
Saturno e Marte posti nel luogo soprano di natura maligna,'$¢ cotal malignita da
Giove posto tra I'uno e altro e dal sole posto sotto di Marte con una certa at-
monia ¢ temperata, si che non lasciano operare ai loro influssi cattivi nelle cose
inferiori quel maligno effetto che potrebbono operare, non vi essendo tale in-
terposizione. Hanno eziandio i loro influssi tale possanza sopra i corpi inferioti
che mentre i due primi nominati pianeti si rittovano avere il dominio dell’anno,
allora si discioglie 'armonia dei quattro elementi; percioché si altera I’aria de tal
maniera che genera nel mondo pestilenza universale.

Vogliono ancora gli astrologi che i due luminari maggiori, che sono il sole e la
luna, faccino corrispondente armonia di benivolenza tra gli uomini, quando nel
nascimento dell’uno quello si ritrova essere nel Saggittario e questa nel Monto-
ne,'87 e nel nascimento dell’altro il sole sia nel Montone e la luna nel Sagittario.
Simile armonia dicono ancora farsi quando nel loro nascimento hanno avuto un
medesimo segno, overo di simile natura overo un medesimo pianeta o di natura
simile in ascendente, overo che due benigni pianeti col medesimo aspetto ab-
biano riguardato I'angolo dell’Oriente. Questo istesso dicono avenire quando Ve-
nere si ritrova nella medesima casa della loro nativita o nel medesimo grado.

Avendo adunque avuto riguardo a tutte le sopradette opinioni ed essendo
(come afferma Mercurio Trismegisto)!8® il mondo istrumento overo organo
d’Iddio, nella dichiarazione della musica mondana ho detto ch’¢ armonia, la
quale si scorge tra quelle cose che si veggono e conoscono nel cielo. E soggiun-
si che anco nel legamento degli elementi si comprende, conciosia che essendo
stati creati dal grande architettore Iddio (si come cred ancora tutte laltre co-
se)'® in numero, in peso e in misura, da ciascuna di queste tre cose si pud com-
prendere tale armonia, e prima dal numero, medianti le qualita passibili che so-
no quattro e non piu, cioe siccitta, frigidita, umidita e calidita, che si ritrovano in

combattono contro i vizi, la fede contro Iidolatria, la pudicizia contro la libidine, la pazienza con-
tro I'ira, 'umilta contro la superbia, la carita contro Iavarizia, la concordia contro la discordia.

186 Saturno. .. maligna: per iloro influssi sulla malinconia e sulla collera.

187 Montone: 1a costellazione dell’Ariete.

188 [ERMETE TRISMEGISTO|, Pimandro, sermo [capitolo] 10 [sotto il nome di Ermete o Mercurio
Trismegisto fu composta, in tarda eta ellenistica, una serie di scritti, probabilmente appunti di
lezioni o di colloqui tenuti in circoli filosofici; non hanno pero nulla in comune coi testi astrologi-
ci, magici e alchemici che piu tardi si collegarono nella comune attribuzione a Ermete e che per-
misero poi di parlare di una tradizione ermetica o ermetico-alchemical.

189 [Vulgatal, Sapientia, 11, [21].
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essi; imperoché a ciascuno di loro principalmente una di esse qualita ¢ appro-
priata, come la siccita alla terra, la frigidita all’acqua, 'umidita all’aria e la calidita
al fuoco, ancora che la siccita secondariamente si attribuisca al fuoco, la calidita
all’aria, 'umidita all’acqua e la frigidita alla terra; per le quali nonostante che tra
loro essi elementi siano contrarii, restano nondimeno in uno mezano elemento
secondo una qualita concordi e uniti, essendo che ad ognun di loro (com’ab-
biamo veduto) due ne sono appropriate, per mezo delle quali mirabilmente in-
sieme si congiungono e in tal modo, che si come due numeri quadrati conven-
gono in un mezano numero proporzionato, cosi due di essi elementi in un me-
zano si congiungono; conciosia che al modo che ’l quaternario e novenario!”
numeri quadrati si convengono nel senario,'! il qual supera il quaternario di
quella quantita ch’esso ¢ superato dal novenario,!? in tal modo il fuoco e
I'acqua, che sono in due qualita contrarii, in un mezano elemento si congiungo-
no. Imperoché essendo il fuoco per sua natura caldo e secco, e 'acqua fredda e
umida, nell’aria calda e umida mirabilmente con grande proporzione s’accom-
pagnano; il quale se bene dall’acqua per il calido si scompagna, seco poi per
I'umido si unisce. E se P'umido dell’acqua ripugna al secco della terra, il frigido
non resta pero d’unirli insieme. Di modo che sono con tanto maraviglioso or-
dine insieme uniti che tra essi non si ritrova piu disparita che si ritrovi tra due
mezani numeri proporzionali, collocati nel mezo di due numeri cubi, come nel-
I'essempio si pud vedere.

190 guaternario e novenario: aggettivi sostantivati che indicano il numero 4 e il numero 9.

1 senario: il numero 6.

192 guadrati. .. novenario: 4 : 6 = 6 : 9; il 6, medio proporzionale fra 4 e 9, si calcola dopo aver
ridotto i quadrati alle radici; 4 = 2% 9 =3%2x3:2x2-3=6:1=06.
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Tal legamento fatto con armonia esplicod Boezio dicendo:

Tu numeris elementa ligas, ut frigora flammis,

arida conveniant liquidis, ne purior ignis

evolet aut mersas deducant pondera tetras.

Tu triplicis mediam naturae cuncta moventem
connectens animam, per consona membra resolvis.!?3

E in un altro luogo:

Haec concordia temperat aequis
elementa modis, ut pugnantia
vicibus cedant humida siccis
tungantque fidem frigora flammis,
pendulus ignis surgat in altum
terraeque graves pondere sidant.!%

Ma chi vorra dal peso loro comprendere anco la mondana armonia la potra
conoscere; percioché essendo 'uno dell’altro piu grave o piu leggiero, sono in
tal modo insieme concatenati e legati, che con una certa armonia la circonferen-
za di ciascuno proporzionatamente ¢ lontana dal centro del mondo, secondo i
luoghi o siti loro. Noi vediamo che quelli che sono per loro natura gravi sono
tirati all'insu da quelli che sono per loro natura leggieri; e li gravi tirano all’ingiu
i leggieri in tal maniera che niun di loro va fuori del suo proprio luogo. E in tal
guisa stanno insieme sempre uniti e serrati che tra loro non si trova per alcun
tempo, quantunque breve, in alcuna parte il vacuo,'’ il quale la natura grande-
mente abortisce. E sono poi in tal modo collocati che la tetra, la quale per sua
natura ¢ semplicemente grave, e il fuoco, ch’¢ semplicemente leggiero, sono
quelli che posseggono gli ultimi luoghi. La terra tien Iinfimo, percioché ogni
grave tende al basso, e il fuoco sta nel supremo, essendo che ogni cosa leggiera

193 [BOEZIO|, De consolatione |philosophiae], libro 3 e metro 9 [«Tu tieni legati gli elementi coi
numeri, cosicché il freddo sia temperato dal fuoco, I'aridita dalle acque, affinché il fuoco piu lieve
non voli via o il peso non sommerga la terra. Tu congiungendo I'anima di natura triplice, motrice
dell’universo, la comparti in membra consonanti»|.

194 [BOEZIO, De consolatione philosophiael, libro 4, metro 6 [«Questa concordia tempera gli ele-
menti in modo equo, affinché 'umido ceda al secco in utile gara, il freddo si unisca al caldo, il
fuoco si volga sorgendo in alto e le terre gravi siano stabili nel loro peso»].

1954/ vacno: il vuoto.
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tende a tal luogo.'” Ma perché i mezi ritengono la natura dei loro estremi, pero
ha ordinato bene il Creatore che essendo l'acqua e Iaria secondo un certo ri-
spetto gravi e leggieri, dovessero tenere il luogo mezano, 'acqua accompagnan-
dost alla terra, come piu grave, e I'aria al fuoco, come piu leggiero, accioché cia-
scuno s’accompagnasse a quello ch’era di natura a lui piu simile. I qual ordine e
legamento leggiadramente Ovidio espresse con queste parole:

Ignea convexi vis et sine pondere caeli
emicuit summaque locum sibi legit in arce.
Proximus est aer illi levitate locoque.

Densior his tellus elementaque grandia traxit
et pressa est gravitate sui, circumfluus humor
ultima possedit solidumque coercuit orbem.!¥7

Ma se piu sotilmente ancora vorremo essaminar la cosa, ritrovaremo l'ar-
monia mondana nella loro misura e quantita, mediante la trammutazione delle
parti che si fa dell’'uno nell’altro, come mostra il filosofo;!8 conciosia che cost si
trammuta una parte di terra in acqua e una parte d’acqua in aria, come si tram-
muta una parte d’aria in fuoco; e si come si trammuta una parte di fuoco in aria
e una parte d’aria in acqua, cosi si trammuta una parte d’acqua in terra, essendo
che trammutandosi la terra in acqua, si viene a far tale trammutazione in pro-
porzione decupla. Di modo che quando si trammuta un pugno di terra (diro co-
si) in acqua, si generano (come dicono alcuni peripatetici) dieci pugni d’acqua; e
quando si trammuta tale acqua in aria, viene a far cento pugni d’aria, onde
trammutandosi ultimamente tutto questo nel supremo elemento, viene a multi-
plicare in mille pugni di fuoco. Cosi per il contrario, mille pugni di fuoco si
convertono in cento d’aria e questi in dieci di acqua e dieci d’acqua in uno di
terra; e cio aviene dalla loro rarita e spessezza che piu in uno che in un altro si
ritrova; percioché quanto piu s’avicinano al cielo e sono lontani dal centro del
mondo, tanto pit sono rari;'% e quanto piu s’avicinano a questo e si allontana-

196 fugco. .. luogo: il fuoco tende alla sua sfera, collocata lungo il cielo della luna; DANTE, Paradi-
s0, 1, 115: «Questi [I'ordine divino] ne porta il foco inver la luna.

197 [OVIDIO|, Metamonphoseon, libro 1, [26-31: Il fuoco, forza imponderabile del cielo conves-
s0, sptizzo e si scelse un luogo nella sede piu alta. L’aria, per luogo e per leggerezza, ¢ 1i vicina. La
terra piu densa, che assorbi gli elementi grossi, rimane oppressa dal suo peso, 'acqua fluente oc-
cupo gli ultimi spazi e circondo il solido mondo; fecit in Tnogo di legit, gravitate sua in luogo di gravi-
tate sui).

198 [ARISTOTELE), De generatione |et corruptione], libro 2.

199 rari: rarefatti.
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no da quello, tanto piu sono spessi. Onde quando da questo si volesse giudicar
la loro misura, si potrebbe dire che la quantita del fuoco fusse in proporzione
decupla con quella dell’aria, e quella dell’atia con quella dell’acqua medesima-
mente in proporzione decupla, e cosi la quantita dell’acqua con tutta la quantita
della terra nella medesima proporzione. E si potrebbe anco dire (poiché gli e-
lementi sono corpi d’un istesso genere e il tutto con le parti conviene in una i-
stessa natura e in una ragione istessa) che la proporzione, che si ritrova tra la
quantita della sfera del fuoco e tutta la massa della terra, sia quella che si ritrova
tra il numero millenario?” e Punitade.

A questo modo adunque, dal movimento, dalle distanze e dalle parti del cie-
lo, e similmente dagli aspetti, dalla natura e dal sito dei sette pianeti, e dal nume-
ro eziandio, dal peso e dalla misura dei quattro elementi, venimo alla cognizione
dell’armonia mondana; essendo che la concordanza e ’armonia loro partorisce
I'armonia dei tempi che si conosce prima negli anni, per la mutazione della pri-
mavera nella state, e di questa nell’autunno, similmente dell’autunno nel verno,
e del verno nella primavera; dopoi si conosce nei mesi, per il crescere e sciema-
re regolatamente che fa la luna, e finalmente nei giorni, per il cambievole appa-
rir della luce e delle tenebre; dalla quale armonia nasce la diversita de fiori e de
frutti. Il perché Ovidio in questo proposito disse:

Poma dat autumnus; formosa est messibus aestas;
ver praebet flores; igne levatur hiems.2(!

Onde come afferma Platone,?? quando ’l caldo col freddo e il secco con
P'umido proporzionatamente s’uniscono, dall’armonia di queste qualita ne risul-
ta 'anno a ciascun vivente utilissimo, pieno di varie sorti de fiori odoriferi e de
frutti ottimi; né alcun’altra sorte di piante o d’animali viene a patire offesa, co-
me all’opposito aviene, che dalla discordanza e distemperamento loro si gene-
rano pestilenza, sterilita, infirmita e ogni cosa agli uomini, alle bestie e alle pian-
te nociva. E veramente la natura ha seguito un bello e ottimo ordine, facendo
che quel che il verno ristringe e rinchiude, primavera lo apra e mandi fuori, e
quel che la state secca, 'autunno finalmente maturi. Di maniera che si vede 'un
tempo all’altro porgere aiuto; e de quattro tempi armonicamente disposti farsi
un corpo solo. Questa tale armonia troppo bene conobbero Mercurio e Ter-

200 éflenario: il numero 1000.

201 [OVIDIO), De remediis [Remedia amoris), 1, [187-188: «’autunno da i frutti; Pestate ¢ bella di
messi; la primavera dona i fiori; col fuoco si attenua il rigore dell’inverno»].

202 [PLATONE], in Symposio, [188].
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pandro,2 conciosia che 'uno avendo titrovata la lira, overamente la cetera, po-
se in essa quattro corde ad imitazione della musica mondana (come dice Boe-
2102 ¢ Macrobio)?’ la quale si scorge nei quattro elementi over nella varieta dei
quattro tempi dell’anno; e I’altro la ordind con sette corde alla similitudine dei
sette pianeti. Fu poi il numero delle quattro corde nominato quadricordo over
tetracordo, che tanto vuol dire quanto di quattro corde, e quello di sette epta-
cordo che vuol dire di sette corde. Ma il primo fu dai musici di maniera ricevuto
e abbracciato, che le quindeci corde comprese nel sistema massimo furono ac-
cresciute secondo il numero delle corde del predetto tetracordo, come vedere-
mo,?¢ ancora che si ritrovino distanti I'una dall’altra sotto diverse proporzioni.
E questo basti quanto alla dichiarazione della musica mondana.

Della musica umana
Capitolo V11

La musica umana ¢ quell’armonia che puo esser intesa da ciascuno che si ri-
volga alla contemplazione di se stesso; imperoché quella cosa, la quale mescola
col corpo la vivacita incorporea della ragione, non ¢ altro che un certo adatta-
mento e temperamento, come de voci gravi e acute, il quale faccia quasi una
consonanza. Questa ¢ quella che congiunge tra sé le parti dell’anima e tiene uni-
ta la parte razionale con la irrazionale; ed ¢ quella che mescola gli elementi over
le qualita loro nel corpo umano con ragionevole proporzione. Onde principal-
mente si deve avertire ch’ho detto che puo esser intesa da ciascuno che si rivol-
ga alla contemplazione di se stesso, accioché non si credesse che la musica u-
mana fusse o si chiamasse quell’ordine che osserva la natura nella generazione
dei nostri corpi, la quale (come dicono i medici, e anche lo conferma Agosti-
n0)27 poiché nella matrice della donna ritrova il seme umano, corrompendolo
per lo spazio di sei giorni lo converte in latte, il quale in nove giorni trasforma
in sangue; e in termine di dodici di ne produce una massa di carne senza forma;
ma a poco a poco introducendovela, in diciotto giorni la fa divenire umana; di

203 Terpandro: di Lesbo, poeta e musico vissuto fra I'VIIT e il VII secolo a.C.

204 [BOEZIO|, Musice |De institutione musical, libro 1, capitolo 20 [«Sed septimus nervus a Ter-
pandro lesbio adiunctus est secundum septem scilicet planetarum similitudinem].

205 IMACROBIO|, Saturnalia, libro 1, capitolo 19.

206 come vederemo: cfr. qui a p. 186.

207 [AGOSTINO, De diversis| quaestionibus, libro [in realta capitolo| 83, quaestio 56 ['autore (354-
430) santo e padre della chiesa, convertito dal manicheismo al cristianesimo per opera di Ambro-
gio, divenne vescovo d’Ippona].
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modo che essendo in quarantacinque giorni compita la generazione, I'onni-
potente Iddio le infonde ’anima intellettiva. Onde di questo abbiamo:

Sex in lacte dies, tres sunt in sanguine terni,
bis seni carnem, ter seni membra figurant.?’®

E veramente questo mirabilissimo ordine ha in sé concento e armonia, con-
siderata la distanza d’un numero all’altro, come ¢ chiaro da vedere, che dal pri-
mo al secondo si ritrova la forma della consonanza diapente, e da questo al ter-
z0 quella della diatessaron, e dal terzo all’ultimo quella della medesima diapente.
E di nuovo dal primo al terzo e dal secondo all’ultimo la forma della diapason,
e dal primo all’ultimo chiaramente si scorge quella della diapasondiapente,?”
come piu facilmente nella figura si vede.

[ wh [0l ab
13 13 9 6

Dia pa fon

”":'Jl’ondu,)cn“

Ma questa non chiamo io musica umana, la qual dico che si puo conoscere
da tre cose, cio¢ dal corpo, dall’anima e dal congiungimento dell’'uno e dell’altra.
Dal corpo, come nelle cose che crescono, negli umori?!? e nelle umane opera-
zioni. Nelle cose che crescono, noi veggiamo ciascun vivente quasi con una cer-

208 Sex... figurant: TOMMASO D’AQUINO, Scriptum super sententis, 3, quaestio 5, articulus 2: «Sei
giorni convertono in latte, tre per tre in sangue, due per sei formano la carne, tre per sei le mem-
brax; autore (1225-1274) domenicano, santo e dottore della chiesa, era docente alla Sotbona e
teologo della curia pontificia.

209 diapasondiapente: intervallo di dodicesima.

210 ymor: 1 quattro fluidi organici della fisiologia antica (sangue, flemma, bile gialla, bile nera);
dal loro equilibrio si credeva detivasse la salute fisica e mentale dell’'uvomo o lo stato patologico in
caso di alterazione; dal loro rapporto conseguirebbe un determinato temperamento (sanguigno,
flemmatico, collerico, malinconico); BATTAGLIA, s.2.
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ta armonia cambiare il suo stato; gli uomini diventano de fanciulli vecchi e de
piccioli grandi; le piante di umide, verdi e tenere, si fanno aride, secche e dure.
E benché ogni giorno si veggono e se abbiano inanti gli occhi, nondimeno non
si puo veder tal mutazione, come ancora nella musica non si puo udire lo spa-
cio, col quale si va dalla voce acuta a quella che ¢ grave, quando si canta, ma so-
lamente si puo intendere. Negli umori, come vediamo nel temperamento de tut-
ti quattro gli elementi nel corpo umano, e nelle umane operazioni la conoscia-
mo nell’animal razionale, cio¢ nell'uomo; imperoché in tal modo ¢ retto e go-
vernato dalla ragione, che passando per i debiti mezi nel suo operare conduce le
sue cose come una certa armonia a perfetto fine.

Conoscesi ancora tal armonia dall’anima, cio¢ dalle sue parti che sono l'in-
telletto, i sentimenti e ’abito.?!" Imperoché (secondo Tolomeo)?'? cortispondo-
no alle ragioni di tre consonanze, cio¢ della diapason, della diapente e della dia-
tessaron; conciosia che la parte intellettuale corrisponde alla diapason, che ha
sette intervalli,!13 e sette sono le sue specie, onde in essa si ritrovano sette cose,
cio¢ mente, imaginazione, memoria, cogitazione, opinione, ragione e scienza.
Alla diapente, la quale ha quattro specie e quattro intervalli, corrisponde la sen-
sitiva in quattro cose, nel vedere, nell’'udire, nell’odorare e nel gustare, essendo
che ’l toccare ¢ commune a ciascun dei nominati quattro sentimenti, e massi-
mamente al gusto. Ma alla diatessaron, la qual si fa di tre intervalli e contiene tre
specie, corrisponde la parte abituale, nell’augumento, nella sommita o stato e
nel decrescimento. Simigliantemente se noi vorremmo che le parti dell’anima
siano la sede della ragione, dell’ira e della cupidita, ritrovaremo nella prima sette
cose corrispondenti agli intervalli e alle specie della diapason, cioe acutezza, in-
gegno, diligenza, conseglio, sapienza, prudenza ed esperienza. Nella seconda
ritrovaremo quattro cose che corrisponderanno alle specie e agli intervalli della
diapente, cio¢ mansuetudine o temperanza d’animo, animosita, fortezza e tolle-
ranza, nella terza tre cose corrispondenti agli intervalli e alle specie della diates-
saron, cio¢ sobrieta o temperanza, continenza e rispetto.

211 abite: disposizione del corpo, costituzione fisica; BATTAGLIA, s.2.

212 [TOLOMEO), Harmonica |elementa seu De musica), libro 3, capitolo 5 [in realta 4 Quod congrno-
rum sonorum, sen modulationis facnltas, omnibus etiam perfectiore natura constantibus inest, apparet id vero potis-
simum per humanas animas et caelestes revolutiones; il capitolo 5 tratta dei generi enarmonico, cromatico
e diatonico.

213 sette intervalli: contiene la tetza minotre e maggiore, la quarta, la quinta, la sesta minore e
maggiore, 'ottava stessa; e cosi ifra per la quinta e la quarta; cfr. qui a p. 331; improbabile il rife-
rimento a tono maggiore, tono minore, semitono maggiore, tono maggiore, tono minore, tono
maggiore, semitono maggiore.
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Oltra di cio si considera ancora tale armonia nelle potenze di essa anima,
cio¢ nell’ira, nella ragione e nelle virt, come sarebbe dire nella iustizia e nella
fortezza; percioché queste cose tra loro si vengono a temperare, nel modo che
nei suoni della consonanza si contempera il suono grave con I’acuto. Si conosce
ultimamente tale armonia dal congiungimento dell’anima col corpo per la natu-
rale amicizia, mediante la quale il corpo con I’anima ¢ legato, non gia con legami
corporei, ma (come vogliono i platonici) con lo spirito, il quale ¢ incorporeo,
come di sopra vedemmo.?* Questo ¢ quel legame dal qual risulta ogni umana
armonia; ed ¢ quello che congiunge le diverse qualita degli elementi in un com-
posto, cioe nel corpo umano, seguendo I'opinione de’ filosofi, i quali concorde-
volmente affermano che i corpi umani sono composti di terra, acqua, aria e
fuoco; e dicono la carne generarsi della temperatura de tutti quattro gli elementi
insieme, 1 nervi di terra e di fuoco,?5 e finalmente 'ossa di acqua e di terra. Ma
se questo ne paresse strano, ragionevolmente non potiamo negare che non sia-
no composti almeno delle qualita elementali, mediante i quattro umori che in
ogni corpo si ritrovano, come ¢ malinconia, flegma, sangue e colera, i quali ben-
ché I'uno all’altro siano contrarii, nondimeno nel misto, o composto che vo-
gliamo dire, stanno armonicamente uniti. Anzi se per patir freddi e soverchi
caldi, over per troppo mangiare o per altra cagione, facciamo violenza ad uno
degli umori, in istante ne segue il distemperamento e Iinfirmita del corpo; né
egli prima si risana, se essi non sono ridutti alla pristina proporzione e concot-
dia, la quale non potrebbe essere quando non vi fusse quel legamento, che di
sopra ho detto, della natura spirituale con la corporale e della razionale con la
irrazionale.

Questa concordia armonica adunque della natura spirituale con la corporale
e della razionale con la irrazionale ¢ quella che costituisce la musica umana; pet-
cioché mentre ’anima quasi con ragion de’ numeri persevera di stare unita col
corpo, il corpo ritiene col nome P'essere animato; e non essendo pet altro acci-
dente impedito, ha potesta di far cio che vuole; dove disciogliendosi ’'armonia,
egli si corrompe; e perdendo col nome Iesser animato, resta nelle tenebre e
I'anima vola allimmortalita. E ben fu detto, quasi con ragion de’ numeri, con-
ciosia che gli antichi ebbero una strana opinione, che quando uno si annegava,
overamente era ucciso, 'anima sua non poteva mai andare al luogo deputato,
finché non aveva finito il musical numero, col quale dal suo nascimento era sta-
ta congiunta al corpo. E perché aveano per fermo che tal numero non si potes-

214 [Cfr.] capitolo 4 [qui a p. 30].

215 pervi. .. funoco: forse da emendare in «nervi di atia e di fuocow altrimenti manca un elemento.
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se trappassare, pero tali accidenti chiamarono fato over corso fatale. Onde il
poeta introducendo Deifobo,?1¢ il quale fu ucciso dai Greci, a patrlare, tocca
questa opinione con le seguenti parole:

Explebo numerum reddarque tenebris.?!”

Ma perché queste cose s’appartengono piu ai ragionamenti della filosofia
ch’a quelli della musica, lascierod di parlarne piu oltra, contentandomi d’averne
detto queste poche e dimostrato la varieta della musica animastica, della quale,
come di quella che nulla o poco fa al proposito, non ne fard piu menzione.

Della musica piana e misurata, o vogliamo dire canto fermo e figurato

Capitolo 1111

Resta ora di andar dichiarando il secondo membro principale che noi fa-
cemmo della musica, il quale era la organica, divisa in armonica o naturale e in
arteficiata, ciascuna delle quali dividemmo in piana, misurata, ritmica e metrica.
Ripigliando adunque queste ultime parti dico che musica piana si dimanda
quell’armonia che nasce da una semplice ed equale prolazione?!® nella cantilena,
la quale si fa senza variazione alcuna di tempo, dimostrato con alcuni caratteri o
figure semplici che note i musici prattici chiamano, le quali né si accrescono né
si diminuiscono della loro valuta; imperoché in essa si pone il tempo intero e
indivisibile e dai musici volgarmente ¢ chiamato canto piano, over canto fermo,
il qual ¢ molto usato dai religiosi nei divini loro officii.

Musica misurata dico esser 'armonia che nasce da una variata prolazione di
tempo nella cantilena, dimostrato per alcuni caratteri o figure al modo sopradet-
to, le quali di nome, essenzia, forma, quantita e qualita sono differenti; e non si
accrescono né si diminuiscono; ma si cantano con misura di tempo, secondo
che descritte si trovano. E questo communemente si chiama canto figurato, dal-
le figure o note che si trovano in esso di forma e quantita diversa, le quali ne
fanno crescere e minuire il tempo nella cantilena, secondo la loro valuta, che
tardita o velocita di tempo ne rappresentano. Ma figura o nota che dir voglia-
mo, si nel canto fermo come nel figurato, dico essere un segno che posto sopra
alcune linee o spazii ci rappresenta il suono o la voce e la velocita e tardita del
tempo che bisogna usare nella cantilena, delle quai cose trattaremo nella terza

216 Desfobo: eroe troiano, figlio di Priamo e di Ecuba.

21T [VIRGILIO|, Aeneidos, 6, [545: «Completero il numero e rientrero nelle tenebre|.

218 prolazione: modo di pronunciate le parole; nella notazione mensurale fra il XIV e il XVI se-
colo rapporto fra il valore della semibreve e quello della minima; BATTAGLIA, s.z.; cft. qui a p. 561.
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parte,?’” quando ragionaremo intorno la materia del contrapunto, cio¢ delle
composizioni delle cantilene. E perché la musica piana e misurata non solo da
istrumenti naturali, ma da arteficiali ancora pud nascere, pero nella divisione
della musica organica da 'armonica o naturale e dalla arteficiata 'ho fatta di-
scendere.

Della musica ritmica e della metrica

Capitolo 1X

Musica ritmica diremo esser quella armonia che si sente nel verso over nella
prosa per la quantita delle sillabe e per il suono delle parole, quando insieme
bene e acconciamente si compongono; la scienza della quale consiste nel giudi-
care se nella prosa o nel verso sia convenevole consonanza tra parola e parola,
cio¢ se le sillabe dell’'una bene o male con le sillabe dell’altra si congiungono.
Questo tal giudicio non si puo fare, se prima in atto non si riduce e faccia udire
col mezo de naturali strumenti; percioché non le lettere, ma gli elementi delle
lettere sono quelli che producono tale convenevole consonanza, i quali (secon-
do i grammatici e secondo Boezi0)?? altro non sono che la pronunzia di esse
lettere che sono con diverse forme figurate, ritrovate per commodita di espri-
mere il concetto, senza parole pronunciate. Onde nella general divisione della
musica organica, dalla armonica o naturale le ho fatto trar la sua origine.

Potiamo adunque ora conoscere la differenza che ¢ tra questa e 'altra specie
di musica che metrica si chiama, il cui proprio ¢ di saper giudicare nei versi la
quantita delle sillabe, se siano lunghe o brevi, mediante le quali si conoscano i
piedi e quali siano e la loro determinata sede. Conciosia che la diversita dei piedi
(come di due, di tre, di quattro o piu sillabe) costituisce la musica metrica, la
quale, se medesimamente volemo dichiarare, non ¢ altro che 'armonia che na-
sce dal verso per la quantita delle sillabe; la composizion delle quali costituisce
diversi piedi, come sono il pirrichio,??! il iambo,??2 lo spondeo,??? il trocheo,??* il

219 trattaremo. .. parte: cfr. qui a p. 307.

220 [BOEZIO|, De interpretatione, libro 1 editionis secundae [ARISTOTELE, ITepl guyveiag liber Ani-
tio Manlio Severino Boetio interprete. Restitutio quoque locis ommnibus qui in aliis impressis exemplaribus corrupti
habebantur, Venetiis, Hieronymus Scotus, 1541].

221 pirrichio: piede di due sillabe brevi - -5 essendo privo di tesi e di arsi non ¢ considerato un
piede vero e proprio ma piuttosto una figura metrica senza esistenza autonoma; BATTAGLIA, s.2.

222 jambo: giambo, piede di una sillaba breve e una lunga - -.

223 spondeo: cfr. nota 52 qui a p. 21.

224 trocheo: piede di una sillaba lunga e una breve - -.
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tribraco,?® I'anapesto,?6 il dattilo,??’ il proceleumatico?? e altri che nelle poesie
si ritrovano, 1 quali secondo la loro determinata sede nel verso, posti armoni-
camente insieme, porgono all’udito grandissima dilettazione. E per le medesime
ragioni ch’abbiamo detto della ritmica, la metrica ancora dalla medesima armo-
nica o naturale discende; imperoché la lunghezza o brevita delle sillabe si cono-
sce o misura dal suono della voce,?? la cui lunghezza o brevita importa tempo,
conosciuto per il moto. Si che non dalle lettere ma dal suono delle voci viene a
nascer la musica metrica, perché accompagnandolo col suono de arteficiali i-
strumenti si forma il metro, come anticamente facevano i poett lirici che al suo-
no della lira o della cetera cantavano i loro versi; onde parimente i poeti e i versi
loro da loro cantati vengono chiamati lirici. E perché da principio essi andavano
a poco a poco cercando d’accompagnar i versi con armonia al suono dei gia
nominati istrumenti, pero ¢ stata opinion de molti che i detti poeti trovassero le
leggi o regole dei versi, le quali metriche addimandavano.

Per concludere adunque dico che la ritmica e la metrica parimente discende
dalla naturale. Ma perché (come vuole Agostino)?? percuotendo noi alcuno i-
strumento con quella velocita o tardita che noi proferimo alcuna parola, potia-
mo conoscere dal movimento gli istessi tempi lunghi e brevi, cio¢ i numeri i-
stessi che nelle parole si conoscono, perd non fu inconveniente dire che queste
due sorti di musica si possano anco attribuire all’arteficiata; conciosia ch’ogni
glorno udimo farsi questo con diversi istrumenti, al suono de’ quali ottimamen-
te si accommodano varie sorti de versi, secondo ’l numero che si comprende
nel suono nato da loro. E ben vero che tra quella che deriva dalle voci e quella
che deriva dai suoni si ritrova tal differenza che 'una ritmica o metrica naturale
si potra dire, e l'altra ritmica o metrica arteficiata. Queste due sorti di musica
(percioché al presente molto piu ai poeti e agli oratori che al musico apparten-
gono sapere) lasciaremo da parte, ragionando solamente della piana e della mi-
surata, non pretermettendo®! (com’¢ il mio principale proposito) alcuna cosa

225 tribraco: piede di tre sillabe brevi - - -.

226 anapesto: piede di due sillabe brevi e una lunga - - -.

227 dattile: cfr. nota 49 qui a p. 20.

228 proceleumatico: proceleusmatico, piede di quattro sillabe brevi - - - - usato sempre in composi-
zione con altri piedi; BATTAGLIA, s.0.

229 suomo. .. voce: effetto espressivo che si ottiene attraverso una determinata struttura metrica.

230 [AGOSTINO|, Musices [De musica; altrove Musice], libro 1, capitolo 1.

231 pretermettendo: passare sotto silenzio, tacere, non riportare; BATTAGLIA, s5.2.

53



che sia degna di annotazione. Ma quanto sia differente il ritmo dal metro lo ve-
deremo altrove.?3?

Quel che sia musica in particolare e perché sia cosi detta
Capitolo X

Fatta la divisione della musica (avendola prima dichiarata in universale) e
veduto quello che sia ciascuna sua parte separatamente, resta ora (dovendosi
ragionar solamente della istrumentale) veder prima quello ch’ella sia. Dico a-
dunque che la musica istrumentale ¢ armonia, la quale nasce dai suoni e dalle
voci; la cui cognizione in che consista facilmente dalla sua definizione potremo
sapere, imperoché ella ¢ scienza speculativa matematica, maestra de tutte le can-
tilene, la quale col senso e con la ragione considera i suoni, le voci, i numeri, le
proporzioni e le loro differenze; e ordina le voci gravi e le acute con certi ter-
mini proporzionati nei debiti luoghi. N¢é si maravigli alcuno ch’io abbia detto la
musica essere scienza speculativa; percioché tengo che sia possibile che uno la
possa posseder nell’intelletto ancora che non la esserciti con i naturali o artefi-
ciali istrumenti.

Ma perché ella sia cosi detta e donde derivi il suo nome non ¢ cosa facile da
sapere; conciosia che alcuni hanno avuto opinione ch’ella abbia origine dal ver-
bo greco pateoOot,2 e altri (tra i quali ¢ Platone nel Cratilo)** da p@obo,23 cioe
dal cercare o investigare, come di sopra si ¢ mostrato. E alcuni hanno avuto pa-
rere che sia detta da pwv, voce egizia o caldea, e da My og voce greca, che I'una
vuol significare acqua e l'altra suono, quasi per il suono dell’acque ritrovata; del-
la quale opinione fu Giovanni Boccaccio nei libri della Genealogia dei dei?>° E in-
vero non mi dispiace, percioché ¢ concorde alla opinion di Varrone, il qual vuo-
le che in tre modi nasca la musica, o dal suon dell’acque, o per ripercussione

232 [Cfx.] infra, capitolo 8 secundae partis [qui a p. 166].

23 yadeobar: cercare, ricercare, infinito del verbo patopo.

24 altri. .. Cratilo: PLATONE, Cratilo, 406a; oltre a questo tratta dell’origine e del significato di
molti lemmi.

235 ydobar: cercare, aver in animo, infinito del verbo u@uot.

236 [GIOVANNI Boccaccio (1313-1375), Genealogia deornm gentilium, libro 1 [in realta 11], capi-
tolo 2 [De IX musis filiabus lovis: «Ego autem puto, cum a deo omnis scientia, nec solum ad eam
concipiendam intellexisse sufficiat, nisi quis intellecta memoriae commendaverit et sic memoriae
servata expresserit, ut te quis scite noverit, ut ait Persius [Satirae, 1, 27]: “Scire tuum nil est, nisi
scire hoc te sciat alter” etcaetera; quod musarum officium est et hinc illos Tove genitas et Memo-
ria fictum sit. Nec non arbitror musas a zoys, quod est aqua, dictas, causa in sequentibus ostende-
tum].
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dell’aria, o dalla voce,?” ancora che Agostino dica altramente.?® Alcuni altri i-
stimarono che cosi fusse detta, perché appresso 'acque fu ritrovata, e non per il
suono dell’acque, mossi per aventura da questo, che Pan?? dio de’ pastori fu il
primo (come narra Plinio)?* che della sua Siringa?*! conversa in canna appresso
Ladone,? fiume d’Arcadia,® fece la sampogna pastorale,>* onde dice il poeta:

Pan primus calamos cera coniungere plures
instituit.?4

E quantunque queste opinioni siano buone, tuttavia quello ch’a me par piu ra-
glonevole e pit mi piace ¢ 'opinione di Platone, > ch’ella sia nominata dalle mu-
se, alle quali (come dice Agostino)>*7 ¢ conceduto una certa onnipotenza di canta-
re; e vogliono i poeti che siano figliuole di Giove e di Memoria;*8 e dicono bene,
percioché se 'uomo non ritiene i suoni®’ e gli intervalli delle voci musicali nella
memoria, non fa profitto alcuno; e questo aviene, perché non si possono a via
alcuna scrivere, tanto piu ch’ogni scienza e ogni disciplina (come vuole Quinti-
liano)?* consiste nella memoria; conciosia che invano ci ¢ insegnato, quando
quello che noi ascoltiamo dalle menti nostre si parte. E perché abbiamo detto la
musica essete scienza speculativa, pero avanti che piu oltra passiamo vederemo
(avendo considerazione del fine) com’anche la possiamo dimandare prattica.

237 gpinion. .. voce: N ARRONE, Disciplinarum libri IX, frammento 76: «Vox est, ut stoicis videtur,
spiritus tenuis auditu sensibilis, quantum in ipso est. Sit autem vel exilis aurae pulsu vel verberati
aeris ictuw; all’autore (116-27 a.C.) noto scrittore erudito, Cesate affido la direzione della bibliote-
ca pubblica di Roma.

238 [AGOSTINO), De doctrina christiana, libro 2, capitolo 17, e [AGOSTINO, De ordine, libro 2, capitolo 14.

239 Pan: dio della mitologia greca, figlio di Ermes e Driope.

240 [PLINIO], Naturalis bistoria, libro 7, capitolo 56 [57 secondo la numerazione modernal.

241 Siringa: ninfa di cui Pan era innamorato.

242 Ladone: fiume padre di Dafne, figlio di Oceano e di Tetide.

28 Aprcadia: regione della Grecia meridionale, nel Peloponneso centrale.

244 sampogna pastorale: il flauto di Pan, strumento a fiato costituito da un numero di canne va-
riabile da tre a nove, tenute insieme con la cera.

245 [VIRGILIO|, 7in Alexide [ossia Eclogae, 2, 32-33: «Pet primo Pan introdusse I'usanza di unire
molte canne con la cerax; primmus in luogo di primum).

246 [PLATONE), #n Alcibiade, 1, [108].

247 [AGOSTINO], Musice [ De musical, libro 1, capitolo 1.

248 figlinole. .. Memoria: Giove, corrispondente al greco Zeus e considerato il padre degli dei,
s’intrattiene per nove notti con Mnemosine, figlia di Urano e di Gea, generando altrettante muse.

249 suoni: altezze.

250 [QUINTILIANO), Institutio oratoria, libro 11, capitolo 2 [I’autore (circa 40-96) famoso retore
latino di origine spagnola, incaricato da Diocleziano d’insegnare pubblicamente, ebbe fra i suoi
discepoli Plinio il Giovane e forse anche Tacito].
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Divisione della musica in speculativa o contemplativa e in prattica, per la quale si
pone la differenza tra | musico e il cantore
Capitolo X1

Intraviene quello nella musica che suole intravenire in alcun’altra delle scien-
ze, conciosia che dividendosi in due parti, 'una teorica o speculativa o vogliamo
dirla contemplativa, e I’altra prattica vien detta. Quella il cui fine consiste nella
cognizione solamente della verita delle cose intese dall’intelletto, il che ¢ proprio
di ciascuna scienza, ¢ detta contemplativa; ’altra, che dall’essercizio solamente
dipende, vien nominata prattica. La prima (come vuol Tolomeo)®! fu ritrovata
per accrescimento della scienza; imperoché per il suo mezo potiamo ritrovar
nove cose e datle augumento; ma la prattica solamente ¢ per 'operare, come
dissegnare, descrivere e fabricar con le mani le cose occorrenti. Questa alla pri-
ma non altramente si sottomette di quello che fa I'appetito alla ragione; ed ¢ il
dovere, conciosia che ogni arte e ogni scienza naturalmente ha per pit nobile la
ragione, con la quale si opera, che listesso operare. Onde avendo noi dall’animo
il sapere, e dal corpo, come suo ministro, 'opera, ¢ cosa manifesta che I’animo
vincendo e superando di nobilta il corpo, quanto alle operazioni, sia ancora piu
nobile, tanto piu che se le mani non operassero quello che dalla ragione gli ¢
commandato, vanamente e senza frutto alcuno si affaticarebbono. Si che non ¢
dubbio che nella scienza della musica ¢ pit degna la cognizione della ragione
che l'operare.

E quantunque la speculazione da per sé non abbia dibisogno dell’'opera, tut-
tavia non puo lo speculativo produr cosa alcuna in atto ch’abbia ritrovato nuo-
vamente, senza l'aiuto dell’artefice overo dell’istrumento; percioché tale specu-
lazione, se ben ella non fusse vana, parrebbe nondimeno senza frutto, quando
non si riducesse all’'ultimo suo fine che consiste nell’essercizio de’ naturali e ar-
teficiali istrumenti, col mezo dei quali ella viene a conseguirlo, come ancora
Iartefice senza 'aiuto della ragione mai potrebbe condurre 'opera sua a perfe-
zione alcuna. E percio nella musica (considerandola nella sua perfezione) queste
due parti sono tanto insieme congiunte che per I'assegnate ragioni non si pos-
sono separare I'una dall’altra. E se pure si volessero separare, da questo si cono-
scerebbe lo speculativo o contemplativo esser differente dal prattico, che quello
sempre pigliera il nome dalla scienza e verra detto musico, e questo non dalla
scienza, ma dall’operare, come dal comporre sara detto compositore, dal canta-
re cantore, ¢ dal sonare sonatore. Ma questo piu espressamente si comprende

251 [TOLOMEO), A/magestum, libro 1, capitolo 1.
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da quelli che essercitano 'opere musicali da mano, i quali dall’opera, cio¢ dal-
Iistrumento e non dalla scienza prendono il nome, come 'organista dall’organo,
il citerista dalla cetera, il lirico dalla lira, e similmente ogn’altro, secondo la sorte
dell'istrumento ch’ei sona. E pero chi vorra essaminar bene la cosa ritrovera
tanto esser la differenza dell’uno dall’altro quanto ¢ il loro ufficio e il loro fine
diverso.

Onde volendo saper quello che sia 'uno e I'altro, diremo musico esser colui
che nella musica ¢ perito e ha faculta di giudicare non per il suono, ma per ra-
gione, quello che in tal scienza si contiene, il quale se alle cose appartinenti alla
prattica dara opera, fara la sua scienza piu petfetta; e musico perfetto si potra
chiamare. Ma diremo prattico, 0 compositore o cantore o sonatore ch’egli sia,
colui che 1 precetti del musico con lungo essercizio apprende e li manda ad ef-
fetto con la voce o col mezo d’alcuno arteficiale istrumento. Di sorte ch’ogni
compositore, il quale non per ragione né per scienza, ma per lungo uso sappia
comporre ogni musical cantilena, e ogni sonatore di qualsivoglia sorte d’istru-
mento musicale, che sappia sonare solamente per lungo uso e iudicio di orec-
chio, ancora che a tale uso 'uno e I'altro non sia pervenuto senza 'l mezo di
qualche cognizione, prattico si puo dire. E la velocita delle mani, della lingua,
con ogni movimento e altro accidente, che si ritrova di bello nel sonatore o can-
tore, si debbe attribuire all’uso e non alla scienza; conciosia che consistendo es-
sa nella sola cognizione, se fusse altramente, seguirebbe che colui il quale avesse
maggior cognizione della scienza fusse anche piu atto ad essercitarla, di che in
effetto si vede il contrario.

Ora avendo veduto la differenza, che si ritrova tra 'uno e Paltro, esser
Iistessa ch’¢ tra I'artefice e Iistrumento, il quale essendo retto e governato dal-
Partefice ¢ tanto men degno di lui quanto chi regge ¢ piu nobile della cosa retta,
potremo quasi dire il musico esser piu degno del compositore, del cantore o
sonatore, quanto costui ¢ piu nobile e degno dell’istrumento. Ma non dico pero
che ’l compositore e alcuno, che esserciti 1 naturali o arteficiali istrumenti, sia o
debba esser privo di questo nome, purch’egli sappia e intenda quello che operi,
e del tutto renda convenevole ragione, perché a simil persona non solo di com-
positore, di cantore o di sonatore, ma di musico ancora il nome si conviene.
Anzi se con un sol nome lo doveremo chiamare, lo chiamaremo musico perfet-
to; percioché dando opera ed essercitandosi nell’'una e l'altra delle nominate, ei
possedera perfettamente la musica, della quale desidero e spero che faranno ac-
quisto coloro 1 quali vorranno osservare i nostri precetti.
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Quanto sia necessario il numero nelle cose, e che cosa sia numero, e se 'unita e numero
Capitolo X11

Ma perché di sopra si ¢ detto che la musica ¢ scienza che considera i numeri
e le proporzioni, perd parmi che ora sia tempo di cominciare a ragionar di cotali
cose, massimamente che dalla prima origine del mondo (come manifestamente
si vede e lo affermano i filosofi) tutte le cose create da Dio furono da lui col
numero ordinate; anzi esso numero fu il principale essemplare nella mente di
esso Fattore. Onde ¢ necessario che tutte le cose, le quali sono separatamente
over insieme, siano dal numero comprese e al numero sottoposte; imperoché
tanto ¢ egli necessario, che se fusse levato via, prima si distruggerebbe il tutto, e
dopoi si levarebbe all'uomo (come vuol Platone)?? la prudenza e il sapere; con-
ciosia che di niuna cosa, ch’egli avesse nell'intelletto over nella memoria, po-
trebbe render ragione e le arti si perderebbono né piu faria bisogno di parlare o
scrivere alcuna cosa della musica; percioché del tutto la ragione di essa si annul-
larebbe, non avendo ella maggior fermezza che quella dei numeri. Il numero
acuisse?> 'ingegno, conferma la memoria, indrizza I'intelletto alle speculazioni e
conserva nel proprio esser tutte le cose. Che piur Iddio benedetto lo dono al-
I'uvomo come istrumento necessario ad ogni sua ragione e discorso.

Nelle sacre lettere?** un infinito numero de secreti mirabilissimi e divini col
mezo dei numeri si vengono a scoprire, della cognizione e intelligenza dei quali
(come piace ad Agostino)?>> senza I’aiuto loro noi certamente saremmo privi. Il
Salvator nostro (come si vede nell’Evangelio) in molti luoghi gli osservo; e le ce-
remonie della legge scritta tutte per numero si comprendono. Di modo che
(come dice il detto santo dottore)?® nella Serittura in pit luoghi si ritrovano i
numeri e la musica esser posti onorevolmente. Onde non ¢ da maravigliarsi se i
pitagorici istimavano che nei numeri fusse un non so che di divino, poiché per
quello che detto abbiamo e per quello che dir si potrebbe, discorrendo con l'in-
telletto, il numero ¢ sommamente necessario. E benché molti ’abbiano defini-
to, nondimeno parmi che Euclide? megarese ottimamente I’abbia descritto,
dicendo il numero esser moltitudine composto de pit unita; ma la unita, benché
non sia numero, tuttavia ¢ principio del numero; e da essa ogni cosa, o semplice

252 [PLATONE], in Epinomide, [977c-978b].

253 qenisse: forse da emendare in «acuiscey.

254 sacre lettere: la Bibbia.

255 [AGOSTINO], De doctrina christiana, libro 2, capitolo 16, [25].

256 [AGOSTINOY, De civitate Dei, libro 11.

257 [EUCLIDE (vissuto intorno al IV secolo a.C.)], Elementa, libro 7, definizione 1 [in realta 2].
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o composta o corporale o spirituale che sia, vien detta una; percioché si come
non si puo dir cosa alcuna bianca, se non per la bianchezza, cosi non si puo dire
alcuna cosa una, se non per la unita, la quale ¢ talmente contenuta dalla cosa,
che ¢, che tanto quella si conserva nell’esser proprio quanto in sé contiene essa
unita; e all’opposito, quando resta di essere una, allora manca del suo essere. E
in cio la unita ¢ niente differente dal punto ch’¢ un minimo indivisibile nella li-
nea; conciosia che si come quando ¢ mosso (secondo che vogliono alcuni) egli
fa la linea e non per questo ¢ detto quanto, ma si bene principio della quantita;
cosi 'unita non ¢ numero, ancora che di esso sia principio.

E si come il fine non ¢ né si puo dire, se non rispetto del principio, cosi il
principio non pud essere, se non ha relazione al fine. F percio da notare che
non vien detto principio, se non per ragione del fine, né fine, se non per rispet-
to del principio; di modo che non si potendo venire dal principio al fine, se non
per il mezo, sara necessario ch’ogni cosa accio sia intera e tutta contenga in sé
principio, mezo e fine, i quali tutti sono contenuti nel numero ternario,? detto
dal filosofo?? per tal ragione perfetto. Onde mancando 'unita del mezo e del
fine, non si puo dire che sia numero, ma principio solamente di quei numeti
che sono con ordine naturale disposti; percioché la natural loro disposizione ¢
tale 123456789 10, ordine che si puo continuare in infinito, aggiungendovi
'unita, la quale, percioché da essa ha principio ogni quantita, sia continua o di-
screta, si chiama genitrice, cio¢ principio, origine e misura commune d’ogni
numero; conciosia che ciascun numero contiene in sé piu volte 'unita; come
per essempio il binario,?® che segue immediatamente dopo essa, non vien for-
mato se non per la congiunzione de due unita, dalle quali ne risulta esso binario,
primo numero pare;! e a questo aggiunta anco essa unita, si forma il ternario,
primo numero impare, dal quale con la unita appresso si fa il quaternatio, detto
numero parimente pari; e da questo e dalla istessa unita ¢ produtto il quina-
110,22 detto numero incomposto,?3 e cosi gli altri de diverse specie, procedendo
in infinito.

258 fernario: il numero 3.

259 [ARISTOTELE], De caelo, 1, capitolo 1.

260 binario: il numero 2.

201 pare: pari; BATTAGLIA, s.0.

262 guinario: il numero 5.

263 jngomposto: numero primo, divisibile solo per se stesso e per 'unita; BATTAGLIA, s.2.
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Delle varie specie de’ numeri, e che nel senario si trovano le forme de tutte le
consonanze Semplici
Capitolo X111

Lungo sarebbe e anco fuor di proposito il voler raccontare di una in una le
varie sorti de’ numeri e volerne di ciascuna dir quello che ella sia; ma perché dal
musico ne sono considerate alcune specie, dird solamente di quelle che fanno al
proposito, lasciando da parte I'altre come inutili. Diremo adunque le specie de’
numeri, le quali fa dibisogno sapere per I'intelligenza di questo trattato e sono al
musico appartinenti, esser dieci, cio¢ pari, impari, parimente pari, primi e in-
composti, composti, contra s¢ primi, tra loro composti 0 communicanti, qua-
drati, cubi e perfetti; dei quali, pari sono quelli che si possono dividere in due
parti equali, come 2 4 6 8 10 e altri simili; ma gli impari sono quelli che non
possono essere in cotal modo divisi; anzi di necessita I'una parte supera I’altra
per la unita; e son questi 3 57 9 11 e gli altri. Parimente pari sono quelli ch’han-
no le parti che si possono dividere in due parti equali, fino a tanto che si pet-
venga alla unita, dalla quale incominciarono ad avere il loro essere, continuando
in doppia proporzione in infinito, come 2 4 8 16 32 64 ¢ gli altri.

Numeri primi e incomposti sono quelli i quali non possono essere numerati
o divisi da altro numero che dall’unita, come 23 57 11 13 17 19 ¢ altti similj;
ma i composti sono quelli che da altri numeri sono numerati e divisi; e sono 4 6
8910 12 e gli altri procedendo in infinito. Contra sé primi sono quelli che non
possono esser misurati o divisi se non dall’unita, misura commune d’ogni nu-
mero, come 9 e 10 che sono numeri composti, ma insieme comparati si dicono
contra sé primi, essendo che non hanno altra misura commune tra loro che li
misuri o divida se non essa unita. E questi si trovano di tre sorti, percioché over
sono I'uno e laltro composti, come i gia mostrati, over I'uno e laltro primi,
come 13 e 17, overo 'uno composto e l'altro primo, come 12 e 19. Tra loro
composti 0 communicanti si chiamano quelli che sono misurati o divisi da altro
numero che dalla unita; e niun di loro ¢ all’altro primo; e si ritrovano di tre sot-
ti, over che sono tutti pari, come 4 e 6, over che sono tutti impari, come 9 e 15,
over che sono pari e impari, come 6 € 9.

Quadrati sono quelli che nascono dalla moltiplicazione d’'un minor numero
in se stesso moltiplicato, come 4 9 e 16, i quali nascono dal 2 3 e 4 che sono le
radici quadrate de tali numeri, 1 quali in se stessi moltiplicati producono i primi;
ma i cubi sono quelli che nascono dalla moltiplicazione di qualunque numero in
se stesso e dal produtto ancora per tal numero moltiplicato, come 8 27 64 e si-
mili, i quali vengono per la moltiplicazione del 2 3 e 4 in sé, che radici cube de
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tali numeri si chiamano, e li produtti ancora moltiplicati per essi; come sarebbe
che moltiplicando il 2 in sé produce 4, il quale moltiplicato col 2 ancora ne na-
sce 8, detto numero cubo, del quale il 2 ¢ la radice. Ma i numeri perfetti sono
quelli che sono integrati dalle loro parti; e sono numeri pari e composti, termi-
nati sempre nel senario over nell’ottonario,?** come 6 28 496 e gli altri; concio-
sia che tolte le parti loro e insieme agiunte, rendono di punto il loro tutto.26>
Come per essempio, quelle del senario che sono 1 2 e 3, le quali interamente lo
dividono, I'unita prima in sei parti, il binario dopoi in tre e il ternario in due, le
qual parti sommate insieme rendono interamente esso senatrio.

Queste sono adunque le specie dei numeri al musico necessarie; imperoché
la cognizione loro serve nella musica alla investigazione delle passioni del pro-
prio soggetto, il quale ¢ il numero armonico over sonoro, contenuto nel primo
numero perfetto, che ¢ il senario, come vederemo; nel qual numero sono con-
tenute tutte le forme delle semplici consonanze possibili da ritrovarsi, atte a
produr 'armonie e le melodie. Imperoché la diapason, la quale prima nasce dal-
la proporzione dupla, vera forma di tal consonanza, ¢ contenuta tra questi ter-
mini 2 e 1; e tal proporzione il musico piglia per il tutto divisibile in molte parti;
dopoi la diapente ¢ contenuta tra questi termini 3 e 2 nella sesquialtera?® pro-
potrzione, e la diatessaron tra 4 ¢ 3 continenti la propotzione sesquiterza.26” K
queste son le due parti maggiori e le prime che nascono dalla divisione della
dupla over della diapason. Ma il ditono?é8 ¢ contenuto tra 5 e 4 nella sesquiquat-
ta20? proporzione, e il semiditono?™ nella sesquiquinta®’! tra 6 ¢ 5 e queste due
parti nascono dalla divisione della sesquialtera over della diapente.?7

264 ottonario: il numero 8.

265 folte. .. tutto: la somma dei divisori del numero ¢ uguale al numero stesso; per esempio 1 +
2+4+7+14=281+2+4+8+ 16+ 31 + 62 + 124 + 248 = 49¢.

206 sesquialtera: proporzione in cui il termine maggiore contiene il minore una volta piu la sua
meta; per esempio 3 : 2 dove il 3 contiene una volta il 2 pit la meta di 2; nelle proporzioni defini-
te dal suffisso sesgu7 1 due termini distano fra loro di un’unita.

267 sesquiterza: proporzione in cui il termine maggiore contiene il minore una volta piu la sua
terza parte; per esempio 4 : 3 dove il 4 contiene il 3 una volta pit un terzo di 3.

268 ditono: intervallo di terza maggiore.

269 sesquiquarta: proporzione in cui il termine maggiore contiene il minore una volta piu la sua
quarta parte; per esempio 5 : 4 dove il 5 contiene il 4 una volta pit un quarto di 4.

210 semiditono: intervallo di terza minore.

2T sesquiguinta: proporzione in cui il termine maggiore contiene il minore una volta piu la sua
quinta parte; per esempio 6 : 5 dove il 6 contiene il 5 una volta piu un quinto di 5.

212 divisione. ... diapente: 1a quinta risulta dalla somma di una terza maggiore e di una terza minore.
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E perché tutte queste sono parti della diapason over della dupla, come e-
ziandio vederemo altrove,? e nascono per la divisione armonica, perd io le
chiamo semplici ed elementali; conciosia che ogni consonanza overo intervallo
quantunque minimo, che sia minore della diapason, nasce non per aggiunzione
de molti intervalli posti insieme, ma si bene per la divisione di essa diapason; e
Paltre, che sono maggiori, si compongono di essa e di una delle nominate parti,
over di molte diapason insieme aggiunte, o pur di due parti, come le loro de-
nominazioni ce lo manifestano; imperoché della diapason e della diapente poste
insieme si compone la diapasondiapente, contenuta dalla proporzione tripla tra
3 e 1, la disdiapason composta di due diapason ¢ contenuta dalla proporzione
quadrupla tra 4 e 1, e I'esacordo maggiore e anco il minore?™ nascono dalla
congiunzione della diatessaron col ditono o semiditono, come diligentemente
abbiamo dimostrato nel secondo ragionamento delle Dimostrazioni armoniche.2’>
Ma lasciando ora di dir piu di queste e dell’altre, un’altra fiata piu diffusamente
ne ragionaremo.?’

Diro ben questo che dalle cose ch’abbiamo detto potiamo comprendere per
qual cagione il gran profeta Mose,””” nel descriver la grande e maravigliosa fa-
brica del mondo, eleggesse il numero senario, non avendo Iddio nelle sue ope-
razioni mai avuto dibisogno di tempo; percioché, come colui che d’ogni scienza
era perfetto maestro, conoscendo per opera dello spirito divino I’armonia, che
in tal numero era rinchiusa, e che dalle cose visibili e apparenti conosciamo le
invisibili di Dio, la onnipotenza e la divinita sua,?’® volse col suo mezo in un
tratto esprimere e insieme mostrar la perfezione dell’opera e in essa la rinchiusa
armonia, conservatrice dell’esser suo, senza la quale a patto alcuno non dura-
rebbe; ma del tutto o si annullarebbe overamente ritornando le cose nel loro
primo essere, se lecito ¢ cosi dire, di nuovo si vederebbe la confusione dell’an-
tico caos. Volse adunque il santo profeta maravigliosamente manifestare il ma-
gisterio e la opera perfetta del Signore, fatta senza tempo alcuno, col mezo del

273 [Cftr.] capitolo 39 secundae partis [qui a p. 255].

274 esacordo. .. minore: I'intervallo di sesta maggiore e minore.

215 come. .. armoniche: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche nelle gunali realmente si trattano le cose della
musica e si risolvono molti dubii dimportanza, opera molto necessaria a tutti quelli che desiderano di far buon
profitto in questa nobile scienza, Venezia, Francesco de Franceschi, 1571, ragionamento 2, pp. 81-144.

276 ne ragionaremo: cfr. qui a p. 69.

2711 [V ulgata), Genesis, capitolo 1 [com’e noto, la creazione avviene in sei giorni].

218 [Vulgata, Epistula Pauli apostoli ad) Romanos, capitolo 2 [in realta 1; I'autore, originario di
Tarso, morto nel 67, ¢ il pit importante divulgatore del cristianesimo nel mondo ellenistico e ro-
mano|.
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senario; dal qual numero quante cose, si della natura come ancora dell’arte, sia-
no compresse da quello che segue lo potremo conoscere.

Che dal numero senario si comprendono molte cose della natura e dell arte
Capitolo XTIV

Se adunque incominciaremo dalle cose supetiori naturali e affissaremo?” il
nostro intelletto a contemplar quelle che si trovano di la su, nel circolo detto il
zodiaco ritrovaremo che de dodeci segni sempre ne veggiamo sei alzati sopra ’l
nostro ermisferio,® rimanendo gli altri sei nell’altro di sotto a noi ascosi; e ri-
trovaremo che sei sono i pianeti discorrenti per la larghezza di esso zodiaco, ora
di qua e ora di la dalla linea detta ecclitica,?®! come Saturno, Giove, Marte, Ve-
nere, Mercurio e la luna, e sei li circoli posti nel cielo, come artico, antartico,
due tropici, cio¢ quello del Cancro e quello del Capricorno, 'equinoziale?® e
Peclittica. E qua giu ritrovaremo che sono sei sostanziali qualita degli elementi,
acuita, rarita e moto, e i loro opposti, ottusita, densita e quiete. Sei gli ufficii na-
turali, senza i quali cosa veruna non ha l'essere, come grandezza, colore, figura,
intervallo, stato e moto. Sei specie ancora dei moti, generazione, corruzione,
accrescimento, diminuzione, alterazione e mutazione di luogo. E sei, secondo
Platone,? le differenze dei siti over posizioni, su, gi, avanti, indietro, destro e
sinistro.

Sei linee conchiudono la piramide triangolare,$* e sei superficie la figura
quadrata solida.?8> Sei triangoli equilateri, i cui lati sono al semidiametro del loro
cerchio eguali, sono contenuti nella figura circolare; onde per dinotarci la sua
perfezione, sei volte la sua circonferenza di punto ¢ misurata per il dritto da
quella misura che si misura dal centro alla circonferenza istessa;2% il perché na-
sce che molti chiamano sesto?®” quello istrumento geometrico che da molt’altri

219 affissaremo: guardare attentamente, rimirare con intenzione, fissate; BATTAGLIA, s.0.

280 ermisferio: emisfero.

281 eeclitica: traiettoria descritta appatentemente dal sole sulla sfera celeste nel suo corso annuale.

282 equinoziale: il circolo dell’equatore.

283 [PLATONE], in Timaeo, |passin).

284 Sei... triangolare: tre linee alla base e tre dalla base al vertice.

285 sei. .. solida: le sei facce del cubo.

286 misura... istessa: il raggio; in realta la misura della circonferenza si calcola moltiplicando il
raggio per 2m, numero irrazionale equivalente a 6,28 circa.

287 sesto: sinonimo obsoleto di compasso detto anche sesta; nel linguaggio tecnico architetto-
nico curvatura di un arco a sesto pieno, acuto, scemo.
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¢ addimandato compasso. Sei sono i gradi dell'uomo, essenzia, vita, moto, sen-
so, memoria e intelletto. Sei le sue eta, infanzia, puerizia, adolescenzia, giove-
nezza, vecchiezza e decrepita, e sei 'etadi del mondo, le quali secondo alcuni
corrispondono al senario; dal qual numero Lattanzio Firmiano? prese occasio-
ne di errare, dicendo che ’l mondo non avea da durar piu de seimilla anni, po-
nendo che un giorno del Signore siano mille, adducendo per testimonianza
quello che dice il salmo: «Mille anni avanti gli occhi tuoi sono come il giorno
passato».?®?

E per non commemorar tutto quello che si potrebbe, per non andare in lun-
go, dird solamente che sei sono appresso i filosofi quelli che chiamano trascen-
denti, come l’ente, I'uno, il vero, il buono, alcuna cosa over qualche cosa e la
cosa; e sei appresso i logici sono i modi delle proposizioni, cio¢ vero, falso, pos-
sibile, impossibile, necessario e contingente. Per la perfezione di tal numero,
volse il grande Orfeo (come narra Platone)? che gli inni si avessero a terminare
nella sesta generazione;?! conciosia che si penso che delle cose create non si
potesse cantare piu oltra essendo in tal numero terminata ogni perfezione. On-
de i poeti ancora volsero che ’l verso del poema eroico, come quello che piu
d’ogn’altro giudicarono perfetto, terminasse nel sesto piede.?%?

Non ¢ adunque maraviglia se questo numero da alcuni vien detto segnacolo
del mondo,??? poiché si come questo mondo non ha di superfluo cosa alcuna,
né gli mancano le cose necessarie, cosi quello ha avuto tal temperamento che né
per progressione si estende né per contratta diminuzione si rimette; ma tenendo
una certa mediocrita, non ¢ superfluo né ¢ per sua natura diminuito; per la qual
cosa egli ha ottenuto il nome non solo di perfetto, ma d’imitatore della virtu.
Questo ¢ detto numero analogo, cio¢ proporzionato, dalla sua reintegrazione
per le sue parti, nel modo che di sopra ho mostrato; percioché quelle generano

288 [LATTANZIO, Divinae institutiones, libro 7 De divino praemio, capitolo 14 [«Ergo quoniam sex
diebus cuncta Dei opera perfecta sunt, per secunda sex, idest annorum sex millia manere in hoc
statu mundum necesse est. Dies enim magnus Dei mille annorum circulo terminatut, sicut indicat
propheta dicens: “Ante oculos tuos Domine mille anni, tanquam dies unus”»|.

289 [Vulgata), Psalmz, 89, [4].

290 [PLATONE), #n Philebo, [66d: «Con la sesta generazione, dice Orfeo, cessi alfine 'ordine del
canto»].

21 generazione: quantita di cose, reali o ideali, simili, affini o uguali; in senso astratto qualita, ti-
po, modo, genere letterario, misura metrica; BATTAGLIA, s.2.

292 perso... piede: esametro formato da sei piedi, dattili o spondei, metro in cui sono scritti i
poemi epici greci e latini.

295 aleuni. ... mondo: il signaculum mundi dei pitagorici.
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tal numero ch’¢ simile al suo genitore.?** Oltra di questo ¢ detto numero circo-
lare; conciosia che molteplicato in se stesso, il produtto da tale molteplicazione
¢ terminato nel senario; e questo ancora per esso senario moltiplicato (se bene
si procedesse in infinito) genera un produtto terminato in esso senario.?’> Tutto
questo ho voluto dire per dimostrare che avendo la natura mirabilmente rin-
chiuso molte cose in questo numero, ha voluto ancora co listesso abbracciarne
la maggior parte di quelle che si ritrovano nella musica; conciosia che primiera-
mente (come si vedera altrove)? sei sono le spezie delle voci,?” tra le quali ¢
contenuto ogni concento musicale, cio¢ unisone, equisone,?® consone,? em-
melle,’ dissone3! ed ecmele,’? e sei quelle che i prattici addimandano conso-
nanze, cio¢ cinque semplici ed elementali, che sono (come di sopra ho mostra-
t0)3% la diapason, la diapente, la diatessaton, il ditono, il semiditono e uno prin-
cipio di esse, il quale chiamano unisono, ancora che questo si nomini conso-
nanza impropriamente, come altre volte vederemo.3** Oltra di questo si ritrova-
vano appresso gli antichi musici sei specie d’armonia’® poste in uso, che sono

294 [Cfr.] capitolo 13 [quiap.60;6:2=3;6:3=2,6:1=06;3+2+1=0].

295 moltiplicato. .. senario: 6 x 6 = 30; 36 x 6 = 216; 216 x 6 = 1296; ¢ cosl via.

26 come. .. altrove: cfr. qui a p. 316; per questa suddivisione, cfr. TOLOMEO, Harmonica elementa
sen De musica, 1, 4.

297 poci: intervalli.

298 equisone: avente un suono cosi simile a un altro che si pud definire uguale; si riferisce agli
intervalli di ottava; TOMMASEO-BELLINI, s.2.

299 consone: consonanti.

300 esmmelle: emmele, termine di derivazione greca, suono armonico ricavato da intervalli sem-
plici; cfr. qui a p. 316.

301 dissone: suono dissonante, disarmonico, confuso, sgradevole, stridente; BATTAGLIA, s.2.; cft.
qui a p. 316.

302 eemele: termine di derivazione greca, suono disarmonico, senza melodia; BATTAGLIA, s.2.;
cfr. qui a p. 316.

303 [Cfr.] capitolo 13 [qui a p. 60].

304 [Cfx.] infra, capitolo 4 fertiae partis [qui a p. 316].

305 specie d’armonia: 1 modi della Grecia antica ovvero sistemi di due quarte omologhe divise da
un suono intercalare detto mese o corda media che rappresenta I'asse centrale della scala; se i tetra-
cordi sono congiunti, la mese € la quinta nota dell’ottacordo; se sono disgiunti, la mese ¢ la prima
nota del tetracordo dei suoni medi; in realta i modi greci sono otto, compresi ipolidio e ipodorio;
Botz10, De institutione musica, 4, 15, individua una serie di sette modi (ipodorico, ipofrigio, ipoli-
dio, dorico, frigio, lidio, misolidio); nel Medioevo i modi sono otto (protus, deuterns, tritus, tetrardus)
ciascuno authenticus e plagalis; alla meta del Cinquecento la classificazione modale di Glareano
(1488-1563), che recupera alcuni elementi della teoria greca, propone I'adozione di dodici modi,
aggiungendo agli otto modi tradizionali quello di La e quello di Do, coi relativi plagali Mi e Sol, e
applicando loro i termini aeolius e fonius usati in Grecia per i toni di trasposizione; DEUMM.
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doria, % frigia, 37 lidia,3*® mistalidia®® o locrense?!? eolia®! e la iastia’!? overo
ionica,?3 e appresso 1 moderni sei modi principali, detti autentici, e sei non
principali, detti plagali.'4 Lungo sarebbe il voler raccontare di una in una tutte
quelle cose che sono terminate nel senario; ma contentandoci per ora di quello
ch’¢ stato detto, verremo alle sue proprieta, per esser necessatie al nostro pro-
posito.

Delle proprieta del numero senario e delle sue parti, e come tra loro si ritrova la forma
d’ogni consonanza musicale

Capitolo X7

Ancor che molte siano le proprieta del numero senatio, nondimeno, per non
andar troppo in lungo, raccontero solamente quelle che fanno al proposito; e la
prima sara che egli ¢ tra i numeri perfetti il primo; e contiene in sé parti che so-
no proporzionate tra loro in tal modo, che pigliandone due qual si vogliono,
hanno tal relazione che ne danno la ragione o forma di una delle proporzioni
delle musicali consonanze, o semplice o composta ch’ella sia, come si pud vede-
re nella sottoposta figura.

306 dpria: modo disgiunto di due quarte omologhe con mese a La; nell’accezione ecclesiastica
con finalis Re; DEUMM.

307 frigia: modo disgiunto di due quarte omologhe con mese a Sol; nell’accezione ecclesiastica
con finalis Mi; DEUMM.

308 Jidia: modo disgiunto o a quinta e quarta congiunte con mese a Fa; nell’accezione ecclesia-
stica con finalis Fa; DEUMM.

309 mistalidia: modo misolidio congiunto di quarta e quinta con mese a Mi; nell’accezione eccle-
siastica con finalis Sol; DEUMM.

310 Joerense: loctio, in uso a Locti nella Magna Grecia, oppure nella Locride, regione affacciata
sul golfo di Corinto e sul mare di Eubea.

31 eolia: modo congiunto di quarta e quinta con mese a Re; modo aggiunto a quelli ecclesiastici
medievali da Glareano con finalis La; DEUMM.

312 jastia: in greco sinonimo di ionico; BATTAGLIA, s.v.

313 jonica: modo congiunto di quarta e quinta con mese a Do; modo aggiunto a quelli ecclesia-
stici medievali da Glareano con finalis Do; DEUMM.

314 autentici. .. plagali: «Si dividono immediatamente i mostrati modi in due parti; imperoché da’
moderni alcuni sono chiamati principali over autentichi e di numero impati; e alcuni sono diman-
dati laterali e plagali over placali e di numero pari. I primi sono il primo, il terzo, il quinto, il set-
timo, il nono e 'undecimo; ma i secondi sono il secondo, il quarto, il sesto, I'ottavo, il decimo e il

duodecimon; cft. qui a p. 659 e nota 305 qui a p. 65.
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Sono ancora le sue parti in tal modo collocate e ordinate che le forme di cia-
scuna delle due maggiori semplici consonanze, le quali dai musici vengon chia-
mate perfette, essendo contenute tra le parti del ternario, sono in due parti divi-
se in armonica proporzionalita da un termine mezano; conciosia che ritrovan-
dosi prima la diapason nella forma e proporzione che ¢ tra 2 e 1 senz’alcun me-
z0, ¢ dopoi dal ternario posto tra il 4 e il 2 in due parti divisa, cio¢ in due con-
sonanze, nella diatessaron primamente, che si ritrova tra 4 e 3, e nella diapente
collocata tra il 3 e il 2. Questa poi si ritrova tra 6 e 4 divisa dal 5 in due parti
consonanti, cio¢ in un ditono contenuto tra 5 e 4 ¢ in un semiditono contenuto
tra 6 e 5. Ho detto che sono divise in due parti in armonica proporzionalita,
non gia quanto all’ordine delle proporzioni, che veramente ¢ aritmetico, ma si
bene quanto alla proporzione delle parti mediante il termine mezano. Percioché
sono di tanta quantita e proporzione, di quanta sono quelle che da un mezano
termine o divisore armonico sono fatte, a ben che con ordine contrario, come
vederemo al suo luogo.?'5 Vedesi oltra di questo I’esacordo maggiore, contenu-
to in tale ordine tra questi termini 5 e 3, il quale dico esser consonanza compo-

315 [Ctr.] infra, capitolo 40 |qui a p. 112].
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sta della diatessaron e del ditono, percioché ¢ contenuto tra termini che sono
mediati dal 4 come nella figura si puo vedere.

E sono queste parti in tal modo ordinate, che quando si pigliassero sei corde
in qualsivoglia istrumento, tirate sotto la ragione dei mostrati numeri, e si pet-
cuotessero insieme, nei suoni, che nascerebbono dalle predette corde, non solo
non si udirebbe alcuna discrepanza, ma da essi ne uscirebbe una tale armonia
che l'udito ne pigliarebbe sommo piacere; e il contrario averrebbe, quando tal
ordine in parte alcuna fusse mutato, come eziandio ho dichiarato piu diffusa-
mente altrove.’'® Hanno oltra di cid queste parti tal proprieta, che multiplicate
I'una per Paltra in quanti modi ¢ possibile e posti li prodotti in ordine, si trova
senza dubbio alcuno tra loro armonica relazione, comparando il maggiore al
minore piu propinquo. Al qual ordine se ’l si aggiungera il quadrato di ciascuna
parte, cioe 1 prodotti della sua moltiplicazione, ponendoli nel predetto ordine al
loro luogo, secondo che sono collocati in naturale disposizione, non solo si avra
la ragione di qualunque consonanza, atta alle armonie e melodie, ma le ragioni
delle dissonanze ancora, o vogliamo dire le forme degli intervalli dissonanti, che
sono i tuoni e i semituoni maggiore ¢ minore, differenze delle sopradette con-
sonanze; percioché essi dimostrano quanto 1'una supera overo ¢ superata dal-
Paltra, come da quello che nel primo libro delle Dimostrazioni ho dichiarato si

316 [ZARLINO), 2 principio primae partis Demonstrationum |Dimostrazioni armoniche cit., pp. 1-18].
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puo comprendere.’!” E queste differenze non pur sono utili, ma necessatie an-
cora nelle modulazioni, come vederemo al suo luogo;?'8 il che nella figura si puo
vedere il tutto per ordine. Queste sono adunque le proprieta del numero sena-
rio e delle sue parti, le quali ¢ impossibile di poter ritrovare in altro numero che
sia di esso minore o maggiore.

Qutel che sia consonanza semplice o composta, e che nel senario in potenza si ritrovano

le forme de tutte le consonanze, e onde abbia origine 'esacordo minore
Capitolo XT'T

Benché alcuni siano in dubbio se I'esacordo si abbia da porre nel numero
delle consonanze, per esser la sua proporzione contenuta nel genere superpar-
ziente,’1? il quale (come dicono) non ¢ atto a produrle, nondimeno per essere
intervallo finora approvato e ricevuto, come ¢ veramente, per consonante dai
musici, ’ho posto nel numero di esse. Ma perché ho detto che I'esacordo ¢ con-
sonanza composta, pero vederemo al presente quello che si debba intendere per
intervallo semplice o composto. Dico adunque che consonanza o intervallo
semplice ¢ quello che, pigliati li minimi termini della sua proporzione, in tal
modo sono ordinati che non possono ricevere tra loro alcun termine mezano
che divida tal proporzione in piu parti, essendo che sono sempre 'un dall’altro
distanti per I'unita.?? Cosi allincontro consonanza overo intervallo composto
intendo esser quello il quale ha i minimi termini della sua proporzione in tal
modo l'un dall’altro distanti che possono da uno o pitt mezani termini esser
mediati e divisi,??' di modo che di una proporzione due o pit ne potiamo avere.
Onde ho detto che I'esacordo maggiore ¢ consonanza composta, percioché i
minimi termini della sua proporzione, che sono 5 e 3, sono capaci d’un mezano
termine, che ¢ il 4, come ho mostrato di sopra; e la diapente dico esser conso-
nanza semplice, essendo che i minimi termini della sua propotzione, che sono 3
e 2, non possono ricevere altro termine tra loro che divida quella in piu parti,
per esser distanti 'un dall’altro per 'unita.

317 come. ... comprendere: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche cit., ragionamento 1, pp. 1-79.

318 [Cfr.] infra, capitolo 17 tertiae partis [qui a p. 340].

319 esacordo. .. superparziente: proporzione fra due numeri la cui distanza ¢ maggiore dell’unita; la
sesta maggiore ¢ individuata dalla proporzione 5 : 3 detta superbiparziente perché 5 - 3 = 2; la
sesta minote dalla proporzione 8 : 5, detta supertriparziente perché 8 - 5 = 3.

320 semplice. .. nnita: per esempio l'ottava individuata dalla proporzione 2 : 1, la quinta dalla
proporzione 3 : 2, la quarta dalla proporzione 4 : 3.

321 composto. .. divisi: gli intervalli che appartengono al genere superparziente; per esempio la
sesta maggiore individuata dalla proporzione 5 : 3, divisibile in due parti 5: 4 ¢ 4 : 3.
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Bisogna pero avertire che in tre modi si puo dire che le consonanze siano
composte, come di sopra anco fu detto;’?? prima quando si compongono de
due parti della diapason, le quali insieme aggiunte non reintegrano essa diapa-
son; dopoi quando si compongono dalla diapason e di una delle sue parti; ulti-
mamente quando piu diapason sono poste insieme. Nel primo modo si consi-
dera Iesacordo nominato che si compone della diatessaron e del ditono, come
si scorge tra i minimi termini della sua proporzione, che sono 5 e 3, i quali per il
4 sono in tal modo tramezati 5 4 3.3 Al quale aggiungeremo il minor esacordo
che nasce dalla congiunzione della diatessaron col semiditono, i cui minimi ter-
mini, contenuti nel genere superparziente dalla proporzione supertriparziente-
quinta, possono da un termine mezano esser mediati; imperoché ritrovandosi
tal proporzione tra 8 e 5, tai termini sono capaci d’un mezano termine armoni-
co, ch’¢ il 6, il quale la divide in questa maniera 8 6 5 in due proporzioni minori,
cio¢ in una sesquiterza e in una sesquiquinta.’?* Di modo che tal consonanza
per questa ragione potiamo chiamar composta, la quale finora dai musici ¢ stata
abbracciata e posta nel numero dell’altre. E benché la sua forma non si trovi in
atto tra le parti del senario, si trova nondimeno in potenza; conciosia che vera-
mente la piglia dalle parti contenute tra esso, cio¢ dalla diatessaron e dal semidi-
tono, perché di queste due consonanze si compone; laonde tra ’l primo numero
cubo, il quale ¢ 8,32 viene ad avetla in atto.

Ma nel secondo modo si considera la diapasondiapente, la qual si compone
della diapason, aggiuntovi la diapente; percioché i minimi termini della sua pro-
porzione, che sono 3 e 1, sono naturalmente divisi in una dupla e in una se-
squialtera che sono proporzioni le quali contengono tali consonanze, come qui
si vedono 3 2 1. Cosi nel terzo modo potremo porre la disdiapason; imperoché
i minimi termini della sua proporzione, che sono 4 e 1, sono capaci d’'un termi-
ne mezano, il quale divide quella in due duple in geometrica proporzionalita,
come vediamo nel 4 2 1. Ancora che potiamo considerare tal consonanza esser
composta della diapason, della diapente e della diatessaron; percioché tai termi-
ni sono capaci de due mezani, i quali la dividono in tre parti, contenenti le pro-
porzioni delle nominate consonanze, come si vede nel 4 3 2 1. Nondimeno
dobbiamo avertire che quantunque tali consonanze si possano considerare
composte in tanti modi, io propriamente e veramente chiamo quelle esser com-

322 [Cftr.] capitolo 13 [qui a p. 60].

323 esacordo. .. 3: secondo le modalita di somma descritte quia p. 99,4:3+5:4=20:12 =
5:3.

324 minori. .. sesquiguinta:4:3 + 6:5=24:15=28:5.

325 primo... 8: Zatlino calcola 2*> = 8 ma non 1° = 1.
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poste, le quali si compongono della diapason e d’alcuna delle sue parti, secondo
I'uno dei due ultimi modi mostrati di sopra; ma quelle che si considerano com-
poste nel primo modo chiamo impropriamente e ad un certo modo composte;
imperoché per esser minori della diapason, si vedono quasi esser simplici ed e-
lementali, il che non intraviene nell’altre, per la ragione che diro altrove.32¢

E perché ¢ impossibile di poter ritrovare nuove consonanze, le quali siano
semplici, dalle cinque mostrate in fuori, che sono la diapason, la diapente, la
diatessaron, il ditono e il simiditono,’?? dalle quali ogn’altra consonanza si com-
pone, pero dico e concludo quello che di sopra ho anco detto, che nel senario,
cio¢ tra le sue parti, si ritrova in atto ogni semplice musical consonanza e anco
le composte in potenza, dalle quali nasce ogni buona e perfetta armonia, inten-
dendo perd delle forme o proporzioni e non dei suoni. Ma accioché piu facil-
mente possiamo esser capaci di quello ch’ho detto, verro a ragionar prima delle
cose che fanno dibisogno alla cognizione delle proporzioni; e dopoi vederemo
come si mettono in opera; imperoché senza la loro cognizione sarebbe impos-
sibile di potere aver notizia alcuna dalla musica.

Della quantita continua e della discreta
Capitolo X111

Le consonanze musicali nel moltiplicarle, o per dir meglio nel numerarle,
come si pud conoscere da quello che si ¢ mostrato poco fa, ritengono quasi
quell’ordine che si trova nei numeri posti avanti al denario,’? con naturale ordi-
ne collocati, oltra il quale non si vede che si aggiunga nuovo numero; ma si be-
ne appare che quelli vengano ad esser replicati; conciosia che si come dopo il
denario segue I'undenario e dopo questo il duodenario’? e similmente gli altri
per ordine, nel medesimo modo ancora dopo la diapason e la diapente, le quali
nel loro naturale ordine si pongono senz’alcun mezo, tutte Ialtre consonanze si
vanno replicando, secondo l'ordine mostrato, quasi in infinito; percioché posta
prima la diatessaron dopo le due nominate, immediatamente se le aggiunge il
ditono, dopoi il semiditono, e a questo di nuovo s’aggiunge la diatessaron, e con
tal ordine sempre si vanno replicando e moltiplicando. E ancora che in tal mo-
do si potesse procedere in infinito, quando fusse bisogno, nondimeno la musica
non riceve linfinito; percioché di esso non si ha né si puo avere scienza alcuna;

326 [Cfx.] infra, capitolo 3 fertiae partis [qui a p. 313].

327 simiditono: forse da emendare in «semiditono.

328 denario: 11 numero 10.

329 undenario. .. duodenario: il numero 11 e il numero 12.
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e lintelletto non ¢ capace di esso, di modo che se gli occorre di voler sapere la
ragione d’alcuna cosa si serve solo d’una determinata quantita; e con tal mezo
comprende e sa il vero di cio che ricerca.

Ma cadendo tutte le cose necessariamente sotto ’l numero, e raccogliendosi
(essendo una o pil) sotto questo nome di quantita, la quale per la sua eccellenza
1 filosofi hanno giudicata pari e insieme eterna con la sustanza, perd immedia-
tamente la divisero in due parti, cio¢ in continua e in discreta. La continua no-
minarono quella le cui parti sono congiunte ad un termine commune, come la
linea, la superficie, il corpo, e oltra di queste il tempo, il luogo e tutte quelle co-
se che si attribuiscono alla grandezza. La discreta dissero esser quella le cui parti
non sono congiunte ad alcun termine commune; ma restano distinte e separate,
come ¢ il numero, il patlare, una greggia, un popolo, un monte di grano over di
altro, alle quali cose conviene il nome di moltitudine; conciosia che molte parti
separate insieme si compongono nei loro estremi, come si vede nel numero, che
incominciando dall’unita, sotto la quale non vi ¢ altro numero minore, moltipli-
cata in infinito, senza ritrovare impedimento alcuno, viene a procreare gli altri
numeri; di modo che la sua natura ¢ molto conforme al genere molteplice3*
nelle proporzioni; percioché considerata nei numeri ¢ finita in qualsivoglia di
essi; ma si rende infinita per 'accrescimento; conciosia che si possa moltiplicare
in infinito, come vederemo ancora nel molteplice, il quale ¢ finito nelle sue spe-
cie, ancora che cotali specie si possino estendere in infinito.

Ma la continua, che incomincia da una finita quantita e riceve una infinita
divisione, perdendo la quantita della misura nel crescere delle parti e moltipli-
candole nel diminuire, ritiene la natura del genere superparticolare;?3! percioché
se una linea lunga sedici piedi si dividesse in otto e questi in quattro, e cosi
sempre si dividesse il restante in due parti, si troverebbe quella infinitamente
esser diminuita e molteplicato in infinito il numero delle sue parti. Tal natura
serva il nominato genere nelle proporzioni, il quale, quanto piu procede a mag-
giori numeri continuando l'ordine naturale, tanto piu si dimostra diminuito nel-
le sue specie, le quali se bene sono infinite in potenzia, ciascuna perd da sé si
ritrova esser finita in atto.

330 genere molteplice: in rapporto multiplo rispetto all'unita (2:1,3:1,4: 1).
31 genere superparticolare: 1a proporzione fra due numeri conseguenti (3:2,4:3,5: 4).
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Del soggetto della nusica
Capitolo X1/1I1

E perché nella quantita discreta detta di moltitudine alcune cose stanno per
se stesse, come il numero 1 2 3 4 e gli altri, e alcune sono dette per relazione,
come il duplo, il triplo, il quadruplo, e altri simili, perd ogni numero, il quale sta
da per sé, né per I'esser suo ha dibisogno d’altro aggiunto, ¢ detto semplice; e di
lui Paritmetica ne ha considerazione. Quello veramente che non puo esser da sé,
percioché all’esser suo ha dibisogno d’un altro, ¢ detto numero relato;?3? e di tal
numero si serve il musico nelle sue speculazioni.

Ma nella quantita continua detta di grandezza sono alcune cose di perpetua
quiete, come la terra, la linea, la superficie, il triangolo, il quadrato e ogni corpo
matematico; e altre continuamente sono girate e hanno in se stesse il movimen-
to, come i corpi celesti. Delle prime se ne tratta nella geometria; delle seconde
ne fa professione I'astronomia; di modo che dalla diversita delle cose diversa-
mente considerate nasce la varieta delle scienze e la diversita dei soggetti; con-
ciosia che si come l'aritmetico considera principalmente il numero, cosi il nu-
mero ¢ il soggetto della sua scienza. E perché 1 musici, nel voler ritrovar le ra-
gioni d’ogni musicale intervallo, si servono dei corpi sonori e del numero relato,
per conoscer le distanze che si trovano tra suono e suono e tra voce e voce, e
per saper quanto I'una dall’altra sia differente per il grave e per 'acuto, pero
mettendo insieme queste due parti, cio¢ il numero e il suono, e facendo un
composto, dicono che ’l soggetto della musica ¢ il numero sonoro. E benché
Avicenna’?? dica che cotal soggetto siano i tuoni e li tempi, nondimeno conside-
rata la cosa in sé ritrovaremo tutto esser uno, cioe riferirsi i tempi al numero e li
tuoni al suono.

Quel che sia numero sonoro

Capitolo XIX

Ora da questo abbiamo da sapere che alcuni, volendo dar notizia di questo
numero, hanno detto ch’ei non ¢ altro che ’l numero delle parti d’un corpo so-
noro, il quale, come dichiarai nella terza definizione del primo delle Dimostrazio-

332 numero relato: numero che si considera in quanto paragonato a un altro; BATTAGLIA, s.2.

333 [AVICENNA], Sufficentia, libro 1, capitolo 8 [«Scientiae vero musicae subiectus sunt toni et
tempora; et habent principia a scientia naturalium et scientia numerorumy»; col nome di Avicenna
gli scolastici latini designavano Aba Alf al-Husayn ibn Sina (980-1037) filosofo e medico musul-
mano di stirpe iranica].
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ni,* ¢ come sarebbe dire una corda, la quale pigliando ragione di quantita di-
screta ne fa certi della quantita del suono da lei prodotto. Questa definizione,
ancora ch’ad alcuno possa parer buona, secondo ’l mio giudicio, par che sia
tronca e imperfetta; percioché le voci, che sono principalmente considerate dal
musico e non sono lontane dal numero sonoro, avendo proporzione tra loro,
non caderebbono sotto tal definizione; conciosia che elle abbiano origine dai
corpi animati e umani, cio¢ dall'uomo; ed ¢ pur ragionevole che tutte le cose
considerate in una scienza, ancora che da per sé non si considerino, ma si bene
in ordine al soggetto, ad esso si riduchino, come ¢ ancora ragionevole che la de-
finizione convenga con la cosa definita.

E benché 'uvomo abbia il corpo misurato da tre distanze, che sono altezza,
larghezza e profundita, come sono gli altri corpi, tuttavia questo non basta; ma
si ricerca ancora che 'l sia sonoro. Onde bisogna ch’abbia tre condizioni, prima
che sia polito, dopoi che sia duro, ultimamente che sia largo; le quali condizioni
non so come in esso tutte ritrovar si possano. Ma poniamo che il corpo del-
I'uvomo abbia tutte queste condizioni, non per questo si potra aver col suo mezo
cognizione della quantita delle voci; percioché le parti dove nascono non sono
in tal modo sottoposte al sentimento che si possa aver di loro alcuna determina-
ta misura. Ma chi dicesse che le voci si applicano ai suoni, che nascono dalle
corde, e che per tal modo si viene ad aver la ragione delle loro proporzioni, e
che con questo mezo istesso si vengono a ridurre sotto la detta definizione, co-
stui direbbe ci6 impropriamente; percioché i suoni si applicano alle voci, accio-
ché di esse si abbia vera e determinata ragione, e non per il contrario. Parmi a-
dunque che meglio sia dire che 'l numero sonoro ¢ numero relato alle voci e ai
suoni, il quale si ritrova arteficiosamente in un corpo sonoro, come in una cor-
da, la qual ricevendo la ragione d’alcun numero nelle sue parti ne fa certi della
quantita del suono produtto da essa e della quantita delle voci, referendo overo
applicando essi suoni ad esse voci. E questo dico, quando tal numero si consi-
derasse universalmente in ciascuno intervallo; ma quando si considerasse parti-
colarmente in quelli intervalli solamente che sono consonanti, si potrebbe dire
che fusse la ragione delle proporzioni, le quali sono le forme delle consonanze,
considerate primieramente nella musica, come sono le mostrate di sopra, con-
tenute tra le parti del numero senario, che si ritrovano con arteficio nelle parti
d’un corpo sonoro e relato al sopradetto modo.

34 come. .. Dimostrazions: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche cit., ragionamento 1, definizione 3,
p. 22.
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E perché le differenze, che si trovano tra le voci e i suoni gravi e acuti, non
si conoscono, se non col mezo dei corpi sonorti, perod considerando i musici tal
cosa, elessero una corda fatta di metallo o d’altra materia che rendesse suono, la
qual fusse equale da ogni parte come quella della quale (essendo d’ogn’altro
corpo sonoro men mutabile e meno in ogni parte variabile) potevano aver la
certezza di tutto quello che cercavano, avendo opinione certa che tanto fusse la
quantita del suono della corda quanto era il numero delle parti considerato in
essa; il perché conosciuta la sua lunghezza e quantita, secondo il numero delle
sue parti misurate, subito facevano giudicio delle distanze, che si trovano esser
tra i suoni gravi e gli acuti o per il contrario, e conoscere la proporzione di cia-
scuno intervallo. E questo ¢ quello che dimanda il musico innanzi che dimostri
le cose della musica, che li sia concesso da colui il quale vuole imparare.

Ma se per caso cotal cosa, ch’¢ posta da lui per uno dei suoi principii, come
nella prima dimanda del terzo delle Dimostrazioni dichiarai’®> gli fusse negata,
non pottebbe a patto alcuno far la dimostrazione. E cid non fecero i musici
fuor di proposito, come dalla esperienza potiamo vedere; percioché se noi ti-
rando una corda di qualsivoglia lunghezza sopra una superficie piana, la divide-
remo con la ragione in tre parti equali, fatta la comparazione d’una di essa al-
Paltre due, conosceremo manifestamente i suoni prodotti da queste parti (aven-
dole insieme percosse) esser I'uno dall’altro distanti per una diapason, in dupla
proporzione, come nella seconda parte vederemo.?** Onde in cotal modo divisa
ancora in piu parti e comparato il tutto a due, tre, quattro o piu di esse, potre-
mo sempre conoscer variate distanze e udire variati suoni, nati da quelle, secon-
do la diversita delle parti al loro tutto; e potremo insieme conoscere il tutto es-
ser cagione del suono grave, e le parti, quanto piu saranno minori, esser cagione
dei suoni acuti.

Con questo mezo e per tal via adunque, come piu sicura, secondo ’l conse-
glio di Tolomeo,7 aggiunta la ragione al senso, i musici vanno primieramente
investigando le ragioni delle consonanze e poi di ciascun altro intervallo e ogni
differenza che si trova tra i suoni gravi e gli acuti; e avendo rispetto alle voci e ai
suoni, che sono la materia di ciascun intervallo musicale, e anco ai numeri e
propotzioni, le quali (com’altre volte ho detto)?* sono la loro forma, aggiun-
gendo queste due cose insieme, dissero il numero sonoro essere il vero soggetto

35 come. .. dichiarar: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche cit., ragionamento 3, p. 147.

336 [Cfr.] capitolo 18 [qui a p. 197].

37 [TOLOMEO), Harmonica |elementa seu De musica), libro 1, capitolo 8 [Quemadmodum ordinate
demonstrabuntur consonantiarum rationes per unichordum canonen).

338 |Ctr.] supra, capitoli 13 e 15 [qui a pp. 60, 66].
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della musica, e non il corpo sonoro; percioché se bene tutti i corpi sonori sono
atti alla produzione dei suoni, non sono pero tutti atti alla generazione della
consonanza, se non quelli che sono tra loro proporzionati e contenuti sotto una
terminata forma, cio¢ sotto la ragione dei numeri armonici. Ma quando, dopo
I'aver considerato bene e ben essaminato tutti quelli accidenti e passioni, che
dimostraremo, che possono occorrere intorno a cotal corpo, alcuno vorra tene-
re e difendere che piu tosto il corpo sonoro proporzionato che il numero sono-
ro sia il soggetto vero della musica, non lo fara fuori di proposito e senza gran
ragione, com’ei potra conoscere dalle dimostrazioni che si fanno in questa
scienza; e potra anco tenere che la musica sia pit tosto subalternata alla geome-
tria che all’aritmetica, se bene communemente ¢ tenuto il contrario, come da
quello che segue si potra vedere.

Per qual cagione la musica sia detta subalternata all'aritmetica e mezana tra la
maltematica e la naturale

Capitolo XX

Ma perché la scienza della musica piglia in prestanza’ dall’aritmetica i nu-
meri e dalla geometria le quantita misurabili, cio¢ i corpi sonoti, pero si fa alle
due nominate scienze soggetta; e si chiama scienza subalternata. Onde ¢ da sa-
pere che di due sorti sono le scienze, percioché sono alcune dette principali o
subalternanti, e alcune non principali o subalternate. Le prime sono quelle le
quali dependono dai principii conosciuti per lume naturale e cognizione sensiti-
va, come l'aritmetica e la geometria, le quali hanno alcuni principii conosciuti
per la cognizione d’alcuni termini acquistati per via dei sensi; come dire che la
linea sia lunghezza senza larghezza, ch’¢ un principio proprio della geometria, e
che ’l numero sia moltitudine composta de piu unita, che ¢ proprio principio
dell’aritmetica, oltra 1 principii communi che sono quelli che dicono il tutto es-
ser maggior della sua parte, la parte esser minore del suo tutto e molti altri dei
quali I'aritmetico e il geometra cavano le loro conclusioni. Ma le seconde sono
quelle che oltra 1 proprii principii, acquistati per il mezo dei sensi, ne hanno al-
cuni altri che procedono dai principii conosciuti nell’'una delle scienze superiori
e principali; e sono dette subalternate alle prime, come la prospettiva alla geo-
metria, conciosia che, oltra i proprii principii, ne ha alcuni altri che sono noti e
approvati nella scienza a lei superiore ch’¢ la geometria.

339 prestanza: prestito.
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Ed ¢ di tal natura la non principale e subalternata che piglia della principale
Iistesso soggetto; ma per sua differenza vi aggiunge I’accidente; percioché se
fusse altramente non vi sarebbe tra 'una e laltra alcuna differenza di soggetto,
come si vede della prospettiva che piglia per soggetto la linea per sé, della quale
si serve anche la geometria, e vi aggiunge per Iaccidente la visualita; e cosi la
linea visuale viene ad esser il suo soggetto. Il medesimo intraviene ancora nella
musica ch’avendo ella con laritmetica per commune soggetto il numero, ag-
giunge a questo per sua differenza la sonorita e si fa ad essa aritmetica subalter-
nata, tenendo il numero sonoro per soggetto. Né solamente ha la musica i pro-
pril principii; ma ne piglia anco degli altri dall’aritmetica, per i mezi delle sue
demostrazioni, accioché per essi abbiamo la vera cognizione della scienza. B
ben vero che tali principii e mezi non sono tutte le conclusioni, che nell’a-
ritmetica si ritrovano, ma solamente una parte, della quale il musico ne ha dibi-
sogno, e sono di relazione, cio¢ delle proporzioni; e questo per mostrar le pas-
sioni dei numeri sonori, secondo il proposito.

Onde ancora noi pigliaremo quelle conclusioni solamente che ci faranno di-
bisogno e le applicaremo al suono, overo alla voce, che dal naturale (come di-
mostra Aristotele)?* sono considerate; il perché diremo che la musica secondo
la dottrina di questo filosofo, non solo alla matematica, ma eziandio alla natura-
le ¢ subalternata?*! non in quanto alla parte dei numeri, ma si bene in quanto
alla parte del suono ch’e naturale, dal quale nasce ogni modulazione, ogni con-
sonanza, ogni armonia e ogni melodia; la qual cosa ¢ confermata anche da Avi-
cenna,* il qual dice che la musica ha i suoi principii dalla scienza naturale e da
quella dei numeri. E si come nelle cose naturali niuna cosa ¢ perfetta mentre
ch’e in potenza, ma solamente quando ¢ ridutta in atto, cosi la musica non puo
esser petfetta se non quando col mezo dei naturali o arteficiali istrumenti si fa
udire; la qual cosa non si potra fare col numero solo né con le voci sole, ma ac-
compagnando queste e quello insieme, massimamente essendo il numero inse-
parabile dalla consonanza. Per questo adunque sara manifesto che la musica
non si potra dire né semplicemente matematica, né semplicemente naturale, ma
sl bene parte naturale e parte matematica, ¢ conseguentemente mezana tra I’una
e laltra. E perché dalla scienza naturale il musico ha la ragione della materia del-
la consonanza, che sono i suoni e le voci, e dalla matematica ha la ragione della
sua forma, cio¢ della sua proporzione, pero dovendosi denominar tutte le cose

340 [ARISTOTELE], De anima, 2, capitolo 8.
34 [ARISTOTELE], Physica, 2, capitolo [2].
342 [AVICENNA], Sufficentia, libro 1, capitolo 8.

77



dalla cosa piu nobile, pit ragionevolmente diciamo la musica esser scienza ma-
tematica che naturale, conciosia che la forma sia pit nobile della materia.

Quel che sia proporzione, e della sua divisione
Capitolo XX1

I suoni e le voci adunque tra loro proporzionati, i quali senz’alcun dubbio
hanno l'esser da cose naturali, e generano e in atto fanno udire la consonanza,
governatrice d’ogni modulazione, per il cui mezo si perviene all’'uso della melo-
dia, nella quale consiste tutta la perfezione della musica. E ben vero ch’alla sua
generazione concorrono (com’altre volte vederemo)’® due suoni dissimili, i
quali secondo la forma e la ragione degli armonici numeri proporzionatamente
siano distanti 'un dall’altro per il grave e per Pacuto. Ma si ha da sapere che tut-
te quelle cose dalle quali puo nascer suono, come sono corde, nervi* aere re-
spirato e altre cose simili, il musico chiama distanza;3¥ e la forma o ragione de’
numeri, che si cava dalla misura delle corde sonore, chiama proporzione, la qua-
le immediatamente si divide in due patti, cio¢ in commune e in propria. La pri-
ma ¢ la comparazione di due cose insieme, fatta in un medesimo attributo over
predicato univoco, come comparando Gioseffo e Francesco in bianchezza ove-
ro in altra qualita, nella quale convenghino. La seconda (come vuole Euclide)34¢
¢ quella certa abitudine o convenienza ch’hanno due finite quantita d’'un mede-
simo genere propinquo, siano equali overo inequali tra loro.

E ho detto d’'un medesimo genere propinquo, percioché non si puo dir con
ragione una linea esser maggiore o minore overo equale ad una superficie, né ad
un corpo; né il tempo esser maggiore o minore overo equale ad un luogo; ma si
bene una linea esser maggiore o minore overo equale ad un’altra, e cosi un cor-
po ad un altro corpo e altri simili; percioché (come c’insegna il filosofo)?¥ la
comparazione si debbe far solamente nelle cose ch’hanno una sola significazio-
ne e che sono d’uno istesso genere propinquo e non in quelle che hanno piu
significati e sono di generi diversi, overo assolutamente d’un sol genere remoto.
N¢ si ritrova solamente la proporzione nelle sopradette quantita, ma nei pesi,
nelle misure e (come vuol Platone)’* nelle potenze e nei suoni, come vedere-

343 [Cfx.] infra, capitolo 12 secundae partis [qui a p. 179].

344 pervr: corde di uno strumento musicale; BATTAGLIA, s5.2.

3 distanza: intervallo; BATTAGLIA, s.2.

346 [EUCLIDE], Eflementa, libro 5, definizione 5.

34T [ARISTOTELE], Physica, 7, capitolo 1 [in realta 4], summa 4.

348 [PLATONE], in Timaeo, |passim|; ARISTOTELE, Praedicamenta, capitolo 2 De guantitate, [6].
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mo;3* la qual proporzione mai si ritrova in alcuna cosa, se non in quanto 'una ¢
equale o maggiore o minore dell’altra; conciosia che il proprio della quantita ¢
Iesser detta equale over inequale; e si ritrova tal proporzione primieramente
nella quantita, e successivamente dopoi nell’altre cose nominate.

Lasciero di patlare della commune, percioché non fa punto al nostro propo-
sito, e di nuovo dividero la propria nella razionale e nella irrazionale; e diro
prima la razionale esser quella che da’ numeri, i quali contengono o sono con-
tenuti, piglia la sua denominazione, come dal 2 ch’essendo comparato alla unita,
nella ragione del contenere, ¢ denominata la dupla proporzione; onde simili
quantita sono dette commensurabili e communicanti, percioché 'una e I'altra
sempre da una commune misura puo esser misurata. La irrazionale poi ¢ quella
che per niun numero razionale® si puo denominare, come quella del diame-
tro’>! e del lato del quadrato;? imperoché non si puo dare alcuna misura com-
mune che sia certa e che misuri interamente 'uno e l’altro; e percio sono dette
quantita incommensurabili.

Lato.

Dobbiamo pero avertire ch’ogni proporzione, che si ritrova nei numeri o
quantita discreta, si ritrova anco nella continua, essendo che tutti i numeti sono
commensurabili e communicanti, essendo che almeno sono numerati dall’unita;
il che non aviene nella continua, nella quale si ritrovano infinite ragioni, che nel-

349 come vederemo: cfr. qui a pp. 202, 204.

350 numero razgionale: per Zarlino ogni numero intero; i numeri decimali, illimitati e non periodi-
ci sono irrazionali.

351 diametro: per estensione, diagonale; BATTAGLIA, s.2.

352 diametro. .. quadrato: secondo il teorema di Pitagora la diagonale del quadrato risulta dalla
radice della somma dei quadrati costruiti su due lati; se lato = 1, diagonale = \/2, numero irrazio-
nale.
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la discreta non si ritrovano, e questo perché ciascuna proporzione, la qual si ri-
trova in un genere di quantita continua, si trova anco in un altro, laonde si come
due rette linee 'una con laltra si convengono, cosi ancora si convengono due
supetrficie, due corpi, due tempi, due luoghi, due suoni e altre cose simili; ma
non intraviene il medesimo nella quantita discreta. Dove ¢ manifesto che le
proporzioni nella continua sono di maggiore astrazione che quelle le quali nella
discreta si ritrovano; conciosia che ogni proporzione aritmetica ¢ razionale; ma
le geometriche sono parte razionali e parte irrazionali.

Ma perché le irrazionali non fanno al proposito, pero le lasciero da parte e
pigliaro le razionali che si dividono medesimamente nella proporzione di equali-
ta e in quella d’inequalita. La proporzione d’equalita ¢ quella la qual si trova tra
due quantita che sono tra loro equali, come 1 ad 1,2 a 2, 3 a 3 e seguentemente
gli altri, o due suoni o due linee o due superficie o due corpi, la qual veramente
non fa al proposito, essendo naturalmente indivisibile; percioché nei suoi e-
stremi non si ritrova differenza alcuna; e non si puo dire che 'una quantita sia
maggior dell’altra; e questo aviene perché la equalita o simiglianza, appresso il
musico, non partorisce alcuna consonanza. La proporzione d’inequalita, ch’e
quella della quale io intendo ragionare, ¢ quando due quantita 'una maggior del-
Ialtra sono poste in comparazione, di modo che 'una contenga o sia contenuta
dall’altra, come il binario comparato all’'unita o per il contrario. E questa mede-
simamente si divide in due parti, cio¢ in quella di maggiore inequalita e in quella
di minore;?? percioché quando si compara il maggior numero al minore, se ’l
maggiore contiene esso minore semplicemente, senz’averne altra considerazio-
ne, allora nasce quella di maggiore inequalita; ma comparando il minore al mag-
giore, se ’l minore, senz’aver altro riguardo, ¢ contenuto dal maggiore, allora na-
sce quella di minore inequalita.

353 maggiore. .. minore: FRANCESCO ANTONIO VALLOTTI (1697-1780), Trattato della moderna musi-
¢a, Padova, «Il messaggero di Sant’Antonio», Basilica del Santo, 1950, p. 43: «Il confronto dei
suoni prodotti dalle varie divisioni della corda sonora forma quelle relazioni o rapporti che dai
geometri ragioni si appellano; fra queste la prima e principale ¢ la ragione d’egualita, verbi gratia fra
1 e, fra 5 e 5; partendo da questa tosto si manifesta la ragione d’inegualita ch’e di due specie,
cio¢ di maggiore inegualita, in cui 'antecedente ¢ maggiore del conseguente, verbi gratia 9 a 5, e di
minor inegualita, in cui pel contrario I'antecedente ¢ minore del conseguente, verbi gratia 9 a 15;
ora la progressione naturale dei numeri, che chiamasi serie aritmetica, col suo natural progresso
forma ragioni di minor inegualita; e colla giunta di unita ad unita cresce in infinito; per lo contra-
rio la progressione o serie armonica scorgesi formate ragioni di maggiore inegualita, poiché divi-
dendo sempre l'unita in infinito si diminuisce».
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In quanti modi si compara 'nna quantita all’altra
Capitolo XXI1I

I1 contener pero 'un Ialtro e 'esser contenuto non sempre si piglia sempli-
cemente, ma si bene in altro modo. Onde considerata tal comparazione pit mi-
nutamente, da ciascuno di essi generi ne nascono altri cinque; percioché il mag-
gior numero si puo comparare al minore, e cosi per il contrario il minore al
maggiore, in cinque modi e non piu; conciosia che nella proporzione di maggio-
re inequalita il maggior numero contiene in sé il minore pit d’una volta intera-
mente, overo una volta solamente, e di pit una patte di esso minore, detta ali-
quota;’>* overo contiene il minore una sola volta e di piu una parte di esso,
chiamata non aliquota. Contiene anco il maggior numero il minore piu d’una
volta e di piu una parte di esso aliquota; overamente lo contiene piu volte e di
piu una parte non aliquota.

Dal primo modo ha origine quel genere di proporzione che si dice moltipli-
ce, dal secondo quello che si chiama superparticolare, e dal terzo quello ch’e
nominato superparziente. E sono detti generi semplici; percioché nel quarto
modo se ne genera un altro detto moltiplice superparticolare; e nel quinto e ul-
timo nasce quello che si addimanda moltiplice superparziente; 1 quali generi del
primo e degli altri due seguenti si compongono, come dal nome di ciascuno da
per sé si comprende, e sono detti composti. Nella proporzione di minore ine-
qualita, il minor numero simigliantemente ¢ contenuto dal maggiore in cinque
modi e non piw; e cosi si hanno cinque altri generi, chiamati di minore inequali-
ta; e sono denominati dai proprii nomi dei sopradetti, aggiuntovi solamente per
lor differenza questa particella s#b che significa sotto; e sono nominati submol-
tiplice, subsuperparticolare, subsuperparziente, submultiplice superparticolare e
submultiplice superparziente; dei quali i tre primi si chiamano medesimamente
semplici; ma gli altri due sono detti composti. E non essendo questi cinque ul-
timi generi semplicemente atti alla generazione delle consonanze musicali, come
nella seconda parte vederemo,’s5 perd non ne ragionaro altramente piu di essi.

354 aliguota: quantita parziale, una delle parti fra loro uguali in cui ¢ divisa una quantita;
BATTAGLIA, s.2.
355 [Cfr.] capitolo 5 [qui a p. 142].
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Quel che sia parte aliguota e non aliguota
Capitolo XXIII

Dobbiamo prima d’ogn’altra cosa avertire che 1 matematici nominano parte
aliquota quella quantita, la qual presa quante volte si puo in qualsivoglia quantita
maggiore, rende di punto l'intero del suo tutto; onde il binario ¢ detto parte ali-
quota del senario, imperoché preso tre volte lo rende di punto tutto, cioe 6.
Questa dal Campano? ¢ detta parte moltiplicativa, perché interamente numera
e misura il suo tutto.’5’ La patrte non aliquota poi dimandano quella che tolta
quante volte si puo non rende di punto il suo tutto; ma rende pi o meno,
com’¢ il binario, detto parte non aliquota del 5, percioché preso due volte rende
4 ¢ preso tre volte rende 6. Onde tal parte dal medesimo Campano ¢ nominata
aggregativa, conciosia che aggiunta ad un’altra quantita rende il suo tutto, come
aggiunto il 4 con 'unita rende il 5. E questa non propriamente, ma si bene im-
propriamente, ¢ chiamata parte.

Della produzione del genere moltiplice
Capitolo XXIV”

E ancora che i detti generi delle proporzioni di maggiore inequalita siano fi-
niti, non ¢ perd da pensare che le loro specie siano finite; percioché a guisa dei
numeri (seguendo in infinito il naturale ordine loro) infinitamente si possono
accrescere. B quantunque tali specie possino essere infinite, nondimeno la mu-
sica (come dissi di sopra)35® non riceve I'infinito; ma si contenta d’una particella
che sia finita e piu vicina alla semplicita, accio possa dar buon conto di quello
che opera; percioché troppo ben sa il musico che si come qualunque cosa, ch’e
pit lontana dalla sua origine, ¢ men pura e men semplice ¢ dal senso ¢ men
compresa e meno intesa dall’intelletto; il che aviene per il contrario, quando ¢
piu vicina, perché allora non solamente la comprende il senso, ma ancora I'in-
telletto 'apprende; cosi sa e vede nei numeri che quanto pit sono lontani dal-
Punita, la quale ¢ semplice, tanto sono men semplici ¢ men puri ¢ meno com-
presi dal senso e meno dall’intelletto intesi; e per il contrario, quanto pitl sono

356 Campano: da Novara, matematico, astronomo e medico, morto a Viterbo nel 1296, com-
mentatore di EUCLIDE, Elementa, tramandati da numerose copie manoscritte con aggiunte e va-
rianti introdotte dai curatoti; editio princeps della versione usata da Zarlino: Praeclarissimns liber Ele-
mentorum Eunclidis, perspicacissimi in artem geometriae, Campani commentationes, Venetiis, Erhardus Rat-
dolt, 1482.

357 EUCLIDE, Elementa, libro 5, in definitione 1 [nota dell’autore].

358 [Cfr.] capitolo 17 [qui a p. 71].
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vicini tanto pit semplici si ritrovano e ai sentimenti ¢ all’intelletto sono piu noti,
percioché partecipano di tal semplicita; e conosce eziandio che ’l medesimo in-
traviene degli estremi suoni o voci di qualunque consonanza overo intervallo,
che quanto piu sono l'uno all’altro vicini e uniti, tanto pit sono intelligibili; e se
aviene che nell’acuto over nel grave troppo si distendano, il senso cotal cosa
aborrisce; né puo aver cosi presta cognizione di essi, essendo che dagli arteficiali
istrumenti tanta distanza (se non difficilmente) ¢ compresa. E quantunque ver-
so l'acuto e verso il grave molto si potessero distendere, tuttavia non potrebbo-
no proceder piu oltra, se non tanto quanto dalla natura e dall’arte li fusse per-
messo.

Ma perché tutti gli armonici suoni, i quali sono razionali, cio¢ hanno tra loro
determinato e razionale intervallo o proporzione, necessariamente sono sotto-
posti alla ragione del numero, percioché i loro estremi comparati 'uno all’altro
necessariamente cadono sotto la ragione di una delle specie dei nominati generi,
pero avendo fin qui ragionato intorno di essi, verrd ora a ragionare in che modo
si generano le loro specie. Laonde incominciando dal primo, il quale ¢ pit sem-
plice d’ogn’altro, detto moltiplice, dico che potremo aver cognizione de tutte le
sue specie col dispor prima il naturale ordine dei numeri, incominciando dall’u-
nita e procedendo in infinito, se fusse bisogno, e dopoi far la comparazione del
binario, ternario, quaternario e degli altri numeri per ordine ad essa unita; e cosi
facendo ritrovaremo in ciascuna relazione varie specie di proporzioni; conciosia
che comparando ’] binario all’unita, tal proporzione si chiamera dupla per il suo
denominatore?? ch’¢ il 2. Dopoi comparando il ternario, nascera una propot-
zione che si nominera tripla, medesimamente dal suo denominatore ch’¢ il 3, e
cosi seguendo per ordine; di modo che facendo sempre la comparazione di cia-
scun numero all'unita, averemo in tal modo le specie del primo genere detto
moltiplice, che sono poste nello essempio.

359 denominatore: nella proporzione il numero che indica quante volte il numero minore ¢ con-
tenuto nel maggiore; per esempio nella dupla 2 : 1 ¢ 2, nella sesquialtera 3 : 2 ¢ 1 e /2; invece nella
frazione indica il divisore.
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Quel che sia denominatore e in qual modo si trovi, e come di due proposte proporzion:
§i possa conoscere qual sia la maggiore o la minore

Capitolo XX~

Bisogna avertire che denominatore (come vuole Euclide)3® si chiama quel
numero secondo 1 quale si piglia la parte nel suo tutto; ed ¢ propriamente detto
da alcuni parte aliquota e da altri quoziente; percioché dinota quante volte il
maggior termine della proporzione contenga il minore; ed ¢ quello ch’¢ produt-
to dalla divisione del maggior termine fatta per il minore di qualunque proposta
proporzione, di qualsivoglia genere; come per essempio, dividendo il maggior
termine della dupla, che si ritrova esser la prima nel genere molteplice, il quale ¢
2, per l'unita, che ¢ il minore, ne nasce 2, il quale dico essere il denominatore di
tal proporzione, perché il binario contiene due volte essa unita; e questa divide
quello interamente in due parti. Medesimamente diremo il 3 esser denominato-
re della tripla e il 4 quello della quadrupla; conciosia che 1 3 contien tre volte
l'unita e quattro fiate il 4 e cosi de tutti gli altri seguentemente.

E tali denominazioni si chiamano semplici, perché sono denominate da nu-
meri semplici, che sono 2 3 4, e d’altri simili. Ma se nel genere superparticolare
divideremo i termini della sesquialtera al modo detto, cio¢ il maggiore per il mi-
nore, ne verra 1 %2, il quale dico esser denominatore della sesquialtera; conciosia
che ’l 3 termine maggiore contiene il 2 termine minore una volta, con una meza
parte, la quale secondo 1 costume de’ matematici si descrive in tal modo 2. E

360 [EUCLIDE], E/ementa, libro 7, definizione 13.
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tal denominazione si dice composta, perché si compone dell’unita e d’una sua
parte. F ben vero che le parti, che nascono in tal modo, tallora si chiamano ali-
quote, e tallora non aliquote del minor termine che contiene la proporzione; ma
il numero posto sopra la linea ¢ detto numeratoret! di tal parte e quello posto
di sotto ¢ il suo denominatore.

Donde derivi poi questa parola sesgui e quello che significhi’2? non ¢ cosa fa-
cile da sapere, se non fusse quello che vuole Agostino,’3 il quale (leggendo se-
sque € non sesquz) pensa che sia detta quasi da se absque, cioe da absque se che si-
gnifica senza sé; percioché (s’io non m’inganno) piglia la denominazione delle
proporzioni dalla parte del numero maggiore, della quale sopravanza il minore
nei termini o numeri delle proporzioni del genere superparticolare, i quali no-
mina sesquati e quelli del molteplice complicati. E benché siano stati alcuni i
quali abbiano avuto parere che sia una aggiunzione sillabica e che non significhi
cosa alcuna, ma sia stata ritrovata solamente per poter proferire con pit com-
modita le dette specie, questo mi par esser detto con poca considerazione; e che
meglio hanno detto quelli che dissero che sesgui vuol dir tutto, e che sesquialtera
¢ detta dalle parole latine sesqui e altera, delle quali questa si usa quando si patla
di due solamente e significa altera, cio¢ 'una de doi, quasi volendo dire propor-
zione, il cui maggior termine contiene tutto il minore una volta intera, con una
delle due parti; e questo ¢ ben detto; imperoché se fusse altramente, come vo-
gliono alcuni, che sesgui significhi altretanto e la meta, non si potrebbe addattare
tal parola nell’altre, come nella sesquiterza, nella sesquiquarta e nelle seguenti.

Nondimeno ¢ d’avertire che 1 denominatore di qualunque proporzione si ri-
trova in due modi, cio¢ nei puri numeri e nei aggiunti a questi le parti. E potre-
mo ritrovar questo secondo modo in quattro maniere, imperoché alcuna volta
ritrovaremo 'unita e una parte, e alcuna volta I'unita e piu parti; overo ritrova-
remo alcun numero e una parte, overo alcun numero aggiunto a piu parti. Se
noi ritrovaremo numeri semplici, allora denominaremo le proporzioni sempli-
cemente, secondo che nelle specie del molteplice si ¢ mostrato; e se ritrovaremo
'unita aggiunta ad alcuna parte, la denominaremo secondo che di sopra furono
denominate quelle del superparticolare. Ma quando poi si ritrovera 'unita con
piu parti, allora, lasciando I'unita, si porra avanti questa parola s#per al numera-
tore delle parti e al denominatore quest’altra parziente; e si componera la de-

361 numeratore: 1l dividendo della frazione.

362 sesqui. .. significhi: dal latino semisque che indica I'aggiunta di una meta al valore dell’elemento
che segue.

363 [AGOSTINO], Musice [ De musical, libro 1, capitolo 10.
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nominazione della propotzione delle dette due parole e dai termini delle parti,
come per essempio si puo veder nella prima specie del genere superparziente
che la proporzione detta superbiparzienteterza ¢ denominata da 1 e %5 suo de-
nominatore; conciosia che diviso il termine maggiore di tal proporzione, ch’¢ il
5, per il 3, il qual ¢ il minore, ne risulta 1 e %5. Laonde pigliando il numeratore
delle parti, ch’¢ il 2, aggiungendovi la parola super si dira super-bi; dopoi pigliando
il 3 denominatore con la seconda parola parziente si dira parzienteterza; e cosi
aggiunte insieme si dira superbiparzienteterza; il che si fa nell’altre ancora, se-
condo I suo denominatore.

Ma quando il denominatore sara composto d’alcun numero e di una patte
sola, si denominera prima la proporzione dal numero, come fu detto del molte-
plice; dopoi s’aggiungera la parte nel modo che nel superparticolare ho dichiara-
to, essendo che tal proporzione necessariamente cade nel primo genere compo-
sto detto molteplice superparticolare, come si pud vedere nella duplasesquialte-
ra, la quale si denomina da 2 e 2; percioché il suo termine maggiore, ch’¢ il 5,
contiene il 2, il quale ¢ il minore, due volte e una meza parte del minore; di mo-
do che dal 2 piglia la denominazione della dupla e dalla parte, che ¢ V2, piglia
quella della sesquialtera. Quando poi il denominatore sara contenuto da numero
intiero e da piu parti, allora si denominera la proporzione primieramente dal
numero, nel modo che si ¢ mostrato nel molteplice; dopoi s’aggiungeranno le
parti, denominandole secondo che facemmo nel genere superparziente; percio-
ché tal proporzione necessariamente cadera nel secondo genere composto, det-
to molteplice superparziente. Abbiamo I'essempio di questo nella dupla super-
biparzienteterza, la quale ¢ la prima specie di tal genere, come vederemo, de-
nominata per le ragioni dette da 2 e %3 suo denominatore.

Lungo sarebbe s’io volessi porre gli essempii di ciascuna specie; ma perché
molti di essi si potranno vedere al suo luogo, perd in questo non mi estendero
piu oltra; ma solamente dird questo per conclusione, che ciascuna proporzione
¢ tanto maggior d’un’altra, come ne avertisce Euclide,%* quanto la fa il suo de-
nominatore, e questo in ogni genere di proporzione; il che ¢ manifesto, essendo
che la dupla ¢ senza dubio alcuno maggior della sesquialtera, conciosia che il 2
di quella ¢ maggior di 1 e Y2 denominatore di questa; e cosi si puo dire ancor
dell’altre, senz’alcun errore.

364 [EUCLIDE], Elementa, libro 7, definizione 21.

86



Come nasca il genere superparticolare
Capitolo XX 1T

Il secondo genere delle proporzioni di maggiore inequalita nasce in questo
modo, che lasciata solamente nell’ordine naturale dei numeri da un canto 'unita
e incominciando dal binario, seguendo di mano in mano tal ordine, se noi fa-
remo la comparazione del maggior numero al minore piu vicino, da tal compa-
razione sara prodotto il genere superparticolare, del quale la prima specie ¢ la
sesquialtera, comparando il ternatio al binatio; percioché comparato poi al ter-
nario il quaternario nasce la seconda specie detta sesquiterza e cosi altre per
ordine, ciascuna delle quali ¢ denominata dal suo proprio denominatore over
parte aliquota. Onde si vede che se in alcuna proporzione la parte, per la quale il
maggior numero supera il minore, ¢ la meta di esso minore, quella si chiama se-
squialtera; e se ¢ la terza parte si chiama sesquiterza; e brevemente tutte I'altre
specie, quantunque fussero infinite, sono denominate dalle parti loro, come nel-
I'essempio si pud vedere.
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Della prodozione del genere superparziente
Capitolo XX V11

Le specie del terzo genere detto superparziente sono infinite, imperoché al-
cune sono dette superbiparzienti, alcune supertripatzienti e alcune superquadri-
parzienti, procedendo secondo l'ordine naturale dei numeri. Onde la superbi-
parziente si ritrova tra due numeri differenti per il binario, che siano di esso
maggiori, ed esso non possa esser loro misura commune; e vogliono esser con-
tra sé primi, la cui natura e proprieta ¢ tale che sono termini radicali® di qualsi-
voglia proporzione che contengono.

Lasciando adunque il binario da parte, come quello che poco fa al proposito,
pigliaremo il ternario e il quinario che sono nell’ordine naturale dei numeri i
primi ch’osservano cotal legge; percioché se noi compararemo il maggiore al
minore, averemo la proporzione detta superbiparzienteterza, conciosia che ’1 5
contenga il 3 una volta e di pit una sua parte non aliquota, cio¢ due terze parti;
alla differenza della quale, tra 1 7 ¢ 'l 5 ¢ generata la proporzione superbipar-
zientequinta, e tra 1 9 e ’1 7 la superbiparzientesettima; e cosi l’altre specie di
mano in mano. Ma tra ’l 7 e ’l 4 nasce la supertriparzientequarta, la quale ¢ la
prima specie tra le supertripatzienti. Onde ¢ necessario che si come nelle prime
si ¢ osservato la differenza del binario, che cosi in queste seconde si osservi
quella del ternario e in quelle che sono dette superquadripatzienti quella del
quaternario; per la qual cosa osservando tal regola nell’altre per ordine, si potra
andare in infinito, come si vede nell’essempio.

365 termini radicali: minimi termini; per esempio 5 : 3 sono termini radicali di 10 : 6.
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Del genere molteplice superparticolare
Capitolo XX1/111

Il quarto genere detto molteplice superparticolare nasce aggiungendo il mi-
nor termine di qualsivoglia proporzione del genere superparticolare al maggiore
e aggiungendo sempre il medesimo minore al numero che viene per tale ag-
giunzione. Onde se noi aggiungeremo il binario minor termine della sesquialtera
al maggiore, ch’¢ ’l ternario, ne verra il quinario, al quale medesimamente ag-
giunto esso binario nascera il settenario®® e cosi gli altri in infinito; di modo che

osservando listessa regola nell’altre, si potranno avere infinite specie, come nel-
la figura si pud comprendere.
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Della prodozione del guinto e ultimo genere, detto molteplice superparziente
Capitolo XXIX

Ma se noi osservaremo il modo che nella prodozione del molteplice super-
particolare abbiamo osservato, cio¢ di aggiungere il minor termine delle pro-
porzioni del genere superparziente al termine maggiore, e al prodotto aggiun-
gendo sempre esso minor termine, continuando in infinito, se far si potesse, sa-

366 settenario: il numero 7.
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ra per tale aggiunzione creato il quinto e ultimo genere, detto molteplice super-
parziente, del quale (per non esser cosa molto difficile) non mi estendero a ra-
glonar piu oltra, bastandomi solamente porre gli essempii, accioché siano guida
e lume alla intelligenza di cotal regola; e saranno i sottoposti. E si come nei mo-
di mostrati si compone la superbiparzienteterza, la supertriparzientequarta e la
superquadriparzientequinta, cosi ancora si compongono l'altre specie, le quali
(come ho detto) sono infinite. E quello che si ¢ detto dei generi e delle specie di
maggiore inequalita, si dice anco de quelle di minore, le cui specie si ritroveran-
no collocate tra’ loro termini radicali, come sono le specie mostrate di sopra.
Onde ¢ da notare che quei numeti si dicono termini radicali o radici d’alcuna
proporzione, dei quali ¢ impossibile di ritrovare in quella istessa proporzione
numeri minorti; e tali numeti sono contra sé primi, come di sopra si ¢ mostrato
e come nel libro 7 dei suoi Elementi o Principii, che dire li vogliamo, Euclide e
anche Boezio nel capitolo 8 del secondo libro della Musica manifestano.3¢7

E li musici nella prolazione delle figure cantabili®®® segnano i numeri delle
proporzioni di maggiore inequalita in tal modo che ’l maggior termine della pro-
porzione, che vogliono mostrare, pongono sopra ’l minore, come volendo
mostrar la prolazion della dupla, la segnano in questo modo 2/1 e quella della
sesquialtera cosi 3/2. Ma in quelli di minore inequalita segnano al contrario, cioé
pongono il minor termine della proporzione sopra ’1 maggiore, come si vede
nella prolazione della subdupla e della subsesquialtera, le quali segnano in tal
modo 2 e % e cosi ancora nell’altre in ciascun genere. E quantunque io abbia
posto gli essempii dei mostrati generi, nei termini radicali delle proporzioni, non
si ha pero da credere che tali proporzioni non si ritrovino anco negli altri nume-
ri, come nei tra loro composti, i quali non sono termini radicali delle propos-
zioni; imperoché tanto si ritrova la dupla esser tra 8 e 4 e tra 12 e 6 quanto tra 2
e 1. Il che si debbe intendere eziandio dell’altre negli altri generi, come in quelli
della sesquialtera che tanto si ritrova tra 6 e 4, quanto tra 3 e 2, come piu oltra
vederemo.3®

367 Eudlide. . . manifestano: EUCLIDE, Elementa, 7, definizione 12; BOEZIO, De institutione musica, 2, 8.
368 figure cantabili: il segno delle note che ne precisa i valori di altezza e di durata; BATTAGLIA, s..
369 come. ... vederemo: ctr. qui a pp. 96, 98, 186.
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Della natura e proprieta dei nominati generi
Capitolo XXX

Per quello che si ¢ mostrato di sopra, si puo comprendere che i generi e le
specie delle proporzioni di minore inequalita nascono tra i numeti in quel modo
istesso che nascono quelle di maggiore; né altra differenza si trova dall’'uno al-
Paltro, se non che in quelle si fa la comparazione del termine minore al maggio-
re, in quanto 'uno ¢ contenuto dall’altro, e in queste si fa la comparazione del
termine maggiore al minore, in quanto 'uno contiene I’altro; e cosi tanto quella
di maggiore quanto quella di minore inequalita vengono ad esser prodotte in un
tempo ed esser nell’istesso soggetto. Ma secondo ’l mio giudicio, dird che le
proporzioni di minore inequalita si possono considerare altramente. Laonde per
maggiore intelligenza di questo e anco per conoscer la natura de questi generi, si
de’ sapere che essendo I'equale un certo mezo (come dice il filosofo)37 tra lo
eccesso e il difetto, si puo dire che tal mezo sia equalmente distante dai suoi e-
stremi e la equalita essere come elemento delle proporzioni; onde ella viene ad

370 [ARISTOTELE|, Ethica [nicomacheal, 2, capitolo 6.
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esser principio della inequalita, come vuol Boezio?™ e Giordano,’”? e a tenere il
luogo mezano tra il genere di maggiore e quello di minore inequalita; il perché ¢
di sua natura semplice, conciosia che (come si puo vedere) essendo molteplicata
o divisa, quella proporzione, che si ritrova nel tutto, si ritrova anche in ciascuna
delle sue parti ed ¢ sempre permanente e ritiene il suo essere in qualunque gene-
re d’inequalita.

Questo si vede manifestamente esser vero; percioché in tutti i generi di pro-
porzione ella sempre si ritrova esser come loro fondamento, come si vede, che
se per cagione d’essempio dalla proporzione di equalita 4 e 4 si vorra levare la
proporzione 2 e 2 dell’istesso genere, nel modo che pit abbasso dimostraremo,
simigliantemente se ’l si vorra moltiplicare nell’istesso genere la proporzione 4 e
4 con la proporzione 2 e 2 subito si pervenira all’equalita, cio¢ dall’'una e I’altra
parte nascera la proporzione che si trova tra 8 e 8, il che non avien delle pro-
porzioni d’inequalita che sono mutabili; le quali essendo moltiplicate o divise, le
proporzioni del tutto sono differenti da quelle delle lor parti; e le maggiori pro-
porzioni non hanno luogo tra i termini delle minori. E questo primieramente si
vede verificar nella dupla 2 e 1, essendo che se nel genere di maggiore inequalita
ella si vorra levar da un’altra dupla simile, 2 e 1, subito si verra all’equalita 2 e 2
come al suo proprio elemento; il che accaschera’” eziandio nel genere di mino-
re inequalita della subdupla 1 e 2, percioché se ella si levara da un’altra subdupla
1 e 2 listesso averra che avenne della nominata dupla, cio¢ 2 e 1.37* Imperoché
(com’¢ parere di Boezio)3> ogni inequalita si risolve nella equalita, come in ele-
mento del proprio genere.

Ma secondariamente si manifesta per la istessa dupla e anco per la sesquial-
tera. Percioché essendo la dupla maggiore della sesquialtera non ha luogo tra i
suoi termini, com’¢ manifesto, conciosia che volendo cavar la dupla contenuta
tra questi termini 2 e 1 dalla sesquialtera contenuta tra questi 3 e¢ 2 nel modo
ch’io intendo di mostrare, nascera la subsesquiterza tra questi due 3 e 4 conte-
nuta nel secondo genere di minore inequalita, detto subsuperparticolare, la qua-

31U [BOEZIO|, Arithmetice [De institutione arithmetica), libro 2, capitolo 1, e [BOEZIO], Musice [De
institutione musical, 2, capitolo 7.

372 [GIORDANO NEMORARIO|, Elementa [arithmetica), libro 9 [autore ¢ uno dei maggiori rap-
presentanti della scuola che, intorno al XII secolo, segno progressi notevoli nello sviluppo delle
matematiche e specialmente della statica].

373 accaschera: accadere; BATTAGLIA, ..

374 dupla. .. 1: secondo le modalita di sottrazione descritte quia p. 100,2:1-2:1=2:2;1:
2-1:2=2:2.

375 [BOEZIO), Arithmetice |De institutione arithmetical, 2, capitolo 1.
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le, per esser di genere diverso dalle due prime proposte, da segno manifesto che
la sesquialtera ¢ priva di tanta quantita quanta ¢ quella per la quale la sesquialte-
ra ¢ superata dalla dupla, cioe ¢ priva d’una sesquiterza. E questo ¢ verissimo;
conciosia che aggiungendo la sesquialtera alla sesquiterza, immediatamente na-
sce la dupla;*¢ onde la subsesquiterza viene ad esser solamente la ragione di
quella proporzione che manca tra gli estremi della sesquialtera per ascendere
alla somma e quantita della dupla; il qual difetto si manifesta per la particella sub
che se le aggiunge, la quale nella composizione dinota alle volte diminuzione;
laonde dall’effetto la potiamo chiamar privativa. Dico privativa, non perché ella
abbia possanza di privar alcuna proporzione della sua quantita, ma perché di-
chiara la proporzione da cui si aggiunge esser priva nei suoi termini e diminuta
di tanta quantita, quanta ¢ la sua denominazione sotto la proporzione di equalita.

E questo non ho detto fuor di proposito, percioché si come ¢ impossibile in
fatto che da un numero minore se ne possa cavare un maggiore, cosi ancora ¢
impossibile che da una proporzione che sia minore se ne possa in fatto levare
una maggiore, essendo dibisogno che quella quantita, dalla qual se ne cava
un’altra, sia o maggiore over equale a quella ch’intendiamo levare. Perd operan-
do nel modo ch’io son per mostrare, da una dupla sempre potremo cavare una
sesquialtera e ne sopravanzera una sesquiterza;’’’ e da una sesquialtera potremo
levarne un’altra e ne verra 'equalita; ma non potremo gia mai cavare una dupla
da una sesquialtera che non manchi alcuna quantita, la quale verra sempre nel
prodotto del sottrare I'una dall’altra, come vederemo; e ne dimostrera cotal
mancamento, essendo la dupla maggior di essa per una sesquiterza e la sesquial-
tera diminuta di tal quantita, come si ¢ potuto vedere.

Laonde non si maravigliera alcuno s’io assimigliero le proporzioni di mag-
glore inequalita all’abito®”8 e le chiamerd positive e reali, conciosia che danno la
ragione delle proporzioni, cio¢ della forma che da P'esser ad un soggetto reale
determinato, ¢ quelle di minore alla privazione e le nominerd razionali e privati-
ve; percioché negano la proporzione che rappresentano, nel nominato soggetto,
e sono prive di uno dei loro termini reali; percioché non trapassano I'equalita;
ma sono di lei minori. Il perché essendo il genere di maggiore inequalita diverso
e opposto al genere di minore, pigliato a questo modo ¢ necessario che 'uno e
Paltro si considerino sotto diverse ragioni, cio¢ il primo sotto la ragione dell’a-

376 aggiungendo. .. dupla: 3 12 + 4 :3 =12 :6 = 2:1 termini che individuano la proporzione
dupla.

377 dupla. .. sesquiterza:2:1 -3 :2 = 4:3 termini che individuano la proporzione sesquiterza.

378 abito: abitudine, disposizione intrinseca; BATTAGLIA, s.2.
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bito o posizione, ¢ il secondo sotto la ragione della privazione. Si debbono an-
cora considerare come due opposti corrispondenti I'uno all’altro, nel terzo mo-
do di opposizione; percioché i generi e le specie sottoposte di uno corrispon-
dono (considerate sotto la ragione dell’abito) ai generi e alle specie sottoposte
dell’altro, considerate sotto la ragione della privazione, quasi all'istesso modo
che corrisponde lignoranza alla scienza, le tenebre alla luce e simiglianti. Si
debbono considerare anche come due opposti cortispondenti al loro mezo, cioe
alla equalita, la quale ¢ quasi come il soggetto dell’abito e della privazione, con-
ciosia che intorno a lei avengano tali cose.

Né voglio aver detto questo senza qualche fondamento; percioché si come il
soggetto dell’abito non naturale e della privazione imperfetta ¢ atto a ricevere or
I'uno or Ialtro, per successione, e ricever quello che se gli appresenta,’” insino
a tanto ch’¢ privo di esso, come vediamo dell’aria ch’¢ atta a ricevere ora la luce
e ora le tenebre, e tanto ¢ lucida quanto la luce le sta vicina e non si separa da
essa, cosi 'equalita ¢ atta a ricevere ora la proporzione di maggiore, ora quella di
minore inequalita. E si come ’l soggetto mantiene la cosa che riceve nella sua
qualita e per questo non si varia nella sostanza, cosi 'equalita non muta quella
proporzione di qualsivoglia genere che se le accompagna; né meno ella si varia,
quando se le aggiunge o se le leva alcuna proporzion di qualsivoglia genere, es-
sendo 1 suoi termini (come ho mostrato) immutabili e invariabili. E perché, si
come nel soggetto ¢ sempre la privazione, quando ¢ rimosso I'abito, e I'abito
over lattitudine, quando ¢ rimossa la privazione, simigliantemente rimossa dal-
Pequalita una proporzione qualsivoglia di maggiore inequalita, ne viene imme-
diatamente una quasi simile contraria di quelle di minore; e vi si introduce quel-
la di maggiore inequalita, quando se le leva quella di minore, come ¢ che, levan-
dole una dupla, ne viene una subdupla e levandole la subdupla nasce la dupla.
Ma perché ogni estremo ha il suo mezo e il mezo ¢ quello ch’equalmente ¢ di-
stante dai suoi estremi, essendo i due generi di inequalita due estremi equidi-
stanti dalla equalita, perod ho detto che la equalita tiene il luogo di mezo tra 'uno
e laltro dei nominati due generi d’inequalita, nel modo che nella figura si puo
vedere.

379 appresenta: presentare.
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E benché tali essempii siano posti solamente nei termini d’alcune specie dei
due primi generi di maggiore e di minore inequalita, tuttavia vi si debbono anco
intender quelli dell’altre specie, i quali ho lasciato per brevita, pensandomi che
solamente questi siano bastanti a mostrar quanto abbiamo proposto; perod cia-
scuno, il quale fusse desideroso di veder I’altre specie de tali generi, per se stes-
so le potra investigare, avendo riguardo a quello che si ¢ mostrato di sopra. Ora,
per quello che si ¢ detto, potiamo comprendere per qual ragione le proporzioni
di maggiore inequalita si possino chiamar reali e positive e quelle di minore ra-
zionali e privative; e si possa dire anco che siano due estremi tra i quali si ritrova
collocata nel mezo Pequalita; e similmente potiamo conoscer la natura e pro-
prieta di ciascuno de tali generi, e qual sia il loro vero ufficio.

Quando adunque vorremo nominare alcuna proporzione del genere di mi-
nore inequalita, le potremo accompagnar questa particella s#b, come di sopra
nel capitolo 22 si ¢ mostrato;’¥" quelle poi che saranno dell’altro genere porre-
mo senza cotal aggiunto. E accioché le proporzioni di uno delli due opposti ge-
neri si conoschino da quelle dell’altro, osservaremo quest’ordine; quando sara
dibisogno, noi porremo i termini maggiori di quelle proporzioni, che sono del
genere di maggiore inequalita, dal lato sinistro e li minori dal destro; in cotal
modo 3 e 2 e i termini di quelle che sono del genere di minore porremo al con-

380 come. .. mostrato: cfr. qui a p. 81.
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trario in cotal maniera 2 e 3, imperoché quelli della equalita si potranno porte
senza alcuna differenza di luogo, essendo per lor natura invariabili.

Del primo modo di moltiplicar le proporzioni
Capitolo XXXI

Avendo a sufficienza mostrato come nascono le proporzioni e come si tro-
vino le lor denominazioni, daremo principio a ragionar delle loro operazioni, le
quali sono cinque, moltiplicare, sommare, sottrare, partire’! e il trovar le loro
radici. Quanto alla prima dobbiamo sapere che sono stati alcuni i quali ebbero
opinione che ’l moltiplicare e il sommare fussero una cosa istessa; ¢ alcuni tene-
vano l'opposito, cioe che fussero due operazioni separate; e il medesimo tene-
vano del sottrar e del partire. Ma lasciando le dispute da un canto, co 'essempio
dimostrero tali operazioni non esser una cosa istessa, ma diverse, ed esser cosa
molto utile e necessaria al presente negocio. Il perché venendo al proposito, di-
co che ’l moltiplicare ¢ una disposizione de pit proporzioni in un continuato
ordine, poste 'una dopo laltra in tal modo che 1 minor termine dell’una sia il
maggior dell’altra e cosi per il contrario. Ma il sommare dico esser una adunan-
za de piu proporzioni, adunate insieme sotto una sola denominazione. Il molti-
plicar si puo fare in due modj; il primo ¢ quando ad una proporzione se ne mol-
tiplica e soggiunge un’altra o piu, incominciando dalla parte sinistra, venendo
verso la destra; il qual modo nominaremo soggiungere. Il secondo ¢ quando
procederemo al contrario, cio¢ dalla destra verso la sinistra; e questo modo
chiamaremo preporre overo aggiungere. E perché questi due modi sono neces-
sarii e tornano bene, perd mostraremo 'uno e altro.

Incominciando adunque dal primo, dico, se noi avessimo a moltiplicare in-
sieme due o piu proporzioni d’'un medesimo genere o de diversi, il che non im-
porta, purché non si ponga insieme quelle di maggiore con quelle di minore i-
nequalita, disporremo prima le proporzioni contenute nei loro termini radicali
I'una dopo Paltra per ordine, secondo che le intendiamo moltiplicare; e dopoi
pigliando il maggior termine della seconda proporzione in ordine da moltiplica-
re e soggiungere, posta a banda sinistra, lo moltiplicaremo col maggiore e col
minor termine della prima; e questo anco moltiplicatemo col minore della se-
conda; e averemo tre numeri, continenti due continue proporzioni. Ora molti-
plicaremo questi per il maggior termine della proporzione che si ha da moltipli-
care, la qual ¢ terza nel sopradetto ordine, incominciando dalla sinistra e di ma-

381 partire: dividere.
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no in mano venendo verso la parte destra; il che fatto, di nuovo pigliando il mi-
nor termine di tal proporzione, lo moltiplicaremo col minor dei prodotti; e ne
risulteranno quattro termini o numeri, nei quali si conteneranno le moltiplicate
proporzioni. E quando fusse bisogno di soggiungerne a queste proporzioni di
nuovo alcun’altra, moltiplicaremo i prodotti numeri per il maggior termine della
proporzione, che vorremo soggiungere, e il minor dei prodotti per il suo mino-
re; e da tal moltiplicazione averemo quello che ricerchiamo.

Ma perché gli essempii maggiormente muovono l'intelletto alla intelligenza
d’alcuna cosa, che non fanno le parole, massimamente nel maneggio dei nume-
11, perod desiderando io d’esser inteso, verro all’essempio. Poniamo adunque che
si abbiano da moltiplicare insieme quattro proporzioni, contenute nel genere
superparticolare, e siano una sesquialtera, una sesquiterza, una sesquiquarta e
una sesquiquinta; primamente le porremo 'una dopo laltra, secondo I'ordine
che si vorranno moltiplicare, di modo che siano contenute tra i loro termini ra-
dicali in questo modo 3:2,4:3,5:4, 6: 5; e dopoi moltiplicaremo il maggior
termine della sesquiterza, ch’¢ 4, col 3 e 2 termini della sesquialtera; e da tal
moltiplicazione averemo 12 e 8, i quali medesimamente conteneranno la se-
squialtera. Percioché i termini di qualunque proporzione moltiplicati per qualsi-
voglia numero non fanno variazione alcuna di quantita, come per la prova e per
la 18 del libro 7 dei Principiz di Euclide e per quello che dice Boezio nel capitolo
29 del libro 2 della sua Musica e per la quinta dignita del primo delle Dimostrazio-
ni ¢ manifesto.’? B tali numeri porremo sotto una linea retta in piano, la qual
dividera questi dalle proposte proporzioni. Fatto questo, moltiplicaremo insie-
me i minori termini di queste due proporzioni; e ne verra 6, il qual porremo dal-
la parte destra a canto I’8 e averemo moltiplicato dette proporzioni insieme,
cio¢ soggiunto alla sesquialtera la sesquiterza tra questi termini 12 8 6. Ora per
soggiungere a queste la sesquiquarta, moltiplicaremo questi termini per il suo
maggior termine, ch’¢ il 5, incominciando dalla parte sinistra venendo verso la
destra, e averemo 60 40 30. Il che fatto moltiplicaremo il minor termine dei tre
primi, che ¢ 6, per il minor termine di essa sesquiquarta, ch’¢ 4, e ne nascera 24,
il quale posto con gli altri ne dara tale ordine 60 40 30 24, continente la se-
squialtera, la sesquiterza e la sesquiquarta proporzione. Il medesimo faremo,
quando vorremo moltiplicare a queste la sesquiquinta; percioché moltiplicando
prima i sopradetti quattro termini per il suo maggiore, ch’¢ 6, ne verra 360 240
180 144; e dopoi moltiplicato il minore dei mostrati, che ¢ 24, col minor termi-

382 come. .. manifesto: BUCLIDE, Elementa, T, proposizione 18; BOEZIO, De institutione musica, 2,
29; ZARLINO, Dimostragioni armoniche cit., ragionamento 1, dignita 5, p. 27.
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ne di essa proporzione, che ¢ 5, ne dara 120, il quale posto al suo luogo, da tal
moltiplicazione averemo cinque numeri o termini, 360 240 180 144 120, conti-
nenti esse proporzioni, come tra 360 e 240 la sesquialtera, la sesquiterza tra 240
e 180, tra 180 e 144 la sesquiquarta, e tra 144 e 120 la sesquiquinta, ancora che
non si ritrovino essere nei lor termini radicali, come nell’essempio si vede.

Proportionids moltiplicare .

| P 1 6

17 3 | LS b)

12 3 6

6o 40 jo 14

j60 140 130 144 10
- -

?royor:ioni moltiplicate :

Quando adunque averemo a moltiplicare e soggiungere insieme molte pro-
porzioni, operando al modo ch’abbiamo dimostrato, potremo aver sempre il
nostro intento.

17 secondo modo di moltiplicar le proporzioni
Capitolo XXXII

Occorrendo che nelle moltiplicazioni sia dibisogno de preporre overo ag-
giungere le proporzioni 'una all’altra, procederemo in questo modo. Moltipli-
cheremo prima per il termine minore della seconda proporzione posta a banda
destra ciascun termine della prima, incominciando dal minore, e dopoi il mag-
gior dell’'una col maggior dell’altra insieme; e da tal moltiplicazione averemo tre
termini continent tali proporzioni. Dopoi moltiplicando questi prodotti per il
minor termine della terza proporzione, e il maggior di essi per il maggiore, ave-
remo il nostro proposito.

Se adunque noi pigliaremo il minor termine della sesquiquarta, posta nel
precedente capitolo, il quale ¢ 4, e lo moltiplicheremo col 5 e col 6, termini della
sesquiquinta, ne risultera 20 e 24, i quali porremmo,’®3 come facemmo di sopra,
sotto una linea retta; onde moltiplicando anche il 5 maggior termine di detta se-
squiquarta col 6 maggior termine della sesquiquinta, ne uscira 30, il quale posto

383 porremmo: forse da emendare in «porremon.
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appresso il 24 ne dara tre termini 30 24 20 che contengono le proporzioni mol-
tiplicate. Ma per moltiplicar con queste la sesquiterza, pigliaremo il suo termine
minore, ch’¢ il 3, e lo moltiplicheremo con li tre prodotti, incominciando della
destra, venendo verso la sinistra parte, e averemo 90 72 60, assettandoli I’altro
sotto i suoi producenti, i quali son 30 24 20, e di nuovo moltiplicando il 4, mag-
gior termine della sesquiterza, col 30 uscira 120, il quale, dopo che I'averemo
aggiunto ai tre sopradetti, ne dara un tal ordine 120 90 72 60, continenti la se-
squiquinta, la sesquiquarta e la sesquiterza proporzione. Ma volendo moltiplicar
con queste la sesquialtera, pigliaremo il 2, suo minor termine, e lo moltiplicare-
mo al modo detto nei quattro prodotti; e averemo 240 180 144 120. Moltipli-
cheremo oltra di questo il 3 suo maggior termine col 120 maggior termine dei
prodotti; nascera 360, il quale accompagnato ai quattro ne dara tutta la moltipli-
cazione tra questi termini 360 240 180 144 120, i quali contengono le nominate
quattro proporzioni, come nell’essempio si vede, simile a quello che nel capitolo
precedente abbiamo dimostrato.

Proportieni da moltiplicare,

3 + s 6
] H | 4ZF
30 14 20
120 Qo 72 60
360 140 13@ 144 120

Proportioni moltiplicate ;

Del sommar le proporzioni
Capitolo XXXIII

Il sommar le proporzioni (come ho detto) non ¢ altro che il ridurne quante
si vuole di uno o de diversi generi, sotto una sola denominazione, la quale si ri-
trova anche negli estremi numeri o termini di esse proporzioni, quando insieme
sono moltiplicate, con tal differenza, che questi estremi sono mediati da altre
proporzioni; ma quelli che nascono dal sommare sono immediati, come vede-
remo. Se avessimo adunque da sommare insieme due o piu propotzioni di uno
o de diversi generi, procederemo in questo modo; porremo prima i maggiori e
radicali termini delle proporzioni, che si avranno da sommare, I'un sotto I'altro
over I'uno dirimpetto all’altro, similmente i minori; dopoi moltiplicaremo i
maggiori 'uno nell’altro, incominciando dai due primi, e il prodotto da questi
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nel terzo, e quello che nascera nel quatto, e cosi di mano in mano; e il prodotto
da tal moltiplicazione sara il maggior termine continente la proporzione che ha
da nascere. Il che fatto moltiplicheremo medesimamente i minoti 'uno nel-
Paltro; e il prodotto sara il minor termine che insieme col maggiore contenera la
ricercata proporzione.

Come, se avessimo da sommare insieme le gia moltiplicate proporzioni, le
accommodaremo prima, come nell’essempio si veggono; e incominciando dai
maggiori termini di quelle, moltiplicheremo i due primi, cioe 3 e 4, 'un con Ial-
tro; e averemo 12. Questo poi moltiplicato col 5 ne dara 60, il quale moltiplica-
to col 6 produrra 360; e questo numero sara il maggior termine che avea da na-
scere di cotal somma. Al medesimo modo moltiplicheremo pot li termini mino-
ti, cioe il 2 col 3, e ne verra 6, il quale numero moltiplicato col 4 ne dara 24.
Con questo si moltiplichera poi il 5 e ne dara 120, il quale verra ad esser il mi-
nor termine che insieme col maggiore contenera la prodotta proporzione, la
quale ¢ la medesima che si ritrova negli estremi termini delle moltiplicate di so-
pra proporzioni, come si puo vedere. Avendo adunque ridotte tal proporzioni
sotto una sola proporzione, la quale ¢ la tripla, e sotto un solo denominatore,
che ¢ il 3, si puo conoscere la differenza che si ritrova tra il sommare e il molti-
plicare; conciosia che 'uno si ritrova mediato almeno da una proporzione; I'al-
tro ¢ senz’alcun mezo nei suoi estremi termini, come nei sottoposti essempii si

puo vedere.
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Del sottrar le proporsioni
Capitolo XXXIT”

La terza operazione si chiama sottrare, la quale non ¢ altro che il levare una
proporzione o quantita minore da una maggiore, per saper le differenze over di
quanta quantita 'una supeti overamente sia superata dall’altra; la quale opera-
zione si fa in questo modo. Prima bisogna disporre i termini radicali delle pro-
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porzioni a modo d’una figura quadrata, di maniera che i termini della maggiore
siano nella parte superiore e quelli della minore nella inferiore, I'un sotto I’altro,
avertendo pero che i maggior termini dell’una e dell’altra tenghino la parte sini-
stra e li minori la destra. Fatto questo si moltiplicano in croce i detti termini a
questo modo, il maggior posto di sopra col minore posto di sotto, e cosi il
maggior posto di sotto col minore posto di sopra; e li prodotti si pongono pet-
pendicolarmente sotto 1 termini moltiplicati posti di sopra, dividendoli dalle
propotzioni con una retta linea in piano; e allora da tali prodotti si ha di quanto
'una proporzione supera P'altra, e la differenza che tra 'una e I’altra si ritrova.

Volendo adunque levare una sesquiterza da una sesquialtera e sapere di
quanto la seconda avanzi la prima e la differenza che si ritrova tra loro, opera-
remo in questo modo. Ordinaremo prima i termini delle proporzioni al modo
che si vedono nell’essempio; dopoi avendo tirato di sotto una linea retta in pia-
no, sotto di essa porremo i termini prodotti dalla moltiplicazione che si fara di
un termine con laltro. Incominciando poi dal 3, maggior termine della sesquial-
tera, lo moltiplicheremo col 3, minore della sesquiterza; e il prodotto, il quale
sara 9, porremo perpendicolarmente sotto 'l 3 maggior termine della sesquialte-
ra, sotto la linea a banda sinistra; e questo sara il maggior termine della propoz-
zione ch’ha da nascere, la quale contenera la differenza che noi cerchiamo. 11
che fatto moltiplicaremo il 4, ch’¢ il maggior termine della sesquiterza, col 2
ch’¢ il minore della sesquialtera; e il prodotto, che sara 8, verra ad essere il mi-
nore della proporzione contenente la gia detta differenza; imperoché posto sot-
to la nominata linea perpendicolarmente sotto il 2, minor termine della sesquial-
tera, averemo la propotzione sesquiottava,’4 contenuta tra il 9 e I8, la qual dico
esser la differenza di quanto l'una ¢ maggior dell’altra, come si vede nell’es-
sempio.

384 sesquiottava: proporzione in cui il termine maggiore contiene il minore una volta piu la sua
ottava parte; per esempio 9 : 8 dove il 9 contiene I’8 una volta piu un ottavo di 8.
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11 perché potiamo dire che sottrata una sesquiterza da una sesquialtera, resta
una sesquiottava, e questa esser la differenza che si trova tra 'una e laltra, ed
esser quella quantita per la quale la maggior supera la minore e questa da quella
¢ superata, come si puo provare; imperoché sommando insieme, nel modo mo-
strato, la sesquiterza con la sesquiottava, averemo da tal somma la sesquialtera,
che fu quella proporzione che superava la sesquiterza di una sesquiottava. E da
questo si puo anco vedere che ’l sommar le proporzioni ¢ la prova del sottrare,
e per il contrario il sottrare la prova del sommare.

Del partire o dividere le proporgiont, e quello che sia proporzionalita
Capitolo XXX~

Si debbe avertire che per la quarta operazione io non intendo altro che la di-
visione o partimento di qualunque proporzione che si fa per la collocazione di
un ritrovato numero tra i suoi estremi, il quale ¢ nominato divisore, che divida
quella proporzionatamente in due parti; la qual divisione i matematici chiamano
proporzionalita o progressione e anco mediocrita; onde mi ¢ paruto esser con-
veniente dichiarare primieramente quello che importi questo nome proporzio-
nalita e dopoi venire alle operazioni. La proporzionalita adunque, secondo la

102



mente d’Euclide,’® ¢ similitudine delle proporzioni che si ritrova almeno fra tre
termini che ne contengono due. E quantunque appresso i matematici (come
dimostra Boezio)3% le proporzionalita siano diece over (secondo la mente di
Giordano)?7 undeci, nondimeno le tre prime, che sono le pitt famose e appro-
vate dagli antichi filosofi, Pitagora, Platone e Aristotele, sono considerate e ab-
bracciate dal musico come quelle che fanno piu al suo proposito che altre. Di
queste la prima ¢ detta aritmetica, la seconda geometrica ¢ la terza armonica. E
volendo ragionare alcuna cosa particolarmente di esse, prima vederemo quello
che sia ciascuna separatamente.

Incominciando adunque dalla prima dico che la divisione o proporzionalita
aritmetica ¢ quella la quale tra due termini di qualunque proporzione ne avera
un mezano®® accommodato in tal modo che essendo le differenze dei suoi tet-
mini equali, inequali saranno le sue proporzioni;* per il contrario, la divisione
o proporzionalita geometrica ¢ quella le cui proporzioni, per virtu del nominato
termine mezano, essendo equali, inequali saranno le sue differenze.?0 Ma quella
si chiama armonica nella quale tal termine fara inequali non solo le sue differen-
ze ma le sue proporzioni ancora,®! di maniera che listessa proporzione, che si
trova tra esse differenze, si ritrovera eziandio nei suoi estremi termini, come si
vede nell’essempio.

385 [EUCLIDE], Elementa, libro 5, definizione 4.

386 [BOEZIO), Arithmetice |De institutione arithmetica), libro 2, capitolo 53.

387 [GIORDANO NEMORARIO, Elementa) arithmetica, libro 10.

388 mezano: medio proporzionale.

389 aritmetica. .. proporzions: secondo esempio qui a p. 105, nella proporzione sesquialtera indi-
viduata dai termini 3 : 2 e raddoppiata 6 : 4, si calcola 6 + 4 = 10; 10 : 2 = 5; si ottiene cosi la se-
rie 6 5 4 in cui il medio aritmetico 5 risulta equidistante dai due termini 6 e 4; la proporzione indi-
viduata dai termini maggiori 6 : 5 ¢ minore di quella individuata dai termini minori 5 : 4.

30 geometrica. .. differenze: secondo I'esempio qui a p. 106, nella proporzione quadrupla indivi-
duata dai termini 4 : 1, si calcola 4 x 1 = 4; V4 = 2; si ottiene cosi la serie 4 2 1 in cui il medio geo-
metrico 2 non risulta equidistante dai termini 4 e 1; la proporzione individuata dai termini mag-
glori 4 : 2 ¢ uguale a quella individuata dai termini minori 2 : 1.

3 armonica. .. ancora: secondo 'esempio qui a p. 111, nella propotzione sesquialtera individua-
ta dai termini 3 : 2 e raddoppiata 6 : 4, si calcola il medio aritmetico 5 ottenendo la serie 6 5 4;
moltiplicando i termini estremi 6 ¢ 4 per il medio aritmetico 5 si ottiene 6 x 5 = 30; 4 x 5 = 20,
termini estremi della proporzione armonica; il medio armonico risulta dalla moltiplicazione dei
termini estremi della proporzione aritmetica fra loro 6 x 4 = 24; si ottiene cosi la serie 30 24 20 in
cui il medio armonico 24 non risulta equidistante dai termini 30 e 24; la proporzione individuata
dai termini maggiori 30 : 24 ridotti a 5 : 4 & maggiore di quella individuata dai termini minori 24 :
20 ridottia 6 : 5.
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Dividendosi adunque le proporzioni regolatamente per uno dei modi mo-
strati, vederemo prima come si possa ritrovare il divisore aritmetico, e in qual
modo ogni proporzione possa da lui esser divisa, e dopoi in qual maniera si
possano ritrovar gli altri per ordine.

Della proporzionalita o divisione aritmetica
Capitolo XXX1T

St potra divider qualsivoglia proporzione secondo la proporzionalita aritme-
tica, quando averemo ritrovato un divisore, il qual posto nel mezo dei termini
della proporzion da esser divisa, dividera quella in tal maniera che essendo le
differenze dei termini (come si ¢ detto) equali, le sue proporzioni saranno ine-
quali; di modo che tra i maggiori numeri si ritroveranno le proporzioni minori e
tra 1 minori le maggiori, cosa che solo appartiene a questa proporzionalita. Que-
sto potremo ritrovar facilmente, quando sommati insieme i termini della pro-
potrzione proposta, divideremo il prodotto?? in due parti equali; percioché quel
numero che nascera da tal divisione sara il ricercato divisore che dividera, se-
condo le sopradette condizioni, la detta proporzione in due parti. Bisogna pero
avertire che quando la proposta proporzione si ritrovera esser nei suoi termini
radicali, non si potra osservare il predetto modo; percioché necessariamente sa-
ra contenuta da numeri contra sé primi, i quali sommati insieme ne daranno un
numero impare che non si pud dividere in due parti equali, cio¢ in due numeri
intieri; laonde volendo ritrovar tal divisore e schivare i numeri rotti, 33 che non
sono ticevuti dall’aritmetico, raddoppiaremo sempre i detti termini e ne verran-

392 prodotto: in senso generico, risultato di un’operazione matematica; BATTAGLIA, s5.2.
393 numeri rotti: decimali.
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no due numeti pati, i quali non varieranno la prima proporzione. Ora fatto que-
sto, sommando questi numeri insieme e dividendo il prodotto in due parti
equali, quello che ne verra sara il ricercato divisore.

E sia per essempio che noi vogliamo dividere la proporzione sesquialtera,
contenuta tra questi termini radicali 3 e 2, secondo la divisione aritmetica; es-
sendo tai numeri contra sé primi, si debbono prima raddoppiare; il che fatto a-
veremo 6 e 4 continenti la sesquialtera, i quali sommati insieme ne verra 10 che
diviso in due parti equali ne dara 5 che sara il divisore della proposta propoz-
zione; imperoché oltra che costituisce in tal proporzionalita le differenze equali,
divide anco la proporzione (come ¢ il proprio di tal proporzionalita) in due
propotzioni inequali, in tal maniera che tra i maggiori numeri si ritrova la pro-
porzione minore, e per il contrario tra i minori la maggiore, come tra 6 e 5 la
sesquiquinta, e tra 5 e 4 la sesquiquarta, come si vede nell’essempio.

Preportione da dividere feconde
I"Anthmetica proportionaliti.

¥ Sefquialeera. ad

& Selquialeera. 4

Sefquialeers,

Diuilore.

. ngqniquiuu.;.Sefquiqll" .

Differenze equalidei terminj
delle pruportioni,
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E ben vero che questa pit tosto si chiamera progressione che proporzionalita,
essendo che incominciando dal minimo termine e venendo al mezano e da que-
sto al maggiore, procede con equali differenze; percioché sempre si trova la uni-
ta overo il binario o il ternario, overamente altro numero ch’¢ la detta differenza.
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Della divisione o proporgionalita geometrica
Capitolo XXX V1T

La divisione geometrica si fa quando il divisore collocato tra gli estremi
d’alcuna proporzione ritiene le condizioni toccate nel capitolo precedente. On-
de ¢ da sapere che in ogn’altra proporzionalita per sua natura, si trova divisa la
proporzione proposta in due parti inequali; ma il proprio della geometrica ¢ di
essere divisa in due equali, dal quale effetto ¢ detta propriamente proporzionali-
ta; conciosia che tra i suoi termini maggiori e i minori, e tra le differenze de co-
tali termini siano le proporzioni equali; e il prodotto del divisore moltiplicato in
se stesso ¢ equale al prodotto degli estremi termini di detta proporzionalita tra
lor moltiplicati. Ma per ritrovare tal divisore osservaremo questa regola. Propo-
sto ch’averemo qualsivoglia proporzione da dividere, contenuta nei suoi termini
radicali, per schivar insieme la lunghezza dell’operare, la fatica e i molti errori
che occorrer possono, primieramente moltiplicaremo quelli 'un con T’altro; do-
poi caveremo la radice quadrata del prodotto, la quale sara un numero che mol-
tiplicato in se stesso rendera di punto tal prodotto; e tal radice sara il ricercato
divisore. E accioché piu facilmente sia inteso, verro all’essempio.

Pmm";ﬂ-—p da dinide-e feranda h
Geomerrica proportions] 13 .

’ Quawi pia, »

Propor jone divifaindue
parsi e quali,

Diuifore:
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delle Propervioai .
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Pigliamo la quadrupla proporzione contenuta nei suoi termini radicali 4 e 1,
la quale vogliamo dividere geometricamente; dobbiamo prima moltiplicare i
detti termini 'un per I'altro; e averemo 4; dopoi pigliata la sua radice quadrata,
che sara 2, diremo tal numero essere il divisore geometrico di tal proporzione;
percioché il prodotto, che viene dalla moltiplicazione di se stesso, ¢ equale a
quello che nasce dalla moltiplicazione dei proposti termini moltiplicati tra loro;
onde tanto rende il 4 moltiplicato per la unita, quanto il 2 moltiplicato in se
stesso. La quadrupla adunque ¢ divisa in due parti equalmente da tal divisore,
cioe¢ in due duple, I'una delle quali si ritrova esser tra 4 ¢ 2 e l'altra tra 2 ¢ 1. Ma
bisogna avertire, quantunque il proprio della proporzionalita geometrica sia il
dividere qualsivoglia proporzione in due parti equali, che questo si fa univer-
salmente nella quantita continua; ma non intraviene questo nella discreta, es-
sendo che in essa tutte le proporzioni non sono divisibili per tal modo, poiché i
numeri non patiscono la divisione dell’'unita. Onde si com’¢ impossibile di poter
dividere razionalmente alcuna proporzione, la quale sia contenuta nel genere
superparticolare in due parti equali, come affermano Boezio nella sua Musica®**
e Giordano nella sua Aritmetica’®> e per quello ch’io dimostrai nella nona del
primo delle Dimostrazioni*® per non cader tra i suoi termini altro numero che la
unita, la quale non si pud dividere, cosi sara impossibile di divider quelle degli
altri generi che sono dopo questo, essendo che quelle, le quali si possono divi-
dere, sono contenute nel genere moltiplice; ¢ hanno (per il corollario della ven-
tesimaquinta del secondo delle Dimostrazioni)®7 in un dei loro estremi un nume-
ro quadrato e nell’altro la unita; e cosi sono capaci (come eziandio afferma
Iistesso Giordano)?8 di tal divisione.

Laonde dalla proporzionalita geometrica potiamo avere due divisioni, la ra-
zionale e la irrazionale. Dico prima la razionale che ¢ quella che si fa per via dei
numeri razionali, di modo che ’l suo divisore sia di punto la radice quadrata del
prodotto della moltiplicazione dei termini d’alcuna propotzione moltiplicati tra
loro; e le parti di tal divisione si possono denominare, come ¢ la mostrata con-
tenuta tra questi termini 4 2 1; e dopoi la irrazionale ch’¢ quella che si fa per via
de misure e anco de numeri, i quali si chiamano sordi e irrazionali, percioché tal

394 [BOEZIO, De institutione musica, libro 3, capitolo 11 [Demonstratio Archytae superparticularem in
aequa dividi non posse einsque reprebensio).

395 [GIORDANO NEMORARIO, Elementa arithmetical, libro 9, proposizione 61.

396 quello. . . Dimostrazioni: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche cit., ragionamento 1, proposta 9, p. 44.

37 corollario. .. Dimostrazioni: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche cit., ragionamento 2, proposta
25, corollario, p. 130.

398 [GIORDANO NEMORARIO, Elementa arithmetica, 9], proposizione 7, demonstratio 1.
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divisione a modo alcuno non si puod fare, né meno circoscrivere con numeti o
misure razionali; e questo accade quando dal prodotto non potiamo aver la sua
radice di punto, come per essempio avrebbe quando volessimo dividere in tal
modo una sesquialtera; percioché allora moltiplicati tra loro i termini, che sono
3 e 2, e dal 6, che sara il prodotto, non si potra cavare tal radice, cio¢ non si po-
tra avere un numero che moltiplicato in se stesso faccia 6. E ben vero che tal
numero si potra denominare secondo ’l costume de’ matematici in questo mo-
do, dicendo radice 6, cio¢ la radice quadrata che si potesse cavar di cotal nume-
ro, quando fusse possibile, e questo sarebbe il suo divisore; ma tal radice o nu-
mero, per la ragione detta, sempre si nominera sorda e irrazionale. E perché
non si puo aver la radice razionale di tal numero, pero le parti di questa divisio-
ne non si possono denominare o descrivere, ancora che i suoi estremi siano
compresi da numeri razionali; onde tal divisione, per le ragioni dette, si chiama
sorda e irrazionale, la quale dal musico non ¢ considerata, se non per accidente,
com’altrove son per dimostrare.>??

Prepertjcne da dividere fecondo La
Qovaictiing prupuidvadlica,

N S:fqaia'eera, »

Proportione diuifa irratienalmen-
teim duc puu cqasds.

Diuifore .

399 com’altrove. .. dimostrare: ctr. qui a p. 109.
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In qual modo si possa cavar la radice quadrata da un proposto numero
Capitolo XXXV/TII

Vederemo ora in qual modo si possa cavar la radice quadrata dai numeri.
Descritto adunque il numero del quale vorremo la radice, incominciaremo pti-
mieramente dalla prima figura® posta a banda destra del predetto numero, po-
nendoli sotto un punto; il che fatto, lasciando quella figura che segue, ne pot-
remo sotto la terza un altro e cosi sotto la quinta per ordine, lasciando sempre
una figura, quando fossero molte. Dopoi incominciando dall’ultimo punto po-
sto a banda sinistra, trovaremo un numero quadrato che sia equale a tutto il
numero, che si ritrova dal punto indietro verso la parte sinistra, over li sia pit
vicino, putché non lo avanzi; la radice del quale porremo sotto il detto punto; e
cavaremo il suo quadrato dal numero posto dall’'ultimo punto indietro; e quello
ch’avanzasse porremo sempre sopra questo numero. Raddopiaremo oltra di
questo la radice che fu posta sotto ’l punto; e quello che nascera porremo sotto
la figura che segue immediatamente dopo tal punto dalla parte destra, accom-
modando le figure di mano in mano verso la sinistra.

Fatto questo, vederemo quante volte il doppio della radice ¢ contenuto da
quel numero, ch’e posto sopra la radice ¢ il suo doppio, e il risultante, che sara
la radice d’un altro numero quadrato, porremo sotto il punto seguente, molti-
plicandolo col risultante del raddoppiato, cavandone il prodotto dal numero
posto di sopra. Ma bisogna avertire che avanzi un numero il quale sia equale al
numero quadrato di questa radice, accioché sottrato I'uno dell’altro avanzi nulla;
percioché allora averemo a punto la vera radice quadrata del numero proposto,
che sara contenuta tra le radici dei quadrati che sono sottoposte ai punti. E se
avanzasse un numero che fusse maggior del quadrato, allora non si potrebbe
aver se non la radice irrazionale e sorda, nel modo detto di sopra; onde sarebbe
dibisogno ricorrere alla quantita continua, operando nel modo che nella secon-
da parte son per dimostrare, e nella decima e undecima del terzo delle Dimostra-
géoni ho dimostrato. 4!

E perché ¢ cosa molto difficile trattar questa materia in universale, perd ver-
remo ad un essempio particolate, accioché si possa comprender quello che si ¢
detto. Poniamo adunque che si volesse cavar la radice quadrata di 1225, dico
che primieramente dobbiamo portre un punto sotto la prima figura posta a ban-
da destra ch’e il 5; dopoi, lasciando la seconda che segue, fare un altro punto

400 fioura: cifra; BATTAGLIA, s.2.
O ho dimostrate: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche cit., ragionamento 3, proposte 10-11, pp.
160-168; cfr. qui a p. 213.
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sotto la terza, cioe sotto il 2; il che fatto trovaremo un numero quadrato che sia
equale o poco meno del 12 e sara il 9 del quale il 3 ¢ la radice. Questa accom-
modaremo primamente sotto il punto posto dalla parte sinistra, cio¢ sotto il 2;
dopoi cavaremo il 9 di 12 e restera 3, il quale porremo sopra il 2 puntato, ac-
compagnandolo col 2 non puntato; e averemo 32. Raddopiando ora la radice,
cioe¢ il 3 posto sotto il punto, averemo 6, il quale accommodaremo sotto il 2
non puntato; e vederemo quante volte sia contenuto dal 32; e saranno 5 fiate e
avanzera 2. Questo dopoi accompagnato col 5 puntato ne dara 25, il quale es-
sendo pari al 25 ch’¢ il numero quadrato che nasce dal 5 ch’¢ la sua radice, ne
dara a punto quello che si ricerca, cioe la radice di 1225 che sara 35. Porremo
adunque questa seconda radice sotto il 5 puntato; e cavando del 32 il 30, che
nasce dalla moltiplicazione di tal radice col doppio della prima, restera 2, il quale
col 5 puntato dira 25, come abbiamo detto; e cosi cavando da questo il 25, che
¢ il secondo numero quadrato, restera nulla; e averemo a punto la radice qua-
drata del proposto numero, la quale, secondo ch’ho detto, ¢ 35 che si ritrova
sotto 1 punti del sottoposto essempio; conciosia che moltiplicato il 35 in sé ren-
de a punto 1225 ch’¢ il suo quadrato, come facendone prova ad ognuno sara
manifesto.

. w9
™ w o
- o

Radice quadrars 3 s delpropoflo numero.

Della divisione over proporzionalita armonica

Capitolo XXXIX

La divisione over proporzionalita armonica si fa quando tra i termini
d’alcuna proporzione si ha collocato un divisore in tal maniera che oltra le con-
dizioni toccate nel capitolo 35 tra i termini maggiori si ritrovino le proporzioni
maggiori e tra 1 minori le minori, proprieta che solamente si ritrova in questa
proporzionalita, la quale ¢ detta propriamente mediocrita; imperoché nei suoni
prodotti da tre corde tirate sotto la ragione dei suoi termini, la mezana partori-
sce con le estreme quel soave concento, detto armonia. Onde non senza ragio-
ne Pietro d’Abano, commentatore dei Problemi d’ Aristotele, disse che ’l mezo ¢
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quello che genera I'armonia.#0? Tal divisore adunque potremo facilmente ritro-
vare, quando pigliati li termini radicali di quella proporzione che vorremo divi-
dere, li divideremo primamente nella proporzionalita aritmetica; dopoi moltipli-
cati gli estremi suoi termini per il loro termine mezano, i prodotti verranno ad
essere gli estremi dell’armonica; il perché medesimamente moltiplicato il mag-
giore col minimo, si verra a produrre il mezano di tal proporzionalita, ciog¢ il di-
visore; percioché tali termini verranno ad esser collocati sotto le condizioni nar-
rate di sopra. Adunque se noi vorremo dividere armonicamente una sesquialte-
ra, contenuta tra questi termini radicali 3 e 2, la divideremo prima aritmetica-
mente, secondo 'l modo mostrato di sopra;*? e averemo cotale proporzionalita
tra questi termini 6 5 4. Ridurremo dopoi questa all’armonica, moltiplicando il 6
eil 4 peril 5, e il 6 per il 4, e averemo dai prodotti la divisione ricercata, conte-
nuta tra questi termini 30 24 20, come nella figura si vede.
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402 [PIETRO D’ABANO, Expositio problematum Aristotelis|, problema 22, particula 19 [autore
(1257-1315 citca) astrologo e pensatore medievale, docente di medicina e di filosofia naturale al-
'universita di Padova, venne accusato di eresia e mori in prigione prima che la sentenza venisse
eseguital.

403 [Cfr.] capitolo 36 [qui a p. 104].
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Imperoché tanta ¢ la proporzione che si ritrova tra 6 e 4, che sono le diffe-
renze dei termini armonici, quanta ¢ quella che si trova tra 30 e 20 che sono gli
estremi della sesquialtera, che si avea da dividere, la qual resta divisa in una se-
squiquarta, contenuta tra 30 e 24, e in una sesquiquinta contenuta tra 24 ¢ 20. E
cosi tra i termini maggiori si ritrovano le proporzioni maggiori e tra i minori le
minori, com’¢ il proprio di tal proporzionalita. Il che eziandio con piu breve
modo nella decimanona proposta del primo delle Dimostrazioni abbiamo dimo-
strato.404

Considerazione sopra quello che si é detto intorno alle proporzioni e proporzionalita
Capitolo X1

Non ¢ dubbio alcuno che essendo la proporzione (com’altre volte ho det-
t0)4> relazione d’una quantita ad un’altra, fatta sotto un istesso genere propin-
quo, ella non si possa considerare se non in due modi solamente; prima in
quanto una quantita numera overo ¢ numerata dall’altra; dopoi in quanto 'una
misura o dall’altra ¢ misurata; di maniera che da questo primo modo hanno ori-
gine le proporzioni e le proporzionalita aritmetiche, e dal secondo le geometri-
che. Essendo adunque due modi e non piu, dai quali nascono queste due sorti
di proporzioni e proporzionalita, veramente ogn’altra proporzione e proporzio-
nalita ha il suo essere da loro.

Onde essendo I'armonica (come vedemmo)*¢ molto differente dalle due
nominate, necessariamente viene ad esser composta di queste due. E benché si
veda esser diversa dall’una e dall’altra, ¢ nondimeno ad esse in tal modo con-
giunta che quella diversita, ch’hanno insieme le due toccate di sopra, con gran
maraviglia in essa ¢ moderata; percioché si vede tallora esser lontana dall’a-
ritmetica e accostarsi alla geometrica, e tallora per il contrario. Similmente alle
volte si vede con mirabilissimo ordine assimigliarsi all'una e all’altra, e dall’'una e
dall’altra tallora esser molto differente. Di modo che se ben mancassero altre
ragioni, da questo solo si puo conoscere ch’ella si abbia meritamente acquistato
il nome di armonica. N¢, per dire ch’ella sia composta delle due nominate, deb-
be parere strano ad alcuno, percioché il musico piglia non solo dall’aritmetica i
numeri, ma dalla geometria ancora piglia Ialtre quantita a prestanza. E si come
il puro matematico considera 'una e P'altra quantita come lontana dalla materia,
se non in quanto all’essere, almeno in quanto alla ragione, cosi il musico, per

40% abbiamo dimostrato. ZARLINO, Dinostrazioni armoniche cit., ragionamento 1, proposta 19, p. 56.
405 [Cfx.] supra, capitolo 22 [qui a p. 81].
406 come vedemmo: cfr. qui a p. 102.
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non esser puro matematico, considera non solo la forma, ma la materia ancora
delle consonanze, cio¢ le voci e i suoni come materia e i numeri e le proporzio-
ni come forma.

Ma perché (com’altrove ho detto)*7 le ragioni delle voci e dei suoni gravi e
degli acuti non si possono sapere, se non col mezo d’alcun corpo sonoro, il
quale ¢ di quantita continua, pero la musica pigliando nel ritrovar tali ragioni il
mezo d’una corda sonora, servendosi dell’'una e dell’altra quantita si viene a sot-
toporre all’aritmetica e alla geometria. Laonde fu dibisogno ritrovare una pro-
porzionalita, la quale negoziando intorno alla quantita discreta non fusse lonta-
na dalla continua, e si convenisse alla natura delle due nominate, accioché nei
corpi sonoti si scorgesse ogni consonanza accommodata secondo la forma dei
numeri armonici. E perché le parti delle quantita sonore, dalle quali nascono le
consonanze, sono ordinate e divise dal musico secondo la ragione dei numeri, i
quali sono le loro forme, e i loro progressi sono senza dubbio aritmetici, de qui
nasce che non si vede alcuna divisione, overo proporzionalita armonica, che
appartenga al concenti musicali, che non si ritrovi medesimamente nell’a-
ritmetica; percioché quelle proporzioni, che ne da ’armonica, listesse Iaritme-
tica ne concede, ancora che in diverso modo; imperoché 'aritmetica, come ¢ il
suo proprio, non attende ad altro che alla moltiplicazione dell’unita, ponendola
nell’ordine naturale de’ numeri nel primo luogo e nel secondo il binario, dal
quale nasce immediatamente la dupla proporzione, il ternario nel terzo e cosi gli
altri per ordine; ma Parmonica all'incontro pare che attenda alla sua diminuzio-
ne, cio¢ alla diminuzione o divisione del corpo sonoro, nel numerare o molte-
plicar le sue parti, secondo la ragione delle proporzioni contenute nell’ordine
naturale dei numeri; percioché diminuito d’una meza parte, tra il tutto e la meta
si trova la forma della consonanza diapason che tiene il primo luogo nella pro-
gressione over ordine naturale delle consonanze e degli altri intervalli; e dimi-
nuito di due terze parti abbiamo la forma della diapente nel secondo luogo, tra
la meta e una terza parte; overamente abbiamo la forma della diapasondiapente,
tra il tutto e la terza parte.

Similmente abbiamo la forma della diatessaron over della disdiapason, dimi-
nuito di tre quarte parti, cio¢ 'una tra la terza e la quarta parte di esso e I'altra
tra il tutto e la quarta parte. Si averebbe anco quella del ditono, quando fusse
diminuito da quattro quinte parti, e quella del semiditono, quando fusse dimi-
nuito de cinque seste parti, e quella degli altri intervalli per ordine che sarebbe
lungo il voler discorrere particolarmente sopra di ciascuno. Diminuendosi a-

47 [Cfx.] supra, capitolo 19 [qui a p. 73].
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dunque in cotal modo, ritiene la natura della quantita continua; e nel diminuirsi
numera e multiplica le parti secondo le ragioni delle proporzioni contenute
nell’ordine naturale dei numeri; e s’assimiglia alla discreta. E benché la propoz-
zionalita armonica abbia le istesse proporzioni che si ritrovano nell’aritmetica,
percioché le forme delle consonanze (come abbiamo veduto)*’ sono contenute
tra le parti del numero senario, che sono in progressione aritmetica, nondimeno
nell’aritmetica, tra i termini minori, le proporzioni sono maggiori, e tra i mag-
giori le minori, e nell’armonica si ritrova il contrario, cio¢ nei maggiori le mag-
giori e nei minori le minori.*”? E tal diversita nasce perché negociando 'una in-
torno i numeri puri e laltra circa le quantita sonore, procedono al contratio,
cio¢ 'una per accrescimento e Ialtra per diminuzione del suo principio, come
ho mostrato,*1” non si partendo qualsivoglia di loro dalla naturale progressione
che si ritrova nell’ordine delle proporzioni collocate nei numeri; di modo che
nell’aritmetica i numeti sono unita poste insieme; e nell’armonica sono parti del-
le quantita sonore.

E accioché queste cose siano meglio intese, verremo ad uno essempio. Po-
niamo la linea A B, la quale all’aritmetico sia unita e al musico corpo sonoro,
cio¢ una corda sonora; e sia lunga cotal corda un piede;*!! dico che volendo da-
re un progresso aritmetico, sarebbe necessatio, lasciandola intiera e indivisibile,
di procedere aritmeticamente alla molteplicazione di cotale unita, raddoppiando
prima (se fusse possibile) la detta linea, nel modo che veggiamo l'unita esser
raddoppiata nel binario, il quale segue senza mezo alcuno essa unita; il che fatto
averessimo la linea A C lunga due piedi; onde aggiungendovi anco la terza unita,
averessimo la A D lunga tre piedi; il perché cotale progresso, se fusse possibile,
conterrebbe tre termini in questo modo, che la proporzione tripla, che sarebbe
contenuta tra le due estreme unita, A B e C D, e verrebbe ad esser divisa dalla
mezana B C, posta tra le sudette estreme A B e CD, in due parti; percioché com-
parandosi la unita, o linea A C raddoppiata alla A B, si ritrovarebbe tra loro es-
servi la proporzione dupla che ¢ prima nell’ordine naturale delle proporzioni,

408 come. .. veduto: cfr. qui a pp. 60, 66.

409 nondimeno. .. minori: FRANCESCO ANTONIO VALLOTTL, Trattato della moderna musica cit., p. 55:
«Sono fra di loro inverse le due proporzioni armonica ed atitmetica, poiché in ambedue veggonsi
fra i medesimi estremi le stesse ragioni inversamente collocate, cioe nell’armonica la maggiore nel
grave e la minore nell’acuto, mentre per I'opposto nell’aritmetica trovasi nel grave collocata la
minore e la maggiore nell’acuto.

40 come. .. mostrate: cfr. qui a p. 606.

41 pjede: unita di misura lineare gia in uso presso i Greci e i Romani; il valore varia a seconda
dei luoghi e dei tempi; in Grecia era presumibilmente pati a 0,296 metri (piede attico) o a 0,308
metri (piede lungo); in Italia aveva un valore variante da 0,30 a 0,50 metri circa; BATTAGLIA, s.2.
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come si ritrova anco listessa nei numeri tra il binario e la unita; e paragonata la
D A alla B A si ritrovarebbe la proporzione tripla; imperoché la A D ¢ misurata
tre volte a punto dalla A B; over la A D contiene tre volte la A B, come nei nume-
ri il ternario contiene tre volte la unita. E cosi tal proporzione resterebbe media-
ta e divisa in due parti dalla unita C B in una dupla, C A e B A, e in una sesquialte-
ra, D C e C B, in proporzionalita aritmetica, come tra i termini nell’essempio ma-
nifestamente si puo vedere.

Ma se noi volessimo accomodare alla sudetta unita un progresso armonico,
bisognarebbe procedere in questo modo. Diminuir prima la detta unita, o linea
A B, della sua meta in punto C, conciosia che la meta sia prima d’ogn’altra parte;
il che fatto tra la data corda, o linea A B, e la sua meta, la quale ¢ la CB (per le
ragioni ch’altrove vederemo),"? si ritrovarebbe la proporzione dupla ch’e la
prima nell’ordine naturale delle proporzioni. Diminuendo dopoi la detta A B di
due terze parti overo la C B di una terza parte (per seguitar 'ordine naturale) in
punto D, averemmo la proporzione sesquialtera, la quale ¢ nel secondo luogo
nell’ordine delle proporzioni. La sesquialtera dico, tra CB e D B, ¢ la tripla anco-
ra tra A B e D B, la quale dalla C B ¢ mediata e divisa in due proporzioni in ar-
monica proporzionalita, come nell’essempio si vede.

412 chaltrove vederemo: cfr. qui a p. 207.

115



Onde ¢ manifesto che si come i termini della progressione aritmetica sono
unita moltiplicate, cosi quelli dell’armonica sono il numero delle parti numerate
nel corpo sonoro che nascono dalla sua divisione, essendo che in quella si con-
sidera la moltiplicazione dell’unita contenuta in questo ordine 3 2 1 e in questa
si considera la moltiplicazione delle parti nel soggetto diviso, contenute tra que-
sti termini 6 3 2. Percioché se noi consideraremo il tutto diviso nelle parti, ri-
trovaremo che la linea C D ¢ la minima parte della linea A B ¢ misura la A B sei
volte intere, la C B tre volte, e la D B due volte. Ora si pud vedere per qual ca-
gione tra 1 maggiori termini della progressione armonica siano contenute le
proporzioni maggiori e li suoni gravi, e tra i minori le minori e i suoni acuti;
conciosia che questi sono prodotti dalle corde di minore estensione, e quelli da
quelle di maggiore. E potiamo anco vedere che si come nell’aritmetica (dato che
si potesse fare al mostrato modo) si procederebbe senza dubio dell’acuto al gra-
ve, moltiplicandosi la sudetta unita o corda, cosi nell’armonica per il contrario si
andarebbe dal grave all’acuto diminuendola; e nella progressione o proporzio-
nalita aritmetica gli intervalli di minor proporzione averebbono luogo nel grave,
contra la natura dell’armonica, il cui proprio ¢ di avere i suoni gravi di maggiore
intervallo degli acuti, e questi, per il contrario, di minore.

Ma perché tutte quelle proporzioni che si ritrovano nel progresso aritmetico,
seguendo il loro ordine naturale, si ritrovano anco nel progresso armonico in
quell’ordine istesso, perd potiamo vedere, accio alcun non s’inganni, in qual
modo si abbia a pigliare il senso delle parole poste nel capitolo 15,413 le quali di-
cono che tra le parti del numero senario sono contenute tutte le forme delle
consonanze musicali semplici, possibili a prodursi, e come le consonanze chia-
mate dai prattici perfette si trovino naturalmente in esso collocate in armonica
divisione; percioché quando fussero accommodate nel corpo sonoro, tra questi
termini 60 30 20 15 12 10, che sono le ragioni delle sue parti, si vederebbono
tramezate in quella istessa maniera che si veggono tramezate nelle parti di esso
senario, ancora che fussero ordinate in diverso modo. Similmente si potra co-
noscere in qual senso si debbino intender le parole del dottissimo Giacopo Fa-
bro Stapulense,** nella 34 del libro 3 degli Elementi della musica,'5 e quanta sia la
necessita della proporzionalita armonica, e in qual modo, essendo concorde con
aritmetica, quanto alla quantita delle proporzioni, sia discorde poi intorno al

43 capitolo 15: cfr. quia p. 60.

44 Giacopo Fabro Stapulense: Jacques Le Fevre (circa 1450-gennaio 15306) detto Stapulense pet-
ché nato a Etaples in Piccardia, uno dei piu insigni eruditi ed esegeti del suo tempo.

45 parole. .. musica: JACQUES LE FEVRE, Elementa musicalia, 3, 34 Omnis numerns ternaria progressio-
ne ad se adiectus omnem consonantiam in arithmetica medietate complet.
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modo del procedere, e circa il sito loro. Il che non potra apportar maraviglia,
quando si avra considerato ch’ogni effetto segue naturalmente la proprieta e la
natura della sua cagione.

E perché l'una e laltra di queste due proporzionalita si serve dei numeri, i
quali sono per natura tra loro communicanti, over hanno almeno tra loro una
misura commune, la quale ¢ (quando altro numero non vi fusse) l'unita, pero
ogni lor ragione ¢ razionale; ma la geometrica, il cui soggetto (assolutamente
parlando) ¢ la quantita continua, divisibile in potenza in infinite patti, considera
non solo le razionali ma le irrazionali ancora; percioché ¢ facil cosa al geometra,
per virta dei suoi principii, far di qualunque linea due o tre parti e anco piu, che
siano tra loro proporzionali, overo gli ¢ facile il porre una o pit linee mezane tra
due estreme, che siano proporzionali con le prime, come nella seconda parte
mostraremo;*® ma non cosi averra all’aritmetico, neanco al musico; percioché
non potranno mai ritrovare un termine mezano ad ogni loro proposta propos-
zione che la divida in due parti equali; conciosia che tra i termini delle loro pro-
porzionalita non cade alcun numero mezano che la possa dividere secondo 1
proposito. E benché la quadrupla si veda alle volte divisa dal musico in due pat-
ti equali, cio¢ in due duple, non ¢ pero tal divisione semplicemente fatta da lui
come musico ma si usurpa tal divisione come geometra.

Che ’I numero non ¢ cagione propinqua e intrinseca delle proporgioni musicali, né
meno delle consonanze, e quali siano le quattro cagioni, finale, efficiente, materiale e
Sformale nella musica

Capitolo XI1.I

Avegna ch’io abbia detto di sopra*'” che i suoni siano la materia delle con-
sonanze ¢ i numeti e le proporzioni la loro forma, non si dee per questo credere
che ’I numero sia la cagione propinqua e intrinseca delle proporzioni musicali,
né meno delle consonanze, ma si ben la remota ed estrinseca, come vederemo.
Onde si debbe avertire ch’essendo il proprio fine del musico (come vogliono i
filosofi, massimamente Eustrazio)*# il cantare con modulazione, overamente il
sonare ogni istrumento con armonia, secondo i precetti dati nella musica, si-
milmente il giovare e il dilettare, com’¢ quello del poeta, avendo ei sopra ’l tutto

416 [Cfr.] capitoli 24 e 25 [qui a pp. 82, 84].

417 [Cfr.] capitoli 19 e 20 [qui a pp. 73, 76].

418 [EUSTRAZIO|, Ethica |nicomachea), 1, capitolo 1 [Pautore (circa 1050-1120) metropolita di
Nicea, ¢ noto per il commento ad ARISTOTELE, Ethica nicomachea, e ad ARISTOTELE, Analytica po-
sterioral.
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riguardo a cotal cosa, piglia primieramente I'istrumento nel quale ritrova le cor-
de, che rendono i suoni, apparecchiate; dopoi per poter conseguire il desiderato
fine, introducendo in esse la forma delle consonanze, riducendole in una certa
qualita e in un certo temperamento, pone tra loro una distanza propotrzionata e
le tira di modo che percosse da lui rendono perfetto concento e ottima armonia.

E quantunque in questo concorrino quattro cose, come eziandio concorro-
no in ciascun’altra operazione, cio¢ il fine dell’azione, al quale sempre si ha ri-
guardo, ch’¢ il sonare con armonia, overo il giovare e dilettare, che si dice ca-
gion finale, lo agente, cio¢ il musico che si nomina cagione efficiente, la materia,
che sono i suoni mandati fuori dalle corde, e si chiamano cagione materiale, ¢ la
forma o proporzione che si ritrova nelle distanze da un suono all’altro, la quale
si addimanda cagione formale, nondimeno queste due ultime sono cagioni in-
trinseche e I'agente e il fine estrinseche della cosa; imperoché queste non appar-
tengono né alla natura né all’esser suo; e quelle sono essenziali di essa; conciosia
che ogni cosa corruttibile ¢ composta di materia e di forma; e la materia si dice
quella della quale si fa la cosa ed ¢ permanente in essa, come i suoni dei quali si
fa la consonanza; e la forma ¢ quella specie o similitudine o vogliamo dire es-
sempio che la cosa ritiene in sé, per la quale ¢ detta tale, com’¢ la proporzione
nella consonanza; e questa si chiama cagione intrinseca, a differenza della e-
strinseca, la quale ¢ (per dir cosi) il modello o vogliamo dire essempio, alla cui
similitudine si fa alcuna cosa, come ¢ quella della consonanza ch’¢ la propotzio-
ne di numero a numero.

Nondimeno ¢ da avertire che di queste cagioni alcune sono dette prime e al-
cune seconde; e tal ordine di primo e di secondo si puo intendere in due modj;
primieramente secondo un certo ordine de numeri, nel quale una cosa ¢ prima e
remota e laltra seconda e propinqua; secondariamente si puo intender secondo
Pordine compreso dalla ragione in una sola cagione, il quale ¢ posto tra 'uni-
versale e il particolare; imperoché naturalmente 'universale ¢ primo e dopoi il
particolare. Nel primo modo diciamo propriamente quella cagione esser prima,
la quale da virta e possanza alla seconda di operare, come si dice nella cagione
efficiente, che 1 sole ¢ prima cagione (remota pero) della generazione; I'animal
poi ¢ cagione seconda e propinqua di tal generazione, percioché egli da all’ani-
male la virta e la possanza di generare. Ma nel secondo, il genere ¢ il primo e la
specie il secondo; laonde dico che la prima e universal cagione della sanita ¢ l'ar-
tefice e la seconda e particolare ¢ il medico over il tal medico.

E ben vero che la prima e la seconda cagione del primo modo sono diffe-
renti dalla prima e dalla seconda del secondo; percioché nel secondo modo non
si distinguono in effetto 'una dall’altra, né la piu universale dalla meno univer-
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sale, né questa dalla singolare; ma sono distinte solamente nell’intelletto; ma nel
primo modo sono distinte; conciosia che 'una ¢ contenuta dall’altra, e non per
il contrario. E questi due modi (massimamente in quanto al secondo) si ritrova-
no in tutti i generi delle cagioni; percioché nella materiale il metallo ¢ prima ca-
gione del coltello e il ferro la seconda; come nella formale (venendo ad uno ac-
commodato essempio secondo ’l nostro proposito) la prima cagione della con-
sonanza diapason ¢ il numero 2 e 1, e la seconda ¢ la proporzione dupla, e cosi
dell’altre per ordine. La proporzione adunque ¢ la cagione formale, intrinseca e
propinqua delle consonanze; e il numero ¢ la cagione universale, estrinseca e
remota; ed ¢ come il modello della proporzione per la quale si hanno da regola-
re e proporzionare i corpi sonori, accioché rendino formalmente le consonanze.

E questo accenno il filosofo,*” mentre dichiarando quel che fusse la conso-
nanza, disse che ¢ ragione de’ numeri nell’acuto e nel grave, intendendo della
ragione secondo la quale si vengono a regolare i detti corpi sonori. Laonde non
disse che fusse numero assolutamente, ma ragion de’ numeri; il che si pud vede-
re piu espressamente nelle proporzioni musicali, comprese nei nominati corpi;
imperoché non si ritrova in esse alcuna specie o forma di numero; conciosia
che se noi pigliamo i loro estremi, misurandoli per il numero, dopoi ch’¢ fatta
cotal misura, tai corpi restano nella loro prima integrita e continuati come erano
prima; né si ritrova formalmente in essi numero alcuno, il quale costituisca al-
cuna proporzione, ma si ben la ragione del numero. Percioché se ben noi pren-
diamo alcuna parte d’una corda in luogo d’unita e per replicazione di quella ve-
nimo a saper la quantita di essa e la sua proporzione, secondo i numeri deter-
minati, e per conseguente la proporzione dei suoni prodotti dalle corde, come
dal tutto e dalle parti, non potiamo pero dire se non che tali numeri siano quel
modello e quella forma dei suoni che sono cagione essemplare e misura estrin-
seca di essi corpi sonori che contengono le proporzioni musicali, le quali senza
’l suo aiuto difficilmente si potrebbono ritrovar nelle quantita continue.

Laonde il numero ¢ sola cagione di far conoscere e ritrovare arteficiosamen-
te le proporzioni delle consonanze e di qualsivoglia intervallo musicale; onde ¢
necessario molto nella musica, in quanto che per esso piu espeditamente si va
speculando le differenze dei suoni, secondo il grave e 'acuto, e le loro passioni,
e con piu certezza di quello che si farebbe misurando coi compassi, overo altre
misure i corpi sonori, avendo prima conosciuto con I'esperienza manifesta co-
me si misurino secondo la loro lunghezza con proporzione e percossi insieme
muovino I'udito secondo il grave e 'acuto, ma altramente di quello che si con-

419 [ARISTOTELE, Analytica) posteriora, 2, capitolo 1 [2 secondo la numerazione moderna).
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siderano nei numeri puri secondo la ragione. Il perché diro, per concludere, che
si come il numero non puod essere a modo alcuno la cagione intrinseca e pro-
pinqua de tali proporzioni, cosi non potra esser la cagione intrinseca e propin-
qua delle consonanze, come ho dichiarato.

Dell'invenzione delle radici delle proporgion:
Capitolo X111

Ma per ritornare ormai, secondo l'ordine incominciato, dove lasciai, alla
quinta e ultima operazione detta invenzione delle radici,*? dico che tale opera-
zione non ¢ altro che ridur le proporzioni nei primi loro termini radicali, quan-
do si ritrovano fuori di essi; percioché le proporzioni, che sono contenute tra i
termini non radicali, oltra che si rendono piu difficili da conoscere, fanno anco
difficile le loro operazioni. Onde accioché si possa aver di loro piu facile cogni-
zione e piu facilmente si possino adoperate, daro ora il modo di ridurle nei loro
termini radicali, o nei numeri contra sé primi. E perché non solo quelle propor-
zioni, che sono contenute tra due termini, ma anche ogn’ordine de piu propot-
zioni moltiplicate puo esser contenuto da altri numeri, come tra quelli che sono
tra loro composti, perd mostrando prima in qual modo si possino ridurre ai lo-
ro termini radicali quelle che sono contenute solamente tra due termini, mostre-
ro dopoi in qual modo Paltre si potranno ridurre. Incominciando adunque dalle
prime, terremo questo ordine. Essendoci proposta qualsivoglia proporzione
contenuta da numeri tra loro composti, cercaremo di trovare un numero mag-
glore, il qual numeri o misuri communemente i termini della proporzione pro-
posta, per il quale dividendo tai termini, i prodotti siano le radici o termini radi-
cali di tal proporzione.

Volendo adunque ritrovar tal numero, divideremo prima il maggior termine
dalla proporzione per il minore; dopoi partiremo questo per quel numero
ch’avanza dopo tal divisione; e se di nuovo avanzasse numero alcuno, divide-
remo il primo avanzato numero per il secondo e questo per il terzo e cosi di
mano in mano, fino a tanto che si ritrovi un numero che divida a punto l'altro
senz’avanzar nulla; e questo sara il numero ricercato, per il quale dividendo do-
poi ciascun termine della propotzione proposta, i prodotti saranno i minimi
numeri e termini radicali della proporzione. Poniamo adunque che vogliamo
ritrovar la radice della proporzione contenuta tra questi termini o numeri 45 e
40 che sono tra loro composti; divideremo primieramente il 45 per il 40 e verra

420 radici: in questo caso riduzione ai minimi termini.
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1 avanzando 5, dopoi lasciando l'unita, come quella che fa poco al proposito, si
in questa, come anco nell’altre divisioni, pigliaremo il 5, il quale dividera il 40 in
otto parti a punto, senz’avanzare alcuna cosa; e questo sara il numero maggiore
ricercato che numerera 'uno e l'altro dei due proposti termini. Onde dividendo
il 45 per il 5 ne verra 9 e di nuovo dividendo il 40 per esso 5 averemo 8, i quai
numeri 9 e 8 senza dubbio sono contra sé primi e minimi termini over la radice
della proposta proporzione che fu la sesquiottava.

In che modo si possa ritrovar la radice de pin proporgioni moltiplicate insieme
Capitolo X111

Ma volendo ritrovar la radice d’un ordine de piu termini continuati, come
sono quelli che nascono dalla moltiplicazione de piu proporzioni poste insieme,
over quelli che vengono dalla proporzionalita armonica, che sono senza dubbio
termini o numeri tra loro composti, procederemo in questo modo. Ritrovaremo
prima, per la terza del settimo d’Euclide,**! un numero maggiore che divida o
misuri communemente ciascun dei numeri contenuti in cotale ordine, per il
quale divideremo poi ciascun di loro; e li prodotti che verranno da tal divisione
saranno la sua radice.

Siano adunque i sottoposti cinque termini o numeri tra loro composti 360
240 180 144 120, prodotti dalle moltiplicazioni fatte nel capitolo 31 e 32,422 i
quali vogliamo ridurre in un ordine de numeri contra sé primi e alla loro radice;
dico che bisogna ritrovar prima, nel modo che si ¢ mostrato nel capitolo prece-
dente, un numero maggiore che numeri o misuri communemente i due maggio-
ri termini dei proposti, che sono il 360 e 240, e tal numero sara il 120, percioché
divide o misura il 360 tre volte e il 240 due volte. Vederemo dopoi se puo misu-
rare il 180; ma perché non lo pud misurare, ¢ dibisogno di ritrovare un altro
numero simile, il quale divida o misuri communemente il 180 e il 120, operando
secondo la regola data, che sara il 60. E questo, per il corollario della seconda
del settimo di Euclide,*? numerera communemente i tre maggiori dei proposti
termini e anco il 120, conciosia che numera il 360 sei volte, il 240 quattro volte,
il 180 tre volte e il 120 due volte. E ben vero che non potra misurare il 144, laon-
de sara dibisogno di ritrovare un altro maggior numero che lo misuri insieme
con gli altri; onde ritrovatolo secondo 'l modo mostrato, averemo il 12 che non
solo misurera il 144 ma gli altri ancora. E perché tal numero numera eziandio il

2 I’Euclide: EUCLIDE, Elementa, 7, proposizione 3.
422 capitolo. .. 32: cfr. qui a pp. 96, 98.
423 corollario. .. Enclide: EUCLIDE, Elementa, 7, proposizione 2, corollario.
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minore dei proposti, ch’e il 120, pero dico che il 12 ¢ il numero maggiore ricer-
cato, il qual numera communemente ciascuno dei cinque proposti termini o
numeri; conciosia che se noi divideremo ciascuno de questi numeri per il 12,
che fu l'ultimo numero maggiore ritrovato, ne verra 30 20 15 12 10 e tra questi
termini dico esser la radice del proposto ordine, percioché senza dubbio sono
numeri contra sé primi, come nell’essempio si puo essaminare. Laonde osser-
vando tal regola, non solo si potranno avere i termini radicali di qualunque or-
dine, che contenga quattro, cinque e sei proporzioni, ma pill ancora, se ben (di-
10 cosl) si procedesse all’infinito.

360 230 180 144 120

120. Numero )ﬂd’{giﬂr!, che mifura commnncnicnfe 3 AU primI ferminl ma glovs,
3 2
60. Nam:ro mizgiore . chemijura i tre primi sermini mq{gian L ortlrigronao. 120
6o 40 30
12. Numceromazaiore, chemijura tutts i fmpaj?x' termini | dr anco il ritronare 60
. ——
30 20 15 12 10

Numcri contrafeprimi, i quali fone termini radicali del prepoflo ordine .

Della prova di ciascuna delle mostrate operazioni
Capitolo XI.IV

Perché 'uvomo nelle sue operazioni puo facilmente errare, massimamente
nel maneggio dei numeri, ponendone per inadvertenza alle volte uno in luogo
d’un altro, pero per non lasciare a dietro alcuna cosa che possa tornare utile ai
studiosi, ho voluto aggiungere il modo per il quale si possa conoscere se nelle
operazioni si ritrova essere alcun errore, accioché ritrovato si possa emendare.
Onde incominciando dalla prima, che fu il moltiplicare, dico, quando averemo
moltiplicato insieme molte propotzioni, i termini prodotti da tal moltiplicazione
saranno (come altrove si ¢ detto) fuor dei loro termini radicali; si che volendo
saper se le dette proporzioni saranno contenute in tali termini senz’etrore, pi-
gliaremo prima due termini, tra i quali ¢’imaginiamo d’aver collocato alcuna
proporzione, e li divideremo per i suoi termini radicali, il maggior per il maggio-
re e il minor per il minore; e se 1 prodotti da tal divisione saranno equali, tal
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proporzione sara contenuta nei suoi termini senz’errore alcuno; e se fusse al-
tramente, sarebbe il contratio.

Volendo adunque sapere se la proporzione sesquialtera, posta tra questi
numeri 360 e 240, sia contenuta nella sua vera proporzione, pigliaremo i suoi
termini radicali 3 e 2 per i quali divideremo 360 e 240 in cotal modo, 360 per il
3 e 240 per il 2, e ne verra da ciascuna parte 120; il perché tale equalita dimo-
strera che la detta proporzione ¢ contenuta tra i proposti numeri, quantunque
non siano radicali. Ma quando I'uno dei prodotti venisse maggior dell’altro, sa-
rebbe segno manifesto che in tal moltiplicazione si avesse commesso errore. 11
medesimo potremo eziandio vedere, moltiplicando il maggior dei prodotti col
minor termine radicale della proporzione e il minor col maggiore, cioe 360 per
il 2 e 240 per il 3; percioché allora dall’'una e dall’altra parte il prodotto verrebbe
720, che ne dimostrarebbe che tal proporzione sarebbe contenuta tra i proposti
prodotti senza errore. E benché il sommar delle proporzioni possa esser la pro-
va del moltiplicare e il moltiplicar quella del sommare, tuttavia non potiamo ve-
dere se nei loro mezani termini sia alcun errore, se non nel modo mostrato.

Ma veramente la vera prova del sommare ¢ il sottrare; percioché se noi sot-
traremo di una in una le sommate insieme proporzioni del prodotto del som-
mare, senz’alcun fallo potremo conoscer tal somma esser fatta senza errore,
quando all’ultimo si verra alla equalita. Se noi adunque dal prodotto della som-
ma posta nel capitolo 33 ch’¢ la tripla proporzione levaremo di una in una le
proporzioni sommate, incominciando dalla maggiore che fu la sesquialtera, ne
restera la dupla, dalla quale sottraendo la sesquiterza restera la sesquialtera; onde
cavando da questa la sesquiquarta senza dubio si pervenira alla equalita e ad una
proporzione simille*?* alla sesquiquinta che restera da cavare, la qual ne dara a
conoscere che in tal somma non vi si trova errore alcuno;*2° ma si bene sarebbe
quando alla fine restasse da cavare una proporzione da un’altra che fusse di
maggiore o di minore quantita di quella che si avesse da cavare.

Ma la prova del sottrare ¢ senza dubio il sommare. E perché a sufficienza ho
ragionato altrove, dico tal cosa; perd non accade ch’io replichi cosa alcuna.#?

424 simille: geminazione per «simile» con I'accento piano.

425 somma. .. aleuno: sottraendo dalla proporzione tripla 3 : 1 la sesquialtera 3 : 2 si ottiene la
dupla moltiplicata 6 : 3, ridotta ai minimi termini 2 : 1; sottraendo dalla dupla 2 : 1 la sesquiterza 4 : 3
si ottiene la sesquialtera moltiplicata 6 : 4, ridotta ai minimi termini 3 : 2; sottraendo dalla sesquial-
tera 3 : 2 la sesquiquarta 5 : 4 si ottiene la sesquiquinta moltiplicata 12 : 10, ridotta ai minimi ter-
mini 6 : 5; sottraendo dalla sesquiquinta 6 : 5 un’altra sesquiquinta 6 : 5 si ottiene 30 : 30, ridotta ai
minimi termini 1 : 1.

426 [Cfr.] supra, capitoli 36, 37 e 39 [qui a pp. 104, 106, 110].
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Ultimamente nel pattire, quando nella equal divisione delle proporzioni i termi-
ni contenuti nella proporzionalita aritmetica non si ritrovassero collocati nel
modo che di sopra ho mostrato, allora sarebbe segno manifesto di errore; come
sarebbe eziandio errore nella geometrica e nella armonica, quando i loro fussero
collocati altramente che nel modo dichiarato, e che le proporzioni o qualunque
continuato ordine de proporzioni fussero fuori dei loro termini radicali, quando
non si ritrovassero collocate nei numeri contra sé primi. Ora parmi che tutto
cio ch’ho detto di sopra sia a sufficienza, per mostrare i principii della musica e
tutte quelle cose che concorrono intorno la cognizione delle forme delle conso-
nanze, le quali se noi non saperemo non potremo aver gia mai buona cognizio-
ne delle cose seguenti, né mai pervenire ad un perfetto fine. Laonde ognuno
che desidera di fare acquisto di questa scienza debbe con ogni suo potere sfor-
zarsi di possederli perfettamente, accioché possa acquistar degna laude e onore-
vole frutto delle sue fatiche.

11 fine della prima parte
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La seconda parte delle Istituzioni armoniche del reverendo
messere Gioseffo Zarlino da Chioggia, maestro di cappella
della serenissima signoria di Venezia, nella quale si tratta delle
voci e dei suoni che sono la materia delle consonanze; ed ¢ la
seconda della prima parte della musica detta speculativa o
contemplativa



Quanto la musica sia stata da principio semplice, roza e povera di consonanze
Capitolo 1

Poiché nella prima parte a sufficienza si ¢ ragionato dei numeri e delle pro-
porzioni, ¢ cosa ragionevole che ora si ragioni in particolare, e secondo che tos-
nera a proposito, di quelle cose che la musica considera in universale, come dei
suoni e delle voci degl’intervalli,! dei generi, degli ordini de’ suoni, dei modi,
delle mutazioni? e delle modulazioni;? il che si vedra piu essattamente trattate
nei nostri Sopplimenti. Ma prima che si venga a tal ragionamento, mostrero in
qual modo la musica sia stata da principio semplice, e come dagli antichi era u-
sata; dopoi, veduto in qual modo i suoni e le voci naschino, e fatta la loro divi-
sione, verro a quello ch’¢ la mia principale intenzione.

Dico adunque che se ben la musica nei nostri tempi ¢ pervenuta a tal grado
e perfezione d’armonia, in quanto all’'uso de tutte quelle consonanze che si pos-
sono ritrovare, delle quali alcune appresso gli antichi non erano in considera-
zione,* e che quasi non si vegga di poterle aggiungere cosa alcuna di nuovo, tut-
tavia non ¢ dubbio che da principio (com’¢ avenuto anco dell’altre scienze) ella
non sia stata non solo semplice e roza, ma eziandio molto povera di consonan-
ze. 1l che esser verissimo ne dimostra quel che narra Apuleio® di essa, dicendo
che da principio si adoperava solamente il piffero, non con fori, come quelli che
si fanno al nostro tempo, ma senza, alla simiglianza d’una tromba; né si faceva-

U suoni. .. intervalli: nell’accezione di suoni strumentali e vocali; per le forme antiquate ma ri-
cotrenti nelle Istitugioni, cfr. Nota al testo, p. 727; gli hapax sono annotati volta per volta, mentre i
significati desueti sono spiegati soltanto alla prima occorrenza; le note dell’autore si distinguono
da quelle del curatore per le integrazioni fra quadre.

2 mutaziont: trasposizione; ZARLINO, Sopplimenti musicali cit., 7, 1, pp. 269-270: «La mutazione
si fa in quattro maniere, I'una per il genere, I'altra per la costituzione, la terza per il tuono e la
quarta per la melopeia. Si fa prima la mutazione nel genere quando dal diatonico si passa nel
cromatico o nell’enarmonico [...]. Si fa dopoi cotal mutazione nella costituzione, quando dal te-
tracordo congiunto si procede al separato o da questo a quello [...]. [La terza mutazione consiste
nel] passaggio che si fa da un ad un altro tuono o modo [...]. Si fa ultimamente la quarta specie o
maniera di mutazione nella melopeia, cosa ch’ai nostri tempi piu s’appartiene al poeta che al mu-
sico.

3 modulazions: detivato da modulari, il termine ¢ presente nelle trattazioni di Agostino e di altri
fino a Tinctoris (circa 1435-1511) col significato di misura ritmica; in seguito s’identifica con cane-
re O cantare, cantum formare, componere; DEUMM; ZARLINO, Sopplimenti musicali cit., 2, 17, pp. 79-81; 8,
1, pp. 276-279; cfr. qui a p. 183.

4 consonanze. .. considerazione: sesta maggiore e minore, terza maggiore e minore.

5 [APULEIO|, Floridorum |Floridal, libro 1, [3; 'autore (125-180 circa) ¢ noto soprattutto per Me-
tamorphoseon libri X1 ossia 1. asino d'oro, 'unico romanzo latino tramandato per intero].
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no tante sorti de concenti con variati istrumenti e variati modi; ma gli antichi
ricreavano i loro spiriti e si davano tra loro piacere e solazzo col sopradetto pif-
fero solamente, senza varieta alcuna di suono. E tal piffero usavano nei loro
publici spettacoli e nei loro cori, quando recitavano le tragedie e comedie, come
manifesta Orazio, patlando in cotal modo:

Tibia non ut nunc orichalco vincta tubaeque
aemula, sed tenuis simplexque foramine pauco
adspirare et adesse choris erat utilis.¢

Al quale dopoi Iagne frigio,” a quei tempi dotto nella musica, che fu padre e
maestro di Marsia,® v’aggiunse i fori e incomincio a sonar quello con variati
suoni; e fu il primo che fece sonar due pifferi con un sol fiato, e che sono tale
istrumento con la destra e con la sinistra mano, cio¢ mescolo il suono grave con
’acuto, con destri fori e sinistri. Usarono eziandio gli antichi da principio la ce-
tera o la lira con tre corde over con quattro solamente, della quale fu inventore
Mercurio, come vuol Boezio;? ed erano in quella ordinate di modo che la prima
con la seconda e la terza con la quarta contenevano la diatessaron, la prima con
la terza e la seconda con la quarta la diapente, e di nuovo la seconda con la terza
il tuono, e la prima con la quarta la diapason; e insino al tempo di Orfeo fu set-
vato cotale ordine, il quale fu dopoi accresciuto in varii istrumenti; e prima Co-
rebo di Lidia!? v’aggiunse la quinta corda; dopoi dal sopranominato lagne vi fu
aggiunta la sesta; ma la settima aggiunse Terpandro lesbio. E questo numero de
corde (come dice Clemente Alessandrino)!! era prima contenuto nell’antica lira

6 [ORAZIO|, De arte poetica, [202-204: «Ia tibia, non guarnita d’oricalco come ora ed emula del-
la tromba, ma debole nel suono e semplice per la scarsita dei fori, era utile a fare gli accordi e ad
accompagnare i cori»|.

7 lagne frigio: inventore del flauto e dell’armonia frigia; APULEIO, Florida, 1, 3: «Hyagnis fuit, ut
fando accepimus, Marsyae tibicinis pater et magister»; PLUTARCO, Musica, 1132f; 'autore (50-120
circa) letterato e filosofo greco, ¢ noto soprattutto per le [ite parallele, una raccolta di biografie
presentate a coppie, confrontando un generale o uno statista greco con uno romano; incerta
Pattribuzione della Musica.

8 Marsia: figura mitica originaria dell’Asia minore; maestro nell’arte di suonare il flauto, sfida A-
pollo con cui sostiene una celebre gara; Apollo vince, lo uccide e ne appende la pelle in una grotta.

9 [BOEZIO|, Musice [ De institutione musical, libro 1, capitolo 20.

10 Corebo di Lidia: BOEZ10, De institutione musica, 1, 20: «Quintam vero chordam post Cotroe-
bus, Atys filius, adiunxit, qui fuit Lydorum rex».

11 [CLEMENTE ALESSANDRINO], S#romata, libro 6, [143-144; I'autore (145-215) greco cristiano,
affianca allo studio della Serittura un’ottima conoscenza della filosofia e della cultura greca).
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o cetera; dopoi da Licaone da Samo'? fu aggiunta la ottava, ancora che Plinio?’3
attribuisca 'invenzione di tal corda a Simonide,!* e della nona a Timoteo,!> e
Boezio voglia che questa corda sia stata aggiunta da Profrasto periota,!¢ la de-
cima da Estiaco colofonio!” e la undecima da esso Timoteo. Ma sia come si vo-
glia, Suida!® attribuisce I'aggiunzione della decima e della undecima corda a Ti-
moteo lirico. E certo ¢ che da molti altri ve ne furono aggiunte tante che creb-
bero al numero de quindici. Aggiunsero dopoi a queste la sestadecima corda; né
piu oltra passarono; e si contentarono di tal numero e le collocarono nell’ordine
che piu oltra dimostraremo, dividendole per tuoni e semituoni in cinque tetra-
cordi, osservando le ragioni delle proporzioni pitagoriche, ritrovate nei martelli
da Pitagora, nel modo che nella prima parte ho mostrato,'? le quali contenevano
quelle istesse che si ritrovavano tra le corde della sopradetta cetera o lira ritrova-
ta da Mercurio e che nel sottoposto essempio si veggono.

LIRA4A DI MERCPF RO,

Hypatc hypaton, ™ Primachordse. 13
Parhypyte mefon, Segonds Chords o @ g
&
g
[ .
Lych mefon - g Teigachorda, = L

Teite diczengmend Quartachorda .

—

12 deaone da Samo: BOEZ10, De institutione musica, 1, 20: «His octavam samius Lycaon adiunxit».

13 [PLINIO], Naturalis historia, libro 7, capitolo 56 [57 secondo la numerazione moderna: «Oc-
tavam Simonides addidit].

14 Simonide: poeta (556 a.C.-467 circa) fra i maggiori rappresentanti della lirica corale greca.

15 Timoteo: di Mileto, poeta lirico e citaredo vissuto fra la meta del V e la meta del IV secolo
a.C.; nota 102 qui a p. 27.

16 [bidem ut supra [BOEZIO, De institutione musica, 1, 20: «Prophrastus autem petiotes ad gravio-
rem partem unam addidit chordamy)].

17 Estiaco colofonio: BOEZ10O, De institutione musica, 1, 20: «Histiaeus vero colophonius decimam
in graviorem partemp.

18 Suida: nome attribuito all’autore di un famoso Lexicon, nella forma ellenizzata della voce
barbara Suda, riportata dai codici.

19 nel. .. mostrato: cfr. qui a pp. 16-17.
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Imperoché il maggiore (come dicono) pesava libre dodici, I’altro nove e libre
otto il terzo; ma il quarto e minore pesava libre sei; dai quali numeri Pitagora
cavo le ragioni delle consonanze musicali, che furono appresso gli antichi cin-
que,?’ come narra Macrobio,?! e nascono da cinque numeri, il primo dei quali
chiamarono epitrito,? il secondo emiolio,? il terzo duplo, il quatto triplo e il
quinto quadruplo, con uno intervallo dissonante, il quale istimavano che fusse
principio d’ogni consonanza e lo chiamarono epogdoo.?* Di modo che dall’epi-
trito era contenuta la diatessaron, dall’emiolio la diapente, dal duplo la diapason,
dal triplo la diapasondiapente, dal quadruplo la disdiapason e dall’epogdoo il
tuono sesquiottavo. Alle qual consonanze Tolomeo?> aggiunse la diapasondia-
tessaron, contenuta dalla proporzione dupla superbiparzienteterza tra 8 e 3,20 la
qual consonanza ¢ posta da Vitruvio anco nel capitolo 4 del quinto libro della
Architettura,”” e da noi nella undecima del secondo delle Dimostragioni ¢ dimo-
strata esser consonanza communemente detta.?® E veramente gli antichi non
conobbero altre consonanze che le sopradette, le quali tutte dai musici moderni
sono chiamate perfette; e non aveano per consonanti quelli intervalli che i mo-
derni chiamano consonanze impetfette, cioe¢ il ditono, il semiditono e li due e-
sacordi, maggiore e minore, come manifestamente dimostra Vitruvio nel nomi-
nato luogo, dicendo che nella terza, sesta e settima corda non si possono far le
consonanze; e questo dice avendo rispetto alla gravissima d’ogni diapason; il
che si puod eziandio vedere in ciascun altro autore, si greco come latino. Laonde
da questo potiamo comprendere la imperfezione che si ritrovava nell’antiche
armonie e quanto gli antichi erano poveri di consonanze e di concenti.

E se bene alcuno, mosso dall’autorita degli antichi, la quale ¢ veramente
grande, piu tosto che dalla ragione, volesse dire che oltra le nominate conso-
nanze perfette non si possa ritrovare alcun’altra consonanza, non dubitarei af-

20 consonanze. .. cingue: la quarta, la quinta, I'ottava, la dodicesima ossia ottava e quinta, la quin-
dicesima ossia due ottave.

21 [IMACROBIO, Commentariuni] de somnio [Scipionis], libro 2, capitolo 1.

22 gpitrito: termine greco che indica il rapporto di sesquiterza 4 : 3 ossia 'intervallo di quarta
detto diatessaron.

23 emiolio: termine greco che indica il rapporto di sesquialtera 3 : 2 ossia I'intervallo di quinta
detto diapente.

24 epogdpo: termine greco che indica il rapporto di sesquiottava 9 : 8 ossia I'intervallo di un tono.

25 [TOLOMEO), Harmonica [elementa seu De musica), libro 1, capitolo 5.

26 proporzione. .. 3: secondo la modalita di somma descritta quiap.89,2:1+4:3=28:3.

27 capitolo. .. Architettura: VITRUVIO, De architectura, 5, 4.

28 undecima. .. detta: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche cit., ragionamento 2, proposta 11, pp.
107-108.

129



fermare simile opinione esser falsa; percioché ella contradice al senso, dal quale
ha origine ogni nostra cognizione. Conciosia che niuno di sano intelletto neghe-
ra che oltre le sopradette consonanze perfette non si ritrovino ancora le imper-
fette, le quali sono tanto dilettevoli, vaghe, sonore, soavi e armoniose a quelli
che non hanno corrotto il senso dell’udito, quanto dit si possa; e sono talmente
in uso che non solo i periti cantori e sonatori di qualunque sorte si voglia istru-
menti?’ le usano nelle lor armonie, ma quelli ancora che senza avere alcuna
scienza cantano e sonano per prattica solamente.

Per qual cagione gli antichi nelle loro armonie non usassero le consonanze imperfette e
Pitagora vietava il passare oltra la quadrupla

Capitolo 11

Né dobbiamo maravigliarsi che gli antichi ricevessero non tali consonanze;
percioché essi prestarono grandissima fede alla dottrina di Pitagora, il quale es-
sendo diligentissimo investigatore dei profondi secreti della natura, non le volse
accettare e porre tra i consonanti intervalli, per esser egli amatore delle cose
semplici e pure, perché si dilettava di tutte le cose fino tanto che la materia loro
non si partiva dalla semplicita; e in essa investigava le cose secrete, cioe le loro
cagioni, avendo egli opinione che, ritrovandosi esser semplici, in quelle fusse
fermezza e stabilita, ed essendo miste e diverse, incostanza e varieta. E perché
istimava che di queste non si potesse aver ferma ragione, pero, senza procedere
piu oltra, le refiutava. Laonde solamente quelle consonanze li piacevano, le qua-
li insieme si convenivano per ragion de numeri che fussero semplici e avessero
la lor natura purissima, come sono quelli che nascono dal genere moltiplice® e
dal superparticolare;’! e sono i cinque mostrati, contenuti nel numero quaterna-
rio; e rifiutd quelle che sono comprese da numeri che si ritrovano oltra esso
quaternario ed entrano negli altri generi di proporzione, dai quali nasceva il loro
ditono e il triemituono,?? lo semiditono e altri intervalli simili, come vederemo.
N¢é pose tra le consonanze il ditono e il semiditono, contenuti nel genere su-
perparticolare, i quali ho mostrato nella prima parte;? percioché molto ben co-
nosceva (com’io credo) la natura loro; e vedeva che dalla mistura di tal conso-
nanze imperfette con le perfette potevano nascere i due esacordi, maggiore e

2 qualunque. .. istruments: forse da emendare in «qualunque sorte si voglia di istrumenti».
30 moltiplice: cfr. qui a p. 82.

3V superparticolare: cfr. qui a p. 87.

32 triemituono: intervallo che contiene tre semitoni ossia terza minore.

33 mostrato. .. parte: ctr. qui a p. 60.
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minore, i quali si contengono nel genere superparziente, come le forme loro ce
lo manifestano.>* Approvo adunque solamente quelle consonanze, come piu
semplici e piu nobili, ch’hanno le forme loro tra le parti nel sudetto quaternario;
percioché da loro non ne puo nascere alcun suono che non sia consonante.

E forse che i pitagorici non per altro avevano in somma venerazione questo
numero, se non perché vedevano che da esso nasceva cotale semplicita di con-
cento, onde ebbero opinione ch’appartenesse alla perfezione dell’anima. E tan-
to ebbero questo per vero che volendo di cio che affermavano (il che dice Plu-
tarco®® e Macrobio)3 fusse loro prestata indubitata fede, dicevano: «lo ti giuro
per colui che da all’anima nostra il numero quaternario». 11 divino filosofo a-
dunque vietava il passare oltra la quadrupla, percioché egli oltra di essa (secon-
do il parere di Marsilio Ficino, filosofo platonico, nel Compendio del Timeo di Pla-
tone)¥” non udiva armonia; conciosia che procedendo piu oltra nasca la quintu-
pla tra 5 e 4 e la superbiparziente tra 5 ¢ 3 che genera dissonanza. E ben vero
che se le parole del Ficino si pigliassero e s’intendessero semplicemente come
sonano, s’intenderebbe il falso; percioché la quintupla non si ritrova tra 5 e 4
ma si bene tra 5 e 1; pero giudico che overamente il testo sia incorretto, e che in
luogo del 4 si debba intendere e porre la unita, o che tal parole s’abbiano da in-
tendere in questo modo, che procedendo oltra la quadrupla, aggiunto il quinario
al numero quaternario, come nell’essempio si vede, cio¢ aggiunta la sesquiquar-
ta alla proporzione quadrupla in questa forma 5 4 3 2 1, nasca la proporzione
quintupla tra 5 e 1, e similmente la superbiparzienteterza tra 5 e 3, la quale si
parte dalla semplicita dei numeri ed ¢ contenuta nel terzo genere di proporzione
che si chiama superparziente; il qual genere diceva Pitagora non essere atto alla
generazione delle consonanze musicali.

34 esacordi. .. manifestano: gli intervalli di sesta, maggiore e minore, sono individuati rispettiva-
mente dalle proporzioni 5: 3 ¢ 8 : 5; cfr. qui a p. 69.

35 [PLUTARCO)|, De Iside et Osiride, [382a].

36 [MACROBIO, Commentarium| de somnio |Scipionis), libro 1, capitolo 1.

37 secondo. .. Platone: MARSILIO FICINO (1433-1499), Compendinm ad Timaenm, passin.
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Quintupla+

Per questa cagione adunque, e non per altra, stimano alcuni che questo filo-
sofo vietasse il trappassar la quadrupla, ancora ch’alcuni altri dicano che Pitago-
ra voleva che non si avesse a trappassar la quadrupla nelle cantilene, cioe il nu-
mero delle quindeci corde, contenute tra la disdiapason; percioché egli giudico
ch’ogni ottima voce (avendo la natura posto termine a tutte le cose) potesse
senza suo disconcio naturalmente ascendere dal grave all’acuto, o per il contra-
rio discendere per quindeci voci, e che qualunque volta si passasse piu oltra, o
nel grave o nell’acuto, che tali voci non fussero piu naturali, ma sforzate, e che
recassero noia agli ascoltanti; ma di queste due ragioni la prima (secondo ’l mio
giudicio) ¢ migliore e fa piu al proposito. Evvi eziandio una terza ragione, la
quale in fatto tengo d’ogn’altra migliore e piu vera, ch’¢ posta nel principio del
primo delle Dimostrazioni,’® la quale lascio, per cagione d’essere breve, percioché
chi desiderasse sapetla, leggendo il nominato luogo, sara pienamente del tutto
raguagliato. Non ¢ adunque da maravigliarsi che gli antichi non ricevessero co-
tali consonanze, poiché dalle leggi pitagoriche gli era vietato il trappassar la qua-

drupla.

38 posta. .. Dimostrazgioni: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche cit., ragionamento 1, p. 3.
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Dubbio sopra linvenzione di Pitagora
Capitolo 111

Ora sopra la detta invenzione di Pitagora nasce un dubbio, in che modo po-
tesse uscit concento da quei due martelli che contenevano la proporzione se-
squiottava, che ¢ la forma del tuono, il quale senza dubbio alcuno ¢ intervallo
dissonante. A questo si puo rispondere e dire: ¢ cosa ragionevole che i fabbri de
quei tempi non percuotessero nel battere coi martelli tutti in un tempo, ma si
ben I'un dopo Paltro, come vediamo e udimo fare al di d’oggi. Onde ¢ credibile
che la prima cosa che udisse Pitagora fusse un certo ordine armonico di suono
e che molto li fusse grato, dal quale fusse mosso a volere investigar la ragione
dei concenti armonici. Ma perché percuotendo i martelli I'un dopo Taltro, il
tuono non li poteva offender I'udito, come gli averebbe offeso quando tutti in
un tratto avessero fatto la percossa, conciosia che la consonanza e la dissonanza
si ode tra due suoni ch’in un tempo istesso percuotono® l'udito, pero non si
puo dire che Pitagora in tale atto udisse cosa alcuna dissonante, di modo che lo
potesse offendere, massimamente avendo prima rimosso il quinto martello,
come dice Boezio,* percioché non s’accordava con gli altri. E che questo sia
vero Macrobio*! lo manifesta chiaramente, dicendo che passando Pitagora a ca-
so per una via publica, gli pervennero alle orecchie alcuni suoni che si rispon-
devano con un certo ordine, i quali nascevano dai martelli d’alcuni fabbri che
battevano un ferro infocato; e dice: «Erano suoni che si rispondevano con un
certo ordine»; e non dice che fussero suoni consonanti. Per la qual cosa potia-
mo vedere che cotale intervallo non li poteva dare alcuna noia, come potiamo
da noi stessi udire in ogni nostra modulazione, che non solo nel procedere di
simile intervallo, ma di qualunque altro ancora, purché nasca da numeri sonoti e
armonici, il senso non ¢ offeso.

Avendo dopoai il filosofo ritrovato che cio procedeva dalla quantita del peso
di ciascun martello, incomincio dai pesi ritrovati a investigar le proporzioni mu-
sicali e i numeri armonici, facendo I'esperienza d’un suono contra ’altro col pe-
so loro; e ritrovo la loro ragione nei nominati numeri; e conobbe quelle propor-
zioni che davano le consonanze e quelle che facevano le dissonanze. Laonde
Boezio* volendo mostrare in fatto quelle proporzioni, ch’erano le vere forme

39 percuotono: impressionare un organo sensoriale, eccitare i nervi, per lo pit in maniera fa-
stidiosa; BATTAGLIA, s.2.

40 [BOEZIO|, Musice | De institutione musica), libro 1, capitolo 10.

41 [MACROBIO, Commentarium| de somnio |Scipionis), libro 2, capitolo 1.

42 Ut supra [BOEZ10O, De institutione musica, 1, 10].
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delle consonanze, parlando di ciascuna di esse, le aggiunge una di queste parole
consonantia o concinentia;¥> ma quando viene alla sesquiottava, senz’aggiungerle
alcuna cosa, dice solamente che risonava il tuono, volendo inferire*4 che tal
proporzione non era posta dal filosofo nel numero di quelle che fanno la con-
sonanza.

Della musica antica

Capitolo I

Ma se la musica antica (come si ¢ mostrato)* aveva in sé tale imperfezione,
non par credibile che i musici potessero produrre negli animi umani tanti varii
effetti, come nelle istorie si raccontano; percioché si legge che alle volte move-
vano I'animo all’ira, alle volte dall’ira lo rititavano alla mansuetudine; ora indu-
cevano al pianto, ora al riso overo ad altre simili passioni; e tanto meno par cre-
dibile, per esser ella oggidi ridutta a quella perfezione dalla parte dei suoni e
consonanze, com’ho detto altrove,* che quasi di meglio non si puo sperare; e
non si vede che faccia alcuno dei sopradetti effetti, onde piu tosto si potrebbe
dire che la moderna e non I'antica fusse imperfetta. E perché tal cosa potrebbe
generar negli animi dei lettori non picciol dubio, pero avanti che si vada piu ol-
tra mi ¢ paruto di dover sopra tal materia ragionare alcune cose, e prima dimo-
strare in qual maniera dagli antichi la musica era posta in uso, dopoi quali mate-
rie recitavano nelle loro cantilene, e quali erano i musici antichi, oltra di questo
quel ch’era potente d’indur 'uomo in diverse passioni, in qual modo le armonie
potevano muover I'animo e produrre in esso varii costumi, e ultimamente da
qual genere di cantilena fussero operati simili effetti.

Incominciando adunque dalla prima, dico che se ben la musica anticamente
ha operato molte cose maravigliose, come si legge, e si dica ch’ora non operi
pit cosa alcuna delle nominate, tuttavia chi vorra essaminar minutamente il tut-
to ritrovera che la musica eziandio al presente non ¢ priva de cotali effetti; e ne
potrebbe forse con grandissima maraviglia vedere alcuno che sarebbe di non
poca importanza. E ben vero che I'uso moderno ¢ tanto vario e lontano dal-
I'uso antico che sarebbe quasi impossibile crederlo, quando da molti degni e

4 concinentia: concinnita da concinnitas, grazia, eleganza che risulta dal rapporto di piu cose fra
loro, armonia di un discorso, di uno scritto, di un’opera poetica o di un brano musicale, che deri-
va dall’opportuna disposizione delle parole, degli accenti o delle note; BATTAGLIA, s.2.

4 inferire: significare, voler dire, far capite; BATTAGLIA, s.0.

4 come. .. mostrato: cfr. qui a p. 130.

4 [Cfr.] supra, capitolo 1 [qui a p. 126].
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onorati scrittori, 1 quali sono stati per molto tempo avanti la nostra eta, non ne
fusse fatta menzione alcuna di tal cosa, percioché i musici de quei tempi non
usarono la musica con tante varie sorti d’istrumenti, lasciando da un canto quel-
li che nelle comedie e negli esserciti*’ loro adoperavano; neanco le loro cantile-
ne erano composte de tante parti; né con tante voci facevano i loro concenti,
come ora facciamo, ma I’essercitavano di maniera ch’al suono d’un solo istru-
mento, o piffero o di cetera o di lira che fusse, il musico semplicemente accom-
pagnava la sua voce e porgeva in tal maniera grato piacere a sé e agli ascoltanti,
come si legge; percioché in cotal modo Omero* introduce cantare Achille, Fe-
mio* e Demodoco;* similmente Virgilio®! introduce Ioppa,? Orazio Tigellio,
Silio Italico Teutrate;>* e Svetonio®® scrive che ’l simile faceva Nerone.> Questo
istesso facevano coloro che i Greci chiamavano rapsodi,’ i quali erano recitato-
ri, interpreti e cantori dei versi dei poeti, tra i quali fu Ione,”® come dimostra
Platone in quello del Furor poetico, che interpretava i versi d’Omero al suono
della lira; e tanto gli era affezionato e tanto se lo avea fatto famigliare, che non
voleva esporre altro poeta che lui.

47 esserciti: forse da leggere «essercizi».

48 [liade, libro 9, e [Odisseal, libro 8.

49 Femio: aedo, personaggio dell’Odissea.

50 Demodoco: nome di due figure mitologiche, entrambi aedi, 'uno della corte di Alcinoo, re
dei Feaci, ricordato nell’Odissea, e I’altro alla corte di Agamennone, ricordato nell’l/iade, che il re
aveva lasciato in patria partendo per la guerra di Troia, per sorvegliare e difendere la moglie Cli-
tennestra.

51 [VIRGILIO|, Aeneidos, libro 1, [740-740].

52 Jgppa: re africano pretendente alla mano di Didone.

53 [ORAZIO), Sermones, libro 1, satira 3, [1-4; cft. nota 134 qui a p. 34].

54 [SILIO ITALICO|, De bello punico, libro 11, [288-290: «Personat euboica Teuthras testudine,
Cymes / incola et obtusas immiti murmure sacvae / inter bella tubae permulcet cantibus auris»;
I'autore, poeta latino vissuto nel I secolo d.C., oltre a scrivere questo poema epico in diciassette
libri sulla seconda guerra punica, svolse una brillante carriera politica).

55 [SVETONIO], in Vita Neronis, capitolo 20 [autore (69-140 circa) letterato, storico e segreta-
rio dell'imperatore Adtiano, scrisse le dodici V7tae Caesarum).

56 Nerone: imperatore romano dal 54 al 68; durante il suo regno, per molti aspetti controverso,
diede ampio spazio alla cultura, in particolare a quella greca.

57 rapsodi: cantore professionista itinerante che nell’antica Grecia eseguiva in pubblico poemi
epici, generalmente altrui, che rimaneggiava, tagliava e interpolava; in contrapposizione con
’aedo, ritenuto cantore di testi propti; BATTAGLIA, s.2.

58 Jone: di Chio, poeta, storico e filosofo vissuto nel V secolo a.C.

59 come. .. poetico: PLATONE, Ione, 530b-c; nella traduzione latina il dialogo era noto anche col
titolo De furore poetico.
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Quando poi erano due che cantavano, non cantavano insieme e ad un tem-
po, come si fa al di d’oggi, ma 'un dopo Paltro; e tal modo di cantare nomina-
vano cantare a vicenda, modo ch’apptresso di Teocrito® cantano i pastori Dafni
e Menalca, e appresso di Virgilios! Menalca e Dameta. Usavano eziandio i poeti
lirici nei loro certami musicali cantare 1 lor poemi e composizioni con varii ge-
neri de versi al suono della lira over della cetera; e questo facevano adunati in-
sieme in un cerchio al numero di cinquanta, in alcune lor feste; e tale ragunanza
fu nominata coro; e cantavano le lodi dei dei e di coloro ch’erano stati vittoriosi
ne’ giuochi olimpici;®? e riportavano per premio del loro cantare un bue. I rusti-
ci anco solevano in tal modo porgere i lor voti ai dei per i frutti della terra; per-
cioché adunati in un coro appresso un altare, sopra il quale era la vittima del sa-
crificio, ora passeggiando e ora rivolgendosi in giro, cantavano a Bacco®? alcune
sorti de versi che sono ora a noi incogniti, al suono del piffero. E tal piffero
non s’assimigliava a quelli ch’ora si usano; percioché in quei tempi si faceva de
ossa delle gambe di gru, onde furono chiamati tali istrumenti dai latini #biae,%*
essendo cotal parte di ciascuno animale con voce latina nominata #bia. Né face-
va allora dibisogno di maggiore istrumento, percioché il popolo che concorreva
a luoghi simili era poco; ed era maggiormente dedito alla fatica e al lavoro che
alle feste e ai giuochi. Avevano medesimamente per costume di rappresentar le
tragedie e le comedie loro cantando; e questo accenna Orazio dicendo:

Si plausoris eges aulaea manentis et usque
sessuti, donec cantor: «Vos plaudite» dicat.5>

60 [TEOCRITO), Idyllium, 8 [dell’autore, poeta lirico greco, non si conoscono le date di nascita e
di morte].

o1 [VIRGILIO|, Ecloga [Eclogae], 3.

02 ginochi olimpici: la pit antica e la pin celebrata delle quattro feste nazionali dei Greci; si svolse
ogni quattro anni dal 776 a.C. al 393 d.C.

63 Bacco: Dioniso, figlio di Zeus e di Semele, una delle divinita terrestri pit importanti della
Grecia antica; la leggenda natra che conquistasse I'India, nel corso di una spedizione meta guer-
riera e meta divina: OVIDIO, Ars amatoria, 1, 189-190: «Nunc quoque qui puer es quantus tum,
Bacche, fuisti / cum timuit thyrsos India victa tuos».

4 fibiae: stramento a fiato, simile al flauto, di legno, osso, canna o metallo; BATTAGLIA, s.2.;
ANGELO INGEGNERI (1550-1613 circa), Della poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le favole
sceniche, in BATTISTA GUARINI (1538-1612), Opere, 3, Verona, Tumermani, 1738, p. 540: «I mede-
simi antichi usarono una tibia sola, over due, perché essendo quello istromento che si suona col
fiato, ei viene a mescolatsi col canto meglio di tutti gli altri stromenti».

5 [ORAZIO|, De arte poetica, [154-155: «Se vuoi che gli spettatori plaudenti rimangano in sala a
sedere fino a quando il cantore dica: “Applaudite”»].
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Ed era usanza (come afferma il filosofo)% che i poeti istessi recitavano le
tragedie e le comedie che aveano composte. Onde (come narra Tito Livio)o
uno chiamato Livio,% avendo fatto una favola in versi, ordinata col suo argo-
mento, egli stesso la recitava; dopoi non potendo piu dire, percioché la voce gli
era mancata, prego che li fusse perdonato; e pose un fanciullo a cantatla, il qua-
le avendosi portato bene fu introdotta una usanza, che cotali cose fussero can-
tate dagli istrioni.® E di questo ne tocca una parola Orazio, dicendo nella sua
dell’Arte poetica:

Ignotum tragicae genus invenisse camenae
dicitur et plaustris vexisse poemata Thespis,
quae canerent agerentque peruncti faecibus ora.”

Credo anco che gli oratori orassero al popolo al suono di qualche istrumen-
to, ancora ch’al parer mio tale usanza durasse poco tempo; imperoché Cicerone
nella orazione che fece in favor di Publio Sestio ne tocca una parola;” e anche
nel fine del libro terzo dell’Oratore, parlando di Gaio Gracco, lo dimostra,’ ben-
ché questo paia alquanto strano ad Aulo Gellio;”® ma Plutarco™ modestamente
recita cotal cosa e dice:

Essendo Gaio Gracco uomo veemente nel dire, spesse volte era trasportato dal-
Iira, di modo che veniva alle villanie e vituperii; e cosi egli soleva turbare la sua
orazione; onde conoscendo tal cosa s’imagino di rimediarvi, col fare ch’un servo
dotto nella musica nominato Licino li stesse dopo le spalle nel pulpito, e che

6 [ARISTOTELE], Rbetorica, 3, capitolo [1].

7 [Trr0 L1vIO|, Historiarum decades [ Ab nrbe condita), 1, libro 7, [8; I'autore (59 a.C.-17 d.C.) sto-
rico romano, in quest’opera narra, secondo lo schema annalistico, le vicende di Roma dalla venu-
ta di Enea in Italia ai funerali di Druso, figliastro di Augusto, nel 9 a.C.].

68 I ivio: Livio Andronico vissuto nel III secolo a.C.; a imitazione dei Greci nel 240 mise in
scena per primo un dramma teatrale regolare di cui era autore e interprete.

9 istrions: attore di teatro nell’antica Roma; BATTAGLIA, s.2.; T1TO LIVIO, Ab urbe condita, 7, 6:
«Vernaculis artificibus, quia hister tusco verbo ludio vocabatur, nomen histrionibus inditumy.

70 Ignotum... ora: ORAZIO, De arte poetica, 275-277: «Si dice che Tespi abbia inventato il genere
della musa tragica, prima sconosciuto, e che trasportasse sui carri quelli che cantavano e recitava-
no i drammi col volto impiastricciato di mosto.

" oragione. .. parola: cit. non reperibile in CICERONE, Pro Sestio.

72 anche. .. dimostra: CICERONE, De oratore, 3, 225-227.

73 [AULO GELLIO|, Afticae noctes [altrove Noctes atticae o Acticae noctis], libro 1, capitolo 11 [I’au-
tore, erudito latino vissuto nel II secolo d.C., raccoglie in quest’opera notizie filosofiche, antiqua-
rie e giuridiche].

74 [PLUTARCO), in V'itis Tiberii et Caii |Gaii) Graccornm, |2, 5-6; cfr. qui a p. 19].
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mentre lo udiva inasperire e ritirarsi fuori della sua voce, con un istrumento lo
avertiva e gli faceva achettare™ cotal veemenzia.

E di ci6 non ci dobbiamo maravigliare, poiché I'arte oratoria ha avuto prin-
cipio (come vuole Strabone)7 dalla poesia; e 1 poeti oravano al popolo cantando
versi al suono della cetera o lira; e lo tiravano a fare il loro volere; il che ben lo
dimostra anco 'Ariosto dicendo:

Li scrittori indi fer 'indotta plebe
creder che al suon delle soavi cetre
I'un Troia e Ialtro”” edificasse Tebe8

e avesson fatto scendere le pietre
dagli alti monti e Orfeo tratto al canto
tigri e leon, dalle spelunche tetre.”

Cantavano anco gli antichi al suono del piffero, recitando diverse canzoni
composte in versi; e questo facevano alle volte, quando erano due insieme, 'un
dei quali sapesse cantare e ’altro sonare, come accenno il poeta, quando intro-
dusse Menalca dire a Mopso pastore queste parole:

Tu calamos inflare leveis, ego dicere versus;

percioché l'uno era perito sonatore di piffero e l'altro era ottimo cantore. Era
anco appresso gli antichi usanza di saltare e di ballare, mentre che ’1 musico al
suono della lira o cetera over d’alcuno altro istrumento recitava alcuna cosa,
come si trova appresso di Omero8! nella Odissea che, cantando Demodoco al
suono della cetera, i Greci saltavano e ballavano. E simigliantemente Virgilio,
nel libro 1 dell’ Eneida, imitandolo dice che cantando loppa al suono della cetera:

75 achettare: variante di «acchetarer.

76 [STRABONE], De situ orbis [Geographial, libro 1, [6; I'autore (64 a.C.-24 d.C.) geografo e stori-
co greco, intraprese e descrisse numerosi viaggi nel mondo allora conosciuto, dalla Spagna
all’Asia minore].

77 [un. ... Paltro: rispettivamente Apollo e Anfione.

78 Tebe: capitale della Beozia.

79 [LODOVICO ARIOSTO (1474-1533)], Satira, 6, [82-87].

80 [VIRGILIO|, 7# Daphnide [ossia Eclogae, 5, 2: «Tu a soffiare nelle canne leggere, io a cantare
versi»; levis in luogo di feveis, forse da emendare].

81 Odissea, libro 8, [26-108].
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Ingeminant plausu Tyrii Troesque sequuntur;®?
e in un altro luogo piu chiaramente manifesta tal cosa dicendo:
Pars pedibus plaudunt choreas et carmina dicunt.®3

Similmente Orazio, nel luogo citato di sopra (avegna che non faccia men-
zione alcuna che si cantasse) dice:

Sic priscae motumque et luxuriam addidit arti
tibicen.34

Di questo si potrebbono avere infiniti essempii, i quali ora per brevita lascio,
poiché le ode di Pindaro®> di cio6 fanno indubitata fede; conciosia ch’essendo
divise in tre parti, delle quali la prima ¢ chiamata otpoy, dviioteoyn la seconda
e la terza én@ddc, e sono comprese nei versi lirici, gli antichi le cantavano al
suono della lira o della cetera e ballavano o saltavano in tal maniera, che quando
i saltatori si volgevano dalla parte destra verso la sinistra cantavano la prima
parte, e quando andavano dalla sinistra alla destra cantavano la seconda; e veni-
vano a riposarsi quando cantavano la terza; la qual maniera di ballare o saltare
dura fino al di d’oggi appresso i Candioti e quelli che abitano nell’isola di Ci-
pro.8¢ Gli antichi adunque usavano la musica nella maniera ch’abbiamo detto,
accompagnando la voce ad un solo istrumento; e s’alle volte ne usavano de piu
sorti, vi accompagnavano la voce, come tra genti barbare al presente ancora si
costuma in alcune parti e massimamente del Levante, come da uomini degni di
fede piu volte ho udito dire; ma i due primi modi (come fanno fede listorie) e-
rano grandemente in uso.

Usarono anco gli antichi nei loro esserciti varie sorti d’istrumenti, imperoché
i Toscani usarono la tromba, della quale (come vogliono alcuni) essi furono gli
inventori,%” gli Arcadi la sampogna, i Siciliani alcuni istrumenti i quali nomina-

82 Ingeminant... sequuntur. VIRGILIO, Aeneidos, 1, T47: «I Tiri rinnovano I'applauso, seguiti dai
Troiani».

83 [VIRGILIO|, Aeneidos, 6, [644: «Chi ritma danze coi piedi e chi intona canti»].

84 Sic... tibicen: ORAZIO, De arte poetica, 214-215: «Cosi all’arte primitiva il suonatore di tibia
aggiunse il gesto e la lasciviar.

85 Pindaro: uno dei maggiori rappresentanti della lirica greca (518 a.C.-438 circa) che compose
inni, peani, ditirambi, encomi; i suoi quarantacinque epinici, dedicati agli atleti olimpici vincitori,
venivano cantati dal coro accompagnato dal flauto o dalla lira.

86 Cipro: isola del Meditetraneo orientale, dominio veneziano fino al 1571, quando la fortezza
di Famagosta cadde in mano ai Turchi.

87 Toscani. . . inventori: secondo la tradizione greca gli Etruschi avrebbero inventato la sajpinx o tuba.
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vano noxtidag,® i Candioti la lira, i Lacedemonii il piffero over la lira (come
vuole Pausania)® al canto d’alcune canzoni, quelli di Tracia il corno, gli Egizii il
timpano e gli Arabi il cembalo. I Romani si servirono nelle lor comedie d’alcune
sorti de pifferi, dei quali alcuni chiamavano destri e alcuni sinistri, e alcuni no-
minavano saranni,” dai quali i spettatori potevano comprender sotto qual gene-
re si contenessero le comedie che dovevano recitare. Imperoché quando la co-
media conteneva in sé materia 0 soggetto severo e grave, si udiva il concento
grave dei pifferi sinistri; e quando era giocoso e festevole, il concento era fatto
coi pifferi destri ed era acuto; ma s’era mista, le cantilene musicali erano tempe-
rate dell'una e dell’altra sorte di concento. E tali cantilene non erano fatte dal
poeta, ch’avea composto la comedia, ma da un perito nell’arte della musica,
come nel principio di ciascuna comedia di Terenzio si pud apertamente vedere,
ove dice: «Modos fecit Flaccus Claudii filius»,”! nominando le sorti degli istru-
menti detti di sopra, coi quali eran fatte le musiche, le quali erano variate di
modo o tuono che lo vogliamo dire; e le facevano udire avanti che cominciasse-
ro a rappresentar la comedia, accioché la materia compresa in essa (com’ho det-
to) si potesse sapere avanti dagli spettatori.

Nondimeno ai nostri tempi sono incognite cotali sorti de pifferi, ancora che
Servio nel libro 9 dell’Eneide di Virgilio, sopra quel verso: «O vere Phrygiae»,’
mostri ch’eran di due sorti, delle quali 'una nomina seranni e laltra frigii. I pri-
mi erano pari; e cosi si chiamavano, percioché avevano le loro caverne® pari ed
equali; 1 secondi impari, conciosia che le caverne loro erano inequali. Adduce
dopoi Servio lautorita di Marco Varrone, volendo dichiarar quali fussero pifferi
destri e sinistri, dicendo che la tibia frigia destra ha un solo foro e la sinistra ne
ha due, de’ quali 'uno ha il suono acuto e l'altro grave. Ma queste parole son
molto differenti da quelle che sono poste nel libro 1 al capitolo 2 delle Cose della

88 zurtidag: mvxtides, in latino fidiculae piccola lira.

89 [PAUSANIA|, Laconica [Descriptio veteris Graeciae, Laconia), libro 1, |3, 17, 5].

90 saranni: seranni, sarrani, abitanti di Tiro il cui antico nome era Sar o Sur, in latino Sarra, da
cui detiva sarranus o serranus.

N Modbos. .. filins: TERENZIO, Andria, didascalia; 'autore (195-159 a.C.) era il modello indiscus-
so pet la rinascita della commedia regolare nel Cinquecento.

92 Servio. .. Phrygiae: SERVIO, Commentarii in Aencidos, 9, 617: «Tibiae aut serranae dicuntur quae
sunt pares et aequales habent cavernas, aut phrygiae quae et impares sunt et inaequales habent ca-
vernasy; del commentatore latino vissuto fra il IV e il V secolo d.C., benché le sue chiose virgiliane
costituiscano uno dei piu significativi documenti tramandati dall’antichita, non si conosce la biogra-
fia.

93 caverne: fori.
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villa®* dove egli dice che 'una sorte de pifferi sonava i modi d’un istesso verso
in voce acuta e l'altra in voce grave, onde seguendo piu a basso, dalle sue parole
si puo comprendere che 1 sinistro mandava fuori il suono grave e il destro lo
acuto. E questo si pud confermare con lautorita di Plinio,” il quale parlando
dei calami acquatici®® dice che si solevano tagliare in tempo conveniente®’ circa
la stella Arturo,’ fino all’eta di Antigene? sonator di piffero, usandosi ancora la
musica semplice a quei tempi; e cosi preparati dopo alcuni anni incominciavano
ad esser buoni; e anche allora bisognava adoperarli molto spesso e quasi inse-
gnar loro sonare, percioché le linguelle!™ si venivano a toccare 'una con Daltra,
il che era molto piu utile per mostrare i costumi nei teatri; ma dopoi che sopra-
venne la varieta e la lascivia dei canti, incominciarono a tagliarli avanti il solsti-
cio; e il terzo anno erano buoni, conciosia ch’aveano le linguelle loro piu aperte
e piu atte a variare i suoni, le quali oggidi ancora cosi sono. Ma allora era opi-
nione che s’accordassero insieme quelli ch’erano d’una medesima canna, e quel-
la parte ch’era vicina alla radice convenirsi al piffero sinistro, e quella ch’era vi-
cina alla cima al destro. Questo dice Plinio seguendo quello che dice Teofra-
sto!! nella Istoria delle piante con maggior copia di parole; e parmi esser ben det-
to; imperoché quelli che sono vicini alla radice sono necessariamente pit grossi
de quelli che sono piu verso la cima, onde ogni giorno si comprende dalla espe-
rienza ch’essendo il corpo loro piu grande e piu largo rende anco il suono piu
grave, come il contrario si scorge in quelli che sono piu minuti e piu ristretti; il
che ancora si vede e ode negli istrumenti che chiamiamo organi, le canne dei
quali quanto sono piu larghe, tanto rendono i suoni piu gravi, e le piu ristrette i
piu acuti.

Ma a quello che si ¢ detto par che sia contrario un autore incerto di quello
epigramma greco ch’incomincia: «Tov cogoy €v nlao1p,'?? percioché chiama la

94 Varrone. .. villa: VARRONE, De re rustica, 1, 2.

95 [PLINIO|, Naturalis historia, libro 16, capitolo 36 [in realta 66-67].

9 calami acquatic: fusto liscio, sottile e flessibile di alcune ciperacee o di piccole canne di
palude; nel significato letterario diventa canna di strumento musicale a fiato, zufolo, flauto, zam-
pogna; BATTAGLIA, s.0.

97 tempo conveniente: nel mese di settembre.

98 stella Arturo: stella o della costellazione di Boote nell’emisferio celeste boreale.

9 Antigene: Antigenide, tebano vissuto nel IV secolo a.C., introdusse alcune innovazioni nella
musica per flauto.

100 /inguelle: ancia, lamina sottile di metallo o di legno, posta all'imboccatura di certi strumenti
a fiato, che determina la vibrazione della colonna d’aria, producendo il suono; BATTAGLIA, s.2.

101 [TEOFRASTO, I legi putdv igropial, libro 4, capitolo 12.

102 epjgramma. .. wbdgn: «Lesperto della cetra.
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corda grave defitepyy V&, cioe destra hypare,'%? e Pacuta hautv vijtny, ciog si-
nistra zefe.!% Ma questo importa poco, conciosia che considerata ben la cosa
torna commodo all’'uno e all’altro modo, essendo che le parti d’ogni istrumento
si possono considerare e denominare in due modi, prima in quanto a noi, dopoi
in quanto ad esso istrtumento. In quanto a noi, la parte dell’istrumento posta
dalla man destra ¢ detta destra e rende i suoni acuti, come negli organi, mono-
cordi e altri istrumenti simili si vede; e quella ch’¢ posta alla sinistra ¢ detta sini-
stra e rende 1 suoni gravi. Ma in quanto all’istrumento, quella ch’¢ destra a noi
ad esso ¢ sinistra; e per il contrario, quella ch’¢ a lui destra a noi ¢ sinistra, come
si potrebbe vedere in due i quali insieme giuocassero alla lotta, che la parte de-
stra dell’'uno sarebbe la sinistra all’altro e la sinistra la destra. Non ¢ adunque
inconveniente, se 'uno nomina quella patrte destra, la quale I'altro chiama sini-
stra, essendo tali parti diversamente, secondo alcune loro opinioni, considera-
te.'” In questo modo adunque dagli antichi era posta in uso la musica; il qual
modo quanto sia differente dall’'uso moderno ciascuno da sé lo potra sempre
vedere, come eziandio potra vedere altrove quanto era differente il loro concen-
to dal moderno. Ma quali materie recitassero nelle lor cantilene quel che contie-
ne il seguente capitolo lo fara manifesto.

Delle materie, che recitavano gli antichi nelle lor canzoni, e d'alcune leggi musicali

Capitolo 7

Gli antichi musici nelle lor cantilene recitavano materie e soggetti molto dif-
ferenti da quelli che contengono le canzoni moderne; imperoché erano cose
gravi, dotte ¢ composte elegantemente in varii versi, come sono le lodi dei dei
contenute negli inni di Orfeo, i fatti illustri degli uomini vittoriosi nei giuochi
olimpici, pitii,'" nemei'?” e istmii,!’® che si vedono tra le ode di Pindaro, over
cantavano cantilene nuziali, simili a quelle di Catullo.!” S’udivano anco argu-

103 hypate: estrema corda grave, voce dotta dal greco dmdty y0pd1; BATTAGLIA, s5..

104 yete: ultima corda, voce dotta dal greco viytn y0ed1; BATTAGLIA, s.2.

105 [Cfx.] Znfra, capitolo 29 [qui a p. 222].

106 pitii: giochi in onotre di Apollo, una delle quattro feste nazionali della Grecia antica, se-
conda per importanza alle olimpiadi; in origine consisteva unicamente in una gara musicale, poi si
aggiunsero le gare ginniche.

107 nemei: quarta e ultima in ordine cronologico delle feste nazionali dei Greci; gia al tempo di
Pindaro si festeggiavano le nemee in onore di Zeus.

18 Fstmii: giochi molto frequentati che duravano piu giorni, cominciavano con un sactificio a
Posidone e continuavano con le gate atletiche, equestri, musicali e forse navali.

199 Catullo: notissimo poeta lirico latino (87-54 a.C.) qui cit. per gli epitalami.
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menti funebri, lamentazioni, cose amatorie e appartinenti a conviti; e a certe
cantilene aggiungevano alcuni prieghi, i quali chiamavano epilimia,'? per iscac-
ciar la pestilenza.!!! I rustici eziandio aveano alcune sorti de canzoni, le quali se
ben non contenevano cose tanto gravi e severe, erano almeno oneste e dilette-
voli, com’era quella maniera che chiamavano &mAiviov dopa,!12 la quale canta-
vano mentre premevano le uve. Cantavano ancora gli antichi materie comiche e
tragiche e altre cose simili piene di severita e di gravita, come ne dimostra chia-
ramente Galeno,'!? dicendo che anticamente nei conviti si solea portare a torno
la lira o cetera, al suono della quale si cantavano le lodi dei dei, degli uomini il-
lustri e altre cose simili; e duolsi ch’a’ suoi tempi (come si fa anche da molti al di
d’oggi) si solevano portare i bichieri pieni de bianchi vini e vermigli; e si come
gli antichi si rallegravano d’aver passato il tempo virtuosamente con la musica,
cosi allora e al presente si gloriavano e si gloriano molti dell’aver mangiato e be-
vuto assai, raccontando il numero dei bichieti da loro vuotati. Similmente Cice-
rone!'* dice che i convitati erano soliti cantar nei conviti al suono del piffero le
lodi e virtt degli uomini illustri, adducendo I'essempio di Temistocle, comme-
morato gia nella prima parte.!'> E nel libro dei Chiari oratori, intitolato Brautoe, dice
queste parole:

Dio volesse che si ritrovassero quei versi, i quali Catone!!® per molti secoli avan-
ti la sua eta lascio scritto nel libro delle Origini, essere stati cantati in ciascun
convito delle lodi degli uomini chiari e illustri.!”

10 epilimia: epilemia, composizione poetica che si cantava per scongiurare la pestilenza, dal
greco émhoiptog; BATTAGLIA, s.0.

U [ZARLINO|, Supplimenti |Sopplimenti musicali cit.], libro 7, capitolo 2 [Delle affezioni o costumi
dell'animo, e quello che sia ciascuna da per sé, pp. 270-273], e libro 8, capitolo 1 [Quello che sia melopeia,
delli suoi modi, e delle sue specie, pp. 276-279].

12 ¢mpiimov Gaua: canto dedicato a Bacco.

113 [GALENO), Therapentica [ad Glanconem), libro 1 ['autore (129-199) fisico, anatomista e fisio-
logo, chirurgo dei gladiatori a Pergamo e medico dell’imperatore Marco Aurelio, aveva studiato a
Smitne, a Cotinto ¢ ad Alessandria].

114 [CICERONE], Tusculanae |disputationes|, libri 1, [2: «Quamquam est in Originibus solitos esse in
epulis canere convivas ad tibicinem de clarorum hominum virtutibusy], e 4, capitolo 3 [in realta 2:
«Gravissimus auctor in Originibus dixit Cato morem apud maiores hunc epularum fuisse, ut dein-
ceps qui accubarent ad tibiam clarorum virorum laudes atque virtutesy].

S commemorato. .. parte: cfr. qui a p. 25.

116 Catone: detto il Censore (234-149 a.C.) uomo politico e scrittore latino, caldeggio la di-
struzione di Cartagine.

W7 Dio... illustri: CICERONE, Brutus, 17, 66: «lam vero Origines eius [di Catone] quem florem
aut quod lumen eloquentiaec non habent?»; la seconda parte del titolo De daris oratoribus non ¢
dell’autore ma si trova nei codici di derivazione umanistica.
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Tali materie si cantavano anco al suono del piffero nella lor morte, come
istesso Cicerone afferma in un altro luogo.!® E i Latini seguitando i Greci
chiamavano le canzoni lugubri naenia.'® Né per altro veramente ci ¢ stato dato
la musica, se non a questo fine, il che manifesta Orazio in questi versi:

Musa dedit fidibus divos puerosque deorum
et pugilem victorem et equum certamine primum
et iuvenum curas et libera vina referre.120

E come dimostra Platone nel Protagora,'*' gli antichi insegnavano tutte que-
ste materie ai loro giovani, accioché le avessero a cantare al suono della lira over
della cetera. Onde Omero scrive d’Achille:

" Aetde 8’8o xhéa vV,

cioe: «Ma le lodi degli uomini virili cantava».'?> E di Demodoco dice che canta-
va le gloriose imprese degli uomini, la contenzione d’Ulisse'?® con Achille, la
favola di Venere e di Marte, e il cavallo troiano.!2* Femio anco nella Odissea si
escusa con Ulisse, dicendo che cantava ai dei e agli uomini.'? Onde ¢ da pensa-
re che non cantava se non cose gravi e severe, avendo gia cantato il lugubre e
funebre ritorno dei Greci nella loro patria. E se ben canto 'adulterio di Marte e
di Venere, non lo fece perché lodasse tal sceleratezza, ma per rimovere (come
dice Ateneo)!?¢ i Feaci dalle disoneste loro volutta e piaceri. In cotal modo an-
cora appresso di Virgilio:

118 [CICERONE|, De /legibus, libro 2, [23: «Extenuato igitur sumptu, tribus reciniis et tunicula
purpurea et decem tibicinibus»].

19 naenia: canto funebre elogiativo accompagnato dal suono della tibia o del flauto, in uso
fino al III secolo a.C., intonato secondo schemi fissi dai parenti del defunto o anche da donne
pagate appositamente, dette prefiche; BATTAGLIA, s.2.

120 [ORAZIO|, De arte poetica, [83-85: «I.a musa affido alla lira il compito di celebrare gli dei e i
loro figli e il pugile vincitore e il cavallo arrivato primo nella corsa e gli affanni giovanili e i brin-
disi liberi»].

121 come. .. Protagora: PLATONE, Protagora, 320b.

122 Onde. .. cantava: lliade, 9, 189.

123 Ulisse: figlio di Laerte e di Anticlea.

124 cantava. .. troiano:. Odissea, 8, 9-108, 352-491, 639-672.

125 Odissea, 22, [330-353].

126 [ATENEO], Dipnosophistae |Dejpnosophistae], libro 1, capitolo 7, [14d; 'autore di Naucrati in
Egitto (II-11I secolo d.C.) erudito dell’eta impetiale, in quest’opera intitolata Sofis#i a banchetto, rac-
coglie numerosi frammenti della commedia attica e della storiografia greca).
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Cithara crinitus Iopas
personat aurata, docuit quae maximus Atlas.!?
Hic canit errantem lunam solisque labores,
unde hominum genus et pecudes, unde imber et ignes,
Arcturum pluviasque Hyadas!?® geminosque Triones,!?
quid tantum oceano properent se tingere soles
hiberni vel quae tardis mora noctibus obstet.!3

E Creteo™! amico alle muse medesimamente:
Semper equos atque arma virum pugnasque canebat.!32

Nerone eziandio, appresso di Svetonio nella 7%z di questo sceleratissimo
imperatore,'® canta al suono della cetera la favola di Niobe!3* e molt’altre tra-
gedie mascherato, come Canace'?® parturiente, Oreste!?¢ ucciditor della madre,
Edippo'?7 fatto cieco ed Ercole furioso.!? E Luciano'® dice che gli argomenti e

127 _Atlas: Atlante, appartenente alla generazione preolimpica, quella degli esseri mostruosi e
smisurati; come punizione, in seguito alla lotta fra i giganti e gli dei, gli fu ordinato di reggere sulle
spalle la volta del cielo.

128 Hyadas: figlie di Atlante; gruppo di stelle nella costellazione del Toro, il cui sorgere in
maggio era considerato annuncio di maltempo.

129 Triones: letteralmente buoi da trebbiatura, da cui deriva Seprentrio che indica le sette stelle
dell’Orsa maggiore.

130 [VIRGILIO|, Aeneidos, 1, [740-746: «lopa dai lunghi capelli, allievo del grandissimo Atlante,
suona la cetra dorata. Canta la luna errabonda e le fatiche del sole, 'origine degli uomini e degli
animali, della pioggia e del fuoco, Arturo e le Iadi piovose e le due Orse, canta il perché il sole
d’inverno si affretti tanto a tuffarsi nel mare o quale indugio ostacoli le tarde notti»; guer in luogo
di guae, Atlans in laogo di Atlas, tinguere in luogo di tingere).

131 Creteo: figlio di Minosse e di Pasifae; la sua morte per mano del figlio Altemene gli fu pre-
detta da un oracolo.

132 [VIRGILIO|, Aeneidos, 9, [777: «Cantava sempre destrieri, armi e battaglie d’eroi»].

133 [SVETONIO, 7ta Neronis], capitolo 21.

134 Niobe: moglie di Anfione, ebbe quattordici figli, sette maschi e sette femmine; a causa della
sua superbia ne furono uccisi dodici che pianse da sola per sette giorni e sette notti.

135 Canace: una delle figlie di Eolo; secondo OVIDIO, Hervides, 11, genero un figlio col fratello;
avendo Eolo scoperto il segreto, ordino di gettare in pasto ai cani il neonato e invio alla figlia una
spada affinché si suicidasse.

136 Oreste: figlio di Agamennone e di Clitennestra, vendicatore del padre.

137 Edippe: Edipo, discendente di Cadmo, eroe tebano della leggenda piu celebre della lettera-
tura greca.

138 Ercole furioso: creduto figlio di Alcmena e di Anfitrione, in realta di Alcmena e di Zeus; im-
pazzito, uccide moglie e figli.

139 [LUCIANO)|, De saltatione, [37: «La materia per ’azione ¢ fornita interamente, come ho gia
detto, dalla storia antica, recuperata prontamente nella memoria e decorosamente rappresentata
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le materie delle cantilene appresso gli antichi erano quelle cose, cominciando da
principio del mondo ch’erano successe fino ai tempi di Cleopatra regina d’Egit-
to, le quali mi pare (secondo che lui racconta) che siano quasi tutte quelle che
descrive e canta Ovidio nelle sue Trasformazions;'*0 e a cotal canto ballavano.
Tutte queste cose recitavano sotto una determinata armonia, con determinati
ritmi, versi e precussioni,'#! ancora che fussero variati in ogni maniera di canti-
lena; e cosi con numeri, percussioni, modi e concenti, e con la voce umana, e-
sprimevano materie convenevoli e buoni costumi.

Nominarono poi tali determinazioni leggi, imperoché altro non ¢ legge nella
musica che un modo di cantate, il qual contiene in sé un determinato concento
e un determinato ritmo!#4? ¢ metro.!*> E furono cosi chiamate, percioché non
era lecito ad alcuno di mutare overo innovare in esse alcuna cosa, si nell’ar-
monie, come eziandio nei ritmi e metri; ancora che siano alcuni che dicano che
si chiamavano leggi, imperoché avanti che si scrivessero le leggi civili, si canta-
vano; onde Aristotele!# afferma che nella sua etade erano anco solite a cantarsi
dai popoli agatirsi.'#> Erano perd cotali leggi scritte in versi e le cantavano al
suono della lira o cetera, accioché i popoli piu facilmente le ritenessero nella
memoria e sapessero quello che dovessero osservare, come scrive Eliano!4¢ di
quello che facevano i Candioti intorno le discipline. Ma sia come si voglia, era-

[...] a cominciare subito dal caos e dalla prima formazione dell’universo fino ai tempi di Cleopa-
tra Pegizian].

140 Clegpatra. .. Trasformazioni: Cleopatra VII Filopatore (circa 69-30 a.C.) regina d’Egitto gra-
zie all’aiuto di Cesare, dopo la cui morte conquistd ’'amore di Marco Antonio; quando Ottaviano
dichiaro guerra all’Egitto occupandolo, si suicido facendosi mordere da un serpente; OVIDIO,
Metamorphoseon, 15, 826-828.

141 precussions: forse da emendare in «percussioni».

192 yitmo: ordine.

143 smetro: misura.

144 [ARISTOTELE], Problemata, 28, sectio 19 [in realta 19, 28: «Perché le composizioni che si can-
tano vengono chiamate leggi? E forse perché anticamente si cantavano le leggi per non dimenti-
carle, come ¢ ancora in uso presso gli Agatirsi?»|.

145 agatirsi: popolo della Tracia dai costumi singolari; ERODOTO, Historiae, 4, 104: «Gli Agatirsi
sono amanti del lusso e portano molto spesso ornamenti d’oro, praticano la comunanza delle
donne per essere tutti fratelli fra loro e quindi, essendo tutti parenti, per non nutrire né invidia né
odio reciproco.

146 [CLAUDIO ELIANO|, De varia historia, libro 2, [39: «I Cretesi obbligavano i fanciulli di con-
dizione libera ad apprendere i testi delle leggi accompagnati da una melodia, affinché, affascinati
dalla musica, ne conservassero piu facilmente il ricordo; di conseguenza, se commettevano qual-
che reato, non potevano giustificarsi dicendo di aver agito cosi per ignoranzay; I'autore (170-235
circa) raccoglie in quest’opera una lunga serie di aneddoti relativi a personaggi mitologici e storici,
uomini di stato, sctittoti e artisti].
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no cotal leggi di tre sorti; imperoché alcune eran dette citaristiche, che si canta-
vano alla cetera o lira, e alcune tibiarie, le quali si cantavano al suono dei pifferi;
ma quelle della terza specie si chiamavano communi; e si cantavano al suono
dell’'una e dell’altra sorte degli istrumenti nominati. E benché cotal leggi fussero
molte, nondimeno ciascuna avea il suo nome acquistato o dai popoli che le usa-
vano, o dai ritmi e metri che contenevano, overo dai modi, o dagli inventori, o
dai loro amatori, overamente dagli argomenti. Dai popoli fu nominata I'eolial4’
e la boezia, '8 dai ritmi e metti la ortia'# e la trochea,!>® dai modi ’acuta e la te-
traedia,’>! dagli amatori e inventori la terpandria e la ieracia,!> e dagli argomenti
il certame pitico!® e il corrule.’> Queste leggi (come vuol Plutarco)!> furono
publicate da Terpandro, il quale avendo prima diviso le citaristiche pose nome
alle lor parti.

Le leggi tibiarie ebbero molti nomi che si lasciano per non andare in longo, i
quali (secondo che si dice) ritrovo Cleone!6 ad imitazione di Terpandro. La
legge ortia apparteneva a Pallade!>” e conteneva in sé materie di guerra ed era
una specie di modulazione nella musica, la quale Aulo Gellio'>® nomina verso
ortio, forse detto in tal modo da’ suoi numeri, i quali sono veloci e sonoti; con-
ciosia che i Greci nominan §p6iog quello che noi chiamiamo sonoro, ancora che
molti lo interpretano per il canto appartenente ad uno essercito d’uomini d’ar-
me. Era la trochea un segno che davano gli antichi ai soldati col canto o suono

147 eolia: proveniente dall’antica regione dell’Asia minore che comprende le coste nord-
occidentali della penisola anatolica, 'isola di Lesbo e altre minori.

148 hoezia: forse da emendate in «beozia, proveniente dalla regione della Grecia centrale.

149 ortia: modo di canto greco particolarmente acuto ed elevato; BATTAGLIA, s.2.

150 frochea: modo di canto greco caratterizzato da ritmo scattante e incalzante, idoneo a dare il
segnale della corsa; BATTAGLIA, s.2.

151 fetraedia: nell’antica Grecia composizione di quattro strofe, ognuna cantata con una melo-
dia diversa, la cui invenzione era tradizionalmente fatta risalire a Terpandro; BATTAGLIA, s.».

152 jeracia: armonia di origine argolica che si cantava nelle feste di Proserpina; prende il nome
da Ierace, allievo e amico di Olimpo; GIULIO POLLUCE, Onomasticon, 4, 10, 78-79.

153 pitico: da Pitone, nome del serpente vinto da Apollo; cft. qui a pp. 148-149.

154 ¢orrule: curule, sedia portatile e pieghevole, ornata di fregi d’avorio, simbolo del potere giu-
diziario, usata originariamente dai te di Roma, poi dai consoli, dai pretori e dagli edili; BATTAGLIA,
5.0 cfr. quia p. 148.

155 [PLUTARCO], 7n Musica, [1133a).

156 Cleone: PLUTARCO, Musica, 1132¢: «Khovig 8¢ t@v adA@dmdy vopwov ooy, improbabile
il riferimento al demagogo ateniese, morto nel 422 a.C., o a Cleonide, teotico musicale vissuto fra
il II e il IIT secolo d.C.

157 Pallade: Atena, la dea guerriera, per i Latini Minerva.

158 [AULO GELLIO], Noctes atticae, libro 16, capitolo 19.
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della tromba; e i Lacedemonii usavano nei loro esserciti il canto della legge ca-
storia,!® per accender I'animo dei soldati a prender 'arme contra gli inimici; e
tal legge era composta sotto un ritmo detto embaterio.!®0 La currule s’acquisto il
nome della materia che conteneva in sé, cio¢ dall’argumento, nel quale si narra-
va il modo ch’Ettore,!¢! figliuolo del re Priamo,!¢? fu strascinato con le carrette
intorno le mura troiane. Di queste leggi ho voluto far un poco di memoria, ac-
cioché si possa vedere ch’erano composte di verso numeroso, accommodate a
commuovere e generare negli animi diverse passioni. Non sara eziandio fuori di
proposito che veggiamo in qual maniera i musici anticamente recitassero alcune
delle predette leggi al suono del piffero cantando, accioché da una si possa
comprendere in qual modo potessero recitar laltre; e questa sara il certame piti-
co, del quale fa menzione Orazio, dimostrando le qualita del musico ch’avea da
recitarlo dicendo:

Abstinuit Venere et vino; qui pythia cantat
tibicen didicit prius extimuitque magistrum.!6?

Le quali troppo ben conobbe il vanissimo imperatore Nerone (come si legge
in Svetonio)!'¢* che si asteneva dai pomi,'¢> usava il vomito e li cristeri, per put-
garsi bene il petto, accioché avesse recitando nella scena la voce chiara e netta.
L’argomento adunque di tal legge era la battaglia d’Apolline col serpente Pitone,
il quale da il nome alla favola; e il nome di tutta la cantilena era delona; e forse
fu cosi nominata, percioché Apollo nacque nell’isola di Delo.'%¢ Era questa leg-
ge (come mostra Giulio Polluce)'¢” divisa come sono le nostre comedie, in cin-

159 castoria: marcia militare degli eserciti spartani, eseguita sull’aulo nel corso delle battaglie;
DeummM.

160 embaterio: inno che nell’antica Grecia accompagnava la marcia dell’esercito, composto in
metro anapestico; BATTAGLIA, s.2.

161 Etzore: figlio di Priamo e di Ecuba, marito di Andromaca; molto amato dal popolo ne
riceve onorti quasi divini.

162 Priamo: figlio pin giovane di Laomedonte, sotto il cui regno si svolse la guerra di Troia.

163 [ORAZIO], De arte poetica, [414-415: «Si ¢ astenuto dagli amori e dal vino; il suonatore di
tibia nelle gare pitiche prima ha dovuto imparare e temere il maestron].

164 [SVETONIO), in Vita Neronis, capitolo 20.

165 pomi: frutti, mammelle; BATTAGLIA, s.2.

166 Defp: la minore delle isole Cicladi nel mar Egeo.

167 [GIULIO POLLUCE|, Onomasticon, libro 4, capitolo 10, [segmento 84: «Pythici vero modo,
qui tibia canitur, partes quinque sunt, rudimentum, provocatio, iambicum, spondeum, ovatio.
Repraesentatio autem est modus quidem pugnae Apollonis contra draconem et in ipso expeti-
mento locum circumspicit, num pugnae conveniens sit; in provocatione vero provocat draconem;
sed in iambico pugnat. Continet autem iambicum tubae cantus et odontismum, utpote dracone
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que parti, delle quali la prima nominavano rudimento overo esplorazione, la se-
conda provocazione, iambico la terza, la quarta spondeo, e la quinta e ultima
ovazione o saltazione.!® La rapresentazione (com’ho detto) era il modo della
pugna d’Apollo col dragone; e nella prima parte si recitava in qual modo Apollo
investigava e contemplava il luogo, s’era atto alla pugna over non; nella seconda
si dichiarava il modo che teneva a provocare il serpente alla battaglia; nella terza
il combattimento, e questa parte conteneva un modo di cantare al suono del
piffero chiamato ddovtiopdg, dal battere dei denti che faceva il serpente quando
era sacttato; nella quarta si raccontava la vittoria d’Apollo; e nell’ultima si di-
chiarava com’egli faceva festa con balli e salti per la ricevuta vittoria del serpen-
te. Non sarebbe gran maraviglia se gli antichi avessero anco saltato e ballato,
quando si recitava cotal legge, percioché usavano questo anco nelle loro trage-
die e comedie; e a ciascuna saltazione aveano accommodato il suo proprio mo-
do, conciosia che (come mostra Ateneo)!%? aveano una specie di saltazione detta
emmelial™ e accommodarono alla comedia quella ch’era detta cordace.!”! Era
anche appresso di loro una specie di saltazione satirica, la quale chiamarono
obutvwig!"? e fu istituita da Bacco, dopo che ebbe domata 'India. Questa era una
delle leggi tibiarie, nella quale i ritmi, i modi, i costumi e le armonie si mutavano,
secondo che la materia ricercava. Aveano eziandio la saltazione detta carpea,'’?
la quale lasciaro di raccontare, percioché ¢ recitata da Ateneo!'7* tanto chiara-
mente ch’ognuno leggendola potra conoscere quello che ella fusse e in qual
maniera la usassero; e da queste due, cio¢ dal certame pitico e dalla saltazione
carpea, si potra scorgere in qual modo gli antichi recitassero laltre leggi.

inter sagittandum dentibus frendente. Spondeum vero dei victoriam repraesentat et in ovatione
deus ad victorialia carmina saltats; 'autore, grammatico greco di origine egiziana vissuto nel II
secolo d.C., compila questo lessico enciclopedico citando indirettamente le fonti classiche].

168 saltazione: ballo, danza saltata, ballo figurato, pantomima; BATTAGLIA, s.2.

169 [ATENEO), Dipnosophistae [Deipnosophistae), libro 1, capitolo 16, [20e].

170 emmelia: emmeleia, danza della tragedia greca, dai movimenti lenti e gravi; BATTAGLIA, s..

0 cordace: danza butlesca e licenziosa, eseguita generalmente dal coro nella commedia greca,
contrapposta all’emmeleia; BATTAGLIA, s.2.

172 gisvmig: danza dei satiri in onore di Dioniso, in ritmo molto veloce, eseguita dal coro del
dramma satiresco; i principali gesti mimici erano portarsi la mano alla fronte come per ripararsi gli
occhi dal sole, rivolgere la palma all'infuori o verso terra, sollevare una gamba ad angolo retto col
piede perpendicolare al terreno, ruotare violentemente sul proprio asse e procedere con le mani
tese in avanti; DEUMM.

173 carpea: danza spartana in onore di Artemide, simile al cordace.

174 Ut supra [ATENEO, Deipnosophistae], libro 1, capitolo 8.
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Potiamo ora vedere da quello che si ¢ detto che la musica avea piu parti, 'ar-
monia, il ritmo, il metro e listrumento, dal quale questa parte si diceva organica,
e vi era eziandio la poesia e la saltazione. Ma queste parti alle volte concorreva-
no tutte in una composizione, e tallora non tutte ma la maggior parte loro. N¢é
era lecito (come altre volte si ¢ detto) di mutare overo innovare alcuna cosa che
di tal mutazione I'inventore non ne avesse a riportare la punizione; onde durd
lungo tempo tal costume, percioché conservandosi la musica in cotale essere, si
conservo anche la sua riputazione, ridotta dopoi a poco a poco nello stato nel
quale oggidi la veggiamo; avendosi dato i popoli alla crapula!? e alla lussuria,
poco curandosi di tal cosa, presero i musici maggior licenza; e con molte altre
cose insieme perdettero eglino e la musica la sua antica gravita e riputazione; il
che si vede detto da Orazio quando dice:

Postquam coepit agros extendere victor et urbem
latior amplecti muros vinoque diurno

placari genius festis impune diebus,

accessit numerisque modisque licentia maior.176

E piu oltra seguita dicendo quello che di sopra ho commemorato, cioé:

Sic priscae motumque et luxuriam addidit arti
tibicem.!7”

E dopoi segue eziandio dicendo:
Sic etiam fidibus voces crevere severis.1’8

Onde ¢ da notare che Orazio nomina I'antiche corde severe, e bene, percio-
ché gli antichi al suono di quelle recitavano se non cose severe e gravi. In tal
modo adunque i musici antichi, nella eta che la musica piu fioriva ed era in
maggior prezzo e riputazione, recitavano le narrate materie nelle lor cantilene.
Ma quali cose e in qual modo dai moderni siano recitate, e quali siano state la-
sciate da un canto, ognuno che ha cognizione della musica, da quello che legge-
ra e avra accuratamente letto, lo potra giudicare e conoscere.

175 ¢rapula: 11 mangiare e bere disordinatamente, smodatamente a lungo; BATTAGLIA, s.2.

176 [ORAZIO|, De arte poetica, [208-211: «Dopo che questi, vittorioso, comincio a estendere il
territorio e a chiudere la citta in una cerchia muraria pit ampia e a propiziare il genio con
banchetti diurni nei giorni di festa, non frenato dalle leggi, subentro nei versi e nei suoni una
maggior licenzay; urbes in luogo di urbens, murns in lnogo di muros).

177 Sic... tibicenr: ORAZIO, De arte poetica, 214-215: «Cosi all’arte primitiva il suonatore di tibia
aggiunse il gesto e la lasciviaw; #bicen in lnogo di #ibicems; cfr. qui a p. 139.

178 Se. ... severis: ORAZIO, De arte poetica, 216: «Di pari passo crebbero le corde alla severa lirax.
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Quali siano stati gli antichi musici
Capitolo 11

Non ¢ cosa difficile sapere quali fussero gli antichi musici; conciosia che an-
ticamente questi, i poeti o indovini e i sapienti erano giudicati essere una cosa
istessa, essendo che nella poesia era contenuta per tal modo la musica che gli
antichi per questa voce musica non solo intesero questa scienza, che principal-
mente tratta dei suoni, delle voci e dei numeri, com’altrove ho detto,!” ma inte-
sero ancora con questa congiunto lo studio delle umane lettere. Laonde il musi-
co non era separato dal poeta, né il poeta dal musico; percioché essendo i poeti
de quei tempi periti nella musica e li musici nella poesia, come vuole Strabo-
ne,'80 'uno e laltro, per una di queste due voci, musico o poeta erano chiamati.
E questo ¢ manifesto da quello che dice Plutarco'8! che Eraclide,'®? in quello
che raccolse gli antichi musici e gli inventori di tal arte, vuole che Anfione, fi-
glivolo di Giove e di Antipa,!83 fabricator delle mura di Tebe, fusse il primo che
ritrovasse il canto della cetera e la sua poesia, e che costui non sia stato sola-
mente musico ma eziandio poeta e I'inventore del nominato istrumento, come
scrive anco Plinio,'®* e ch’al suono di esso accompagnassi la voce; e seguendo
piu oltra dice che Lino da Negroponte!85 compose in verso lamentazioni e inni.
Onde si puo credere che costui non solamente fusse poeta ma anco musico,
conciosia che il medesimo Plinio dice che costui canto al suono della cetera. Se-
gue ancora Plutarco!® dicendo che Filamone!®” delfico compose il nascimento
di Latona!®® e di Diana!® e che Demodoco da Corfu musico antico compose la
ruina di Troia, e che in uno poema celebro le nozze di Venere e di Vulcano.
Non ¢ cosa dubbiosa che costui sia stato musico, percioché questo ¢ manifesto
da quello che si ¢ detto. Terpandro ancora fu musico e poeta, come chiaramen-

179 scienza. .. detto: cfr. quia p. 14.

180 [STRABONE), De situ orbis |Geographial, libro 1.

181 [PLUTARCOY, 7 Musica, [1132a].

182 Fraclide: pontico, filosofo e scienziato greco vissuto fra il 390 e il 310 a.C., autore di un
trattato sulla musica.

183 _Antipa: Antiope, una delle figlie del fiume Asopo; di una bellezza straordinatia, fu amata
da Zeus che si uni a lei sotto forma di satiro.

184 [PLINIO|, Naturalis historia, libro 7, capitolo 56 [57 secondo la numerazione moderna].

185 Negroponte: Eubea, isola veneziana conquistata dai Turchi nel 1470, dove Lino sarebbe
stato ucciso da Apollo.

186 Segue. .. Plutarco: PLUTARCO, Musica, 1132b.

187 Filamone: poeta e indovino, figlio di Apollo e padre di Tamira.

188 [ atona: dea della prima generazione, madre di Apollo e di Diana.

189 Diana: dea romana identificata con Artemide.
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te lo dimostra Plutarco! dicendo ch’ei fece in verso proemii al suono della ce-
tera. Apollo eziandio non fu ignorante di queste due cose, come dimostra Ora-
zio quando dice:

Ne forte pudori
sit tibi musa lyrae solers et cantor Apollo.!!

Percioché dice prima sonatore della lira, come quello (come vogliono alcuni)
che fu l'inventore di essa; dopoi lo chiama poeta col nome di cantore. Lasciero
di raccontare quali fussero Orfeo e Arione, percioché ¢ manifesto che costoro
non solo furono musici, ma celebratissimi poeti ancora. Esiodo eziandio fu po-
sto tra i musici, ancora che non usasse mai d’accompagnare il canto col suono
della lira; percioché usava una verga di lauro, con la quale percotendo l'aria
(come narra Pausania)!? faceva un certo suono, al quale era solito cantare i suoi
poemi; laonde gli antichi li fecero una statua con la cetera sopra le ginocchia e la
posero tra quelle di Tamira,'%> Arione, Sacada!®* e d’altri nobilissimi ed eccellen-
tissimi musici, per non privarlo di cotale onore. Pindaro simigliantemente fu
musico e poeta, come dalle sue opere si puo comprendere, e da quello eziandio
che fece il Magno Alessandro, imperoché quando fece ispianare e ruinare Tebe,
fece scrivere (come dicono Dione Crisostomo!?, Arriano!% e Plinio)!” sopra la
sua casa questo verso:

[Tivddpov 10D povsomolod Ty GTéyay P xalets,

190 come. .. Plutarco: PLUTARCO, Musica, 1132c.

191 [ORAZIO|, De arte poetica, [406-407: «Affinché tu non abbia in spregio la musa, abile nella
lira, e il cantore Apollow; sollers in luogo di solers].

192 [PAUSANIA], iz Descriptione veteris Graeciae, |Beotial, libro 9.

193 Tamira: Tamiri, figlio di Filamone e della ninfa Argiope, cantore mitico, al quale furono at-
tribuite, in tempo storico, opere letterarie e invenzioni musicali, meravigliosa bellezza e vittorie
pitiche.

194 Sacada: di Argo, musicista e poeta vissuto intorno al VII secolo a.C., famoso per la com-
posizione di un zomos auletico detto pitico in cui veniva descritta la lotta di Apollo col serpente
Pitone.

195 [DIONE CRISOSTOMO), De regno, oratio 2 [«Pindari musici domum ne cremetis»; I'autore, re-
tore, sofista e filosofo vissuto nel I-II secolo d.C., nelle orazioni documenta la vita giornaliera
della sua citta, Prusa in Bitinia].

196 [ARRIANO], De gestis Alexandri, libro 1, [9: «Narrano che la casa del poeta Pindaro e dei
suoi discendenti fu risparmiata da Alessandro per rispetto verso Pindarow; 'autore, scrittore greco
vissuto nel II secolo d.C., descrive la spedizione di Alessandro, contrapponendosi, con un’espo-
sizione seria e documentata, alle fantasie romanzesche sulla vita del condottiero].

197 [PLINIO|, Naturalis historia, libro 7, capitolo 29 [30 secondo la numerazione modernal.
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che vogliono dire: «Non abbrusciate la casa di Pindaro musico». E per non an-
dare piu in lungo, il santissimo David, re di Ierusalem e gran profeta, da Basilio
Magno! ¢ chiamato non solamente musico ma poeta anco de sacre cantilene; e
dal santo e dottissimo Ieronimo!%? vien chiamato Simonide,2?° Pindaro, Alceo,?0!
Flacco,?? Catulo?® e Sereno,?** percioché scrisse con stile elegante i sacti salmi
in verso lirico, alla guisa di Orazio e dei nominati; e si puo credere che piu volte
li cantasse al suono della cetera, nel modo che cantava quando iscacciava il ma-
ligno spirito da Saul. Onde non ¢ dubbio ch’essendo stato poeta non si debba
anco nominar musico, conciosia che la Serittura santa lo chiama in piu luoghi
psaltes?%> che vuol dire cantore o sonatore, e il suo divino poema nomina Psa/fe-
rinm. B di questo ¢ testimonio Origene? dicendo:

Che diremo noi della musica? Della quale il sapientissimo David ne avea ogni
scienza e avea raccolto la disciplina di tutta la melodia e dei ritmi, accioché da
tutte queste cose potesse ritrovar suoni con i quali potesse mitigar sonando il re
turbato e molestato dallo spirito maligno.

11 simile dice Agostino?” ancora. Laonde ogni ragion ne persuade a credere
che i poeti antichi cantassero da se stessi i loro poemi, e ch’avessero congiunto
la musica con la poesia; percioché se fusse stato altramente, non averebbono

198 [BASILIO DI CESAREA], Homiliae, [6], 54; [BASILIO DI CESAREA, Oratio] ad adolescentes, [9, 8].

199 [GIROLAMO, Epistula) ad Paulinum (presbyterum, 53, 8: «David, Simonides noster, Pindarus et
Alcaeus, Flaccus quoque, Catullus et Serenus, Christum lyra personat et in decacordo psalterio ab
inferis excitat resurgentemy»; I'autore (340-420 circa) padre della chiesa e santo, fu anche un eru-
dito e un filologo].

200 Simonide: uno dei massimi lirici greci (556 a.C.-467 circa) insieme a Pindaro; la sua produ-
zione fu copiosissima sia nelle forme corali doriche (inni, ditirambi, peani) sia in quelle ioniche
(elegie, epigrammi).

201 _Alees: poeta greco (VII-VI secolo a.C.); oltre all’amore e alla natura, canta la guerra, I’a-
zione militare, la lotta contro la tirannide e 'impegno civile.

202 Flacco: Quinto Orazio Flacco.

205 Catulo: Gaio Valerio Catullo; improbabile il riferimento a Quinto Lutazio Catulo, oratore e
console romano morto nell’87 a.C.

204 Sereno: potrebbe trattarsi di Quinto Sereno Sammonico, terapeuta latino vissuto nel III se-
colo d.C., autore di un famoso Liber medicinalis in vetsi.

205 psaltes: dal greco Ydihw che significa suonare uno strumento a corde con le dita.

206 [ORIGENE), Homiliae, 18, capitolo 24, libro Numeri [«Quid autem dicemus de musica, cuius
omnem peritiam ita attigerat sapientissimus David ac totius melodiae et thythmorum colligerat
disciplinas, ut ex his omnibus inveniret sonos, quibus posset etiam perturbatum regem vexatum-
que ab spititu maligno psallendo mitigarer»; autore (185-253 circa) scrittore cristiano di origine
greca, inizio lo studio e il commento della Bibbial.

207 [AGOSTINOY, De civitate Dei, libro 17, capitolo 4.
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usato tanto spesso nelle loro composizion questa voce cantare, come fece O-
mero, il quale diede principio all’I/iade in cotal modo:

MAvty detde, Oec,208

cioe: «Canta dea l'ira»; ed Esiodo che incomincio la Teogonia in questa maniera:
Movcbwy ‘Elnwviddwy doydued’ deidery,??

che vuol dire: «LLe muse d’Elicona incominciamo cantare». Ai quali aggiungere-
mo il prencipe dei poeti latini Virgilio, il quale incomincio in cotal modo la sua
Georgica:

Quid faciat laetas segetes, quo sidere terram
vertere, Maecenas,?!” ulmisque adiungere vites
conveniat, quae cura boum, qui cultus habendo
sit pecoti atque apibus quanta experientia parcis
hinc canere incipiam;?!!

e alla sua Eneide pose un tal principio:
Arma virumque cano.?!2
Cosl anche Ovidio incomincia 1 Fas# con questi versi:

Tempora cum causis Latium digesta per annum
lapsaque sub terras ortaque sigha canam.?!3

Onde il Petrarca, imitando tutti costoro, diede principio ad una sua canzone
in questa maniera:

208 Maww. .. Ocd: iade, 1, 1.

209 Movadeww. .. asidew: ESIODO, Theogonia, 1.

210 Maecenas: Gaio Cilnio Mecenate (circa 70-8 a.C.) letterato, amico e consigliere di Augusto.

WU Quid. .. incipiam: VIRGILIO, Georgica, 1, 1-5: «Che cosa fecondi le messi, sotto quale stella
convenga arare la terra, o Mecenate, unire agli olmi le viti, quale cura dei buoi, quale metodo di
allevamento si debba tenere per gli ovini, quanta esperienza si debba dedicare alle frugali api, da
qui comincero a cantarey; vitis in luogo di vites; apibus in lnogo di atque apibus.

212 Arma. .. cano: VIRGILIO, Aeneidos, 1, 1: «Canto le armi e 'eroen.

23 Tempora... canam: OVIDIO, Fasti, 1, 1-2: «Cantero le ricorrenze stabilite dal calendario lati-
no, le loro origini e le costellazioni che tramontano e risorgono oltre il globo terrestren.
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Nel dolce tempo della prima etade,
che nascer vide ed ancor quasi in erba
la fera voglia che per mio mal crebbe,
perché cantando il duol si disacerba,
cantero com’ io vissi in libertade.?14

E il moderno Ariosto per seguir tal costume incomincio anco lui il suo ele-
gante poema in questo modo:

Le donne, i cavalier, 'arme, gli amori,
le cortesie, I'audaci imprese io canto.?!>

Ma dove vo io piu vagando, se Terenzio?!® poeta comico, dimostrandoci la
poesia e la musica esser congiunte e quasi una istessa cosa, la nomino studio
musicale. Non ¢ adunque maraviglia se 1 musici e li poeti erano anticamente ri-
putati essere una cosa istessa. E se bene il poeta ¢ chiamato alle volte con que-
sta voce latina zates, che conviene eziandio all'indovino, non ¢ fuor di proposito,
conciosia che I'uno e laltro (secondo il parer di Platone)?!” sono mossi e agitati
da un’istessa divinita o divina alienazione di mente e da un istesso furore. Onde
Omero?'® nomina il musico adt0di8axt0g, percioché canta non per umana isti-
tuzione, ma inspirato dai dei; il che si scorge dalle parole che soggiunge, le quali
dicono:

®eog 8¢ pot &v ppeoiv olpog
novtotag Evégpuoey,21?

cioe: «Percioché dio mi produsse in la mente ogni mia cantilena». Perd adunque
molti poeti gentili hanno alcuna volta predetto le cose ch’aveano da venire, co-
me si vede che Virgilio, secondo 'opinione di Agostino?® dottor santo, non
conoscendo il nostro Redentore, né per lume naturale né per viva fede, canto
sotto 'l nome d’un altro il suo nascimento quando disse:

214 [FRANCESCO PETRARCA (1304-1374), Cangoniere], prima parte [In vita di madonna Laura),
canzone 4 |23, 1-5].

215 L e... canto: LODOVICO ARIOSTO, Orlando fiurioso, 1, 1-2.

216 [TERENZIO), i prologis Heautontimorument, Hecyrae et Phormionis.

217 [PLATONE], in Ione, [533e-534].

218 Odissea, 22, [347].

219 Ocox. .. gvépuoev: Odissea, 22, 347-348.

220 [AGOSTINOY, De civitate Dei, libro 10, capitolo 27, e libro 1, epistola 3 .Ad 1V olusiannm.
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Ultima cumaei venit iam carminis aetas;

magnus ab integro, saeclorum nascitur ordo.
Tam redit et virgo,*! redeunt saturnia regna.
Tam nova progenies caclo demittitur alto.??2

Ancora che il divino leronimo, sctivendo a Paulino, 22 sia d’altro parere;
conciosia che Virgilio si mosse a cantar queste cose, invitato dagli oracoli della
sibilla cumana,??* come canto poco piu oltra la liberazione del peccato originale
in cotal modo:

Te duce, si qua manent sceletis vestigia nostri
irrita, perpetuo solvent formidine terras.??>

E che colui ch’avea da nascere sarebbe Dio e uomo, seguendo piu a basso:

Ille deum vitam accipiet divisque videbit
permixtos heroas; et ipse videbitur illis.??

E che il serpente nimico della umana natura dovea perdere il regno e che
dovea rimanere in noi alcuna cosa, per rispetto del peccato originale, dicendo:

Occidet et serpens et fallax herba veneni.??”
E piu oltra ancora:
Pauca tamen suberunt priscae vestigia fraudis.??8

Ovidio ancora lui nelle sue Trasformazioni chiaramente mostro la venuta del
figliuolo di Dio in carne, con queste parole:

221 pjrgo: Astrea, dea della giustizia.

222 [VIRGILIO], #n Pollione [ossia Eclogae, 4, 4-7: «F. giunta P'ultima et delloracolo cumano; na-
sce di nuovo il grande ordine dei secoli. Gia torna la vergine e torna il regno di Saturno. Gia la
nuova prole discende dall’alto del cielo].

225 Ancora. .. Paunlino: GIROLAMO, Epistula ad Paulinum presbyternm, 53, 7: «Non sic etiam Maro-
nem sine Christo possimus dicere christianum, quia scripsetit: “Iam redit et virgo™».

224 sibilla cnmana: celebre sibilla a cui Apollo aveva concesso di vivere tanti anni quanti erano i
granelli di sabbia che poteva tenere in mano; guida Enea nella discesa agli inferi.

225 Té... terras: VIRGILIO, Eclogae, 4, 13-14: «Con te per guida, se resta traccia dei nostri delitti,
sara vanificata e sciogliera la terra dal continuo timore»; perpetna in luogo di perpetuo.

226 Ille. .. dllis: VIRGILIO, Eclogae, 4, 15-16: «Egli ricevera la vita degli dei e vedra gli eroi misti
agli dei; e lui stesso appatira a lorow.

221 Occidet. .. venenz: VIRGILIO, Eclogae, 4, 24: «Svanira anche il serpente, svanira I'erba insidiosa
e mortaley.

228 Panca. . . frandis: VIRGILIO, Ellogae, 4, 31: «(Resteranno tuttavia poche tracce dell’antica malizia.
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Summo delabor Olympo
et deus humana lustro sub imagine terras.?

E dei miracoli che fece poco pit a basso disse:
Signa dedi venisse deum.?3

Pose eziandio le parole che dissero quelli che lo crucifissero, cioe, se era fi-
glivol di Dio che st liberasse dalla croce, e disse:

Experiar deus hic discrimine aperto
an sit mortalis; nec erit dubitabile verum.23!

Lucano ancora canto quello che averrebbe avanti il futuro universale e finale
giudicio con tali parole:

Sic cum compage soluta
saecula tot mundi suprema coegerit hora,
antiquum repetens iterum chaos, omnia mistis
sidera sideribus concurrent, ignea pontum
astra petent, tellus extendere littora nolet
excutietque fretum, fratri?3? contraria Phoebe???
ibit et obliquum bigas agitare per orbem
indignata, diem poscet sibi totaque discors
machina divulsi turbabit foedera mundi.
In se magna ruunt.?3*

Avendo medesimamente Ovidio cantato tal cose con queste parole:

229 |OVIDIO|, Metamorphoseon, libro 1, [212-213: «Scendo dal sommo Olimpo e, pur dio, esploro
le terre sotto sembianza umanay).

20 Signa. ... dennr: ONIDIO, Metamorphoseon, 1, 220: «Avevo dato un segnale dell’arrivo di un dio.

21 Experiar. .. verum: OVIDIO, Metamorphoseon, 1, 222-223: «Proverd a sapere, con un espeti-
mento palese, se questo sia un dio o un uomo; né la verita potra essere messa in discussione.

232 fratri: il sole.

233 Phoebe: 1a luna.

234 [LUCANO)|, De bello civili, libro 1, [72-81: «Cosi quando, scardinato il meccanismo che tiene
insieme il mondo, 'ora estrema avra concluso il ciclo di tante generazioni, dando nuovamente
luogo all’antico caos, tutti gli astri si mescoleranno e cozzeranno fra loro, le stelle infuocate preci-
piteranno nel mare, la terra non vorra estendere le sue spiagge e respingera le acque, Febe si diri-
gera contro il fratello e, sdegnatasi di percorrere 'orbita obliqua, chiedera per sé il giorno; e tutta
la struttura del mondo, ormai scardinatasi, sconvolgera le leggi dell’'universo. La grandezza pre-
cipita su se stessaw; Aifora in luogo di Jittora).
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Esse quoque in fatis reminiscitur, affore tempus
quo mare, quo tellus correptaque regia caeli
ardeat et mundi moles operosa laboret.?3>

Di coteste cose sono molti essempii; ma lasciandoli da un canto, verremo a
quelli de’ sacri libri e ritroveremo lautorita del santissimo apostolo Paolo, il
quale scrivendo a Tito,?% adducendo una sentenza di Epimenide?” poeta can-
dioto, lo chiama profeta dicendo:

"I8t0¢ @V adT@V TEOYN TS,

che vuol dire: «Proprio profeta di costoro» cioe dei Candioti. Dovendosi adun-
que allora chiamare il musico e il poeta o I'indovino per un nome commune, era
conveniente ancora che 'l nome di sapiente li convenisse; percioché (come ne fa
avertiti Platone)?3 al vero musico appartiene sapere e aver cognizione de tutte
le scienze, e cosi al poeta, secondo il parere di Strabone;?® laonde merito dagli
antichi esser chiamato solo sapiente, conciosia che a quei tempi le citta della
Grecia facevano imparare a’ lor figliuoli la poesia non solo per cagione di piace-
re, ma per cagione di casta moderazione. Laonde i musici ch’insegnavano la po-
esia, il canto e i modi, che si sonavano con la lira o cetera e col piffero, fecero
professione e si attribuirono tal virta d’esser non solo correttori ed emendatori
de’ costumi; ma si fecero eziandio chiamare maestri; la qual cosa conferma
Omero con queste parole:

5

TTap & dp> #nv kai Getdoc dvip, G TOAN Enétedlev
’Atpeidng Tpoinvde kidv eipucbar drortty,240

che vogliono dire: «Avea presso di sé un cantore, al quale Atride andando a Troia
impose molto, che dovessi servar casta la moglie». Meritamente adunque gli antichi
riputavano 1 musici, i poeti overo indovini e li sapienti essere una cosa medesima.

25 [OVIDIO], Metamorphoseon, libro 1, [256-258: «Si ricorda pure che secondo il fato verra un
tempo nel quale il mare, la terra e la reggia celeste, assalita anch’essa, bruceranno e la mole del
mondo ben costruita andra in rovinay|.

236 [V nlgata, Epistula Panli apostoli ad Titum], capitolo 1, [12].

237 Epimenide: sacerdote e teologo greco vissuto verso la fine del VI secolo a.C., autore del fa-
moso paradosso in cui si afferma che i Cretesi sono bugiardi; ma I'asserzione, che viene proprio
da un cretese, sara vera o falsa?

238 [PLATONE], De legibus, 1 [in realta 2; cfr. nota 33 qui a p. 18].

239 [STRABONE], De situ orbis [Geographial, libro 1.

240 Odissea, 3, [267-268].
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Quali cose nella musica abbiano possanza da indur I'nomo in diverse passioni
Capitolo 111

S’io non dubitassi d’esser tenuto mordace e maldicente, vorrei ora mostrare
in parte l'ignoranza e temerita d’alcuni sciocchi compositori, non dird musici,>*!
moderni, 1 quali, perché sanno porre insieme quattro over sei cifre musicali,
predicano di loro stessi le maggiori cose del mondo, riputando nulla gli antichi e
poco istimando alcun altro dei moderni; di modo che chi loro udisse senza
dubbio direbbe che valessero piu costoro nell’arte della musica che non valsero
Platone e Aristotele nella filosofia. Questi alle volte, dopo I'aversi lambicato il
cervello per molti giorni, pongono fuori alcune loro assai bene inordinate e gof-
fe composizioni con tal riputazione e superbia che li pate aver composto un’al-
tra /iade overo un’altra Odissea assai piu dotta di quella di Omero. Meschini che
sono, si doverebbono pur accorgere del loro errore, percioché mai si udira che
col mezo delle lor composizioni abbiano conservato la pudicizia e onesta
d’alcuna femina, come gia fece uno degli antichi la pudicizia di Clitennestra?+
moglie di Agamennone,* come lasciarono scritto Omero?* e Strabone;?*> né
meno si udira che la musica loro ai nostri tempi abbia costretto alcuno a pigliar
I'arme, come si legge appresso de molti e spezialmente appresso di Basilio Ma-
210,24 del grande Alessandro, il quale da Timoteo musico qual si fusse fu col
mezo della musica sospinto ad operare un tale effetto. Non si udira ancora che
col canto loro abbiano fatto diventare alcuno furioso mansueto, come mostra
Ammonio?7 d’un giovane taurominitano,?® che dall’accorgimento di Pitagora e
dalla virta del musico, di furioso ch’era, diventd umano e piacevole; ma ben si
ode al presente il contrario, che le vituperose e sporche parole contenute nelle

2% on. .. musict: cfr. qui a p. 56.

242 Clitennestra: figlia di Tindaro e di Leda.

243 _Agamennone: figlio di Atreo e fratello di Menelao, re di Micene, comandante supremo della
spedizione achea contro Troia.

24 Odissea, 3, [338-346].

245 [STRABONE], De situ orbis |Geographial, libro 1.

246 [BASILIO DI CESAREA, Oratio] ad adolescentes, |8, 10; BASILIO DI CESAREA|, Homsiliae, [6], 54.

247 [AMMONIO DI ERMIA], i Praedicabilibus Porphyrii [In Porphyrii Institutionem, Aristotelis Catego-
rias et librum De interpretatione, Venetiis, Vincentius Valgrisius, 1559, p. 7: «Pythagoram, cum adole-
scentulum quendam videret, qui tibicinam quandam cantilenam mollem modulantem comitaba-
tur, iussisse eam inversa tibia canere; sicque iuvenis libidinem cohibuisse literis monimentisque,
proditum est»; I'autore, filosofo alessandrino vissuto nella seconda meta del VI secolo d.C., ¢ no-
to come matematico, astronomo e commentatore di testi aristotelici, platonici e neoplatonici co-
me quelli di Porfirio di Tiro (234-305 circa) discepolo di Plotino].

248 taurominitano: di Taormina.
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lor cantilene corrompono spesse volte gli animi casti degli uditori. E se ben co-
storo sono degni d’ogni biasimo e d’ogni castigo, sono nondimeno piu da ri-
prendere e castigare coloro che in luogo di ammonirli della lor pecoraggine pi-
gliano gran piacere e molto si rallegrano e lodano grandemente simili cantilene,
mostrando di fuori quanto bene siano composti nell’abito interiore; e di cio non
ci dobbiamo maravigliare, poiché ’animo lascivo (come dice Boezio)** over si
diletta e gode dei modi lascivi, over che udendoli spesse volte diviene molle ed
effeminato, percioché ogni simile appetisce il suo simile.

Ma lasciamo ormai costoro, poiché questi e simili altri errori lungamente si
potrebbono piangere ma non gia emendare; e ritorniamo al nostro proposito e
diciamo che grandemente dobbiamo lodare e riverire i musici antichi, conciosia
che per la loro virtu, col mezo della musica, essercitata nel mostrato modo, suc-
cedevano tali e tanti effetti maravigliosi che ’l voler raccontarli sarebbe quasi
impossibile, e 'affermare che cio fusse vero incredibile. Ma a fine che queste
cose non parino favolose e strane da udire, vederemo quello che poteva esser la
cagione de tali movimenti. Ritrovo adunque che quattro sono le cose, le quali
sempre hanno concorso insieme in simili effetti, delle quali mancandone alcuna,
nulla o poco si potea vedere. Era la prima 'armonia che nasceva dai suoni o
dalle voci, la seconda il numero determinato? contenuto nel verso, il qual no-
miniamo metro, la terza la narrazione d’alcuna cosa, la quale conteneva alcuno
costume;*! e questa era la orazione overo il parlare; la quarta e ultima poi, senza
la quale nulla o poco si potea vedere, era un soggetto®? ben disposto, atto a ri-
cevere alcuna passione. E questo puo esser manifesto, percioché se noi al pre-
sente poniamo in atto la semplice armonia, senz’aggiungerle alcuna altra cosa,
ella non avera possanza di fare alcuno effetto estrinseco dei sopranarrati, ancora
ch’avra possanza ad un certo modo di dispor I'animo intrinsecamente ad espri-
mere piu facilmente alcune passioni overo effetti, come ¢ ridere o piangere;
com’¢ manifesto che s’alcuno ode una cantilena che non esprima altro che l'ar-
monia, piglia solamente piacere di essa, per la proporzione che si ritrova nelle
distanze dei suoni o voci, e si prepara e dispone ad un certo modo intrinseca-
mente alla allegrezza overo alla tristezza; ma non ¢ pero indotto da lei ad espri-
mere alcuno effetto estrinseco dei sudetti over fare alcuna altra cosa manifesta.
Ma se a tale armonia si aggiunge il numero determinato e proporzionato, subito

249 [BOEZIO)|, Musice |De institutione musical, libro 1, capitolo 1.

250 numero determinato: misura.

251 costume: rappresentazione dei caratteri umani, delle persone secondo i tempi, i luoghi e le
circostanze in un’opera letteraria, pittorica, musicale; BATTAGLIA, s.2.

252 soggetto: ascoltatore.
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ella piglia gran forza e muove I'animo, come si scorge nell’armonia che si ode
nei balli, la quale spesso ne invita ad accompagnar seco alcuni movimenti e-
strinsechi col corpo e a mostrare il piacere che pigliamo di tale aggiunto pro-
porzionato.?>3

Aggiungendo poi a queste due cose la orazione, o il parlare, il quale esprima
costumi col mezo della narrazione d’alcuna istoria o favola, ¢ impossibile di poter
dire quanta sia la forza di queste tre cose aggiunte insieme. F ben vero che se
non vi si trovasse il soggetto disposto, cio¢ l'uditore, il quale udissi volentieri
queste cose e in esse si dilettasse, non si potrebbe vedere alcun effetto, e nulla o
poco farebbe il musico. Percioché si come aviene al soldato, che per essetr natu-
ralmente inchinato alle cose della guerra ¢ poco mosso da quelle che trattano la
pace e la quiete, e alcune volte ¢ alterato dai ragionamenti d’arme e de cose
campestri, che molto li dilettano, cosi il ragionar dell’arme nulla o poco diletto
porge all’'uomo che sia per natura pacifico, quieto e religioso; ma si bene il ra-
gionar delle cose di pace e della gloria celeste molte volte li muovono 'animo e
lo costringono per dolcezza a piangere. E si come poco possono mover i casti
ragionamenti il lussurioso, cosi gli altri che sono lascivi e sporchi annogliano>*
il temperato e casto; imperoché ognuno volontieri ode ragionare di quella cosa
della quale maggiormente si diletta; ¢ da simili ragionamenti ¢ sommamente
mosso; e per il contrario, ha in odio quelli che non sono conformi alla sua natu-
ra, onde da simili ragionamenti non puo esser commosso. Per la qual cosa, se
Alessandro figliuolo di Filippo?*® re di Macedonia?*¢ fu indotto da Timoteo mu-
sico o da Senofanto?’ (com’alcuni vogliono) a prender I'arme con gran furore,
non dobbiamo maravigliarsi, percioché era in tal maniera disposto che volontie-
ri e con sommo piacere udiva ragionamenti che trattavano delle cose della guer-
ra; e da tali ragionamenti era indotto a far cose maravigliose. Onde ben lo di-
mostro un certo uomo ad alcuni, che si maravigliavano che la musica avesse in
lui tanta forza, dicendo:

Se questo Senofanto ¢ uomo tanto valoroso, come di lui si dice, perché non ri-
trova egli alcuni modi, 1 quali lo rivochino dalla battagliar?58

253 agginnto proporgionato: elemento ritmico-mettrico.

25% annogliano: annoiano.

255 Filippo: Filippo II (382 a.C.-330 circa).

256 Macedonia: regione storica della penisola balcanica.

257 Senogfanto: SENECA (4 a.C.-65 d.C.), De ira, 2, 2: «Alexandrum aiunt Xenophanto canente
manum ad arma misisse».

258 Se... battaglia: ARISTOTELE, Ethica nicomachea, 7,7, 10.
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Volendo inferire che non ¢ gran cosa e di molta arte spinger 'uomo da quel-
la parte nella quale per sua natura ¢ inchinato; ma si bene ¢ cosa maravigliosa a
ritirarlo da quella; ed ¢ cosi invero. Pero se Alessandro ad altro non attendeva
che a quelle cose, le quali potevano condurlo ad una gloria immortale, che era-
no 'arme, non era cosa difficile di poterlo indurre a far li narrati effetti; della
qual gloria quanto fusse ambizioso e sitibondo®? da questo si pud comprende-
re, che cerco d’avanzare ogn’altro; né ebbe invidia a chiunque si fusse nelle ar-
me, percioché ad alcuno mai non si riputo in cotal cosa inferiore, se non ad A-
chille, per avere avuto Omero che con si sublime stile canto di lui, onde lo di-
mostro, percioché si legge che:

Giunto Alessandro alla famosa tomba
del fero Achille, sospirando disse:

«O fortunato che si chiara tromba
avesti che di te si alto scrisse».200

Si ricerca adunque un soggetto tale che sia ben disposto, conciosia che senza
esso (come ancora ho detto) nulla o poco si vederebbe. E benché in simili mo-
vimenti fatti per la musica vi concorrino le nominate cose, nondimeno il preg-
gio e Ponore si da al composto delle tre prime?®! che si chiama melodia; percio-
ché se ben I'armonia sola ha una certa possanza di dispor 'animo e di farlo alle-
gro o mesto, e che dal numero posto in atto le siano raddoppiate le forze, non
sono perd potenti queste due cose poste insieme di generare alcuna passione
estrinseca in alcun soggetto, al modo detto, essendo che tal possanza acquistano
dalla orazione che esprime alcun costume. E che questo sia vero lo potiamo
vedere, percioché Alessandro non fu mosso dall’armonia solamente, né meno
dall’armonia accompagnata col numero, ma si bene (come vuole Suida,?? Eu-
timio263 e altri ancora) dalla legge ortia, di sopra commemorata, ¢ dal modo fri-

259 sitibondo: assetato.

260 FRANCESCO PETRARCA, ode 115 [Canzoniere, In vita di madonna Lanra, 187, 1-4].

261 preggio. .. prime: armonia, metro e narrazione.

262 come. .. Suida: SUIDA, Lexcicon, s.v. " ANé&avdpos: «Tov 50ov vépov Emnakoduevows.

263 [EUTIMIO ZIGABENO), 71 proemio libri Psalmornm |Commentarii in omnes psalmos, Lugduni, Ca-
rolus Pensot, 1573, p. 17 n.n.: «Aiunt enim Pythagoram, adolescentis immodice amantis, mutatis
tibiae modis, amorem simul mutasse; et alium gladium insilientem pati modo molliisse ac compe-
scuisse et Timotheum in cena, atque inter voluptates dum cantum quendam caneret, qui orthius
dicebatur, animum ferunt Macedonis excitasse atque effecisse, ut arrepta armatura protinus exili-
ret»; 'autore, teologo e monaco a Costantinopoli, visse tra I’X1 e il XII secolo].
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gi0,264 dal qual e forse anco da tal legge il sudetto giovane taurominitano ebbrio
(come narra Boezio)? fu sospinto, quando volse abbrusciar la casa d’'un suo
rivale, nella quale era nascosta una meretrice; laonde Pitagora o Damone musi-
co?%6 che ei fusse, come scrive Galeno,267 conoscendo tal cosa, commando al
musico che mutasse il modo e cantasse lo spondeo,?® col quale placo lira del
giovane e lo ridusse al primo stato. Arione eziandio musico e inventore del diti-
rambo (secondo 'opinione di Erodoto?® e di Dion Crisostomo)?™ prese ardire
di precipitarsi nel mare, avendo (per mio parere) cercato di comporsi?’! prima
col mezo di cotal legge (come recita Gellio)?’? un animo intrepido e virile, per
poter fare cotal cosa senz’alcun timore.

Ora potiamo vedere che tali e cosi fatti movimenti sono stati fatti non per
virti delle prime parti della melodia,?”> ma si bene dal tutto, cio¢ dalla melodia
istessa, la quale ha gran forza in noi, per virtu della terza parte, cioe delle parole
che concorrono alla sua composizione, senza le quali sempre si avrebbe fatto o
fara nulla o poco; percioché il parlare da sé senza 'armonia e senza il numero
ha gran forza di commover 'animo, conciosia che se noi averemo riguardo a
cotal cosa, vederemo ch’alcune fiate, quando udimo leggere o raccontare alcuna
favola overo istoria, siamo costretti ridere o piangere; e alcune volte c’induce al-
lira e alla colera; e alle fiate di mesti ne fa diventare allegri, e cosi per il contra-
rio, secondo il soggetto che in essa si contiene. Né dobbiamo di cid6 maravigliar-
si, percioché il parlare ne induce alla furia e ne placa, ne fa esser crudeli e anco
ne addolcisce. Quante volte ¢ accaduto che, leggendosi semplicemente una pie-
tosa istoria o novella, gli ascoltanti non siano stati presi da compassione in tal
modo che al loro dispetto, dopo alcuni sospiri, li sia stato dibisogno accompa-
gnarli le lagrime? Dall’altra parte quante fiate ¢ avenuto che, leggendosi o nar-

264 mmodo frigio: stile fiero e concitato, usato nell’antica Grecia prevalentemente per i canti guer-
reschi; BATTAGLIA, s.2.

265 [BOEZIO)|, Musice |De institutione musical, libro 1, capitolo 1.

266 Damone musico: Damonide; cfr. nota 87 qui a p. 25.

267 [GALENO), De [propriis| placitis, libro 5.

268 spondeo: ha un carattere grave.

269 [ERODOTO|, Historiae, libro 1, [24: «Atione indosso il suo abito da cantore, prese la cetra e,
in piedi sul ponte di poppa, esegui per intero un nomos orthios).

270 [DIONE CRISOSTOMO), iz Oratione corinthiaca, 37 [«Ation vixit et dithyrambum primus ho-
minus fecit].

271 comporsi: atteggiare, disporre 'animo; BATTAGLIA, s.2.

2712 [AULO GELLIO|, Aftticae noctis [Noctes atticael, libro 16, capitolo 19 [«Sumpta historia ex
Herodoti libro super fidicine Arione»].

213 prime. .. melodia: armonia e metro.

163



randosi alcuna facezia o butla, alcuni non siano quasi scoppiati dalle risa? E non
¢ maraviglia, percioché il piu delle volte se 1 si rappresenta a noi alcuna cosa
degna di commiserazione, ’'animo ¢ commosso da lei ed ¢ indutto a piangere; e
se udimo cosa, la quale abbia del feroce e del crudele, 'animo declina e si piega
in quella parte. E di cio (oltra ch’e manifesto) n’¢ testimonio Platone,?™ quando
dice che qualunque volta udimo Omero over alcun altro poeta tragico, che imiti
alcuno degli eroi afflitto per il dolore gridar fortemente e pianger la sua fortuna
con modi flebili, percuotendosi il petto con pugni, ad un certo modo si dilet-
tiamo; e avendo una certa inclinazione a coteste cose, seguitiamo quelle e in-
sieme siamo presi da tal passioni e lodiamo quello, come buon poeta, il qual
grandemente commuova l'animo nostro. Questo ancora piu espressamente
conferma Aristotile dicendo:

Ancora si vede che gli uomini udendo I'imitazioni hanno compassione a quei
casl, quantunque siano senza numero e senz’armonia.?’>

Ma se ’l parlare ha possanza di muover gli animi e di piegargli in diverse par-
ti, e cio senza 'armonia e senza il numero, maggiormente avra forza quando sa-
ra congiunto coi numeri e coi suoni musicali e con le voci. E tal possanza si fa
chiaramente manifesta per il suo contrario, percioché si vede che quelle patrole
muovono men I'animo, le quali sono proferite senza melodia e senza propor-
zione,?” che quelle che sono proferite con i debiti modi. Pero gran forza ha da
se stesso il parlare; ma molto pit ha forza quando ¢ congiunto all’armonia, per la
simiglianza che ha questa con noi e alla potenza dell’'udito; conciosia che niuna
cosa ¢ tanto congiunta con le nostre menti, come dice Tullio,?”” che i numeri e le
voci per le quali si commoviamo, inflammiamo, plachiamo e rendiamo languidi.

Non ¢ questo gran maraviglia, dice egli ancora, che i sassi, le solitudini, le spe-
lunche e gli antri rispondono alle voci? E le bestie crudeli e feroci spesse volte
sono dal canto fatte mansuete e da esso sono fermater?’8

Né ci dobbiamo di ci6 maravigliare, conciosia che se ’l vedere una istoria o
favola dipinta solamente ne muove a compassione tallora, tallora ne induce a

274 [PLATONE], De republica, 10, [605d].

275 [ARISTOTELE], Politica, libro 8, capitolo 5.

276 proporgione: metro.

277 [CICERONE], De oratore, libro 3, [196].

278 [CICERONE], Pro Archia |poeta, 8, 19: «Saxa atque solitudines voci respondent, bestiae saepe
immanes cantu flectuntur atque consistunt; nos instituti rebus optimis non poetarum voce
moveamur?y|.
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ridere e tallora ne sospinge alla colera, maggiormente questo puo fare il parlare,
il qual meglio esprime le cose che non fa alcun pittore, quantunque eccellente
sia, col suo pennello. Onde si legge?” di uno il quale riguardo una imagine di-
pinta e fu sospinto a piangere, e di Enea che entrato nel tempio fabricato da
Didone nella nuova Cartagine:

Videt iliacas ex ordine pugnas
bellaque iam fama totum vulgata per orbem,
Atridas Priamumque et saevum ambobus Achillem.
Constitit et lacrimans: «Quis iam locus» inquit «Achate,
quae regio in terris nostri non plena laboris?
En Priamus; sunt hic etiam sua praemia laudi;
sunt lacrimae rerum et mentem mortalia tangunt.
Solve metus; feret haec aliquam tibi fama salutemy.
Sic ait; atque animum pictura pascit inani.
Multa gemens largoque humectat flumine vultum.?80

E di Porcia®! figliuola di Catone Uticense?? si legge ancora che avendo ve-
duto una certa tavola di pittura pianse amaramente.?83 E benché la pittura abbia
forza di commover 'animo, nondimeno maggior forza ebbe la viva voce di
Demodoco musico e sonatore di cetera, il quale riducendo in memoria Ulisse,
dipingendoli le cose passate, come se li fussero state presenti, lo costrinse a
piangere; dal qual effetto, come dice Omero?* e Aristotele,?® fu subito cono-

279 ARISTOTELE, in Poetica, [16: «Una terza specie ¢ quella che avviene per opera della memo-
ria, quando ci si rende conto nel vedere qualcosa, come il riconoscimento nei Ciprioti |...] dove il
protagonista, visto il quadro, scoppio in pianton|.

280 [VIRGILIO], Aeneidos, libro 1, [456-465: «Vede nell’ordine loro le battaglie di Troia e la
guerra ormai nota per fama in tutto il mondo, gli Atridi, Priamo e Achille inesorabile con tutti. Si
fermo e in lacrime disse: “Qual luogo ormai, Acate, quale regione della terra non risuona del no-
stro dolore? Ecco Priamo; anche qui il valore trova un premio; si compiangono le sventure e gli
eventi umani commuovono il cuore. Non temere: questa fama ti portera salvezza”. Cosi dice e
ristora I’animo con quelle immagini dipinte. E riga il volto d’un fiume di pianto fra gemiti pro-
fondi»].

281 Poreia: moglie di Calpurnio Bibulo e, dopo la morte di lui, di Bruto; donna di costumi e-
semplari, resto fino alla morte fervente repubblicana.

282 Catone Uticense: Marco Porcio Catone detto Uticense (95-46 a.C.) pronipote del Censore,
uomo politico e scrittore raffinato ed elegante, seguace di Pompeo, morto suicida a Utica dopo la
vittoria di Cesare a Tapso.

283 PLUTARCO, in V'ita Marci Brati, [23)].

284 Odissea, 8, [62-90].

285 [ARISTOTELE], 7 Poetica, [16: «Nella storia di Alcinoo, dove Odisseo, ascoltando il citarista
e ricordandosi, pianse, donde venne riconosciuto].
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sciuto dal re Alcinoo.286 Ma non pure allora accascarono coteste cose; ma e-
ziandio ai nostri tempi si vede accascare il medesimo tra molte genti barbare;?%
imperoché raccontandosi dai lor musici con certi versi al suono d’uno istrumen-
to 1 fatti di alcuno loro capitano, secondo le materie che recitano, quelli
ch’ascoltano cambiano il volto, facendolo per il riso sereno e tallora per le la-
grime oscuro; e per tal modo sono presi da diverse passioni. Si puo adunque
concludere che dalla melodia, e principalmente dalla orazione, nella quale si
contenga alcuna istoria o favola overo altra cosa simile, che esprima imitazioni e
costumi, siano stati e ancora si possino porre in atto cotali effetti, e 'armonia e
il numero esser cose le quali dispongono I'animo, purché 'l soggetto sia sempre
preparato e disposto, senza il quale invano ogni musico sempre si affaticarebbe.

In qual modo I'armonia, la melodia e il numero possino muover I'animo e disporlo a
varii effetts, e indur nell nomo variati costumi

Capitolo V111

Non sarebbe gran maraviglia, se ad alcun paresse strano che 'armonia, la
melodia e il numero avessero forza ciascuna da per sé di dispor ’animo e, poste
tutte insieme, indutlo in diverse passioni, essendo senz’alcun dubio cose estrin-
seche, le quali nulla o poco fanno alla natura dell'uomo; ma invero ¢ cosa pur
troppo manifesta ch’hanno cotal forza, onde ¢ da notare ch’essendo le passioni
dell’animo poste nell’apetito sensitivo corporeo e organico, come nel suo vero
soggetto, ciascuna di esse consiste in una certa proporzione di calido e frigido e
di umido e secco, secondo una certa disposizione materiale, quasi di numero a
numero; di maniera che quando queste passioni sono fatte, sempre soprabonda
una delle nominate qualita in qualunque di esse. Onde si come nell’ira predomi-
na il calido umido, cagione dell’incitamento di essa, cosi predomina nel timore il
frigido secco, il quale induce il ristrengimento dei spiriti. Il simile intraviene e-
ziandio nell’altre passioni che dalla soprabondanza delle nominate qualita si ge-
nerano. E queste passioni tutte, senza dubbio, sono riputate viziose nell'uvomo
morale; ma quando tali soprabondanze si riducono ad una certa mediocrita, na-
sce una operazion mezana che non solo si puo dire virtuosa, ma anco lodevole.

Questa istessa natura hanno eziandio le armonie, onde si dice che I'armonia
frigia ha natura di concitar l'ira e ha dell’affettuoso, che la mistalidia fa star
I'vomo piu ramarichevole e piu raccolto in se stesso, e che la doria ¢ piu stabile

286 _A/einoo: mitico re dei Feaci, accolse Ulisse dopo il suo ultimo naufragio.
27 ma. ... barbare: i popoli del Medio Oriente.
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e molto appropriata ai costumi de’ forti e temperati, essendo che ¢ mezana tra
le due nominate; e questo si comprende nella diversa mutazione dell’animo che
si fa quando si ode coteste armonie. Per la qual cosa potiamo tener per certo
che quelle proporzioni istesse, che si ritrovano nelle qualita narrate, si ritrovano
anco nelle armonie, poiché d’un solo effetto non gli ¢ se non una propria ca-
gione, la quale nelle qualita gia dette e nelle armonie ¢ la proporzione. Laonde
potiamo dire che quelle istesse proporzioni, che si ritrovano nella cagione del-
Iira o del timore o d’altra passione nelle sopradette qualita, quell’istesse si ritro-
vino anco nell’armonie che sono cagioni di concitare simili effetti. Queste cose
adunque essendo contenute sotto simili proporzioni, non ¢ dubbio che si come
le passioni sono varie, che non siano anco varie le proporzioni delle cagioni,
perché pur troppo ¢ vero che delle cose contrarie sono contrarii gli effetti. Es-
sendo adunque le passioni, che predominano nei corpi per virtu delle nominate
qualita, simili (diro cosi) alle complessioni,?8® che si ritrovano nelle armonie,
facilmente potiamo conoscere in qual modo I'armonie possino mover 'animo e
disporlo a varie passioni; percioché s’alcuno ¢ sottoposto ad alcuna passione
con diletto, over con tristezza, ¢ ode un’armonia, la quale sia simile in propot-
zione, tal passione piglia aumento; e di questo n’¢ cagione la similitudine, la
quale (come vuole Boezio)?¥? ad ognuno ¢ amica e la diversita gli ¢ contraria e
odiosa; ma se aviene che ne oda una di proporzione diversa, tal passione dimi-
nuisce; e se ne genera una contraria; e si dice che allora tale armonia purifica da
tal passione colui che la ode per la corruzione e per la generazione d’un’altra
cosa contraria, come si vede che s’alcuno ¢ molestato d’alcuna passione, la qual
venga con tristezza o con lo accendersi il sangue, come la ira, ¢ oda un’armonia
di contraria proporzione, la quale contenga alcuna dilettazione, allora cessa in
lui lira e si corrompe; ¢ immediatamente si genera la mansuetudine, cosa che
suole avenire anco nell’altre passioni, poiché ognuno naturalmente si diletta piu
di quella armonia, la quale ¢ piu simile, conveniente e proporzionata alla sua na-
tura e complessione e secondo che ¢ disposto, che di quella che gli ¢ contraria.
Nascono adunque le disposizioni diverse negli uomini non da altro che dai di-
versi movimenti dello spitito, il quale ¢ il primo organo si delle sensitive quanto
delle motive virtu dell’anima, per alterazione o per moto locale, dai quali movi-
menti alcuna volta intraviene il raccoglimento, alcuna volta il boglimento®? e

288 complessiont: essenza costitutiva, sostanza, natura, qualita; BATTAGLIA, s.2.
289 [BOEZIO|, Musice [De institutione musical, libro 1, capitolo 1.
290 hoglimento: bollimento, ebollizione.
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alle volte la dilatazione®! dei spiriti; i quali movimenti diversi non solamente
nascono dalla diversita delle armonie musicali, ma dai numeri soli ancora, come
¢ manifesto; percioché mentre noi attentamente udimo leggere o recitar versi,
alcuni ci ritengono in una certa modestia, alcuni ci muovono a cose liberali e
dilettevoli, e alcuni ci incitano a cose leggieri e vane, e altri ¢’inducono in un
moto violento. E di questo basta solamente lo essempio d’Archiloco il quale,
come dice Orazio:

Proprio rabies armavit iambo.?%2

Dalle quali cose si pud comprendere in qual modo I'armonia e il numero
con una certa disposizione possino diversamente mutar le passioni e costumi
dell’animo. Ma perché ho detto che ognuno naturalmente piu si diletta di quella
armonia, la quale ¢ piu simile, conveniente e proporzionata alla sua natura o
complessione, e secondo ch’¢ disposto, pero ¢ da notare che essendo 'armonia
e li numeri parti della melodia, e avendo 'armonia e li numeri facolta di mover
l'uomo interiormente, come si € dimostrato, non € dubio che la melodia non
abbia maggiormente forza di mutar di dentro le passioni e i costumi dell’animo
di quello che ha ciascuna di esse parti separatamente. Avertisca pero qui ognu-
no che (secondo la dottrina del filosofo)??? le virtt morali e li vizii non nascono
con esso noi; ma si generano per molti abiti buoni o tristi frequentati, nel modo
che uno per sonare o scrivere spesse fiate male, diventa tristo sonatore o scrit-
tore, over per il contrario, essercitandosi spesse volte bene, diventa buono ed
eccellente. Laonde colui che spesso essercita la injustizia per tal cosa diventa
iniusto; e colui ch’essercita la iustizia diventa iusto, nel modo che colui che si
usa a temere 1 pericoli diventa timido e non li stimando diviene audace. Di ma-
niera che quali sono le operazioni, tali sono gli abiti; e dalle buone sono i buoni
e dalle triste i tristi abiti. Essendo adunque ’'armonie e i numeri simili alle pas-
sioni dell’animo, come afferma Aristotele,®* potiamo dire che I’assuefarsi alle
armonie e ai numeri non sia altro che uno assuefarsi e disporsi a diverse passio-
ni e a diversi abiti morali e costumi dell’animo; percioché quelli che odono le
armonie e li numeri si sentono tramutare secondo la disposizione dell’animo,
alcuna volta nell’amore, alcuna volta nell’ira e alcuna volta nell’audacia; il che da

D1 dilatazione: espansione dell’animo a sentimenti nobili e generosi, a uno stato di serenita, en-
tusiasmo, euforia; liberazione da dolorti, angosce, preoccupazioni; BATTAGLIA, s.2.

292 [ORAZIO|, De arte poetica, [79: «Lo sdegno lo armo del giambow].

293 [ARISTOTELE], Ethica |endemial, 2, capitolo 1.

294 [ARISTOTELE], Problemata, 29, particula 19 [in realta 19, 29].
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altro non aviene, come ho detto, che dalla simiglianza che si trova tra le sopra-
dette passioni con le armonie. E questo si vede, conciosia che uno il quale avera
piu volte udito una sorte d’armonia o de numeri si dilettara maggiormente per
aversi gia assuefatto in quella. Dobbiamo pero sapere (per maggiore intelligenza
di quello che si ¢ detto) che il numero quantunque si piglia (come nella prima
parte vedemmo)?’> per la moltitudine composta de piu unita e per Iaria (diro
cosi) d’alcuna canzone,?¢ come intese il poeta quando disse:

Numeros memini, si verba tenerem,?97

e in molti altri modi; nondimeno in questo luogo non ¢ altro che una certa mi-
sura di tempo breve o lungo, nel quale si scorge la proporzione o misura di due
movimenti o pit, insieme comparati, secondo una cambievole ragione di tempo
di essi moviment, il quale ¢ detto ritmo; e si scorge nei piedi del metro e del
verso che si compongono di pit ritmi o numeri, con un certo ordine o spacio
determinato. Ma il metro e il verso ¢ una certa composizione e ordine de piedi,
ritrovata per dilettar I'udito, overamente ¢ un ordine e composizione de pit vo-
ci, finita con numero e modo. Potrei ora dire la differenza che si ritrova tra il
metro e il verso; ma per brevita la voglio passare, imperoché coloro che deside-
rassero di saperla, leggendo il capitolo 2 del terzo libro della Musica del padre
santo Agostino,?® potranno d’ogni suo desiderio esser satisfatti. Solamente si
avra da avertire che il ritmo ¢ differente dal metro e dal verso in questo, che il
metro e il verso contengono in sé un certo spacio determinato, e il ritmo ¢ piu
universale e ha i suoi spacii liberi e non determinati, onde ¢ come il genere; ma
il metro e il verso sono meno universali e sono come la specie, percioché da
quello si ha la quantita o la materia, e da questi la qualita o la forma. Alcuni altri
dicono che ’l metro e il verso ¢ ragione con modulazione, e il ritmo modulazio-
ne senza ragione. Ma sia quello che si voglia, questo sia detto a bastanza intorno
a cotal cosa.

295 [Cfr.] capitolo 12 [qui a p. 58].

2% aria. .. cangone: motivo musicale, melodia.

297 [VIRGILIO|, in Moeride [ossia Eclogae, 9, 45: «Mi ricordo il motivo musicale, magari mi ricot-
dassi le patoley].

298 Jeggendo. .. Agostino: AGOSTINO, De musica, 3, 2.
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In qual genere di melodia siano stati operati i narrati effetti
Capitolo 1X

Ritrovandosi nella musica (come al suo luogo vederemo)?” tre sorti di me-
lodia, 'una delle quali ¢ detta diatonica, I’altra cromatica e la terza enarmonica,
sono stati alcuni che, indotti da una lor falsa ragione, hanno avuto parere che gli
effetti della musica narrati di sopra non siano né possino esser stati operati nel
primo dei nominati generi, ma si bene nei due ultimi, nel cromatico over nel-
I’enarmonico; petcioché dicono: «Se fussero stati operati nel diatonico, si vede-
rebbono tali operazioni anco nei tempi nostri, essendo solamente tal genere, e
non gli altri, essercitato dai musici, conciosia che ogni cagione posta in atto non
manca mai del suo effetto, quando da alcuno sopravenente accidente non sia
impedito». Onde non si vedendo ora tali cose, concludono che per il passato
neanco siano state operate nel predetto genere. Costoro veramente di gran lun-
ga s’ingannano, percioché suppongono una cosa falsa per vera e pongono due
cagioni diverse, come se fussero simili. La prima si dimostra esser falsa per que-
sta ragione, che la musica mai cessa in diversi modi e tempi di operare e di pro-
dur varii effetti, secondo la natura della cagione e secondo la natura e disposi-
zione del soggetto, nel quale opera cotali effetti. Laonde vediamo eziandio ai
nostri giorni ch’ella induce in noi varie passioni, nel modo che anticamente fa-
ceva; imperoché alle volte si vede che recitandosi alcun bello, dotto ed elegante
poema al suono d’alcuno istrumento, gli ascoltanti sono grandemente commos-
si e incitati a far diverse cose, come ridere, piangere over altre simili, e di cio si ¢
veduto 'esperienza dalle belle e leggiadri composizioni dell’Ariosto, che reci-
tandosi (oltra I'altre cose) la pietosa morte di Zerbino e il lagrimoso lamento
della sua Isabella,?® non meno piangevano gli ascoltanti mossi da compassione
di quello che faceva Ulisse udendo cantare Demodoco musico e poeta eccellen-
tissimo.3! Di maniera che se bene non si ode che la musica al di d’oggi operi in
diversi soggetti, nel modo che gia opero in Alessandro, questo puo essere pet-
ché le cagioni sono diverse e non simili, come suppongono costoro; percioché
se per la musica anticamente erano operati tali effetti, era anco recitata nel mo-
do che di sopra ho mostrato, e non con una moltitudine de parti e tanti cantori
e istrumenti, nel modo ch’ella si usa al presente, ch’alle volte non si ode altro
che un strepito e romor de voci mescolate con diversi suoni e un cantar senz’al-
cun giudizio e senza discrezione, con un disconcio proferir de parole, che non

299 [Cftx.] infra, capitolo 16 [qui a p. 180].
300 _Aripsto. .. Isabella: LODOVICO ARIOSTO, Orlando furioso, 24.
300 Ulisse. .. eccellentissimo: Odissea, 8, 83-96.
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si ode altro che confusione; onde la musica in tal modo essercitata non puo fare
in noi effetto alcuno che sia degno di memoria.

Ma quando ella ¢ recitata con giudicio e piu si accosta all’'uso degli antichi,
cio¢ ad un semplice modo, cantando al suono della lira, del leuto o d’altri simili
istrumenti alcune materie che hanno del comico over del tragico e altre cose
simili con lunghe narrazioni, allora si vedono i suoi effetti, perché veramente
possono muover poco I'animo quelle canzoni, nelle quali si racconta con breve
parole una materia breve, come si costuma oggidi in alcune canzonette, dette
mandriali,’?? le quali benché molto dilettino non hanno pero la sopradetta forza.
E che sia vero che la musica piu diletti universalmente quando ¢ semplice che
quando ¢ recitata con tanto arteficio e cantata con molte parti, si pué compren-
der da questo, che con maggior dilettazione si ode cantare un solo al suono del-
Porgano, della lira, del leuto o d’un altro simile istrumento, che non si ode mol-
ti. E se pur molti cantando insieme muovono I'animo, non ¢ dubio che univer-
salmente con maggior piacere s’ascoltano quelle canzoni, le cui parole sono dai
cantori insieme pronunciate, che le dotte composizioni, nelle quali si odono le
parole interrotte da molte parti. Per la qual cosa si vede che le cagioni sono
molto diverse degli effetti e differenti 'una dall’altra e non simili, come costoro
le pongono. Onde non sarebbe maraviglia, quando bene al presente uno dei
narrati effetti non si vedesse. Ma tengo e credo per certo che quando i musici
moderni fussero tali quali erano gli antichi, e la musica si essercitasse come gia
si faceva, che molto piu effetti I'udirebbono ai nostri tempi che non sono quelli
che si leggono operati per inanti, percioch’al presente ¢ maggiore la moltitudine
dei musici che gia non era.

Ma lasciamo queste cose, percioché sono manifeste ad ognuno che ha giudi-
cio; e cerchiamo di ribattere 'opinione loro con vive ed efficaci ragioni, mo-
strandogli il loro errore; il che facilmente ne verra fatto per uno inconveniente
che ne seguirebbe, oltra gli altri che sono molti; ed ¢ questo, che se fusse vero
quel che dicono, ne seguirebbe che Partificiale potesse piu che ’l naturale, quan-
do fusse sopravanzato nel porre in essere tali effetti, conciosia che 'l genere dia-
tonico ¢ naturale e gli altri due sono arteficiali, come dalle parole di Vitruvio si
puo comprendere, le quali dicono:

I generi delle canzoni sono tre; il primo ¢ quello che i Greci chiamano armo-
nia’® ed ¢ modulazione conceputa dall’arte e la sua canzone ha molta gravita e
autorita non poca; il croma con sottil diligenza e spessezza de modi ha diletta-

302 smandriali: madrigale; TOMMASEO-BELLINI, s.2.: «Poesia pastorale, se non pecorescay.
303 armonia: genere enarmonico.
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zione piu soave; e il diatonico, per esser naturale, ¢ piu facile per la distanza de-
gli intervalli che ei ritiene.304

Boezio? ancora nomina il diatonico pit d’ogn’altro duro e naturale; e dice
piu naturale, conciosia che ciascuno d’essi generi dalla parte dei suoni e delle
voci ¢ naturale, ma non dalla parte degli intervalli, percioché il rimettergli e lo
allungargli appartengono all’arte ¢ non alla natura, come altrove vederemo.?%
Franchino Gaffuro’’ eziandio, mosso dall’autorita degli antichi, dice che ’1
cromatico ¢ arteficiosamente fatto per ornamento del diatonico, e lo enarmoni-
co ¢ detto perfetto ornamento del naturale e attificiale sistema musico diatonico
e cromatico; e dice anco che 1 tetracordo diatonico ¢ naturale. Appare simil-
mente un altro grande inconveniente, che sforzandosi costoro di diffender la
loro opinione pongono leffetto inanti la cagione per grandissimo spacio di
tempo; il che ¢ contra ogni dovere, conciosia ch’ogni cagione overo ¢ prima
dell’effetto over si pone insieme con esso lui. Ma veramente lungo tempo dopo
tali effetti successero non solamente gli inventori ma I'invenzione eziandio de
tali generi; e di questo n’¢ testimonio Plutarco,® il quale dice che 'l diatonico ¢
d’ogn’altro genere antichissimo; percioché essendo per avanti ogni cosa diato-
nica nella musica, gran tempo dopoi (s’¢ vero quello che scrivono alcuni) fu ri-
trovato il genere cromatico da Timoteo milesio lirico figliuolo di Tersandro o di
Neomiso overo di Filopide, come vuole Suida®” e Boezio.?'0 Di costui come
ritrovator di cose nuove (com’io credo) fa menzione Aristotele nella sua Mezafi-
sica, dicendo:

Se non fusse stato Timoteo non averessimo la melopeia varia o molteplice, che
la vogliamo dire, né costui avrebbe acquistato cotali cose, se Frinide3!! non fus-
se stato avanti di lui.312

304 [VITRUVIO, De| architectnra, libro [5], capitolo 4.

305 [BOEZIO|, Musice [De institutione musica), libro 1, capitolo 21 [«Et diatonum quidem ali-
quanto durius et naturaliusy].

306 [Ctr.] infra, capitolo 15 [qui a p. 184].

307 [FRANCHINO GAFFURIO|, Operis angelici | Angelicum ac divinum opus musicae], libro 1, capitolo
10 [Pautore (1451-1522) teorico e compositore, sctisse fra altro De harmonia musicorum instrumento-
rum gpus, Mediolani, Gotardus Pontanus, 1518].

308 [PLUTARCO], in Musica, [1134f].

309 Tersandro. .. Suida: SUIDA, Lexicon, s.v. Tuuéteog.

310 [BOEZIO)|, Musice [De institutione musical, libro 1, capitolo 2 [in realta 1].

31 Frinide: maestro di Timoteo.

312 [ARISTOTELE, Metaphysica), libro 2, capitolo 2 [in realta 1].
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E se costui fu quello che opero col mezo della musica in Alessandro quel
tanto maraviglioso effetto, come di sopra abbiamo detto, visse nella centesima e
undecima olimpiade, intorno anni 338 avanti 'anno di nostra salute, percioché
Alessandro regnava in quei tempi, e pur si legge de molti altri effetti maraviglio-
si operati per la musica, inanti che costui si nominasse. Dopo costui venne O-
limpo,313 quale egli si fusse, come di parere d’Aristosseno3! riferisce Plutarco,’!>
primo ritrovatore del genere enarmonico, essendo per avanti nella musica ogni
cosa diatonica e cromatica. Ragionevolmente tali effetti doverebbono esser suc-
cessi dopo gli inventori e dopo I'invenzione, accioché (secondo la verita) le ca-
gloni fussero prima degli effetti; ma stiamo a vedere se vogliamo scorger la paz-
zia di costoro. Ritrovo nelle istorie che Pitagora, per la cui accortezza la musica
opero nel giovine taurominitano il sopranarrato effetto, fu nel tempo che Servio
Tullio3'¢ regnava in Roma e nei tempi di Ciro?'” re di Persia, intorno 'anno 600
avanti avenimento del figlivol di Dio, nel tempo di Sedechia’$ re de” Giudei,
anni intorno 260 avanti i tempi d’Alessandro. Come potevano adunque i due
sudetti generi operar cosa alcuna, se per lungo tempo dopo dagli inventori fu-
rono ritrovati? Di piu, Omero poeta famosissimo scrisse in verso eroico gli in-
fortuni e casi diversi d’Ulisse e come da Demodoco fu provocato a piangere; e
disse che per il pianto fu conosciuto da Alcinoo; nondimeno Omero fu per an-
ni 490 poco pit 0 meno avanti Pitagora e avanti che Roma fusse edificata anni
160, nei quali tempi regnava losafa®? nella Giudea.’?0 Piu oltra, David profeta,
il quale iscaccio molte volte il maligno spirito da Saul, fu avanti Omero intorno
anni 20, per quello ch’ho potuto raccorre®! nelle istorie, e avanti esso Timoteo
pit de anni 700. Oh gran pazzia di costoro, come puo essere che non vi essen-
do la cagione che pongono, se non per tanti e tanti anni dopo, ne possa da lei
uscire alcuno effetto. Veramente se avessero posto insieme la cagione e lo effet-

313 Olimpo: celebte suonatore di flauto.

314 _Aristosseno: di Taranto, filosofo peripatetico, scolaro di Aristotele, uno dei pitt grandi teorti-
ci di ritmica e di musica; i suoi Harmonica elementa si basano sull’osservazione diretta dei fenomeni
del suono e non sull’aritmetica dei pitagorici.

315 [PLUTARCO), in Musica, [1134f].

316 Servio Tullio: il sesto re di Roma, vissuto nel VI secolo a.C.

317 Ciro: detto il Grande, fondatore dell'impero persiano, vissuto nel VI secolo a.C.

318 Sedechia: ultimo re di Giuda, vissuto nel VI secolo a.C.; era sul trono di Gerusalemme
quando la citta fu conquistata e distrutta da Nabucodonosor.

319 Josafa: Giosafat, re di Giuda dall’871 all’846 a.C.

320 Gindea: nome storico, rimasto nella terminologia moderna, che identifica la parte meridio-
nale dell’altipiano interno della Palestina.

321 ragcorre: raccogliere; BATTAGLIA, s5.0.
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to, cotali cose sarebbono almen dette con qualche ragione; ma perché uomini so-
no, hanno (come molt’altri) potuto errare; pero ¢ dibisogno d’averli per iscusati.

Se adunque col mezo del cromatico non furono operati quei effetti, i quali
abbiamo raccontati di sopra, minormente furono fatti col mezo dell’enar-
monico, percioché questo fu ritrovato molto tempo dopo. Non essendosi a-
dunque operati col mezo de questi due generi, seguita che fussero operati col
mezo del diatonico.??> Ma poniamo che Timoteo inventore del genere cromati-
co non fusse stato quello che spingesse Alessandro a pigliar 'arme, come forse
alcuni potrebbono dire, seguendo 'opinione di Suida greco dignissimo scrittore,
ma si bene un altro pit antico di lui; imperoché questo (come dice Dione Criso-
stomo??? e Suida)?** fu veramente sonator di piffero e fu chiamato al serviggio
d’Alessandro e fu piu antico di quello che fu sonator di lira o di cetera; cid non
fara che non si appiglino al falso, essendo che tanto 'uno quanto Paltro si tro-
varono al tempo di questo re. Facciamo eziandio che le ragioni addotte di sopra
da noi siano di poco valore, per questo non conseguiranno il lor volere; percio-
ché se lo effeminar ’animo o avilitlo e il farlo divenir molle, come ¢ la natura
del cromatico, secondo che scrive ogni greco e latino scrittore, ¢ contrario effet-
to a farlo diventar virile e forte, non poteva quel Timoteo, qual ello si fusse, col
mezo di questo genere operare in Alessandro un tale effetto, che veramente fu
da virile e da forte, ma col mezo del diatonico, il quale ¢ piu d’ogn’altro severo.

Tutte queste cose ho voluto discorrere innanti ch’io incominci a trattar quel-
le cose che appartengono a questa seconda parte, per mostrar la differenza che
si ritrova tra la musica antica e la moderna, accioché si vegga quello ch’era la
cagion principale, di fare operare quei mirabilissimi effetti che si leggono, ch’ha
operato la musica, e non si attribuisca alle armonie (come fanno alcuni sciocchi)
se non quello che le conviene, e accio non paia strano quello ch’io ragionero
intorno 1 due ultimi generi, cromatico ed enarmonico. Ma in qual modo gli anti-
chi procedessero nelle loro armonie lo vederemo altrove.3?> Ritornando adun-
que al nostro principale intendimento, incominciero a ragionar dell’origine dei
suoni e delle voci, conciosia che sono considerate dal musico come primi ele-
menti dei quali si fanno le cose che ei considera nella sua scienza.

322 Nota [dell’autore; sic].

323 [DIONE CRISOSTOMO)], De regno, orazione 1.

324 Vide [ZARLINO, Supplementi |Sopplimenti musicali cit.], libro 4, capitolo 3, [p. 125: «Onde si
vede che Suida ¢ confuso e forse per la incorrezione del testo, come si trovano gran parte dei libri
greci, percioché in un istesso capo (lasciando le parole ch’intravengono di mezo) confonde il liti-
co col tibicina, il perché in questo se gli pud dar poca fede|.

325 Ma. .. altrove: cfr. qui a p. 186.
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Dei suoni e delle voci e in qual modo naschino
Capitolo X

Fa mestieri’2¢ adunque sapere che se tutte le cose fussero immobili, né 'una
si potesse far verso I’altra o 'una non potesse muovere o spinger I’altra, manca-
rebbe necessariamente il movimento e mancarebbono i suoni e le voci, e per
conseguente ogni consonanza musicale, ogni armonia e ogni melodia, poiché da
altro non nascono che dalla repercussione violenta dell’aria, la qual senza dub-
bio alcuno non si pud aver senza il movimento. Onde alla loro generazione
(come vuole Aristotele)??7 necessariamente concorrono tre cose, primieramente
quel che percuote, dopoi il percosso e ultimamente il mezo nel quale ¢ ricevuto
il suono. Dico quel che percuote e il percosso, percioché dalla percussione si
genera il suono, essendo massimamente il suono (come lo dichiara Boezio)3%8
repercussione d’aria non sciolta che perviene infino all’'udito, nella quale si ti-
cerca quel che percuote, come agente, e il percosso, come paziente, come nel
movimento sempre si ricerca quel che muove e quel ch’¢ mosso. Dopo queste
vi concorre il mezo, nel quale il suono ¢ ricevuto, come nel proprio soggetto; e
questo ¢ l'aria, conciosia che, accio si generi il suono, fa dibisogno che quello
che percuote tocchi il percosso in tal maniera che nel toccare faccia la botta, ma
non senza movimento locale, nel quale I’aria mezana si muove tra quel che per-
cuote e quel ch’e percosso e perviene alle nostre orecchie movendo l'udito.
Onde ¢ vero quel che dicono i filosofi, che 'l movimento locale sempre si fa in
alcun mezo e non mai nel vacuo.

E ben vero che ’l suono pud nascere in molti modi, primieramente quando
due corpi duri sono percossi I'un con laltro, come I'incudine e il martello; e
questo conferma Aristotele?? dicendo che 'l suono nasce dalla collisione o con-
fricazione3 di due corpi solidi e duri, i quali rompino fortemente ’aria; secon-
dariamente nasce quando un corpo liquido percuote un duro e fermo, come
I’aria che percuota con violenza in uno arbore, over per il contrario, quando un
corpo liquido ¢ percosso da un duro e fermo, come quando I’aria ¢ percossa da
una verga; simigliantemente quando due corpi liquidi concorrono insieme over
s’incontrano, come fanno due acque correnti, overamente quando alcuno vento
over altro vapore spinge velocemente una parte d’aria sopra un’altra, come a-

326 Fa mestieri: ¢ necessario.

327 [ARISTOTELE|, De anima, 2, capitolo 8.

328 [BOEZIO|, Musice |De institutione musica), libro 1, capitolo 3.
329 [ARISTOTELE], De anima ut supra, |2, 8].

330 confricazione: energico sfregamento; BATTAGLIA, s.0.
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viene quando si scarica un’artigliaria®! over altra cosa simile. E non solamente
nasce il suono in questi modi, ma eziandio quando si separa alcuna parte d’un
corpo dall’altra, come si fa per la divisione d’alcun legno, o per stracciar veluto,
panno, tella’® over altre cose simili, nei quali effetti concorre sempre la violenta
repercussione dell’aria. E si come quando si getta nell’acqua alcun sasso, subito
si fa in essa un picciol cerchio, e tanto si fa maggiore quanto gli ¢ permesso dal
movimento, percioché essendo stanco si ferma né procede piu oltra, cosi intra-
viene dei suoni nell’aria e delle voci che tanto si diffondono i circoli fatti in esso
e si fanno maggiori quanto gli ¢ permesso dal movimento; e in tal modo ferisce
I'orecchie dei circostanti.

Intravien pero che si come 'onde, che fanno i circoli, tanto maggiormente
sono deboli e di minor possanza e¢ dall’occhio son men comprese, quanto piu
sono lontane dalla loro origine, cosi ancora i suoni o voci tanto piu debolmente
feriscono l'udito quanto piu sono lontani dal loro principio e si rendono al-
'udito piu oscuri e minormente sono intesi da esso; onde poi stanco il movi-
mento, non piu si odono; ma se per caso avenisse ch’alcuna cosa facesse
ostacolo alle commemorate onde o circoli fatti nell’acqua, overo gli impedisce333
il farsi maggiori, per quanto dalla natura del movimento li fusse concesso, ritor-
nano essi circoli fin la decrescendo, ove ebbero principio, e cessa il movimento.
Questo istesso fa Iaria, che s’alcuna cosa se le oppone, subito ritorna al suo
principio, cio¢ alla origine del movimento; e dalla reflessione si fa nelle nostre
orecchie un nuovo suono, il quale chiamano eco. Dal movimento adunque co-
me principale si fa il suono, alla cui similitudine nascono anco le voci, quantun-
que diversamente di quel che fanno i suoni, imperoché alla generazione delle
voci non solo si ricerca le nominate cose concorrenti al nascer dei suoni, ma di
piu fa dibisogno che vi siano due istromenti naturali sommamente necessarii
che sono il polmone e la gola. Il polmone dico che quasi come un mantice tiri e
mandi fuori I’aria, e la gola, nella quale percuota Iaria. Conciosia che essendo la
voce suono e generandosi il suono dalla repercussione, ¢ necessario che quando
la voce si genera che l'aria mandata dal polmone percuota alla gola, cio¢ alla
canna che ¢ detta arteria vocale, e per tal percussione sia generata. E benché dal
polmone e dalla gola naschino molti suoni, non sono perd tutti da nominare
voci, come la tosse e altro simil strepito, ma quelli solamente che sono articolati

B artigliaria: artiglieria, il complesso delle bocche da fuoco pesanti, sostenute dagli appositi
affusti, atte a lanciare proiettili utilizzando la forza espansiva dei gas prodotti da una certa quanti-
ta di materia esplosiva, detta catica di lancio; BATTAGLIA, s.2.

332 fella: geminazione per «telay.

333 jmpedisce: forse da emendare in «impedisse».
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e significano alcuna cosa, dai quali nasce il patlare, ch’¢ proprio dell’uomo, alla
generazione de’ quali fanno dibisogno tutti quelli istrumenti naturali®* ch’io
commemorai nella prima parte;?® e questi sono considerati dal musico, petcioché
fanno al suo proposito, ma non i primi che non sono atti a fare alcuno concento.

Ora potiamo veder la differenza che si trova tra il suono e la voce, conciosia
che il suono ¢ quello che solamente si ode, ed ¢ repercussione d’aria non sciolta
che perviene sino all’udito e non rappresenta cosa alcuna all’intelletto; e la voce
¢ repercussione di aria respirata all’arteria vocale che si manda fuori con qualche
significazione, lasciando da un canto il latrar de’ cani e altre come?* simili che
non fanno qui al proposito. Si dee perod avertire che (come dice il filosofo nel
capitolo 23 della Poetica)® per traslazione si chiamano eziandio voci quei suoni
che nascono dalle tibie e dalle fistole,?* dei quali anco il musico ne ha gran con-
siderazione. E si puo anco dire che I suono sia come il genere e la voce come la
specie, imperoché ogni voce ¢ suono, ma non per il contrario.

Da che nascono i suoni gravi e da che gli acuti
Capitolo X1

Dal movimento adunque nascono i suoni e le voci; ma perché dei movimen-
ti alcuni sono equali e alcuni inequali, e de questi alcuni sono tardi’* e rari’* e
alcuni veloci e spessi,>*! pero ¢ da sapere che dai primi nascono i suoni gravi e
dai secondi gli acuti; e questo ¢ manifesto al senso, percioché se noi pigliaremo
uno istrumento musicale, nel quale siano tese molte corde, e percuoteremo in-
sieme equalmente alcune di esse, di modo che la percussione fatta all'una non
sia piu forte di quella fatta all’altra, ritrovaremo nelle corde, che danno i suoni
pit gravi, i movimenti piu tardi e piu rari e piu lungamente durare il lor suono, e
nelle pit acute i movimenti piu veloci e spessi e li suoni piu presto mancare.
Conciosia che le corde piu lasse debolmente percuotono I’aria e piu dura il suo-
no che nasce da loro; e questo ¢ per la tardita dei movimenti; ma quelle che so-
no piu tirate percuotono 'aria gagliardamente e con prestezza ed ¢ men durabi-

334 istrumenti naturali: 1a gola, il palato, la lingua, le labbra, i denti e il polmone.

335 [Cfr.] capitolo 5 [qui a p. 34].

336 come: forse da emendare in «cose.

337 come. .. Poetica: ARISTOTELE, Poetica, 23.

338 fistole: termine latino che indica genericamente i tubi sonori e il flauto di Pan; nel Medioevo
si utilizzava per indicare vati tipi di flauti; DEUMM.

339 fards: lenti.

340 rari: a intervalli di tempo alquanto lunghi; BATTAGLIA, s.2.

34 spessz: frequentl, ripetuti; BATTAGLIA, s.2.
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le il suono che da esse procede, percioché per la velocita dei movimenti cessa
tanto piu presto e arriva al fine.

Ogni giorno vediamo per esperienza che la corda piu tesa rende il suono pin
acuto; e se la tiriamo piu di quello ch’¢ tirata, ritroviamo in essa movimenti pit
veloci, e il suono fatto piu acuto di quel ch’era di prima; e se la rallentiamo, i
suoi movimenti sono piu tardi e il suono produtto da lei piu grave, conciosia
che 'l movimento quanto piu ¢ tardo tanto piu ¢ vicino al suo fine, cioe al fer-
marsi, e il suono quanto ¢ piu grave tanto ¢ piu vicino alla taciturnita. Si debbe
pero intender di quella tardita che si ritrova nel fine dei movimenti violent,
percioché tali movimenti sono per loro natura gagliardi nel principio e veloci,
nel fine poi sono deboli e tardi, essendo che a poco a poco vanno perdendo la
sua velocita. E questa tardita si ritrova nella corda quando ¢ vicina al fermarsi,
conciosia che allora ¢ piu debole e piu lassa. Laonde il movimento di qualunque
corda percossa nel principio ¢ veloce e rende molto suono; ma a poco a poco
debilitandosi il movimento lo va perdendo. Nascono eziandio i suoni gravi dalle
corde grosse e dalle sottili gli acuti, percioché I suono acuto non tanto nasce
dalla velocita del movimento quanto dalla sottigliezza della corda che ¢ piu pe-
netrativa nell’aria. Né ci dobbiamo imaginare che qualunque volta una corda sia
percossa ch’ella generi solamente un suono; anzi bisogna esser certi che i suoni
e le percussioni siano molte, e che tante volte, quante da quella ¢ I’aria percossa,
che renda tanti suoni differenti, secondo la velocita o tardita dei movimenti fatti
in essa corda, e che percuoti I’aria fino a tanto che tal corda tremi.?* E ben vero
che le differenze dei suoni gravi e acuti, nati dalla corda, non sono udibili; il che
puo avvenire non solo dalle percussioni, che sono veloci e in tal maniera con-
giunte che paiono a noi una sola, ma eziandio per i minimi intervalli che si ri-
trovano da un suono all’altro, dei quali 'udito non ¢ capace, si per la sua piccio-
lezza, com’anco perché sono molto congiunti; onde I'udito resta ingannato nella
cosa udibile, quasi all’istesso modo che fa il vedere nella cosa visibile; conciosia
che se alcuno pigliara in mano un tizzone acceso e lo girera velocemente a tor-
no, parera che nell’aria sia un cerchio di fuoco; nondimeno secondo la verita
non sara cosi, percioché dalla velocita del movimento unito e dalla forma di tal
figura, la quale non ha angoli, 'occhio resta ingannato.

Essendo adunque i suoni gravi fatti dai movimenti tardi e rari e gli acuti dai
veloci e spessi, potiamo dire che dalla aggiunzione dei movimenti si facino i
suoni de gravi acuti, e per il contrario dalla diminuzione de acuti gravi. Di modo
che essendo fatti i suoni acuti dalla maggior parte dei movimenti e i gravi dalla

342 syoni. .. tremi: 1 suoni armonici.
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minore, da tal differenza, che consiste in una certa pluralita, ¢ necessatio che
cadino sotto il numero, e che comparato il maggior numero loro al minore, si
ritrovi quella comparazione e proporzione tra loro che si ritrova tra i numeri
semplici nella quantita discreta. E si come tali movimenti, comparati secondo ’1
numero, parte sono tra loro equali e parte inequali, cosi ancora i suoni sono tra
loro parte equali e parte distanti 'un dall’altro per I'inequalita. Onde in quelli,
che non sono discordanti’? per alcuna inequalita, non si pud trovare alcuna
consonanza, né meno il suo opposto ch’e la dissonanza; conciosia che la con-
sonanza ¢ concordanza de piu suoni tra loro differenti e inequali, redotta in u-
no;** e la dissonanza ¢ mistura di suono grave e acuto che offende I'udito. A-
dunque si come dalle quantita, che sono tra loro inequali, I'una comparata al-
laltra (nel modo che nella prima parte vedemmo)>** nascono cinque generi di
proporzione, detti di maggiore inequalita, dei quali le specie sono infinite, cosi
ancora dalla comparazione dei suoni tra loro inequali nascono cinque generi e
infinite specie.

E benché i suoni si ritrovino in atto nell’aria, come nel loro proprio sogget-
to, e che di loro per via del soggetto non ne possiamo avere alcuna cognizione
o ragione determinata, essendo che i termini loro sono incogniti a noi, tuttavia
in quanto nascono dai corpi sonori, che sono quantita commensurabili e si ri-
trovano in loro in potenza, dalla misura loro ne abbiamo perfetta cognizione;
percioché i suoi termini sono conosciuti dalla division delle corde, come gia nel-
la prima parte ho detto,?*¢ dalla quale noi caviamo le ragioni dei suoni gravi e
degli acuti e le lor differenze, e questo secondo ’l numero delle parti che le mi-
surano, dal qual numero venimo ad esser certi della quantita dei suoni, e non
pur di essi, ma delle voci ancora, le quali senza dubbio sono suoni, applicando
pero essi suoni, che nascono dai corpi sonori, alle voci, le quali sono prodotte
dai corpi umani.

Quel che sia consonanza, dissonanza, armonia e melodia
Capitolo XI1

Dai movimenti tardi e veloci, adunque, insieme proporzionati nasce la con-
sonanza, considerata principalmente dal musico, la qual dichiarando da nuovo
dico ch’ella ¢ composizione di suono grave e acuto che perviene alle nostre o-

343 discordanti: diversi.

34 inequalita. .. nno: diversa dall’unisono che non produce consonanza ma identita.
345 [Cftr.] capitolo 22 [qui a p. 81].

346 [Cfr.] capitolo 19 [qui a p. 73].
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recchie soavemente e uniformemente e ha possanza di mutare il senso, overo ¢
(secondo che la definisce Aristotele)?*” ragion de’ numeri nell’acuto e nel grave.
Dalle quali definizioni potiamo comptendetre che la consonanza nasce quando
due suoni, che sono tra lor differenti senz’alcun suono mezano, si congiungono
concordevolmente in un corpo; ed ¢ contenuta da una sola proporzione. Ma
perché di due opposti, ritrovandosi 'uno in essere, ¢ necessario che si ritrovi
anco laltro e si abbia di loro una istessa scienza, perod essendo la dissonanza
contraria alla consonanza, nel modo ch’io la dichiarai nel principio del secondo
delle Dimostrazioni,*® non sara difficile saper quello ch’ella sia; percioché ella ¢
composizione di suono grave e d’acuto, la quale aspramente perviene alle nostre
orecchie. B nasce in tal maniera che mentre tali suoni non si vogliono unire 'un
con laltro, per la disproporzione che si ritrova tra loro, e si sforzano di restar
nella loro integrita, offendendosi 'un T'altro pervengono senz’alcuna soavitade
all’'udito. N¢é solamente si ritrovano due suoni tra loro distanti per il grave e per
P’acuto che consonino; ma tali suoni anco si odono molte fiate tramezati da altri
suoni che rendono soave concento, com’¢ manifesto, e sono contenuti da piu
propotzioni; pero i musici chiamano tal composizione armonia. Onde si de’ a-
vertire che Parmonia si ritrova di due sorti, 'una delle quali chiamaremo propria
e laltra non propria. La propria ¢ quella che descrive Lattanzio Firmiano, in
quello dell’Opera di Dio, dicendo:

I musici nominano propriamente armonia il concento di corde o di voci conso-
nanti nei loro modi, senza offesa alcuna delle orecchie, intendendo per questa il
concento che nasce dalle modulazioni che fanno le parti di ciascuna cantilena,
per fino a tanto che siano pervenute al fine.3#

Armonia propria adunque ¢ composizione o mescolanza de suoni gravi e de
acuti tramezati o non tramezati, la qual percuote soavemente il senso; e nasce
dalle parti di ciascuna cantilena, per il proceder che fanno accordandosi insie-
me, fin a tanto che siano pervenute al fine; e ha possanza di dispor 'animo a
diverse passioni. E questa armonia non solamente nasce dalle consonanze, ma
dalle dissonanze ancora; percioché i buoni musici pongono ogni loro studio di
fare che nelle armonie le dissonanze accordino, e che con maraviglioso effetto
consonino di maniera che noi la potiamo considerate in due modi, cio¢ perfetta
e imperfetta. La perfetta quando si ritrovano molte parti in una cantilena che
vadino cantando insieme, di modo che le estreme siano tramezate dall’altre; e la

347 [ARISTOTELE, Analytica| posteriora, 1 [in realta 2], capitolo [2].
348 principio. .. Dimostragioni: ZARLINO, Dimostrazioni armoniche cit., ragionamento 2, pp. 81-85.
349 [LATTANZIO, De gpificio Dei), capitolo 16.
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imperfetta quando solamente due vanno cantando insieme, senza esser trame-
zate da alcun’altra parte.

La non propria € quella ch’ho dichiarato di sopra, la quale piu presto si pud
chiamare armoniosa consonanza che armonia, conciosia che non contiene in sé
alcuna modulazione, ancora ch’abbia gli estremi tramezati da altri suoni; e non
ha possanza alcuna di dispor 'animo a diverse passioni, come 'armonia detta
propria, la quale di molte armonie non proprie si compone. E se ben pare che
I'armonia propria non abbia da sé tal forza, tuttavia acquista col mezo del nu-
mero e dell’orazione, cioe¢ del parlare o delle parole che se le accompagnano, le
quali tanto pit 0 meno commuovono, quanto pitt 0 meno sono accommodate
al ritmo overamente al metro con proporzione.3 Laonde poi da tutte queste
tre cose aggiunte insieme, cio¢ dall’armonia propria, dal ritmo e dall’orazione,
nasce (come vuol Platone)®! la melodia. Ma come I’armonia non propria si di-
vida in quella ch’¢ detta semplicemente e nella detta ad un certo modo e quello
che sia 'una e I’altra, da quello ch’io ho scritto nella quatta e quinta definizione
del secondo delle Dimostrazioni?> si potra comprendere, come eziandio si potra
dalla prima e dalla seconda’5? conoscer quello che sia consonanza propriamente
e la communemente detta, nelle quali essa consonanza si viene a dividere.

Divisioni delle voci
Capitolo X111

E benché la consonanza, la dissonanza e 'armonia possino nascere non solo
dalle voci, ma anche dai suoni, nondimeno la melodia, nella quale entra la ora-
zione non puo nascere se non dalle voci. Pero ogni voce quantunque sia artico-

lata non ¢ atta alla sua generazione; conciosia che non sono le voci tutte d’'una

. . . . . 354
specie, onde bisogna sapere che le voci umane (come vogliono Aristosseno,”

Tolomeo? e Boezio)?* si dividono in due parti, delle quali alcune sono dette

350 gveramente. .. proporgione: cfr. qui a p. 159.

351 [PLATONE], De republica, 3, [398c-d].

352 seritto. .. Dimostrazions: ZARLINO, Dimostragioni armoniche cit., ragionamento 2, definizioni 4-
5, p. 86.

353 come. .. seconda: ZARLINO, Dimostragioni armoniche cit., ragionamento 2, definizioni 1-2, pp.
83-84.

354 _Aristosseno: ARISTOSSENO, Harmonicorum elementorum libri 111, Venetiis, Vincentius Valgrisius,
1562, pp. 10-11.

355 [TOLOMEO|, Harmonica elementa [sen De musical, libro 1, [3].

356 Boezio: BOEZIO, De institutione musica, 1, 12: «Omnis vox aut sumeches est quae continua
aut diastematike quae dicitur cum intervallo suspensa. Et continua quidem est qua loquentes vel
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continue e alcune discrete o vogliamo dire (com’alcuni dicono) sospese con in-
tervallo.?7 Le continue dai Greci sono dette ouveyal pwvai’>s; e sono quelle che
usiamo nei domestici e famigliari ragionamenti, con le quali senza mutar suono
leggiamo la prosa over il verso; e le discrete che 1 Greci chiamano Swxotnpotinod
povai, sono quelle con le quali cantiamo ogni sorte di cantilena, ordinata per
intervalli musicali proporzionati, che si ritrovano nelle modulazioni; e queste
solamente sono quelle che fanno al nostro proposito, imperoché da loro hanno
I'essere ogni modulazione dalla quale nascono tutte le sorti d’armonia.

A queste due sorti aggiunge Albino®® filosofo, come mostra Boezio,’ quel-
le le quali partecipano della natura delle due nominate; e sono quelle con le qua-
li leggiamo ogni sorte di poesia, non come la prosa senza mutazione di suono,
neanco distintamente con intervalli determinati, come si usa nelle cantilene, ma
ad un certo modo che piace piu a noi, osservando quelli accenti che si danno
alle parole, secondo che richiede la materia contenuta in esse. E benché le voci
continue possino essere infinite, conciosia che ’l parlare e il leggere si possa
continuare per lungo tempo, senz’alcun termine, e che le discrete non abbiano
alcun termine prescritto di ascendere all’acuto o di descendere al grave, tuttavia
la natura da fine all'una e all’altra, perché lo spirito umano col tempo insieme
termina le continue, concedendo a ciascheduno di parlare e similmente di legge-

prosam orationem legentes verba percurrimus. Festinat enim tunc vox non haerere in acutis et
gravibus sonis, sed quam velocissime verba percutrere expediendisque sensibus exprimendisque
sermonibus continuae vocis impetus operatur. Diastematike autem est ea quam canendo su-
spendimus, in qua non potius sermonibus sed modulis inservimus estque vox ipsa tardior et per
modulandas varietates quoddam faciens intervallum, non taciturnitatis sed suspensae ac tardae
potius cantilenaey.

357 sospese con intervallo: ZARLINO, Sopplimenti musicali cit., 8, 1, p. 277: «E perché ¢ cosa naturale
che non solamente cantando, ma anche parlando alciamo e abbassiamo la voce, secondo che fa
bisogno, perd questo nome péhog si trova essere di due sorti, I'uno che serve al parlare, ed ¢ detto
sermocinale e parlatorio, e I'altro al canto, detto musicale o cantatorio, diro cosi. Onde il primo ¢
quello ch’¢ fatto intorno il parlare e consta de accenti collocati nell’ordine delle parole dette da’
Greci npooedio. L altro ¢ armonicamente intervallato, petcioché consiste nel canto o modulazio-
ne che si fa e si compone de intervalli sonori, nel quale fa dibisogno che vi concorti il moto inter-
vallato della voce e molte riposate ancorax.

358 gquveyai powvai: voci senza intervallo; forse da emendare in «ovveyeioy.

359 [ALBINO|, Harmonicorum, libro 1, capitolo 4 [I’autore, amico e contemporaneo di Boezio
vissuto nel VI secolo d.C., venne accusato di collusione con P'imperatore d’Oriente e messo a
morte da Teodorico.

360 [BOEZIO|, Musice [De institutione musica), libro 1, capitoli 12 [«His, ut Albinus autumat, addi-
tur tertia differentia, quae medias voces possit includere, cum scilicet heroum poema legimus ne-
que continuo cursu, ut prosam, neque suspenso segniorique modo vocis, ut canticumy] e 13.
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re quanto gli ¢ permesso dalla sua natura e dal tempo; e la natura degli uomini
da fine alle discrete, imperoché 'uomo naturalmente tanto ascende o discende
con la voce quanto gli ¢ permesso dalla disposizione degli istrumenti atti alla sua
formazione. A quelle poi che partecipano della natura delle due prime, I'una e
Ialtra delle nominate cose da fine. Sono adunque le discrete quelle che sono at-
te alle modulazioni, all’armonie e alle melodie, delle quali (lasciando ’altre come
a noi poco utili) sara il nostro ragionamento.

Quel che sia canto e modulazione, e in quanti modi si possa cantare
Capitolo XI1”

Le voci discrete o sospese con intervallo adunque sono quelle che sono
principalmente considerate dal musico, dopoi li suoni applicati ad esse, petcio-
ché da questi e da quelle senza differenza alcuna si forma ogni nostra cantilena.
Questa ognuno la chiama canto, dal cantare, il quale ¢ modulazione che nasce
principalmente dalla voce umana. Dico principalmente, percioché si piglia anco
il canto per 'armonia che nasce dal suono degli istrumenti arteficiali, ed ezian-
dio per il canto degli animali, come si puo vedere del canto dei cigni, del quale
parla Virgilio dicendo:

Ut reduces illi ludunt stridentibus alis
et coetu cinxere polum cantusque dedere.30!

E questo ultimo modo non fa al nostro proposito ma i due primi, percioché
in essi si comprende ogni armonia e ogni melodia. E perd la modulazione un
movimento fatto da un suono all’altro per diversi intervalli, il quale si ritrova in
ogni sorte d’armonia e di melodia; e la usiamo in due modi, prima quando si
muoviamo da un suono all’altro senza varieta di tempo, con diversi intervalli,
non facendo alcuna proptia armonia, procedendo equalmente da un intervallo
all’altro per il medesimo tempo, come si fa nei canti fermi;*2 e questa ¢ detta
modulazione impropriamente, perché contiene solamente un proceder sempli-
ce, senz’alcuna consonanza, dal quale effetto si vede che tal modulazione ha ra-
gion de imperfezione, essendo che manca a se stessa del debito fine. Dopoi
quando per il suo mezo pervenimo all’'uso dell’armonia e melodia, come al suo
proprio fine, come faciamo nel canto figurato,’*3 nel qual cantiamo non solo

361 [VIRGILIO|, Aeneidos, 1, [397-398: «Come reduci giunti in salvo, schetzano battendo le ali e
cantano inghirlandando il cielo di giri»].

362 canti fermi: cfr. qui a p. 51.

363 canto figurato: termine che indica le figure musicali aventi preciso valore di tempo.
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con semplici suoni e semplici elevazioni e abbassamenti de voci, ma si muovia-
mo anco da un intervallo all’altro con veloci e tardi movimenti, secondo il tem-
po mostrato nelle sue figure cantabili, ¢ questa ¢ detta modulazione propria-
mente. Laonde toccando allora varie consonanze, dal nostro cantare ¢ formata
ogni sorte d’armonia e di melodia, la quale non pud nascere se non con I'aiuto
delle consonanze, ancora che possiamo aver la modulazione senza la armonia
propria e senz’alcuna consonanza e senza melodia. Potiamo nondimeno aver la
modulazione in tre modi,*** prima quando noi cantiamo nominatamente cia-
scuna corda o suono col nome di una di queste sei sillabe, Ut, Re, Mi, Fa, Sol,
La, secondo il modo titrovato da Guidone aretino, come vedetemo al suo luo-
20,7 il qual modo 1 prattici chiamano solfizare o solmizare;**® e non si puo far se
non con la voce. Dopoi quando noi proferimo solamente il suono o la voce e gli
intervalli descritti, come fanno gli istrumenti arteficiali. Ma l'ultimo modo ¢ quan-
do noi applichiamo le parole alle figure cantabili, il quale ¢ proprio del cantore,
percioché da questa maniera di cantare nasce la melodia, come abbiamo detto.

Quel che sia intervallo e delle sue specie
Capitolo X1~

Ma si debbe qui avertire che alcune cose sono nella musica che si chiamano
elementi, delle quali alcune si attribuiscono alla natura e alcune all’arte. Quelle
che si attribuiscono alla natura sono l'acuto, il grave e Iintervallo, percioch’e
necessario (usando le parole di Cicerone)’’ che gli estremi di questo suonino
gravemente dall’'una parte e dall’altra acutamente; onde ¢ manifesto che I'acuto
e il grave sono gli estremi dell’intervallo. Le cose che si attribuiscono all’arte so-
no la estensione d’alcuna corda, il farla grave overo acuta, la consonanza, il
concento, e ogni proporzionata composizione, sia poi nelle voci over nei suoni,
che non fa caso; le quali cose tutte cascano nella considerazione dello speculati-
vo. E ben vero che ve ne sono alcune altre che solamente appartengono al prat-
tico; e queste sono il sonare, il cantare e il comporre, perché nascono dall’es-
sercizio e dal lungo uso; ma gli altri accidenti, che sono molti, che cascano nelle
composizioni e nelle cantilene, sono non solamente in considerazione del prat-
tico, ma eziandio dello speculativo.

364 Vide [ZARLINO), Supplementi |Sopplimenti musicali cit.], libro 2, capitolo 17 [Del colore, terzo ac-
cidente o passione del suono, e della modulazione o canto, e delle sune parti appresso i musici antichi, pp. 79-81].

365 come. ... Inogo: cfr. qui a p. 226.

366 solfizare o solmizare: intonare le note cantando le sillabe al posto delle lettere alfabetiche.

367 [CICERONE], De republica, libro 6.
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L’intervallo adunque, il quale si attribuisce alla natura, si chiama in due modi,
come vuole Aristide Quintiliano,’® commune e proprio. Si dice commune, con-
ciosia ch’ogni grandezza terminata da certi fini ¢ detta intervallo, considerando
pero lo spazio che si ritrova tra I'uno e l'altro estremo; e di questo non intendo
patlare, percioché ¢ molto lontano dalla nostra considerazione. Si chiama proprio,
perché la distanza, che ¢ dal suono grave all’acuto, ¢ detta intervallo; e questo ¢
considerato dal musico; e si ritrova de dodici sorti, come maggiore, minore ed
equale, comparandone sempre due insieme, consonante, dissonante, semplice,
composto, diatonico, cromatico, enarmonico, razionale e irrazionale.

11 maggiore ¢ quello della diapason rispetto a quello della diapente. Minore
come quello della diatessaron rispetto a quello della diapente over della diapa-
son. Equale come ¢ quel di una diatessaron comparato a quello d’un’altra; e
questo dico rispetto alla proporzione di numero a numero, e non altramente.
Consonante si dice quello della diapason, quello della diapente, quello della dia-
tessaron e gli altri tutti ch’hanno le forme loro tra le parti del numero senario.
Dissonante com’¢ quello del tuono e tutti quelli che sono minori di lui. Sempli-
ce si chiama quello che non ¢ tramezato da un altro suono, il quale i Greci
chiamano Sidotpa, conciosia che 1 suoi estremi seguono I'un I'altro senz’alcun
mezo. Composto si dice quello che da altri suoni ¢ tramezato detto simiglian-
temente dai Greci ovompa. Diatonico ¢ quello del tuono maggiore o del mino-
re, o del maggior semituono. Cromatico quello del semituono minore, ed enar-
monico quello del diesis,?® come vederemo. Razionale poi si chiama quello che
si puo descriver con numeri, come Iintervallo della diapente che si circoscrive
con questi due termini 3 e 2; e lo irrazionale quello che per modo alcuno non si
puo descrivere, come nella prima parte io mostrai’”’. Tutte queste cose sono
considerate dal musico, come vederemo, percioché alla cognizione dell’arte e
della scienza sono molto necessarie.

368 [ARISTIDE QUINTILIANO], Musice [De musical, libro 1 [«Intervallum bifariam dicitur, com-
muniter et proprie. Et quidem communiter, omnis magnitudo, quae a terminis quibusdam finitut;
proprie vero in musica dicitur intervallum, magnitudo vocis a duobus sonis circumscriptay; al-
P’autore, teorico musicale vissuto a Smirne fra il II e il IV secolo d.C., alcuni attribuiscono I'in-
venzione della notazione alfabetical.

369 djesis: separazione, termine greco con cui dal XV secolo si indica il segno grafico che innal-
za di un semitono laltezza del suono seguente; ¢ il piti piccolo intervallo del sistema musicale, la
cui misura varia, a seconda delle scuole e dei generi, da mezzo tono per il diesis diatonico di Filo-
lao, un terzo per il diesis cromatico di Aristosseno, un quarto per il diesis enarmonico; presso i
Greci in origine indicava la differenza tra Pintervallo di quarta giusta e i due toni interi del genere
diatonico, corrispondente al limma pitagorico; DEUMM.

370 [Cfr.] capitolo 21 [qui a p. 78].
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Quel che sia genere, e di tre generi di melodia o cantilena appresso gli antichi, e delle
loro specie
Capitolo XT'T

E quantunque si possa dire che ’l genere sia quello ch’abbia sotto di sé molte
specie, nondimeno il musico vuole anco che sia la divisione del tetracordo, la
quale dimostra molte forme differenti e da un certo modo d’armonia o melodia
universale. Onde Tolomeo nel capitolo 12 del primo libro degli Armonici 37 dice
che 1 genere nell’armonia non ¢ altro che una certa abitudine o convenienza de’
suoni, i quali tra loro compongono la diatessaron. Ma il tetracordo ¢ un ordine
de suoni contenuto tra quattro corde, le cui estreme si ritrovano I'una distante
dall’altra in sesquiterza proporzione. Ed ¢ detto tetracordo da tetpdg, parola
greca che vuol dir quattro, e da yopdn che significa corda, come di quattro cot-
de. Pero ¢ da notare ch’appresso gli antichi musici tre furono i generi della me-
lodia o cantilena, dei quali il primo chiamarono diatonico, il secondo cromatico
e il terzo enarmonico; e furon nominati generi, perché dalle varie divisioni, che
fecero molti del tetracordo, nacquero diverse specie de modulazioni, ciascuna
delle quali fu ridotta dopoi sotto uno dei nominati tre capi, secondo che piu si
accostavano e ritenevano maggiormente la forma delle pit antiche specie.

Lasciard ora di por le varie divisioni fatte da Aristosseno,’? tra le quali si
trova due specie del diatonico, 'una delle quali nomino molle e l'altra incitato, e
similmente tre specie del cromatico, cio¢ molle, sesquialtero e toniaco, e una
specie dell’enarmonico. Similmente lascierd da un canto le divisioni d’Archi-
ta,>” quelle di Didimo®™ e quelle di Eratostene,’ le quali per esser state ripro-
vate con molte ragioni da Tolomeo, come appar nel capitolo 1 e 13 del primo
libro e nel 13 e 14 del secondo degli Armonici?’® similmente nel capitolo 15, 16

3T Onde. .. Armonici: TOLOMEO, Harmonica elementa seu De musica, 1, 12.

372 dipisioni. .. Aristosseno: enarmonico, cromatico molle, cromatico emiolico, cromatico tonico,
diatonico molle, diatonico teso; ARISTOSSENO, Harmonicorum elementorum libri 111 cit., pp. 36-45;
BOEZ10, De institutione musica, 5, 16.

373 _Archita: di Taranto, filosofo pitagorico e matematico vissuto nel V secolo a.C.; come teoti-
co musicale contribui all’enunciazione di regole per la composizione delle scale in dati intervalli; a
lui spetta, tra I’altro, il calcolo della quinta come somma di una terza maggiore 5 : 4 ¢ di una mi-
nore 6 : 5; TOLOMEO, Harmonica elementa sen De musica, 1, 13; BOEZ10, De institutione musica, 5, 17.

374 Didjmo: pitagorico vissuto forse nel I secolo d.C.; TOLOMEO, Harmonica elementa seu De mu-
sica, 2, 13: «Didimus vero musicusy».

375 Eratostene: celebre scienziato greco vissuto nel I1I secolo a.C.; uomo di vastissima e multi-
forme dottrina, si occupo anche delle applicazioni dei problemi matematici alla teoria musicale; a
lui si deve l'invenzione del mesolabio; cfr. qui a p. 210.

376 Tolomeo. .. Armonici. TOLOMEO, Harmonica elementa sen De musica, 1,1 e 13; 2, 13-14.
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e 17 del libro 5 della Musica di Boezio,” non fanno al nostro proposito; e porro
solamente quelle divisioni che fece Tolomeo, come quelle che dalla maggior
parte del musici sono state accettate per migliori, perché sono piu razionali e
piu consonanti all’udito, delle quali avendo prima mostrato le forme contenute
in diversi tetracordi, aggiungendo ad esse le prime specie dei nominati generi
poste in uso dai piu antichi, mostrerd dopoi 'ordine di ciascuna, contenuto nel
sistema massimo37® diviso in cinque tetracordi; e insieme verro a mostrar le di-
visioni del monocordo per ciascuna specie, per le quali si potra veder I'utile che
potevano avere gli antichi da ciascuna, quando avessero voluto essercitar I’ar-
monia in quella perfezione che faciamo al presente.

Vederemo eziandio I'utile che si potra cavar da ciascuna specie, accio ne
possa servire all’'uso moderno, percioché eleggendo quelli intervalli che faranno
al nostro proposito, mostraro la composizione di uno istrumento, nel quale sa-
ranno accommodate le sue corde e il suo tastame in tal maniera che facilmente
e distintamente si potranno conoscer le corde di ciascun genere separate da
quelle di un altro; e si potranno porre in uso con facilita, quando torneranno
commode. Incominciard adunque dal primo, del quale sono cinque le sue spe-
cie, come si potra comprendere dalle varie divisioni de’ cinque tetracordi, come
dimostra Tolomeo,>” cioe¢ il diatono diatonico, ed ¢ la prima specie che pone-
vano anco gli antichi pitagorici, il molle, il sintono overo incitato, il toniaco e
Pequale.

11 diatono era quello che procedeva nei suoi tetracordi per lintervallo dun
minor semituono, contenuto dalla proporzione super 13 parziente 243,38 chia-
mato dai Greci (come mostra Boezio)3$! Aeippa over Sieotg, e per due intervalli
di sesquiottava proporzione,’? i quali nominarono tuoni. Similmente procede-
vano cotali tetracordi dall’acuto al grave per il contrario, discendendo per i spa-
cii overo intervalli nominati, cio¢ per un tuono e per un altro e per un semituo-
no minore, come si vede nell’essempio.?3

377 similmente. .. Boegio: BOEZ10, De institutione musica, 5, 15-17.

378 sistema massimo: scala di due ottave, secondo la terminologia moderna.

379 [TOLOMEO|, Harmonica |elementa sen De musical, libro 1, capitolo 15.

380 super 13 pargiente 243: 256 : 243,

381 [BOEZIO|, Musice | De institutione musica), libro 2, capitolo 27 [in realta 28: «Apud antiquiores
autem limma vel diesis vocabatuty|.

382 sesquiottava pro