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nato i suoi studi da. parecchi anni, ed ara, come
8’8 detto, rettore del Semioario di Gremona.-Se
poi, perché a Pavia ebbe -2 maestri Zola e Tam-
‘burini, il Manoscritto asserisce che @ssecondsd opz-
nioni poco Romane, & questa un’affermazione smea-
tita in pieno dai documentx, a lo vedremo in ut-
“timo.
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Sac Prof. D Luiar CazzaMarl.
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FRANCHND GAFFORID E LA SOA FORTOAL

L’occasione a riprender la parola sul nostroe
musicista nou potrebbe essere pill lieta. La Reale
Accademia d’ Italia inizid con la riproduzione in
fac-simile della Pheorica musicae del Gaffurio la
serie di opere musicali interessanti la storia della
musica, scelte tra le il notevoli dei secoli passati.
All'impresa presiede Ottorino Respighi che alla ge-
nialith del compositore accoppia profonda culiura.
E poiché alla nostra Biblioteca civica mauncava
appunto la Theorica musicae, V'ebbe 1n generoso
dono dal'Accademis, su proposta dello stesso Re-
spighi.

Con tale dono pud dirsi completa la dotazione
d=i trattati gaffuriani; perché, se ci manca il Theo-
ricum opus, il guaio & assal attenuato dal fatto che
ess0 & la prima edizione {Napoli, 1480} del trattato
che, riveduto, diventd la Theorica musicae in se-
conda edizione definitiva (Milano, 1496

L’opera giovanile Flos musicae andd perduta.

La ristampa attuale & un magnifico lavoro ti-
pografica, e si fregia di uoa prefa.zion'e'di Gaelang
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Cesari, 13 -cui morte prematura costituises un !utto
grave per la musicologia italiana. .

Non esito ad affermare che nessuno di quantx
traitano di storia. e di critica musicale ‘in Italia
supera questo illustre nella salda dottrina, nella
serietd dei propositi, nell’ ardore- delie ricerche,
nelia “serena obblettmta. deis gn:dm et
scomparsa lasma in tronco lmprese di n't-ande }ena,
quali la pubblicazione delle opere di Claudio Mon-
teverdi, e quella Sioria della musica che certo a-
vrebbe dato al nostro paese una. degna e organica
trattazione del vasto tema, trattazione che ben-dif-
ficilmente gli studiosi possono trovare - nei. molti
manuaii e dizionari venuti sinora in luee, nella
maggior parte dei quali le notizie e i giudizi pas-
sano senza controllo dall’uno allaltro, e si presta
na. oon ragionevole ossequio a musicologi stranieri,
come il tadesco Riemann eil. fraucese Combarien,
sistematici deaigratori della musica italiana.

Lodi in particolare molto deve al Cesari, per-
chd fu lui a lumeggiare la poliedrica dgurs del
Gaffurio, rivendicandone il grande valors di. teo-
rico, insegnante, ¢ se Dio vuole, di compositore.
La sua monografia « Musica ¢ musicisti alla Corle
Sforzesca » inserita nell’opera La Corle di Lodovico
. ¢l Moro di F. Malaguzzi Valeri, (Milano, Hoepli,
1923) fu, nei riguardi del Gaffurio, una rivelazione.
Con essa & per essa noi possiamo dire di luiz -

T« lombm sua lorna. cl'era dzparma >

La prefazione alla Theorica & un altro prezioso
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‘contributo agh studi gaffuriani; per. guanto. abbia

carattere piuttosto bibliografico che tecnico. masi-

“eala, -

“Quando avremo, insieme- col Cesari, ‘ricordato
‘Aleeo Toni, per 1l suo dﬂwente & coraggloso saggio,

‘pubblicato in « Musica d’ oggi > del 1924, avremo

fatto menzione di quanfo di meglio e di coucluswo

-si @ seritto sul’ Galfario.

*
% %

| primordi. — Nou si pub dire che al Gai-
furio, mentre che visse (1451-1522) la fortuna. sia
stata matrigna. Seuza dubbio il tirocinio suo di
musicista, prima in Lodi sotto la-guida del carme~
litano -Giovanni GodendachV;Bonadies),'poi a-Man-

‘tova, dove molto apprese da/ Vittorino da Feltre,

Giorgio Anselmo da Parma, Giov. di Namur, e pii
con lo studio ditrno e nottarno dei trattatisti al-
lora in- voga, deve essere stato molto aspro. Ea
pedavoﬂla di que! tempo, cosi cara agl umanisti,
nou ammetteva scolari pigri o 1mpazlentl E la
teoria, iusenrnata iu gran parte da ma.estrt ﬁam-
minghi, era tale un labirinto di formule arcane,
di complicate inlerferenze, di costruzioni astruse,
di nomenclature ,pedanteéche che, al paragone, la
teoria moderua appare un giuoco da. ragazzi; ed
occorreva essere ben innamorati della munsica. per
durare a guello. sciagurato martirio che si pro-

-traeva in media per ue decennio, ed uscire final-
drch. Stor, Ladig., A, LIV, 5
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-hente dall’ insamen pelagu.s alla- serena, quand’é
-8arena, riva dell’ arte, N
{l Gaffurio ad una resistenza fisica e :,plrztua,ls
4 tutta prova UmLYa upa_ vocazions musicale di
_primo ordine; cosi pote uscire felicemente dall’ arduo
. cimento, ben ferrato s ogni punto i quel sistema
opprimente e deprimente. — Non ¢ stupisce a-
dunque vederlo, poco pill che vehiterne, dnamato
ad insegoare, prima in Lodi, dove tornd pia volte,
poi a Verona e Genova. Gia auviore di pregevolj
opere didascaliche, si trovd in grado 4 intrattenersi
in Napoli col celebre Tiactoris, non da scolaro a
Maestro, ma da pari a pari. :
Poiché ho futto il nome del Timetor 13, mi si
consénta una breve digressione. Nel Grande Di-
#oaario Enciclopedico diretto da P, * edele, tra le
migliori opere del genere, & apparse di recente,
alla voce ﬁra::.chuao Gaffurio, un cerno di undiei
{dico undici) mezze linee, che contengono di yueste

affermazioni: < A Napoli il 6. polemizzd col Tln-
Cloris »; — < Nelie Lmporanti opere teoriche pro-
segut opera del Tinctoris ». — « Mediocre com-

positore polifenico ».

Quanto a codesta mediocritd diry pil innanazi.
Intanto giova notare che il Gafturio non polemizzd
mai col Tinctoris, <ol quale, come con altri fa-
oSt maestri, ebbe relazione di sincera amicizia
e s'intrattenae in acuti ragionamendi, ritraendone
senza dubbio ﬁrane:!a vantagzio, ma conferendone
‘1o ugual misura, Non bisogua poi dimenticare che
W Bammisgo. Tincieris ¢ Litaliang Galfurio segui-

g u SUA romam : 5D

v TI0 PPPY LA P

vano Lo &(BSaO camming, verso Ia stessa met& el

rare il progresso della musica senza rompef-la,cql',:
passato. Il collaboratore dsl Dizionario Envj’:wlopef
dico deve averc scambiato il fiammingo Giovaani.
Tinctoris col bolognese Giovanni Spataro.. - :

Quanto all’altra asserzione che, come trattas.
tista, il Gaffurio abbia proseguito 'opera del Tin-
ctoris, ricordiameo che il lodigiano giungeva a Na-
poli con tale preparazione di studi, da poter pub-.
blicara coid, vel 1480, 1l suo Theoricum opus, che-
fu subito salutato cowe opera fondamentale in I-
talia o fuori, ¢ innalzd. il suo autore sopra la media
dei trattatisti dal tempo. .

It Tinctoris invece non dispose per molti anni
altro che dell'insegnamento orale, ¢ non c¢onobbe
se non tardi il potente aiuto della stampa. Solo
nel 1438 venne alla loce il suo. ottimo trattato
De inventione el usu wmusicae; meuntre il Diffini-
lorium musicorm lerminorum, scritto verso il.
1475, noh fu stampato che nel 1495, beuché rap-
presenti il pid. genuino titolo d’onore per il 'Bin-.-
ctoris, essendo il primo dizionario musicale che si

conosca.
*

E %

Gaffurio a Miiano. Ai primi del 1484, ¢
ciod a soli trentatre anni, egli fu chiamuto all’uf-
icio di magister biscantandi (masstro di canto po-
lifonico} nel Duomo di Milano, e quasi subito dopo
a quello di primo cantore (phonascusj netla Cap-
pella ducale di Lodovico il Moro. Le due chiamate
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dtmoai:ra.no in quale concetto il giovane musm:sta
tasse tenuto. - - :

- La Corte sforzesca subiva il predominio dei
maestri Samminghi, gindicati i soli capaci di det-
tar norma nel regno della musica. Non cosi la
Metropolitana milamese ohe diede sempre la pre-
forenza a maestri italiani. .

~Insignito del daplice ufficio che gli consentiva,
di trovarsi in continuo contatto con la musica
Sacra e con quella profana, il Gaffurio poté do-
minare il campo, ¢ dare alla luce, I'un dopo I'altro
tra 'ammirazione universale, i suoi trattati; o fi-
gurare degnamente atla Corte sforzesca accanto a
Leonardo, al Bramaunte, al greco Calcondila, al
matematico Paciolo, allo storico Ferrario, al dan-

tista Grippo; aiutato in cid dalla sua non comune .

cultura letteraria.

Ma nella carriera ogli fu favorito da un altro

fattore, messo in luce dal Cesari nells prefazione
aHa ristampa della Zheorica: lo sviluppo della
stampa, apparsa e giunta a floridezza in Milano
sanza 1l concorso del tipografi tedeschi. Basti ri-
cordare i nomi di Panfilo Castaldi e di Filippo
Mantegazza stampatore della ZTheorica.

Un altro elemento che giovd a contemperare
pel Gaffario 1"amors fervido alle antiche teorie
con Vintwizione delle nuove tendenze fu la pre-
senza nelle varie Corti italiane, e principaimente.
in quelia sforzesca, e il sempre crescente favors.

di masieisti popolareschi, autori di frottole o di.

barzeliette, in pisna antitesi con I'arido stile con-
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trappantistico iammingo. Era come un soffio di-
nuova vita che avviava la musica verso 'omofonia
melodica e verso la libera espressione di senti-
menti or. lieti or tristi. Il genio del Gaffurio ne
comprese il valore e seppe approfiftarne.

ttt

L’umanista e il teorico. — Non sarebbe
possibile comprendere 'opera teorica del Gaffario
so non si tenesse presente il caratters particolare
che informava la vita intellettuale italiana nel
'400. Dominatore incoutrastato "umanesimo, e cioé
il calto della civiltd greca e latina in tutti i rami
della fllosofia, della letteratura, delle belle arti.
A fianco degli iunegabili vantaggi di questo ritorno
al passato se ne ebhero non lievi danni, come
sempre accade quando all’ossequio misuraio e pru-
dente si sostitunisce il fanatismo superstizioso, fra-
tello dell’intransigenza. In quali proporzioui si
sieno rivelati i vantaggi e i danni per la filosofia,
le arti figurative e la letteratura non & gqui il
luogo di ricercare. Quanto aila mausica, nou mi
perito di asserire che l'utile [u saperato dal danno.

Se il danno non fu maggiore, si deve al fatto
che dagli antichi c¢i pervennero, pil 0 meno ge-
nuine, le teorie, ma non le composizioni musicali;
cosicché il genio melodico della nostra stirpe potd
svolgersi e matarare in un terreno vergine e dar
vita ad nn’arte italicameate originale.

Lasciamo in disparte la musica di Roma an-
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tica, .che non ebbe applicazione spoaanea che nella.-
viia wmilitare. Pilt tardi, nell’uliimo periodo repub-..

blicaco e nell'im pero, troviamo la -musica colti:

vata con ardore, ma ad opera e soio !'influenza.
di stranieri, specialmente immigrati dalla Grecia...

A cominciare dal [V secolo d. C. anche questa
passione decadde, sommersa nelia tarbarie degli
invasori germagici, mentre 31 andars formando,
prima nelle catacombe, poi all’aperte la musica li-
turgica omofona che da S. Ambrogioa S. Gregorio
Magao generd quell’arte prodigiosa Ja cui deri- -
varono i migliort element di tutta b musica mo-
derna dal 300 jn poi. ,
Rimaneva offarta alla idolatria degli umanisti
'arte masicale graca. Ma se di quesi erano noti,
almeno nella massima parte, alcuni canoni rica-
vatl dalle opere di Aristotile, Pitagora, Aristdsseno,.
& gl vsi religiosi @ civili di cut elemento essen-.
ziale era la musica, restava affatto igmota la vera -
musica greca, di cui pessun frammenio si era con-
servato nel Medio Evo.-Oggi se ne jpossieds una -
diecina; ben poca =osa per una fondat conoscenza-
deil’arte elleaics, speciaimente se si praosi che 'in-
terpretazione fattame dagli eruditt adraverso il
misterioso groviglio della notazione greca deve ac-
cogliersi con giustiGeata diffidenza. ~
lnsomna dalls Grecia I Medio Ewo ereditava
ud dodesto patrimonio di aforismi, monfiato da.
Soprasirullure posleriori; e neppure ®3o spunt.of
& utentico musicale. . :
- .Saverino Boezio, regnando Teodorzco, aveva
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net libro De Musica scritlo amplamaate sa- £a mu-
.sica greca; e-le teorie da lui esposie vennero ae-
_colte con reverenza, e cioé senza sforzo-di critica,
‘mei secoli sezuenti. Ma il Boezio, tutto assoréo ael-
Vamore del morto passato, non si curd-in aleun
'modo della grande arte cristiana che, piega d'av-
vénire, palesava un pieno rigogiio.

1l Gaffurio, dopo quasi un iniilenoio, corse il
rischio di cadere in un errore della stessa natura.
‘Egli era figlio de} suo tempo; percid non potd sot-
trarsi al feticismo che aveva invaso tutte le menti
colte.

Dominato da esso, non lesind cure, travagli,
spese per assimilarsi il pil- possibile la congerie
indigesta di quelle teorie, ¢ farne materia del suo
trattato Theoricum opus. Sarebbe perd grave im-
_prudenza volerlo giudicare alla sola stregua di
questo lavoro. Come bane osserva il Cesari, « se

cid avvenisse, egli sarebbe da considerare un
‘tardo rappresentanie di uno stadio di cultura mu-
sicale sorpassato per sempre ». Nos & dunque da
meravigliarsi se tanti intelletti si affogarono iz
"quell’acqua stagnante. Ma ne! Gaffurio covava il
fuoco dell’arte, fuoco che sa farsi strada attraverso
ogni ostacolo, rivelandosi in intuizioni geniali, Per
:qmasro i teattati del Gaffurio conservano un alto

valore, specialmente i due che, pur serbandosi fe-
deli ai canoni antichi, seppero detiar norme dina-
_miche per i} progresso della musica; la Practica
wmusicee e VHarmonia tnstrumentalis.
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. Ma egli, oltre che dedicarsi alla impresa pres-
soché disperata di conciliare i recchi assiomi
pseudo-graci con le esigenze dells nnova semsi-
bilitA musicale, dovevs Tronteggiare due nemici
anche pid insidiosi, .in quanto che srano ig pieno
auge nella dottrima e nella pratica del suo tempo:
it Aamminghisnw e i} menswuralismo; 1’'uno e 1'altro
degeneraziouni di principl per sé ecesllenti.

La polifonia vocale aveva trovito cultori va-
lenti nelie Fiandre, e trasmigrd io ltalia col ri-
‘torno dei papi da Avignane, con uua folia schiera
di maestri nordici che presero possisso della pe-
Disola come di uma terra di conquista. Tutti i ge-
neri musicali, dalla messa al mottetto, dal madpi-
gale alla canzone di stile francese, furono messi
al regime del coatrappuaato, concepate e attnato
come una sovrapposizione di voci diwerse, oguana
por sé stante, senza altra connessions tra toro che
quella di evitare dissouvanze troppo stridenti,

L'arte vi era sopraffava dall'ari ficio, la vena
del canto dal rigido o§saquio alle regole pedan-
tesche, il virtuosismo fatto fine a se stasso, Man-
cavauo a quel contrappunto due elementi essen-
ziali: I'armonia, ¢ ciod I'armatura de l'edificio; e
Vespressione, e cioé I'anima della musica.

Qui emerge in tutta Is sua granfezza la per-
sonalith det Gaffurio. Egli non si propose di com-
battere in pieno il fiamminghismo, che aveva in-
Segualo a tutta PEuropa ia tecnica dekia polifonia,
ma di sfrondarlo «ej troppo e del vano, racco-
gliendone i precetia ragionevoli ed esponendoli in
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forma semplice e piana, Didatia. ualorgsq.z.mlig
abbaftere lo mura, o irinces, lo paludi onde. i
parrucconi avevano cintato Ja loro gelosa epudi-
ziope per allontanarce i profani; e & tal fige, con
-psempio mirabile, apnzi piu- naoico che rare d.urantg
it periodo umanistico, offerse a tutti i desiderosi
‘di aecostarsi all'arte divina il moedo di farlo. senza
soverchia fatica; e tradusse i capitoli pid interes-
-santi del Theoricum opus in lingus italiana . pel-
VPAngelicum el dicinum opus che la biblioteca las-
dense possiede mancicritto e miniate su perga-
" Ma ben altro frotto si ricava dalle sue. opere.
Abbiam detto che il Gaffurio era -figlio del .suo
tempo. Senonche, come tuiti coloro che alla . pe-
tenza dell’indagine accoppiano altrettanta potenza
di sintesi, egli non piteva star pago alle laboriose
e, praticamente, inconcludenti virtuosild del -eon-
trappauto; ma sentivs, attraverso "agglomero delle
voci sovrapposte nell’unico senso orizzontale, la
mancanza di un collegamento -tra le varie voci
tale da ottenerne una gradevole fusions. Un sif-
fatto coliegamento non poteva venire che dail’or-
dine perpendicolare dell’accordo: principio ‘quest:a
di cgpit.ale importania, percbé trasformava, Vi?;l-'
Kﬁcaadolo, il contrappumto; priacipio sviluppato pol
da Gioseffo Zarlino, ¢ attuato trinfalmente ne! "500,
che & il secolo di Piestrina.- L’armonia, nel suo
sigaificato moderno, del tutto diverso da quello
che le avevano dato i greci e che equivaleva alla
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‘gaTama, 0 successione monodica di ssoni, entrava
cost ‘a bandiers spwaate nel regno della - mnsaca,
“accanto alia melodia. - S :

- Ad aigtare il rinnovamento concorsero- a}m
due elementi: la musica popolaresca che, incarante
.di canoni, parlava al cuore; e lo. sviluppo lento
.ma prograssivo nell’impiego degliistrumenti; par-
‘ticolarmente di quelli capaci di polifonia:. {’organo,
‘la viola, il liuto; pilt tardi detronizzato dagli,stru-
menti & corda con tastiara. .

Nella stessa Theorica det Gaftmrio trove un
accenno all’aiuto che la musica strumentale por-
fava sin d’allors, forse inconsapevolmente, al rin-
aovarsi dell’arte: (foglio b, ii} « Inde aunditus oc-
-« cupatur atque dividitur in ccrporis motum, in
.« sonorum modukandi rationem, atque in vera wo-
< dulationi apta; quae cuncta sociaia perfectam
< afficiugt cactile nam. Sumitur & quandoque latius
€« musica harmorica in ip3is insiramentis, con-
€ cenlum el harmoniam promenlibus ».

- Venendo al rmmuralwno, 0ssarviamo che col
sorgere della polafoma si era acuito il bisogno di
dare alle note il loro valore di durata, mestre i
neumi non segnavano che Paltezza e i’zccento. Al
bisogno soccorse 1a notazione prdporzionale im-
portata dai Samminghi o illustrata dal Tincioris.
‘Auche qui era avveauto come per il contrappuato:
“'si era ciod accesa una gara tra i dotti nel dettar
" nuove norme & nek complicare le esistenti, genme-
- rando un tal garbugho da sfidare la pazienza di
ug ssoto. Anche in questa intricala matassa il
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/ . - v ., - - .-
“Gafturio non si atteggid & ianovatore; sl' accon-

4entd, molto assennataments, di scartare il superﬂuo
e I'ingombrante, ¢ di ridurre la teoria deﬂa ‘nota-
.zione al solo necessario per ieogere K3 scrxvere
qtmls:asr anche complesso brano musicals.
- Poteva egli adunque attribuirsi ia lode che

‘ad altri aveva tributata: non essere meno bene-
‘meriti coloro che le :nvenzsom altrui espono'ono
‘in forma facile e idones, di quelh stegsx _an_‘qngh
‘sono dovute. ‘

*‘*

Gaffurio ﬁofemistﬁn. —~ Fu proprio sul
terreno della teoria, di cui il Gafturio sembrava
“signore senza rivali, ch’egli dovette subire i pil
“fieri attacchi. ‘Celebre nelle cronacie del tempo
fu la sua lotta con Giovanuoi Spataro. Questi era
alliovo e successore dello spagnolo Ramis de Pq-
reja, che a Bologna aveva fondaw una forente
scuola. I Ramis si scostava arditamente dalla tra-
dizione co! sostituire al sistema esacordale guido-
niano quello per ottuva, col dar norma all’impiego
- dei snoni cromatici, col sostenere I'utilitd del tem-
" peramento nei gradi della scala, anticipando di al-
' menod uh secolo lintuizione della scala diatonica
- divisa in dodici semitoni equidistanti, allo scopo
di togliere coantrasti d’intopazione tra le voci @-
‘mane ¢ gli strumenti a suono mobile da una parie,
"o gli stromenti 2 suono fsso dall’altra; intuizione
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che solo tra il 1722 e il 1744 G. S. Bach doveva
‘rendere conquista definitiva col Clacicembalo. bun
tcmperala,. S
Non & ben nor.o chi, tra Gaﬁnmo 8 Sp&t.uo
abbia lanciato la prima freccia. Ma & assai ben
noto che la zufila, a colpi di libelli mcradxbx}mema
oltra.ggxosa e non di rado pornografici, si svolse
acerbxssxma, e $4nza quartiere. Del resto, chi pon
ricorda a qual grado di furore spingessero i larp
morsi rabbiosi i letterati del 500? — Umanesimo
significava rafinatezza intellottuale, non geﬁtilezia
di costumi. E chi oserebbe sost.enere che i costumi,
in questo campo, si siano oggi veramente ingea-
tiliti? — I Gaffurio, spirito bollente o ba.tta.ghero,
sostenne il non cruento torneo invocando a gran
‘voce Aristotile, Boezio & Guido d’Arezzo. Ma, per
‘quanto mi spiaccia doverlo ammetisre, blsmna r:
‘conoscere che se, dal lato della (‘orma, i dus an-
tagonisti ebbere torto uguale, nelia sosr.anza il
torto fu del !odxg:ano, troppo infervorato di amore
verso ’antichiti. o
Ed & curioso e istrutiivo notare che, ﬁxeht.,ée
eglt si schierava campiane- intransige‘ntec del si-
shgma esacordale, tanto da averlo voluto ma.ibﬁ-
‘ram come suo_ programma in una &vola siloéra-
(ﬁca nel froatispizio della Zheorica, avevs alle sua
volta intuita e, sia pure iz forma rudimenj;;lé e
mcoraptem, dimostrata la necessitd deli’ tmpiego
detle terze e delie seste (certo per il prepotsa{.e

“E YA SUA FORTONA &

————

imflusso del!a musa popolare}, e ‘insieme quello delia
sottima come sensibile; tutte - novitd che presup-
porgono necessariamente, come loro base, 1 ’ottava
diatonica.

My

Gaffurio compos:tore ebbe, auche "da
vivo, minor fortuna che Gaffurio teorico. il che
pud spiegarsi con paracchl fattori concomitanti:

1. la riluttanza, che & di ‘tutti i tempi, ad am-
mettere in uoa sola persona., anche se nconoscmta.
grande, il concorsd di valori diversi; ad es. per
la forte maggioranza, il Rossini & soltauto 1'au-
tore di capolavori comici, mentre ha, tra ¥’ aliro, )
seriito un Mosé e un Guglielmo Tell; il Bellini &
il musicista idillico, mentre nella Norma ha fatto
risnonars, come nessun altro, la voce veemenis
dette pid terribili passioni umane; '

‘2. il contrasto ira le sue dottrine tradiziona-
lists ¢ gli ardimenti che ricorrono nelle sue com-
posizioni;

3. 1a clausura inflitta dalla Metropolitana alle
musiche dei suoi maestri;

4. Vessere sopraggiunti nel campo della poli-
fonia vocale genii altissimi quah il Palestrina,
(15252-1504), Ortando Lasso 11530-1594; e il Da
Vittoria (1540-1613), che attrassero tutta I ammi-
‘razione dell’ Earopa, oscurando la fama dei Joro
predegessor e pionieri -
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Cesun d' aver datp Ia. svegila e iniziaty la riabili-

taz:one del Gaff‘urm qua.le autore di musiche degoe
di ogni stima.

. Non & guesto il !uooo di svolgere, con sufﬁ—
Clonle ampiezza, il tema. Mi occorrerebbe del resto
assai - pill spazio di qua.nto mi sia -accordato, e
iaglo di corroborare le mie aff‘errnu:om con nu-
merosi esempi musicali. Devo pertan to r:mandare
gli studiosi alle gia lodate munowraﬁe del Ce-
sari e del Toni che appuato dall’ esame di esempi
scelti con geniale criterio traggome lo loro con-
cluszom peltamente favorevoli al -compomore lo-
d:g:ano. '

Rmcreace tuttavia che, anche dopo queate
pubbhcumm continui nei manuali o ne: dizionari
italiaai la congiura del silenzio i mmruo alle compo-
sizioni del Gaffurio, quando non vi si lemrono giu-
dizi avventsti ¢ offensivi della veritd, come quello
appamo da ultimo sul Grande Diziorario Enciclo-
pedico, edito dal PUtet, con la smla Ma. M. In esso,
oitre le inesattezze gia sopra aotate, s1 giupnge a
dire che & Gaffurio fu un mediocre cOmposzlore.
Vorremmo chiedere al sig. Ma. M, saq qua.h studi
abbia egli fondato il suo verdetto. Non certo sopra
:Aun esams diretto delle musiche gufluriage, e nep-
pure sulle mosografie del Cesari ¢ del Toni, la
_cu: letiira 'avrebbe fatto mmuove re dalla sua o-
pxmone La quale opinione egli nom pud aver a.t-

Tanw maggiore & percxé il memto d,l. Gaetano, -
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tinfa che da qualche storiografo siraniero copian-
dola senza darsi pepa-di un: controllo pur che sia.
Sona appunto. gli storiografi stranieri, tedeschi in
prima linea, che senienziarono, con la burbanza
propria della loro stirpe, ¢he i compésitori italiani
della fine del ’400 sono quantiti trascurabili, senza
capacita e senza originalita. , ‘

Dopo gli studi recenti si potrebbe sperare
che anche i tedeschi rivedano la sprezzante sem-
tenza; a meno che il nazismo pon- abbia invaso
anche il campo dell’arte; e questa & I'ipotesi pilt
probabile.

Ma con o senza il loro consenso, si deve og
con sicara coscienza affermare che il Gaﬂuno
rigsci nella composizione assai pid npovo che
pella teoria; diede vita espressiva alle singole
parti; fece non di rado e non a caso emergere tra
le varie voci la melodia in senso monodico, avvi-
vata da un ritmo fortemente scandito; e c¢id che
assai importa, seppe resistere alla prepotente in-
vasione straniera, imprimendo alln sua imusica
schietto carattere italiano.

Ben a ragioce Alceo Toni lo definisce 1" in-
gegno pil illuminato e la personalith italiana pid
emergente del suo tempo nel campo musicale.

Ora attendiamo che la fortuna de! Gaffurio si
riaffermi sempre meglio con la integrale pubbl-
cazione delle opers conservate neli’Archivio della
Metropoiitana milanese: pubblicazione che il Ce-
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sari nel sgo proemio alla ristampa deila Thoorwa

musicae dichiarava imminente. :
‘E speriamo- che laspettaztone deil’anspicato

avvenimento non si sia spenta. con la deplorata

morte dell'itlustre Uomo che al rifiorire della

gloria gaffuriana aveva dato cosi pregevole ¢ no-

bile contributo.

. aprile 1935, ’

. GIUSEPPE FE.

ERRATA CORRIGE
« i Cramo Fossite ot Bos Pruacestus (Boj) »
(. Arch. Slor, n, precedente)

pag. 311 riga 18 invece di frooto-occideotale !cgéi fronto-occipitale.’
» 314 » 16 iovece di Bos banteg Jeggi Bos hamteng.
» 317 » 8 invece di Sydekker leggi Lydekker,

s LAMBRO MERIDIONALE
O

RAMBRO (MORTO

Ricerche intorno alia sua origine
decorso ¢ confluenza
darande il periodo posiglaciale
e protostorico.

Denominazione

Da tempo viea chiamato Lambro Meridionale, Lam-

~bro Morwo o Lambrewo quel corso d’acque che ha prin-
. cipio nelle vicinanze di 5. Cristoforo & Milano e preci-

sameate allo scaricatore destro del Nawiglio Grande (1)
poco distante da Porta Ticinese.

Dopo aver attraversato, per parecchi chilometri, un
ferace territorio, arrivato nei pressi c& Viilanterio, volge

. £3) 1L Neuiglic Gramis ¢ un casale complcamente attificdale dewiato
ncl 1177 o oel 1179 dalla siaistra del Ticino a Casa della Camera presso
Totpavcnto; ba up percorse di Km. o e porta le acgue deflacoti dal
Lago Maggiose aila Danens di Pora Ticinese. Nel 1257 fo continpato
da Abbiategrasso fine 3 Milano.
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