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DE’BARTOLI IN DEM BOLOGNESER OFFIZIOLO DER STIFTS-
BIBLIOTHEK KREMSMUNSTER
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Andrea de’Bartoli da Bologna gehért zu jenen schwer greifbaren Kiinstlerperson-
lichkeiten des Trecento, deren (Buvre bisher weder seinem Umfang noch seiner Eigen-
art nach austeichend definiert werden konnte. Selbst die grundlegende Frage, welche
der tiberlieferten Nachrichten und signierten Werke mit ihm, welche mit anderen gleich-
namigen Malern in Verbindung zu bringen seien, wurde erst vor relativ kurzer Zeit
iiberhaupt aufgeworfen. Die seither angenommene Existenz zweier Namensvettern,
die etwa wihrend des dritten Viertels des 14. Jahrhunderts titig waren, konnte das
Problem nur teilweise kliren und lie — da die erhaltenen Werke lediglich mit ,,Andrea
da Bologna“ signiert bzw. fiir einen ,,magister Andreas pictor de Bononia“ bezeugt
sind - die Frage offen, welcher von den beiden mit dem nur urkundlich greifbaren
»Andrea de’Bartoli“ zu identifizieren, ja ob dieser nicht sogar als eine dritte, unabhin-
gige Person anzusprechen sei.

Die televanten Nachrichten und Werke hat Francesco Filippini schon vor mehr als
sechzig Jahren in einer auch heute noch als Materialsammlung unentbehrlichen Studie
zusammengestelltl, Im Collegio di Spagna zu Bologna gelang ihm der Fund eines
Ausgabenheftes, das sich auf die von Kardinal Albornoz gestiftete Capella di S. Cate-
rina in der Unterkirche von S. Francesco in Assisi bezieht; diesem Text zufolge kabuit
magister Andreas pictor de Bononia causa pingendi capellam flor. CCCL. Wie aus anderen
Nachtichten zu erschlieBen ist, miissen diese Malereien bald nach dem Tode des
Albornoz (1367) entstanden sein, und zwar wihrend des Jahres 1368 im Zuge der
Adaptierungsarbeiten an der zu seiner Begribnisstitte bestimmten Kapelle. Filippini
vermutet ferner, der Meister habe auch die Glasfenster des gleichen Heiligtums ge-
schaffen oder zumindest entworfen 2 und zihlt einige andere Werke des Andrea auf, die
groBtenteils schon von Colasanti in die Literatur eingefiihrt worden waren 3. Es handelt
sich hiet vor allem um zwei signierte und datierte Tafelmaleteien eines ,,Andrea da
Bologna“, nimlich das Polyptychon von 1369 der Pinacoteca in Fermo und die Madon-
nentafel von 1372 der Kitche S. Agostino in Pausula 4.

1 F. Frurering, Andrea da Bologna, miniatore ¢ pittore del secolo XIV, in: Bolletino d’arte, 1911, S. 50 f.

2 Dieser SchluBl beruht weniger auf stilkritischen Ubetrlegungen als auf dem ungewdhnlich hohen Honorar
des Andtea.

3 A, CorasantTi, Per la stotia dell’arte nelle Marche, in: L’arte 1907, S. 409 ff.

4 Relativ gute Abbildungen dieser Tafeln sowie weiteter demselben Maler (nicht immer ganz iiber-
zeugend) zugeschricbener Werke in den Marken bei CoLasantr (zit. Anm. 3) und bei L. SErRrA, L’arte nelle
Matche, Pesaro 1929, S. 297 .
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Die nicht unbetrichtlichen Stil- und Qualitdtsunterschiede zwischen den Fresken
in Assisi® auf der einen und den Tafeln von Fermo und Pausula auf der anderen Seite
sind Filippini keineswegs entgangen, doch entschloB er sich dessenungeachtet, alle
genannten Werke einer Hand zu geben. Schlief3lich brachte er sie noch mit jenen Nach-
richten in Zusammenhang, die wir — zum Teil wieder dank seiner eigenen archivalischen
Forschungen - iiber die Titigkeit des bolognesischen Buchmalers und Freskanten
Andrea de’Bartoli besitzen. Dieset war ein Bruder des bekannten Kalligraphen Battolo-
meo de’Bartoli und illuminierte 1359 mehrere Handschriften, die det letztere fiir den
Kardinal Albornoz geschrieben hatte; 1365 war er, gemeinsam mit Jacopino de’Bavosi
und dessen Sohn Pietro, in Pavia fiir Galeazzo Visconti, pro pingendo in eius palatio, titig 8.
Erhaltene Buchmalereien dieses Meisters seien die Illustrationen jener heute in Chantilly
verwahrten ,,Canzone delle Vitth e delle Scienze®, die sein Bruder Bartolomeo fiir
Bruzio Visconti sowohl gedichtet als auch geschrieben hatte.

Dorez, der diese Handschrift in extenso publiziert und monographisch gewiirdigt
hat?, gab die Bilder der ,,Canzone® jedoch einem toskanischen, vielleicht sienesisch
geschulten Illuminator, der allerdings gelegentlich auch Einfliisse seitens det bolo-
gnesischen Buchmalerei (vor allem in der Art des Nicold di Giacomo) aufweise; ent-
standen konne sie nur wihrend des Aufenthaltes des Bruzio Visconti in Bologna sein,
der von Ende 1354 bis Anfang 1356 wihrte. Demgegentiber sprach sich Filippini fiir
eine frithere Entstehung der Handschrift ,,vor 1349 aus8. Ihr Illuminator sei, wie
schon Venturi® bemerkt habe, ein Bolognese gewesen — und zwar eben jener Andrea,
an den ja als Bruder des Verfassers in erster Linie zu denken sei. Von hier aus ergebe
sich die Frage, ob nicht Andrea die Kunst des Nicold di Giacomo beeinflufit haben
konnte, der spiter des 6fteren mit seinem Bruder zusammenarbeitete und dessen Werke
eine schlagende stilistische Ubeteinstimmung mit den Katharinenfresken von Assisi
erkennen lieBen 10, Zuletzt deutet Filippini noch die Moglichkeit an, die Miniatuten
einiger der von Bartolomeo geschriebenen Codices kénnten aus der ,,bottega di Andrea“

5 Am besten teproduziert bei L. CoLerTI, Gliaffreschidella Basilica di Assisi, Bergamo 1949, Taf. 186-200.
- Zwei farbige Wiedergaben bei E. Riccomini, La pittura bolognese del Trecento (I maestri del colore 245),
Mailand 1966, Taf. X, XI.

6 Vgl. auch P. Togrsca, Il Trecento, Tutin 1951, S. 767.

? L. Dorez, La Canzone delle Vitth e delle Scienze di Bartolomeo di Bartoli da Bologna, Bergamo 1904.
Zu dieser Handschrift (Chantilly Ms. 1426) vgl. ferner J. MEURGEY, Les principaux manusctits 4 peintures du
Musée Condé a Chantilly, Paris 1930, S. 37 ff., Taf. XX VIIL

8 FrviepINt (zit. Anm. 1), S. 58: ,, . . . essendovi nominato ancot vivo Lucchino Visconti, signote di Milano
¢ padre di Bruzio.”“ Diese Formulietung ist insofern nicht ganz kotrekt, als det 1349 vetstorbene Lucchino
nicht eigentlich als lebend erwihnt, sondern nur ohne ein seinen erfolgten Tod eindeutig bezeugendes Bei-
wort angefiithrt wird; vgl. den Wortlaut des Titels der Handschrift bei Dorez (zit. Anm. 7), S. 21. - Allerdings
ist auch das von Dorez vertretene Argument nicht ganz stichhaltig, wonach die Widmung der Canzone an
Bruzio nur wihrend dessen Aufenthaltes in Bologna habe erfolgen kénnen; Bartolomeo de’ Battoli mag zu ihm
ja auch schon frithet in Beziehung gestanden sein.

9 Storia dell’atte italiana, vol. V (1907), S. 1018.

10 Filippini bezieht sich hier auf die Studie von Liserra Ciaccio, Appunti intorno alla minatura bolognese
del secolo X1V, in: L’arte 1907, S. 105 f., wobei et freilich zumeist mit solchen Wetken vergleicht, welche
die Ciaccio nicht dem Nicold, sondern seinem von ihr entdeckten und ,,Pseudo-Nicolo“ getauften Votliufer
zuschreibt. Pseudo-Nicolod aber, dessen Titigkeit in den vierziger Jahren kulminiert zu haben scheint, diirfte
nicht jiinger, sondern ilter gewesen sein als Andrea de’ Bartoli.
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hervorgegangen sein; unter anderen nennt er in diesem Zusammenhang auch ein
,,offiziolo di Kremsmiinster, das uns in dieser Studie vor allem beschiftigen wird.

Die von Filippini entworfene Konzeption eines ,,groen® Andrea, dessen Aktivitit
als Buch-, Tafel-, Wand- und vielleicht auch Glasmaler sich von ,,vor 1349 bis 1372
vetfolgen lasse, blieb im wesentlichen bis in die vierziger Jahre bestehen!l, Erst Roberto
Longhi hat energisch darauf gedrungen, die beiden Namensvettern von Assisi und von
I'etmo-Pausula auseinanderzuhalten12, In diesem glaubte er einen der beiden Haupt-
gehilfen des Vitale da Bologna aus den Fresken von Pomposa wiederzuerkennen,
wihrend jener (der mit Andrea de’Bartoli, dem ,,pittore di fiducia® des Kardinals Al-
botnoz, zu identifizieren sei) eine durchaus gegensitzliche Haltung vertrete. Sein
,Verismo anzi tutto grottesco®, seine ,narrazione brutale, tutta episodio® hitten ihren
letzten Ursprung weniger bei Vitale als in der bolognesischen Buchmalerei der vierziger
Jahre, namentlich im Werk jenes Illuminators, der meist als ,,Pseudo-Nicold* bezeich-
net wird, den Longhi abet — um seinem durchaus eigenwiichsigen Genie besser Rech-
nung zu tragen — ,,I'Tlustratore” zu nennen vorschligt.

Was die stilistische Untetscheidung der beiden Andrea betrifft, wird man Longhi
sofort und vorbehaltlos zustimmen; hingegen bleibt ein anderer Teil seiner SchluB-
folgerungen zunichst hypothetisch. Denn daB jener ,,magister Andreas pictor de Bono-
nia®, der 1368 fiir die (erhaltenen) Katharinenfresken in Assisi bezahlt wird, mit ,,Andrea
de’Bartoli®, dem Illuminator der lediglich aus den Quellen bekannten Albornoz-Hand-
schriften von 1359 gleichzusetzen sei, wird im Grunde nur durch die ein wenig vor-
schnelle Beforderung des erstgenannten zum ,,pittore di fiducia® des spanischen Kardi-
nals wahrscheinlich gemacht; allenfalls kénnten seine stilistischen Beziehungen zur
ilteren Buchmalerei sowie die nachgewiesene Titigkeit des Andrea de’Bartoli als
Freskant in Pavia als zusitzliche Indizien gewertet werden. Mit anderen Worten: Die
Kunst des Andrea ,,de’Bartoli (und die Frage seiner moglichen Identitit mit einem
der beiden Andrea ,,da Bologna“ — sei es dem von Assisi oder jenem von Fermo-Pau-
sula) werden wir erst dann verliBlich beurteilen kénnen, wenn wir wenigstens ein
gesichertes Werk seiner Hand, vorzugsweise eine Buchmalerei, besitzen.

Tatséchlich finden sich solche, noch dazu signierte und datierte Miniaturen (wenn auch
geringen Umfanges) ausgerechnet in einer Handschrift, die als eine der ersten tibethaupt
in das Schrifttum zur bolognesischen Buchmaletei des Trecento eingefiihrt worden war:

11 Vgl. die Artikel ,,Andtea Bartoli“ bei F. Firippint u. G. Zuccuini, Miniatoti e pittori a Bologna. Docu-
menti dei secoli XIII e XIV (Raccolta di fonti pet la storia dell’atte VI), Florenz 1947, S. 7 f., und bei P.
D’ANcoNA u. E. AescHLIMANN, Dictionnaire des Miniaturistes, Mailand 1949, S. 8. — Wesentlich differenzierter,
aber auch nicht frei von Widerspriichen, sind die Aussagen iibet Andtea da Bologna und Andrea de’Bartoli
bei L. CorerTi, I Primitivi — I Padani, vol. III, Novara 1947, S, XXXIV u. S. LXXI, Ahm, 72.

12 R. LongHI, La mostra del Trecento bolognese, in: Paragone 5, 1950, S. 5 ff., besondets S. 10. (Es handelt
sich hiet um einen unverinderten Abdruck von Longhis Vorwort aus dem ,,Guida alla mostra della pittura
bolognese del Trecento®, Bologna 1950, S. 11 ff.) — Mit einiger Reserve (,,Non & da escludere che fosse un
altto I’Andrea . . .) hat sich auch ToEsca (zit. Anm. 6), S. 745, zu dieser Unterscheidung bekannt, die sich
seither allgemein durchgesetzt bat; vgl. RiccoMint (zit. Anm. 5) sowie F. ARCANGELI, Natura ed espressione
nell’arte bolognese-emiliana (Katalog der ,,VIII mostra biennale d’arte antica®), Bologna 1970, S. 141.
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in dem kleinen, aber kostbaten Stundenbuch, das die Stiftsbibliothek Kremsmiinster
unter der Signatur ,,Schatzkasten No. 4“ verwahrt. Schon 1886 hat es Joseph Neuwirth
bekannt gemacht und —was fiir den iiberwiegenden Teil seines Schmuckes auch zutrifft—
als Werk des Nicold di Giacomo da Bologna angesprochen!3; spiter hat Erbach-
Fiirstenau dieses ,,offiziolo® des Nicold neuerlich behandelt und drei Seiten daraus
reproduziert14, wihrend Lisetta Ciaccio dem Urteil Neuwirths mifitraut zu haben
scheint15, Die Unsicherheit der Autorititen hinsichtlich dieser Handschrift — mit threm
Schreibervermerk von 1349 ist sie die ilteste datierte Arbeit Nicolds, die auf uns ge-
kommen ist] — hat bis in die jiingste Zeit vorgehalten. Denn wihtend sie Toesca als
Frihwerk des Nicold anerkennt8, bleibt d’Ancona skeptisch, weil sie doch eher den
Werken des ,,Pseudo-Nicold* nahezustehen scheinel?,

Das fragliche Stundenbuch wurde von Bartolomeo de’Bartoli eigenhindig geschrie-
ben und an zwei Stellen signiert, wobei er einmal auch das Datum angibt. Auf fol. 82v
(Abb. 104), am Ende der Horae B. M. V., lesen wit: Ego Bartholomens Bartholi de
Bartholis de Bononia scripsi hoc officium sancte Marie virginis anno nativitatis domini millesimo
trecentesimo quadragessimo (sicl) nono indictione secunda die Martis X XIIIIo. In vigillia (sic!)
beate virginis explevi. In einer eigenen Zeile nachgetragen, aber wohl nach der Zahl
XXIIIIo zu lesen: De mense Martii. Gemeint ist offenbar Dienstag, der 24. Mirz, der
Vorabend von Mariae Verkiindigung18. — Auf fol. 184V beschlieBt ein Kolophon ohne
Jahreszahl, der jedoch wieder den Bartolomeo als Schreiber nennt, die Handschrift:
Finito libro referramus gratiam Christo. Qui scripsit scribat, semper cum domino vivat. Vivat
in celis Bartholomeus in nomine felix. Amen. — Simtliche Bildinitialen und alle Bordiiren
(bis auf zwei, von denen noch ausfiihrlich zu sprechen sein wird) stammen von der
Hand des Nicolo di Giacomo, dessen iltestes datiertes (wenn auch noch nicht — wie
spiter so oft — signiertesy Werk uns damit vorliegt. Wir reproduzieren einige Blitter
der Handschrift (Abb. 105-109), um die allenfalls noch bestehenden Zweifel an Nicolds
Autorschaft zu beseitigen; diese diitften ja vor allem deshalb so lange vorgehalten haben,
weil die schlechte Qualitit der drei bisher verdffentlichten Reproduktionen1® ein dezi-
diertes Urteil nicht zuzulassen schien.

Tatsdchlich sind schon Neuwirths Argumente fir die Zuschreibung an Nicolo
durchaus schliissig; er zieht vor allem die von Nicolo signiette und 1354 datierte Dekre-

13 J. Nevwirrs, Italienische Bildethandschriften in &sterreichischen Klosterbibliotheken, in: Repettotium
f. Kunstwissenschaft, IX, 1886, S, 383 ff., besonders S. 386-391.

14 A, Grar ErBACH-FURSTENAU, La miniatuta bolognese del Trecento, in: L’arte, 1911, 8. 1-12, 107-117,
besondets S. 107.

15 Craccro (zit. Anm. 10), S. 106, Anm, 7.

16 Toesca (zit, Anm. 6), S. 837: ,,... in cui si ticonosce gia costituito il suo fare.“

17 P, p’AncoNa, Nicold da Bologna, miniaturista del secolo XIV, posthum publiziett in: Arte lombarda,
X1V/2, 1969, S. 1 ff., besonders S. 18. — Hier wie im GroBteil des Schrifttums witd das Datum der Handschrift
falsch mit ,,1348% statt ,,1349“ angegeben; dieser Itrtum diitfte auf ErBACH-FURSTENAU (zit. Anm. 14), S, 107,
zuriickgehen. — Vgl. auch die folgende Anmerkung.

18 Der 24. Mitz 1349 entspricht seht wahrscheinlich demselben Datum unsetet Zeitrechnung, unabhingig
davon, welchem der in Oberitalien gebriuchlichen Jahtesanfinge Bartolomeo gefolgt ist. Nur fiir den Fall, daf3
et den ,,calculus Flotentinus® angewandt haben sollte, der das Jaht etst mit dem 25. Mirz beginnen lieB3, wire
nach unserer Zihlung ,,1350“ zu lesen; hingegen kann ,,1348% als mégliche Lesung ausgeschlossen werden.

19 Bei ErBACH-FURSTENAU (zit. Anm. 14), S. 108 £.
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talen-Handschrift in Salzburg (St. Peter, a. XII. 10) zum Vergleich heran und weist
darauf hin, dafl Nicolo noch zwanzig Jahre spiter ein ebenfalls von Bartolomeo ge-
schriebenes Missale (Miinchen, Clm. 10072) illuminiert hat 20, Tatsdchlich ist der Friih-
stil Nicolos, wie wir ihn aus datierten Werken der frithen fiinfziger Jahre kennen, in
Kremsmiinster bereits voll ausgebildet.

Studien tiber seine kiinstlerische Herkunft werden daher vorteilhaft von dieser Hand-
schrift ausgehen. Selbstverstindlich ist die bolognesische Komponente nicht zu Gbet-
sehen; sie schlieBt die bei aller Dramatik stets wohllautenden Bilderfindungen Vitales
ebenso ein wie die krafl realistischen und oft brutal karikierten Einzelbeobachtungen,
die der ,,Illustratore auf dem Gebiet menschlicher Gestikulation und Mimik angestellt
hat. Daneben aber witd man wohl die frithen ,,anconette” und Wandmalereien des
Tomaso da Modena als weitere nicht ganz unwesentliche Quelle fiir Nicolds Vorrat
an figirlichen und physiognomischen Typen in Betracht ziehen miissen.

Doch auch auf andere Aspekte seiner Kunst wirft das Offiziolo von Kremsmiinster
neues Licht. Im Gegensatz zu dem oft relativ schematischen, zunehmend von der Rou-
tine einer vielbeschiftigten Werkstatt gezeichneten Spitwerk, erweist sich Nicold hier
noch als hochst ideenreicher Illuminator. Geschickt niitzt er die diversen Kombinations-
moglichkeiten figiirlicher und dekorativer Elemente, und ebenso raffiniert spielt er mit
den unterschiedlichen Bedeutungsgewichten und Realititsgraden detr einzelnen Dat-
stellungen. Souverin meistert er die Beschrinkungen, die ihm die sehr klein dimensio-
nierte Handschrift auferlegt; ihre Blattgrofie betragt nur 155 mm x 110 mm, und dement-
sprechend schwankt der Durchmesser der meist runden Initialbilder zwischen 45 und
55 mm. Dennoch vermag der Maler die ganze Fiille seines Repertoires an lebhaft agie-
renden, emotionell enthemmten Figuren auf dieser knappen Fliche auszubreiten. Nicht
selten greift die Erzihlung aus dem Bildfeld der Initialen auf die Seitenrinder iiber
(Abb. 105, 106); daraus resultiert dann fallweise ein sehr eigentiimliches Spannungs-
verhiltnis zwischen dem ,,Innen® des Initialbildes, das hinter der idealen Blattebene
liegend gedacht wird, und dem ,,AuBlen der Randszene, die—vor dieser Ebene gelegen—
die Welt des bloB Dargestellten mit dem realen Existenzraum des Betrachters vet-
klammert. In anderen Fillen ergreift ein kleiner ,,Zyklus® gleichrangiger Historien von
einer Seite Besitz; dann werden mehrere Bilder desselben Realititsgrades auf Initiale
und Randleiste verteilt (Abb. 107). Am hiufigsten aber sind zweigeschossige Kompo-
sitionen, die den Figurenbestand einer einzigen Szene auf zwei Bildkompartimente
verteilen. Auch zwischen letzteren etgeben sich oft spiirbare Disktepanzen hinsichtlich
des Maf3stabes der Figuren und ihrer scheinbaten Distanz zum Betrachter, so daf3 dieser
sich von dem einen der beiden Bildteile viel unmittelbarer angesprochen fithlen muf3
als von dem anderen. In der Kreuzigungsszene etwa (Abb. 108) ist es vot allem die
Gruppe der Klagenden, mit der sich der Betrachter identifizieren kann, wihrend ihm
der Kruzifixus und die Masse der Begleitfiguten gleichsam in die Hohe, bzw. in die
Tiefe, entriickt werden. Diese, auf subjektive Einfiihlung zielende Darstellungsweise
tiberrascht hier besonders, weil sie der zugehorige Text (Pet sighum crucis de inimicis
nostris libera nos) keineswegs gefordert hitte: Er evoziert ja nicht eigentlich das leidvolle
Geschehen auf Golgatha, sondern spricht das Kteuz als iiberzeitliches Heilszeichen an.

20 NEUWIRTH (zit. Anm. 13), S. 390 £, u. 397.
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Beachtung verdient auch das Dekorationssystem unserer Handschrift als solches.
Wihrend sich Nicolo im Zuge seiner spiteren Karriere immer ausschlieBlicher auf die
figiitlichen Miniaturen beschrinkt und die Ausfithrung der Randleisten, manchmal so-
gar der Buchstabenkorper, Hilfskriften tiberliBt, die das geldufige Formengut der
bolognesischen Buchmalerwerkstitten stereotyp wiederholen 21, stammt in dem Krems-
miinsterer Offiziolo — wie in anderen Frithwerken — noch der gesamte Schmuck von
seiner Hand. Jene Blitter, die eine Bildinitiale tragen, werden meistens auf drei, manch-
mal auch auf allen vier Seiten von einem Rahmen eingefal3t, dessen Leisten jeweils an
ihren Eckpunkten sowie in der Mitte jhrer Héhen- oder Breitenerstreckung Medaillons
mit den Biisten verschiedenartiger Figuren tragen. Freie Leistenenden werden stets
dutch ein knospenartiges Gebilde abgeschlossen, das aus zwei saftigen, an den Spitzen
miteinander verflochtenen Akanthusblittern besteht; hingegen fehlen ginzlich jene
locker angeordneten, zugleich aber stark stilisierten Blattranken, die sonst fiir die
bolognesischen Buchmalerwerkstitten des 14. Jahrhunderts (und auch fiir spitere
Handschriften aus dem Atelier des Nicolo) so typisch sind. Nur die Initialen werden
aus prallen, mit Blattwerk belegten Stengeln gebildet, die hdufig in birtige Minner-
kopfe ausblithen (Abb. 106-109). Meist sind sie zur Ginze in einem satten Himmelblau
gehalten und nur durch Beimengungen von Deckweill und Schwarz ,.en camajeu®
modelliert. Das gilt auch fiir jene Buchstaben, deren Schifte zum Teil von Figuren
gebildet werden, die sich inhaltlich auf die Hauptszene beziehen (Abb. 109); sie sind
interessante Dokumente fiir die noch nicht geschriebene Geschichte der Figuren-Initiale
im 14. Jahrhundert.

Das Dekorationssystem unseres Stundenbuches findet seine unmittelbarste Ent-
sprechung in dem Missale 63 B des Kapitelarchivs von St. Peter zu Rom, dessen Ent-
stehung zwischen 1346 und 1350 von Lisetta Ciaccio nachgewiesen wurde und das den
Ausgangspunkt ihrer Studie iiber ,,Pseudo-Nicold* bildete22. Allerdings hat schon
wenig spiter Erbach-Firstenau — wohl mit Recht — vermutet, der Schmuck dieser
Prunkhandschrift stamme gar nicht ausschlieSlich von dem neu entdeckten Anonymus,
sondetn verrate in manchen Partien die Mitarbeit des Nicolo di Giacomo 283, Die Kolla-
boration dieses jiingeren Illuminators mit dem zweifellos ilteren ,,Pseudo-Nicolo“ diitfte
tibtigens nicht auf das romische Missale beschrinkt geblieben sein; vereinzelt zeigen
auch andere Handschriften aus den Jahren kurz vor oder um 1350 ein ganz dhnliches
Nebeneinander von Stilmerkmalen und Figurentypen, die teils dem einen, teils dem
anderen Maler zuzugehoren scheinen?24, Jedenfalls wird man das charakteristische
Rahmenwerk des Kremsmiinsterer Stundenbuches als weiteren Hinweis auf die engen
Kontakte zwischen Nicold und dem ,,Illustratore verstehen diitfen: Nicold ist zweifel-
los vorziiglich mit den Dekorationsgewohnheiten jener Werkstatt vertraut gewesen,
in detr — wohl nur ein bis zwei Jahre frither und offenbar unter seiner Beteiligung ~ das
Missale 63 B illuminiert worden war,

21 Vgl. diesbeziiglich das Abbildungsmaterial bei p’ANcoNa (zit. Anm. 17).

22 Craccio (zit. Anm. 10), Abb. auf S. 106-108.

23 ERBACH-FURSTENAU (zit. Anm. 14), S. 8 ff.

24 Als Beispiel sei hier die Titelseite von Luca Mannellis ,,Compendium moralis philosophiae® (Paris,
Lat. 6467) genannt; vgl. DorEz (zit. Anm. 7), Taf, III. Das von Dorez votrgeschlagene Datum (1355) muf3
nicht verbindlich sein; moglicherweise ist die Handschrift schon ein paar Jahre frither entstanden.
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Aus jiingeren Handschriften des Nicolo sind mir unmittelbare Reflexe dieses Ziet-
systems bisher nicht bekannt geworden, wohl aber gibt es auch spiterhin Beispiele fiir
eigenhindig gemalte Buchstabenkoérper, die demselben Typus angehéren wie die Ini-
tialen in Kremsmiinster. So auf fol. 122r der Salzburger Handschrift von 1354 (Abb. 116)
oder auf einem Einzelblatt der Rosenwald Collection (Abb. 114), das den Liber IV
(De sponsalibus) der Dekretalen Gregors IX. mit einer Miniatur und zwei Initialen
der beschriebenen Art einleitet 25,

Aus derselben Handschrift wie dieses Fragment stammt iibrigens sehr wahtschein-
lich ein weiteres Einzelblatt mit dem Beginn des Liber V (De accusationibus), heute
im Fitzwilliam-Museum zu Cambridge (Abb. 115), das nicht nur der gleichen Ent-
wicklungsstufe Nicolos angehort, sondern auch hinsichtlich seiner Schrift und der
sekundiren Zierformen — etwa der Fleuronnée-Initialen — mit dem vorigen voéllig tibet-
einstimmt 26, Bemerkenswerterweise gleicht die Schrift der beiden Blitter in Washing-
ton und Cambridge (Abb. 114, 115) derjenigen des Offiziolo von Kremsmiinster
(Abb. 105-111) nicht nur in ihrem Grundcharakter, sondern auch in allen individuellen
Besonderheiten so auffillig, dal man wohl annehmen datf, dieser urspriinglich gewi3
besonders anspruchsvolle Dekretalenband sei ebenfalls von Bartolomeo de’Bartoli ge-
schrieben worden.

Die erwihnte Initiale aus dem Salzburger Codex 27 enthilt ein Brustbild der hl. Doro-
thea (Abb. 116); ihr Blick ist auf die Kriimmung des Buchstabens gerichtet, wo Matia
das schon relativ grofle Christkind siugt, wihrend rechts wieder zwei Greisenkopfe
aus den Stengeln hervorwachsen 28, Hier wird tibrigens die Camaieu-Technik nicht so
konsequent angewendet wie in Kremsmiinster: Wohl ist das Gewand Mariae in der
Farbe des Buchstabenkorpers — einem hellen Rosa — gehalten, der Jesusknabe jedoch
wird durch sein zinnoberrotes Kleidchen von der Initiale deutlich abgehoben. Des-
gleichen sind die Greisenk&pfe in natiirlichem Kolorit wiedergegeben.

Die beiden Einzelblitter aus den Dekretalen Gregors IX. (Abb. 114, 115) enthalten
zwar keine kompositen, halb pflanzlichen und halb menschlichen Initialen, der allge-
meine Stilcharakter der Buchstaben aber ist dem der Kremsmiinsterer Handschrift
(Abb. 105-109) relativ eng verwandt, und auch den Miniaturen eignet noch die gra-
phische Prizision von Nicolos Friihstil. Andererseits sind hier die exaltierte Gestik
und grimassierende Mimik der Figuren gegeniiber seinen ersten Arbeiten schon so
weit abgeschwicht, dal man diese Fragmente in die spiten fiinfziger Jahre wird setzen
miissen. Der Vergleich des Arbor affinitatis von 1354 in Salzburg (Abb. 112) mit der

25 Washington, National Gallety of Art (Rosenwald Collection), B-22.225. — Dieses Fragment ist m, W.
noch unpubliziert und wird auch in dem jiingsten einschligigen Aufsatz, der sonst viel neues Matetial aus
amerikanischen Sammlungen bringt, nicht angefiihrt: E. AEsCHLIMANN, Aggiunte a Nicold da Bologna, in:
Arte lombarda, XIV/2, 1969, S. 23 f1.

26 F. WorMALD u. Pu. M. Girgs, Illuminated Manusctipts in the Fitzwilliam Museum, Cambridge 1966,
Nr. 61. - Den Hinweis auf dieses Blatt vetdanke ich Otto Picht.

27 Diese Handschrift wurde erstmals gewtirdigt und ausfiihrlich beschrieben von NEUWIRTH (zit. Anm. 13),
S. 391-397; vgl. fetner H. TierzE, Die illuminierten Handschriften in Salzburg, Leipzig 1905, S. 39 £, Taf, VI
(mit Abbildung des Arbor consanguinitatis auf fol. 118v, der die Signatur und das Datum 1354 trigt).

28 Die beiden oberhalb der Initiale schwebenden Engel gehéren mit ihten langen Vogelschwinzen wieder
zu jenen Figurentypen, die Nicold aus dem Repertoire des ,,Illustratore” itbernommen hat; vgl. etwa dessen
Malereien in Vat. lat. 1389, abgebildet bei Ciaccro (zit. Anm. 10), S. 109.
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Hochzeitszeremonie in Washington (Abb. 114) li3t anhand desselben Themas sehr gut
die graduelle Beruhigung der Figuren und, parallel dazu, eine gewisse Festigung der
Bildstruktur erkennen 29. — Zuletzt sei darauf hingewiesen, dafl zoo- und anthropomot-
phe, ,,en camaieu® gemalte Initialen gelegentlich auch noch in relativ spiten Arbeiten
des Nicolo auftreten; sie beschrinken sich da freilich auf ausgesprochene Liebhabet-
handschriften wie den Innsbrucker Seneca30 und unterscheiden sich auch morpho-
logisch sehr erheblich von ihren Vorlidufern im Frithwerk dieses Meisters.

Ist nach alledem schon die Bedeutung evident, die das Offiziolo von Kremsmiinstet
fiir unsere Kenntnis der Anfinge des Nicolo di Giacomo besitzt, so macht es eine seinetr
Bordiiren vollends zu einem wichtigen Dokument det bolognesischen Trecento-Ma-
lerei. Bei Durchsicht der Handschrift fallen nimlich die Randleisten der foll. 10v und
11r (Abb. 110, 111) infolge ihrer ungewohnlichen Breite sowie durch ihre weichere
Malweise und stumpfere Farbigkeit auf3l. An die Stelle der von diinnen blauen und
roten Strichen eingefal3ten Goldleisten Nicolos sind hier breite braunrote Binder ge-
treten, die von teils fingierter, teils lesetlicher Goldschrift bedeckt werden. Auf fol. 10v
beziehen sich die Worte ,,Ave Maria gratia plena dominus tecum et benedict(a)“ auf
die in der Miniatur dargestellte Verkiindigung, die Namen ,,Marcus®, , Mateus* und
»Lu(cas)“ auf die drei Medaillons mit den entsprechenden Evangelistensymbolen.
Auf fol. 117 steht im rechten Rahmenstreifen das ,,Gloria in excelsis De(o)* des in der
oberen Randleiste wiedergegebenen Engelchores. So weit hat auch schon Neuwitth 32
diese Texte gelesen, doch hat er auf fol. 11 die noch viel bemerkenswertetre Buchstaben-
folge iibersehen, die in der unteren, besonders breiten Rahmenpartie sowohl obet-
als auch unterhalb der drei Medaillons mit den Biisten dreier Heiliger33 Platz ge-
funden hat (Abb. 120). Sie lautet: , ANDR-EAS ME P-INSI-T.“

Daf es sich hier um die Signatur eines Illuminators handelt, ist sowohl nach dem
Wortlaut als auch nach der Art der Anbringung evident 34, Trotz ihrer relativen GroBe
aber und unbeschadet des von ihr suggerierten Anspruchs des ,,Andreas® auf die Autoz-
schaft an dem gesamten Dekor zumindest des fraglichen Seitenpaares liBt sich diese
Inschrift doch nur auf jene Teile desselben beziehen, die nicht von der Hand des
Nicolo di Giacomo stammen. Eine genauere Untersuchung zeigt, daf3 alle figtirlichen

29 Eine noch jiingere Wiederholung dieser Komposition, die jedoch schon wiedet viel von ihrer utspriing-
lichen Spannung eingebiifit hat, enthilt die Dekretalen-Handschrift Canon. Misc. 492 der Bodleiana; vgl.
O. PAcHT u. J. J. G. ALEXANDER, Italian Manusctipts in the Bodleian Library, Oxford 1970, Nt. 130, Taf. XII.

30 Innsbruck, Universititsbibliothek, cod. 87. — Vgl. H. J. HErmANN, Die illuminierten Handschriften in
Tirol, Leipzig 1905, S. 146 ff., Taf. X-XII.

8L Auf diesen Seiten beginnt der cigentliche Haupttext, das Officium B. M. V., dem auf foll. 1-6 nur det
schmucklose Kalender und auf foll. 7-10 die von einer Bildinitiale mit normalet Randleiste eingeleitete ,,Missa
in honote B. M. V.“ vorangehen.

32 NeuwirTH (zit. Anm. 13), S, 387.

33 Hs handelt sich um einen hl. Papst, einen hl. Bischof mit einem aufgeschlagenen Buch (wohl S. Alle
[= Eligius], der in Bologneser Zunftmatrikeln des Trecento oft gleichlautend dargestelit wird) und einen hl, Abt,

34 Vgl. die ebenfalls in Goldschrift geschriebene und noch ausfiihtlichere Signatur des Nicold im Rahmen-
streifen einer Miniatur auf fol. 179r des Vat. Lat. 1456 vom Jahre 1353 ; abgebildet bei Ciaccro (zit. Anm. 10),
S. 113, und bei D’ANcoNa (zit, Anm, 17), Fig. 6.
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Maleteien der linken Seite (fol. 10v, Abb. 110) sowie die Bildinitiale der techten Seite
(fol. 117, Abb. 111, 122) zweifelsfrei als Arbeiten dieses Illuminators angesprochen
wetden miissen; Andreas kann also nichts anderes gemalt haben als die beiden Bor-
diiren (samt ihren Inschriften und dem von bemerkenswert naturalistischen Vogeln
bevolkerten Blatt- und Rankenwerk der dufleren Seitenrinder) sowie die figiirlichen
Teile der rechten Randleiste. Diese umfassen zunichst die drei schon erwihnten gro-
Beren Medaillons mit den Heiligenbiisten (Abb. 120), vier kleinere Eckmedaillons mit
hochst eigentiimlichen Evangelistendarstellungen und ein fiinftes, auf halber Héhe der
rechten Leiste, in dem man die stark beschidigte Halbfigur eines betenden Monches —
wohl des Besitzers der Handschrift — auszunehmen vermag. Hinzu kommen noch jene
Darstellungen in der linken oberen Ecke, die dem Themenkreis der Hirtenverkiindigung
zugehoren: zwei in eine felsige Landschaft mit einigen winzigen Bdumchen eingebet-
tete und von vier Ziegen begleitete Hirten, die ein herabschwebender Engel auf den
himmlischen, die Geburt des Erlosers bejubelnden Chor hinweist (Abb. 122).

Angesichts der bescheidenen Dimensionen und des relativ schlechten Erhaltungs-
zustandes gerade dieser Malereien 35 fiihlt man sich zundchst kaum ermutigt, sie zum
Ausgangspunkt stilkritischer Uberlegungen zu machen. Hilt man sich jedoch ihren
durch die Signatur bezeugten dokumentarischen Wert vor Augen, erkennt man, dall
sich die Miihe einer genaueten Untersuchung wohl lohnen kénnte. Denn offenbar
haben wit es hier mit authentischen und noch dazu datierten Buchmalereien jenes
Andrea de’Bartoli zu tun, dessen Bruder dieses Stundenbuch geschrieben und wohl
auch seine Ausstattung in die Wege geleitet hat. Die an prominentester Stelle — zu
Beginn der Stundengebete — angebrachte Signatur 1B darauf schlieBen, dall Andrea
zumindest im Jahr 1349 in der ,,bottega™ des Bartolomeo de’Bartoli die Verantwortung
fir den malerischen Schmuck der Handschriften trug und insofern dem damals noch
jungen (wenn auch hochbegabten und maltechnisch bereits sehr versierten) Nicold
iibergeordnet war.

Bei niherer Betrachtung seines Anteiles an dem Offiziolo von Kremsmiinster et-
weist sich iibrigens auch Andrea als keineswegs uninteressanter Kiinstler. In der betont
»malerischen Faktur und in der Bevorzugung relativ stumpfer Farbtone scheint er
zwar der werkstittenmiBigen bolognesischen Buchmalerei der ersten Jahrhundert-
hilfte niher zu stehen als Nicold, doch erhebt er sich iiber deren durchschnittliches
Niveau sowohl durch seine héchst suggestive Lichtmodellierung, vor allem der Physio-
gnomien, als auch durch seine unverkennbare Bereitschaft, Naturbeobachtung an die
Stelle einer bloflen Wiederholung von Werkstattformeln zu setzen. Die drei Heiligen-
biisten bezeugten die eine, die Vogelstudien der duBleren Seitenrinder oder das auf-
blickende Hirtenpaar mit seinen souverin vetkiitzten Kopfen die andere Qualitit
(Abb. 120, 122). Uber die méglichen Wurzeln seines Stiles wird spiter noch zu sprechen
seif1.

Vorerst muBl jedoch auf die vier Eckmedaillons des fol. 11t niher eingegangen
werden. Sie bringen — offenbar anstelle der iiblichen Evangelistensymbole — eine ikono-
graphisch sehr originelle Redaktion der ,vier lebendigen Wesen* nach Ez. 1, 5ff,

35 Sie haben — wohl infolge ihrer mangelhafteren Maltechnik — det Zeit viel weniger gut widerstanden als
die Miniaturen Nicolds.

5 Wr. Jb. f. Kunstgesch., XXVI
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deren jedes vier Gesichter hatte: ,,ein menschliches Antlitz, ein Lowenantlitz in Rich-
tung nach rechts, ein Stiergesicht nach links und ein Adlergesicht®. In der friihmittel-
alterlichen Kunst kommen Darstellungen der ,,vier Wesen®, die dieser Beschreibung
ziemlich genau entsprechen, tatsichlich vor 36; allerdings wachsen da die vier Antlitze
meist an vier separaten Hilsen aus einem gemeinsamen Korper, nie aber werden sie,
wie bei Andrea, zu einem einzigen Kopf kombiniert. Denn unser Illuminator gefillt
sich darin, seltsame Paraphrasen des Tetramorphs zu etproben, bei denen das eigent-
liche Gesicht stets das menschliche ist, Hals, Schultern und Haar aber aus den Képfen
(seltener auch aus anderen Korperteilen) von Lowe, Adler und Stier gebildet werden
(Abb. 111, 120, 122). Manchmal entstehen dabei so barocke Formgebilde wie jenes im
techten obeten Medaillon, wo das Menschenantlitz im Zentrum eines relativ locker
gefiigten Komplexes steht, in dem man die ,,Gesichter” von Stier und Lowe sowie
einen Fligel und die Klauen des Adlers unschwer auszunehmen vermag. In den beiden
unteren Medaillons jedoch ist die Verschmelzung eine so vollstindige, daf3 sich der
unvoreingenommene Betrachter des kompositen Charakters dieser beiden Kopfe zu-
nichst kaum bewult wird. Links bestehen Kopfhaar und Bart zu einem Teil aus dem
Stierkopf, zum anderen aus einem kompletten Adler, und die Schulterpartie ist aus
dem Lowenantlitz geformt; bei dem bartlosen Kopf techts wird die Schidelkalotte
von dem Adlerhaupt gebildet, wihrend sich Hals und Schulter aus dem Léwen- und
dem Stierkopf zusammensetzen.

Obwohl es mir nicht moglich ist, in dem fraglichen Milieu eine iltere Quelle fiir
derartige Vexierbildeffekte namhaft zu machen, mutet es wenig wahrscheinlich an, daf3
sie Andrea de’Bartoli spontan erfunden haben konnte. Fiir seine stilgeschichtliche
Stellung ist denn auch weniger diese Vorwegnahme arcimboldesker Kunstgriffe an
sich von Belang, als vielmehr ihre kiinstlerische Voraussetzung: ein inhdrenter Natu-
ralismus, ohne dessen illusionistische Komponente derattiges weder technisch realisiert
noch tiberhaupt als Darstellungsproblem begriffen werden konnte.

Angesichts der erwihnten Signatur wird man kaum daran zweifeln diirfen, daf3
Andrea de’Bartoli den gesamten Randschmuck auf fol. 11T des von seinem Bruder
geschriebenen Offiziolo in Kremsmiinster eigenhidndig ausgefiihrt hat. Mit dieser Ein-
sicht verkntpft sich natiirlich sofort auch die Frage, ob und inwieweit es mit Hilfe
dieser Malereien gelingen konnte, ihren Schopfer als einen jener beiden ,,Andtea da
Bologna“ zu identifizieren, von deren teils bezeugten, teils vermutungsweise zuge-
schriebenen Werken schon einleitend die Rede war.

Detr Maler der Tafeln in Fermo und Pausula sowie (nach Longhis Meinung) auch
eines Teiles der Langhausfresken von Pomposa kann sofort aus diesem Problemkreis
ausgeschieden werden: Seine knapp konturierten, oft ein wenig stereotypen und noch
in der lebhaftesten Aktion eigentlimlich holzern witrkenden Figuren haben mit den
viel breiter angelegten und kriftig durch Licht und Schatten modellierten Gestalten

36 Tm Reallexikon z, dt. Kunstgesch., Bd. VI, Sp. 556, wetden etwa das Rabula-Evangeliar odet die Bibel
von 8. Paolo fuori le mura als Beispiele angefiihtt.
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unseres Meisters kaum etwas gemein 37, Dagegen liefert ein Vergleich mit den 1368
entstandenen Katharinenfresken von Assisi tatsdchlich einige Anhaltspunkte fiir die
Identitit des dort titigen ,,Andreas pictor de Bononia“ mit Andrea de’Bartoli. An-
gesichts der anderen Technik und des Abstandes von fast zwei Jahrzehnten, det diese
Wand- von unseren Buchmalereien trennt, sind zwar ins Auge springende stilistische
Ubeteinstimmungen kaum zu erwarten, doch fehlt es nicht an Einzelmotiven, die einen
Zusammenhang glaubhaft erscheinen lassen. So sind etwa die Engelscharen, die den
Leichnam der hl. Katharina auf den Sinai tibertragen (Abb. 121), nach einer vor allem
in der Buchmalerei gelidufigen Formel konzipiert, die auch — aber nicht allein — dem
weihnachtlichen Engelchor in Kremsmiinster (Abb. 122) zugrunde liegt38. Die Land-
schaften des Sinai und der Hirtenverkiindigung dhneln einander ebenfalls — nicht nur
in ihrem unwittlichen Grundcharakter, sondern auch beziiglich der spirlich aus den
Felsenritzen sprieBenden Miniaturbdumchen, die in einem hochst irrealen Grofen-
verhiltnis zu allen menschlichen Figuren stehen39, Birtige Kopfe mit malerisch fein
differenzierten, teils iiber das Haar hinspielenden, teils die Gesichtsziige plastisch her-
ausarbeitenden Lichtern finden sich in Kremsmiinster wie in Assisi vor allem in den
Biistenmedaillons der Rahmenleisten (Abb. 120 und 121 ganz links); vereinzelt be-
gegnet man ihnen in Assisi jedoch auch im Figutenbestand der eigentlichen Legenden-
szenen — so im Besuch der Heiligen bei dem Eremiten 40, Aufler dem schonen Greisen-
haupt des letzteren ist hier auch die kleine Madonnenfigur zu beachten, die er Katha-
rina darreicht und die sich ganz dhnlich aus hellen Farbtupfen zusammensetzt wie die
Engelsglorie unserer Abb. 122,

Diese gleichsam punktuellen und fiir sich allein gewill nicht voll beweiskriftigen
Beobachtungen gewinnen erheblich an Gewicht, sobald man auch den Chantilly-Codex
mit zum Vergleich heranzieht. Filippinis Vermutung, die lavierten Zeichnungen dieser
Handschrift seien Werke des Andrea de’Bartoli, hat schon aus dulleren Griinden viel
fiir sich: sein Bruder Bartolomeo hat den fraglichen Text nicht nur selbst verfa3t und
cigenhindig geschrieben, sondern er stellt in seiner Widmung an Bruzio Visconti auch
ausdriicklich fest, dal} er ihn fiir diesen habe ausmalen lassen 41. Natiirlich liegt es nahe,
anzunehmen, diese Arbeit sei in seiner eigenen ,,bottega® und am ehesten wohl durch
seinen Bruder besorgt worden, den wit ja nicht nur aus dem Kremsmiinsterer Stunden-
buch, sondern auch aus den urkundlichen Nachrichten iibet die Albornoz-Handschrif-
ten von 1359 als berufsmiBigen Illuminator kennen.

Zwar wird die Vergleichbarkeit der beiden erhaltenen Codices wieder durch die
abweichenden Techniken (Deckfarbenmalereien in Kremsmiinster, kolotierte Fedet-
zeichnungen in Chantilly) eingeschrinkt, doch etgeben sich, wenn man von det ,,Can-

37 Dieser vorwiegend in den Matken titige Andtea kann zudem — auf Grund eines neuen Dokumenten-
fundes - auch durch seinen Zunamen ,,de’ Bruni® eindeutig von Andrea de’Bartoli unterschieden wetrden;
vgl. ARCANGELI (zit. Anm, 12), S. 141,

38 Ein beliebiges weiteres Beispiel findet sich in den Kathatinen-Szenen des ,Illustratore” aus Ms. A, 25
der Biblioteca Capitolare zu Padua; vgl. M. Satwmr, Italienische Buchmalerei, Miinchen 1956, Taf. IX,

3% Andere Fresken Andreas mit vergleichbaren Landschaftsgriinden sind abgebildet bei Corertr (zit.
Anm. 5), Taf. 190, 191.

40 Ebenda, Taf, 196.

Ao et fome a lui depingere. — Vigl. DorEz (zit. Anm. 7), S, 11.

5%
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zone“ ausgeht, geniigend Berithrungspunkte sowohl mit dem Stundenbuch von 1349
als auch mit den Kathatrinenfresken von 1368, um die Zuschreibung dieser drei Werke
an einen Maler gerechtfertigt erscheinen zu lassen 42, Daf3 die in Chantilly den ,,Artes
liberales“ zugeordneten Philosophen (Abb. 117, 119) hinsichtlich ihres physiogno-
mischen Habitus den Heiligenbiisten oder dem birtigen Hirten aus Kremsmiinster
(Abb. 120, 122) dhneln, ist kaum zu lbersehen; aber auch an den hart brechenden
Gewindern mit ihretr schwetren Stofflichkeit und den von schmalen Lichtgraten akzen-
tuierten Faltenstegen meint man, meht als bloB zufillige Ubeteinstimmungen feststellen
zu kénnen 43, Noch leichter fillt es, eine Briicke von den Illustrationen der ,,Canzone*
zu den Fresken in Assisi zu schlagen. Das Panorama des Sinai hier (Abb. 121) und die
Landschaft der ,,Fortitudo* dort (Abb. 123) weisen nicht nur eine sehr dhnliche felsige
Struktur, sondern auch einen bis in Einzelheiten identischen Bewuchs von verschieden-
farbigen Grisern und langstengeligen Bliitenbiischeln auf. Da in Chantilly und Assisi
auch ganze Figuten miteinander verglichen werden kénnen, ist auf die grundsitzliche
Ubeteinstimmung ihtrer Propottionen und ihtes Bewegungsduktus hinzuweisen. Vor
allem aber entsprechen die brutalen Schergenképfe der Katharinenlegende oft wortlich
den abstoBenden Physiognomien jener iberwundenen Vertreter der Laster, die in der
,Canzone*“ den Virtutes der foll. 3v—5v als FuBBschemel dienen 44,

Die Bordiire auf fol. 11t des Kremsmiinsterer Stundenbuches von 1349, die lavierten
Federzeichnungen der ,,Canzone“-Handschrift von etwa 1355 und die Fresken von
1368 in Assisi diirften demnach insgesamt ein relativ so tragfihiges und auch chrono-
logisch so weit gespanntes Geriist bilden, dafl es ab nun der Stilkritik allein méglich
sein miite, weitere Arbeiten des Andtrea de’Bartoli zu bestimmen. Vor allem die
jungsten Zuschreibungen Roberto Longhis und seiner Schule werden sich jetzt, da
ein authentisches und noch dazu dem Bereich der Buchkunst entstammendes Friih-
werk dieses Meisters bekannt ist, verldBlicher verifizieren lassen als bisher. Die Ergeb-
nisse einer solchen Uberpriifung vorwegzunehmen, kann allerdings nicht Aufgabe
unserer Studie sein; ich mochte mich deshalb im folgenden auf die eine oder andere
einschligige Bemerkung beschrinken.

DafB3 Andrea de’Bartoli je als Tafelmaler gewirkt hitte, ist aus den Quellen nicht
zu belegen. So hat denn auch die neuere Kritik nur noch ein einziges Tafelbild, den

42 In detr Meistetfrage teile ich also dutchaus den von Firierint (zit. Anm. 1) vertretenen Standpunkt — auch
gegen ToEscA (zit. Anm. 6), S. 841, Anm. 46, der die Illustrationen det ,,Canzone® iibrigens recht unfreund-
lich beutteilt: ,, . . . opeta di attista bolognese ancora anonimo, e d’altronde mediocre.“ — Hingegen scheint mir
Filippinis Datierungsvorschlag fiir den Chantilly-Codex (,,vor 1349%) nicht iiberzeugend (vgl. oben Anm. 8),
zumal auch stilistische Beobachtungen ehet Dotez recht zu geben scheinen, der die Handschtift in den mittleren
funfziger Jahren entstanden denkt.

43 Weitere, dem ilteren Hirten von Kremsminster gut vergleichbare Profilképfe mit kleiner Nase und
eingesunkenen Wangen finden sich auf den foll. 1V und 6V des Chantilly-Codex (vgl. die Faksimiletafeln bei
Dorez, zit. Anm. 7); dem batrtlosen Hirten unserer Abb. 122 wieder 148t sich in Chantilly der Tubalkain des
fol. 9v gegeniiberstellen.

44 Vgl. wieder die entsprechenden Tafeln bei Dotez (zit. Anm. 7) mit CoLETrI (zit. Anm. 5), Taf. 191, 193,
194, 198, 200.
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,Marientod* der Galerie in Ancona, mit ihm in Verbindung gebracht45. Selbst das
wohl zu Unrecht 46, denn diese Komposition ist zwar reich an perspektivischen Inkon-
gruenzen, wie sie die Kunst des Andrea tatsidchlich kennt, zugleich aber so statisch und
fichenhaft, daB es schwerfilit, sie im (BEuvre jenes Malers unterzubringen, dem man
heute — und, wie mit scheint, mit mehr Gliick — eine Reihe hochbedeutender und meist
sehr dynamischer Fresken zuzuschreiben geneigt ist47: aus den fiinfziger Jahren eine
Schlachtenszene aus dem Langhaus von Pomposa und den bethlehemitischen Kinder-
motd aus der Chiesa di Mezzaratta4®, aus den sechziger Jahren eine ,,violentissima
Crocefissione* im Gonzaga-Palast zu Mantua4? und die Madonna mit S. Gottardo in
Sant’ Anastasia zu Verona®. Ob die Mantuaner Kreuzigung nicht allenfalls auch ein
Produkt der schon fiir die verlorenen Paveser Fresken von 1365 bezeugten Zusammen-
atbeit zwischen Andrea de’Bartoli und Jacopino de’Bavosi gewesen sein konnte, wird
noch zu kliren sein; hinsichtlich der Kraft der Bildetfindung und der absoluten kiinst-
lerischen Qualitit ist sie — jedenfalls in ihren erhaltenen Teilen — dem Katharinen-
zyklus von Assisi um etliche Grade iibetlegen. Dessen ,linguaccio dialettale, sgramma-
ticatissimo®, die ihm eigene ,,mescolanza di colto e di incondito, ... di tealismo pun-
gente e di ottusa convenzione® hat schon Coletti zutreffend beschrieben51; auf das
Fresko in Mantua jedoch trife ein solches Urteil nur sehr bedingt zu. Andererseits
fehlt es gerade in diesem nicht an Details, die sich mit den Buchmaleteien unseres
Andrea vorziiglich vergleichen lassen: die breiten, kriftig modellierten Gesichter und
in das verlorene Profil gedrehten Kopfe einiger Schergen etwa (Abb. 124), oder auch
die Reitergruppe rechts unter dem Kreuz, die ganz spontan Erinnerungen an das
Titelbild der ,,Canzone® wachruft 52,

Vielleicht sind diese Widetspriiche durch die Annahme einer Zusammenarbeit zwi-
schen Andrea und Jacopino auflosbar, vielleicht aber auch durch eine Vordatierung
der Mantuaner Kreuzigung noch in die flinfziger Jahre, in denen ja, nach dem Zeugnis
der ihm zugeschriebenen Fragmente aus Pomposa und der Chiesa di Mezzaratta, auch
andere kiinstlerische Hochstleistungen unseres Meisters entstanden sein diitften. Die
Veroneser ,,Madonna mit S. Gottardo® hingegen nihert sich eher den spiten Fresken
in Assisi an, mit denen gemeinsam sie jenen lapidaren, moglicherweise durch die Mit-
arbeit von Gehilfen weiter vergroberten Stil reprisentiert, in den die Werkstatt des
Andrea auf jhren Wanderungen wihtend der sechziger Jahre verfallen zu sein scheint.

45 Loncar (zit. Anm, 12), S, 10; eine Abbildung bei VAN MARLE, Italian Schools, Bd. IV, Fig. 218.

46 Vgl. die Meinung von F. Zeri (in: Paragone 7, 1950, S. 37, Anm. 5), der diese Tafel dem Catlo di Came-
rino zuweist,

47 Vgl. ARcANGELI (zit. Anm. 12), S. 30 ff., 141 ff., dem das Hauptverdienst an der Neueinschitzung unseres
Meisters zukommt, von dem er meint, er sei ,insieme con Jacopino, la pit grande personalita bolognese della
generazione postvitalesca® und ,,per cosi dire, il secondo maestro ,espressionista¢ della situazione® gewesen.

48 ARCANGELI (zit. Anm, 12), Nr. 33, 34, m. Abb.

49 Bisher dem Jacopino de’Bavosi (oder auch ,,di Francesco®) zugeschrieben ; vgl. E. MARANT u, CH. PERINA,
Mantova — Le arti, vol. IT, Mantua 1961, S. 241 £,, und G. Paccacnint, 11 palazzo ducale di Mantova, Turin
1969, S. 16.

50 Eine Abbildung in Paragone 9, 1950, Taf. 20, hier ebenfalls noch ,,Jacopino di Francesco® genannt.

81 CorErrr (zit. Anm. 5), S. 67 ff.; das scheine zudem der urspriingliche Charakter dieser Maleteien zu sein,
nicht das Ergebnis einer spiteren Restaurietung.

52 Vgl. die Taf. I bei MARANI-PERINA (zit. Anm. 49) mit unsetet Abb, 126.
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SchlieBlich sei noch auf zwei Werke hingewiesen, die — wie ich meine — das (Buvre
unseres Meisters weiter abrunden. Aus seiner Frithzeit konnten jene beiden Vierer-
gruppen der Evangelisten und Kirchenlehrer stammen, die sich im Fenstergeschof3 der
Apsis von Pomposa zwischen die vorwiegend eigenhindig gemalten Fresken Vitales,
den Christus in der Glorie und die Eustachiuslegende, einschieben 33. Deren iibetlie-
fertes Datum von 1351 wird in etwa auch fir jene gelten diitfen, so daB sie sich chrono-
logisch zwischen die signierte Bordiire des Kremsmiinsterer Offiziolo einerseits, den
Chantilly-Codex und die dem Andrea zugeschriebenen Fresken aus den fiinfziger Jahren
andererseits einordnen miifiten. Das scheinen sie nun tatsichlich zu tun: Die Evange-
listen in Pomposa (Abb. 118) teilen Faltenstil und korperlichen Habitus schon vollig
mit den thronenden ,,Artes“ oder den sie begleitenden Philosophen der ,,Canzone®,
stehen aber mit ihren extrem malerisch behandelten Kopfen zugleich auch noch den
Heiligenbiisten von 1349 schr nahe (Abb. 117, 119, 120). Erkennt man seine Autor-
schaft an, liefern diese Fresken nebenbei einen willkommenen Beleg fiir frithe Kon-
takte des Andrea mit Vitale da Bologna, an dessen Wandmalereien aus den spiten
vierziger Jahren er sich gerade in seinen ersten Werken am umweglosesten orientiert
zu haben scheint. In dem Kremsmiinsterer Stundenbuch verraten sowohl Geste und
UmriB3 des herabschwebenden Engels als auch der maletische Schmelz der Oberflichen-
behandlung an den Kopfen der Hirten und Heiligen (Abb. 120, 122) einen seht engen
Zusammenhang mit Vitales Fresken in Udine oder in der Servikirche zu Bologna 54.
Noch im Chantilly-Codex ist der Nachhall vitalesker Figurenerfindungen deutlich ge-
nug — am offenkundigsten wohl in der grazitsen ,,Geometria® des fol. 9 (Abb. 117).

Etwas spiter als die ,,Canzone®, erst gegen 1360, diitfte eine weitere Miniatur ent-
standen sein, die meines Erachtens dem Andrea mit noch groferem Nachdruck zuge-
schrieben werden kann als jenes ,,Uffiziolo dei Mesi“ det Biblioteca Comunale in Forli
(Ms. 853), dessen Kalenderbilder Arcangeli erst kiirzlich gewiirdigt und in das (Buvre
unseres Meisters eingefiihrt hat 55, Ich meine das Frontispiz der von Pietro und Floriano
da Villola verfafiten Bologneser Chronik (cod. 1456 der Univetsititsbibliothek zu Bo-

58 C. Gnup, Vitale da Bologna, Bologna 1962, Fig. 50, gibt die Malereien det Fenstetzone einem ,,Scolaro
di Vitale®, fiir den et (ebenda, S. 69) vorsichtig den Namen des Jacopino in Vorschlag bringt. Die von Gnudi
derselben Hand zugewiesene Reiterschlacht von der linken Langhauswand hat ARCANGELI (zit. Anm. 12),
Nr. 33, inzwischen dem Andtea gegeben, ohne allerdings in diesem Zusammenhang auf die Evangelisten det
Apsis einzugehen.

54 Zur Datierung dieser Fresken siche Gnubpr (zit. Anm. 53), S. 67 £.; zum Vetgleich mit Kremsmiinster
besonders geeignete Abbildungen ebenda, Fig. 16, 37, 43, u. Taf. LXII f.

55 ARCANGELI (zit. Anm, 12), S. 148 f., begriindet seine Zuschreibung mit dem Hinweis auf manche
Fresken des Andrea in Assisi, namentlich die det kleinen, neben der Kathatinenkapelle gelegenen Capella di
S. Lorenzo (CovrErTI, zit. Anm, 5, Taf. 200). Geht man von diesen spiten Wandmalereien aus, scheint sein
Utrteil keineswegs unbegriindet; konfrontiert man jedoch die Kalenderminiaturen des Stundenbuches von
Forli mit Andreas signierter Botdiite in Kremsmiinster, witd die Identitit der ausfithrenden Hinde wieder
zweifelhaft, obwohl gewisse Zusammenhinge offenkundig sind. So mutet etwa ebendiese Bordiire wie eine
Vorstufe der auffallend breiten und massiven Rahmen an, die in Fotli alle Bildseiten (auch die von andetet Hand
als der Kalender illuminietten der eigentlichen Stundengebete) einfassen. Demnach wird jedenfalls anzunehmen
sein, daf3 das Stundenbuch von Fotli zumindest im Umkreis des Andtea, ja vielleicht {iberhaupt in det ,,bottega“
der Briider de’Bartoli entstanden ist, und zwar um ein bis zwei Jahrzehnte spiter als das Kremsmiinsterer
Offiziolo.
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logna), das zwei ,,cartolai* in ihrer Werkstatt und daneben einen unverhiltnismiBig
viel gréferen, im Original etwa 21 cm hohen Pilger zeigt 56 (Abb. 125). Auf Grund der
dargestellten Sujets gibt uns dieses Blatt noch besseren Aufschlufl iiber Andreas kiinst-
lerische Ausdrucksmoglichkeiten als die ein wenig monotonen Illustrationen des Chan-
tilly-Codex (Abb. 117, 119, 123, 126), denen es ansonsten stilistisch und technisch seht
nahe steht; die braune Zeichnung ist in beiden Fillen vorwiegend mit Hellbraun, in
kleineren Partien auch mit Rot, Griin und Ultramarinhlau laviert. Das Blatt teilt ferner
mit den Canzone-Illustrationen (wie auch mit manchen der Fresken von Assisi) die
sprunghafte Anderung der FigurenmaBstibe innerhalb ein und desselben Bildraumes,
den tinzelnden Zehengang ausschreitender Personen und die naive Freude an der per-
spektivischen Wiedergabe von Architekturen. Es iibertrifft sie — vor allem in der Hand-
werkerszene — an Intimitit der Darstellung und durch eine offenbar willig geniitzte
Moglichkeit zu naturalistischer Wiedergabe signifikanter Details.

Im einzelnen bieten sich vor allem die beiden biirgetlich kostiimierten Papiermacher
der Chronik zum Vergleich mit der Figur des ,,compositor opetis® an, det in der Titel-
zeichnung von Chantilly (Abb. 126) ganz rechts kniend dem Bruzio Visconti von
,Discretio” und ,,Docilitas“ prisentiert witd. Da die Darstellung des Verfassers (Bar-
tolomeo de’Bartoli) in diesem Fall zweifellos bildnishafte Ziige aufweist, gewinnt fiir
uns auch eine Vermutung an Interesse, die Sorbella hinsichtlich der Bologneser Chronik
gedullert hat — daB3 nimlich mit der Handwerkerszene dort die Wiedergabe der Werk-
statt des Pietro da Villola beabsichtigt worden sei’?. Wenn das zutrifft, diirfte man
wohl folgern, diese scheinbar so selbstgeniigsame Genreszene habe zugleich auch die
Funktion eines Autorenportrits iibernommen 38,

Noch auf einen anderen Beriihtungspunkt zwischen ,,Canzone® und Chronik ist
hinzuweisen: Das unter dem Titelbild der letzteren stehende Sonett (Abb. 125) ist
nimlich nicht von der viel sorgloseren Hand der chronikalischen Eintragungen ge-
schrieben worden, sondern in der charakteristischen Schonschrift Bartolomeos. Dieser
hat also auch in dem Frontispiz der Chronik mit seinem Maler-Bruder Andrea un-
mittelbar zusammengearbeitet 59,

Gewil} ist hier die monumentale Gestalt des riistig ausschreitenden Pilgers besonders
eindrucksvoll; an kunsthistorischer Aussagekraft wird sie jedoch von der benachbarten

58 Diese Pilgergestalt erklirt sich aus dem unterhalb der Zeichnung stehenden Sonett: E sono un peregrin

de molte parte . . . — Der vollstindige Text bei A. SorBELLA, Cotpus Chronicorum Bononensium (= L. A. Mura-
tori, Rerum italicatum sctiptores, XVIII/I), Textband 1, Citta di Castello 1905 ff,, S. 3 £.
57 Ebenda, S. 3, FuBnote 1: ,, ... una bottega da cattolaio che vuol certamente raffigurare quella di Pietro

da Villola, il ptimo autore della cronaca.”

58 Die wenigen Nachrichten, die uns von Vater und Sohn Villola iiberliefert sind, stehen weder zu dieser
Deutung noch zu unserer Datierung der Zeichnung (um 1360) in Widerspruch. Von Pietro, der in Zahlungs-
belegen von 1352 und 1355 genannt wird, ist kein Todesdatum bekannt; Flotiano, der die Chronik bis zum
Jahr 1376 fithrte, diitfte erst kurz vor dem Juni 1385 gestorben sein — vgl. A, SorBELLA, Le croniche bolognesi
del sec. XIV (Bibl. stor. bol., IIT), Bologna 1904, S. 61 ff. (Fiir diese Auskiinfte bin ich Hetrn Dr. Paul Uiblein
zu Dank vetpflichtet.)

59 Welche Schliisse sich aus dieser Beobachtung zichen lassen, wire wohl noch zu iiberlegen. Sie betreffen
nicht nur die offenbar engen personlichen Beziehungen zwischen den beiden Villola und den Briidern de’Bat-
toli, sondetn auch die Frage nach dem Verfasser des Sonetts: Dieses mag von einem der beiden Chronik-Autoren,
es konnte aber auch von dem schriftstellerisch ambitionierten Kalligraphen stammen.
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Papiermacherszene erheblich iibertroffen. Denn diese fithrt in die bolognesische Tre-
cento-Malerei (erstmals, soweit ich das Material tiberblicke) eine realistische Hand-
werkerdarstellung jener Art ein, wie sie schon mehr als zwei Jahrzehnte frither durch
Ambrogio Lorenzettis ,,Gutes Regiment® im Palazzo Pubblico zu Siena in viel gro-
Betem MaBstab tealisiett worden wat. Andreas Ingenium hitte wohl nicht ausgereicht,
seine an und fiir sich recht libetzeugenden Einzelbeobachtungen an arbeitenden Men-
schen, an ihren Utensilien und ihrem atrchitektonischen Ambiente zu einem so reich-
haltigen und zugleich riumlich kohirenten Panorama des stidtischen Lebens zu vet-
schmelzen, wie dies in der Sala della Pace gelungen war; immerhin scheint er in seinem
heimischen Bologna det erste gewesen zu sein, der die bahnbrechende Tat des groBen
Sienesen in den Dienst der eigenen Sache nahm.

Jedenfalls werden kiinftige Forschungen zu kliren haben, ob und in welchem Um-
fang sich Andrea seit den flinfziger Jahren auch mit den Errungenschaften der toksa-
nischen Malerei auseinandergesetzt haben konnte. In diesem Zusammenhang wird man
auch seine Neigung nicht iibersehen diirfen, sich vielfach der lavierten Zeichnung als
Tllustrationstechnik zu bedienen. Soweit das publizierte Material einen Schlufl zulif}t,
haben nimlich die bolognesischen Buchmalerwerkstitten des Trecento dieses Verfahren
in viel geringerem Ausmal angewendet als etwa die florentinischen oder neapolitani-
schen. Eine Ausnahme aus dem frithen 14. Jahtrhundert sind die Illustrationen zu Fran-
cesco da Barberinos ,,Documenti d’Amore* (Ms. Barb. lat. 4077 der Vaticana), deren
bolognesischer Stilcharakter erst kirzlich erkannt wurde®. Zu erwihnen sind hier
ferner die in einem Miinchener Duns Scotus (Clm. 10268) enthaltenen lavierten Zeich-
nungen der Planeten, die offenbar auch bolognesischen Ursprungs sind; ihr allgemeiner
Habitus riickt sie sogar in die Nihe des Frithwerkes unseres Andrea, auch wenn sie sein
qualitatives Niveau nicht erreichen.

Hingegen liefert die in der mehrfach erwihnten Salzburger Dekretalen-Handschrift
St. Peter a. XII. 10 auf fol. 1837 stehende Zeichnung des ,,Amor vincens* (Abb. 113)
keinen schliissigen Beweis dafiir, dafl etwa Nicold di Giacomo die fragliche Technik
ebenfalls gepflegt hitte: Zwar scheint sie sich am Stil seiner Illustrationen in diesem
Codex (Abb. 112) zu inspirieren, stammt aber kaum von seiner, noch iiberhaupt von
einer italienischen Hand. Eher wird sie jener damals in Bologna studierende ,,Johannes
theutonicus® vetfertigt haben, der sich auf demselben Blatt als Schreibetr des Textes
nennt 61,

Angesichts der Spirlichkeit bolognesischen Vergleichsmaterials wire es demnach
wohl zu Giberlegen, ob Andrea die technische Anregung zu seinen lavierten Zeichnungen
im Chantilly-Codex und fiir die Chronik der Villola nicht aus einem anderen italieni-
schen Zentrum bezogen hat. Vielleicht war Dorez’ Fehlbestimmung der Canzone-

60 Q. PAcur, Der Weg von der zeichnerischen Buchillustration zur eigenstindigen Zeichnung, in: Wienet
Jahtb. f. Kunstgesch., XXIV, 1971, S. 178 ff., Abb. 225, 228,

61 Der Wortlaut des Kolophons bei NEuwirTH (zit. Anm, 13), S. 391 f. — Ebenda, S. 396, vermutet Neu-
witth, die Zeichnung danke ,,wohl einer Studentenlaune ihre Entstehung®, womit et freilich weder ihtrer doch
recht passablen Qualitit noch ihrem ikonographischen Intetesse getecht witd.
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Ilustrationen als ,toskanisch® gerade durch die relative Hiufigkeit dieser Technik im
Florentiner Milieu motiviert und hitte so, auch wenn sie als solche nicht zutraf, einen
niitzlichen Hinweis gegeben.

Der hier gemachte Vorschlag, das (Buvre des Andrea de’Bartoli noch um die Fres-
ken der Fensterzone in der Apsis von Pomposa und um das Frontispiz der Villola-
Chronik zu erweitern, witd seine Stichhaltigkeit freilich erst erweisen miissen; dafiir
witd nicht zuletzt die Prizisierung der Titigkeit Andreas als Wandmaler wihrend der
funfziger und frithen sechziger Jahre ausschlaggebend sein, die wir von den Forschungen
Francesco Arcangelis erwarten diitfen.

Die signierte Randleiste im Offiziolo von Kremsmiinster jedoch behilt ihren doku-
mentatischen Wert auch unabhingig von diesen Fragen, die ja vorwiegend die spitere
Karriere des Andrea betreffen. 1349 datiert, ist diese Buchmalerei sein dltestes authen-
tisches Werk; auch stammt sie aus einer Zeit, in der die einzelnen Schiiler des Vitale
ganz allgemein noch nicht zu ihren charakteristischen Individualstilen gefunden hatten.
Erst in den Fresken von Pomposa und denen der Chiesa di Mezzaratta, die im Lauf der
frithen und mittleren fiinfziger Jahre entstanden sein diirften, wird ihre jeweilige Eigen-
art nach und nach greifbar, und selbst die Aufschlisselung dieser Zyklen nach Kiinstler-
hinden wire ohne die fallweise erhaltenen Signaturen kaum bis zu ihrem gegenwirtigen
Stand gedichen. Mit anderen Worten: wirklich unverwechselbar sind ein Jacopino
de’Bavosi oder ein Simone dei Crocefissi erst in ihren spiteren Werken, und dasselbe
witd wohl auch fiir Andrea de’Bartoli gelten. Daf} sein Anteil an dem Stundenbuch von
Kremsmiinster in stilistischer Hinsicht noch relativ unprofiliert erscheint, daf3 in ihm
das allgemein ,,Bolognesische® noch tiber die personliche Handschrift dominiert, sollte
uns daher weder tibertaschen noch enttiuschen; Andrea teilt in dieser Hinsicht nur das
kiinstlerische Schicksal vieler anderer Maler seiner Generation, die vor det Jahthundert-
mitte in den Bannkreis der Vitale-Werkstatt geraten waren und die sich erst nach dem
Tode des Meisters um 1360 ganz auf ihre eigenen Moglichkeiten verwiesen sahen.
Innerhalb dieser Gruppe diirfte Andrea de’Bartoli, mit seiner gliicklichen Doppel-
begabung als Freskant und Buchmaler, eine bedeutende und durchaus individuelle
Rolle gespielt haben.

Abbildungsnachweis. Kunsthistorisches Institut der Universitit Wien: Abb. 104-111, 120, 122; Archiv des Ver-
fassers: Abb, 112, 113, 116; National Gallery of Art, Washington: Abb. 114; Fitzwilliam Museum, Cambridge:
Abb, 115; Foto Giraudon, Paris: Abb. 117, 119, 123, 126; Studi Fotofast, Bologna: Abb. 118; Foto Andetson,
Rom: Abb. 121; nach Paccagnini, Il palazzo ducale di Mantova (1969): Abb. 124; nach Sorbella, Corpus
Chronicotum Bononensium, 1 (1905): Abb. 125,
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