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Introduzione

Dansa es us dictatz gracios... Nel percorso di trasfor-
mazione modulare della canso trobadorica, la dansa costi-
tuisce, nella seconda meta del Duecento, I'esempio origi-
nale ed esclusivo di come modalita tematiche e metriche
schiettamente provenzali possano interagire con generi pe-
culiari della lirica troveresca - balletes, virelais, ballades -
.dando vita a un piccolo ma rigoglioso gruppo di canzoncine
coltivate e apprezzate nella cerchia letteraria legata alla corte
comitale di Provenza. Entrata tardi nell’alveo della tradi-
zione cortese trobadorica, la dansa si propone come «une
piccette d’allure plus vive et legere» ' rispetto alla canso,
come una sua sorella minore, lieve e disimpegnata, decantata
da ogni implicazione ideologica e volta essenzialmente alla
dimensione coreica che ne fa uno dei generi principe negli
svaghi di corte tardoduecenteschi.

Il pur contenuto corpus qui presentato rispecchia la ra-
pida evoluzione del genere dall’esuberanza, per finalita
cspressive e qualita formali, dei testi di E all’irrigidimento,
nel volgere di pochi decenni, nelle strutture metriche
monodrome dei componimenti di W ed f, che costituiranno
la base per la trattatistica metrico-retorica trecentesca.

! Jranroy, Les Joies du Gai Saveir, p. XIX.




Gli esempi conservati

Delle trenta dansas registrate da Frank ', la grande mag-
jioranza ci & giunta anonima; ma almeno sei dei componi-
menti traditi adespoti in E possono legarsi con sufficiente
cerlezza, come si vedra, al nome di Guiraut d’Espanha, il
pin affermato cultore di queste forme. I restanti esemplari
"autore pertengono invece al repertorio di Uc de Saint-
(‘ire, Paulet de Marselha e Cerveri de Girona, il solo che
abbia lasciato una discreta varieta di realizzazioni mentre
phi altri due sono solo sporadici testimoni.

Le pil antiche attestazioni conservate nella letteratura
occitanica, sicuramente anteriori ai componimenti contenuti
in k, sono da ricondurre alla prima meta del Duecento. Si trat-
ti di un numero esiguo di testi a tradizione unica che, sia per
["articolazione metrica (specie nel rapporto respos/cauda) sia
per il contenuto, si rivela eccentrico rispetto al canone formale
¢ retorico che sara poi oggetto dell’attenzione dei trattatisti.

La danseta composta verso il 1228 da Uc de Saint-Circ,
{/na danseta voil far (45741 =275:1), tradita dal solo N110r,
si rivela anche unicum di genere per la presenza del refrain
non esordiale ma conclusivo di strofe, non collegato
sintatticamente alle coblas, singolare per la lunghezza e la
conformazione metrica in versi esastici monorimi >, La poesia
anonima Pres soi ses faillencha, pervenutaci unicamente in
1.105r (461,198 = 120:3) e databile con ogni probabilita alla
prima meta del XTII secolo”, ha invece fronte non perspicua
(forse solo a5’ a5’) e refrain monorimo di soli due versi, iden-

' Répertoire métrigue, 11, p. 70. Una tabella aggiornata delle deansas
provenzali & presentata alle pp. 76-81,

* Per 'analisi e il testo rimando a A. RapagLLl, La danseta di Ue de
Saint Cire (BdT 457,41), in Sordello da Goito. Atti del Convegno Interna-
sionale di Studi (Goito-Mantova, 13-15 novembre 1997), I, in «Cultura
neolatina, LX (2000), pp. 59-88.

* La poesia non offre appigli per una datazione certa, un'indicazione ap-
prossimativa & perd ricavabile indirettamente perché ne sono probabili
contrafacta i sirventesi Una sirventesca (66,4 = 120:1) di Bernart de Rovenac
(databile fra il 1241 e il 1253, cfr. Bosporer, Bernart von Rouvenac, p. 715) e
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tico per rime alla parte finale della strofe (Haj / S’en brieu no
la vej briewmen morraj)*. Anche in essa il refrain non ¢ posto
a inizio canzone ma & intercalato senza che vi sia alcun rap-
porto né sintattico né metrico con |'ultima parte della cobla, se
si eccettua la ripresa della rima -ai. Va detto che per ambedue
i testi si dovrebbe parlare di canzoni a coblas retronchadas, se
non fosse che per Uc soccorre I’autodesignazione nella
propositio, mentre per la canzoncina di L 1a mano del corret-
tore interviene nel margine superiore al centro della carta
inserendo una rubrica di ‘genere’: «Dansa» *. Infine si dovra
considerare la «balada» anonima A 'entrade del tens clar
eya (461,12 = 42:1) conservata, con la melodia e in una lin-
gua mescidata franco-occitana, nella sezione provenzale del
canzoniere francese U (= canz. prov. X), dove & inserita a c.
82v. Il componimento viene solitamente classificato
«balada», ma alcune spie lessicali (vv. 15-16: «que tuit non
venguent dangar / en la dance ioiouse», 24 «pir la dance
destorbar», 45 «Qui donc la veist dangar») e la presenza
del refrain autonomo e poststrofico, che lo avvicina alla
ballete, inducono a includerlo tra le pil antiche dansas®.
Questi testi isolati, forse impropriamente catalogabili sotto
un’etichetta di genere che ancora era da definirsi, documen-

Ta mal me fay s'ala (434275 = 120:3) di Cerveri de Girona (2 il secondo
Anitversari in ricordo della morie del Visconte Ramon Fole V di Cardena nel
1276), cfr. BOSDOREF ¢it., p. 790: «Da der Dichter dem Joglar vorhilt, er gehe
s0 schon zum Tanze’ [cfr. v. 4], werden wir annehmen diirfen, dass ebendiese
Dansa Bernard als Vorbild fiir sein Sirventes gedient hat». Sulla questione si
veda P. GRESTI, Ancora sui contrafacta provenzali di modelli francesi: il caso
di Cerveri de Girona, in «Aevums», 70 (1996), pp. 263-71:270 e CANETTIERL,
Generi trobadorici, p. 82. Per il testo, cfr. Bartsch, Chrestomathie, ¢. 270,

1 Schema Frank 120:3 = a5” a5’ b5 a7” b5 a7'a7’ b5 1b 9b.

* Lintervento del correttore riguardo al genere & attestato in L solo in un
altro caso a c. 42r, per la canzone Domna car conoisscencha e sen di Raimon
de las Salas, prima della quale appone la rubrica «consef» che perd egli deduce
dal contesto della poesia: «si potrebbe dungue pensare che come dansa questa
canzoncina & refrain sia stata riconosciuta verso la meta del Trecento, epoca di
compilazione del canzonieres, Aserrry, Carlo I d’Angid, p. 105, n, 23, per il
quale il testo & comparabile ad alcune ballefes francesi della raccolta di Oxford.

¢ Si suppose che questa canzone fosse I'unica a essersi conservata integra tra
«les chansons a dansers originaric: «la seule piéce vraiment populaire», Jeanroy,
Les Origines, pp. 87 sgg. Cfr. AncLADE, che ne da una versione provenzalizzala,
Troubadours de Toulouse, p. 138; «voila une des perles de la poésie méridionale
au Moyen Age. Elle remonte au X1I* siécle». Si tratta di una coreografia in cui la
regina envriflouse invita pucele ni bachelar alla danza da cui deve restare natural-
mente esclusa il re vecchio e geloso «A fa vi'a la vie ialous! / Lassaz nos - lassaz
nos batlar / entre nos - entre nos»; per il testo ofr. AepeL, Chrestomathie, n. 48, p.
86, per la melodia cfr. van pEr WERrE, The chansons, pp. 98-99. Un invito alle
fanciulle a venire alla rota, alla danza in tondo, si trova anche nella «danza
mantovana» Venite polcel amorosa studiata da De BARTHOLOMAEIS, Liriche anii-
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(uno un certo ‘dinamismo’ del modello metrico. Il processo
lormativo ¢ ancora evidente nelle composizioni adespote di
I, il corpus pill numeroso e, nella sua essenzialita, il pit rap-
presentativo dei generi a refrain che potremmo far confluire
nella tipologia della dansa provenzale. A esse soprattutto
pensa Gonfroy quando rileva che il profilo della dansa for-
nito negli antichi trattati di metrica «constitue une description
extrémement précise d’une forme pourtant tres complexe: la
coinceidence du modele avec les trente pieces qui survivent
esl parfaite» 7; ma, come vedremo, non per tutte le composi-
s1oni conservate in E si pud effettivamente parlare di perfet-
(a sovrapponibilita delle norme dettate nei trattati.

Una coincidenza pud pivttosto vedersi nei modelli di
dansa occitanica che verranno coltivati successivamente ai
festi riprodotti in E: la dansa di Paulet de Marselha Belha
dompna plazens: Ay! (3194 = 179:1)%; le dansas anonime
(i origine quasi certamente napoletana) aggiunte in W
(244,1a = 115:1, 461,196 = 114:1, 461,230 = 407:24,
161,20a = 624:88°, 461,92 = 407:25); le dansas di tradi-
s1ione provenzale conservate anonime in f (461,195 = 149:1
¢ 161,224 = 421:35) '°, Tutte ripropongono in maniera gia
slalica questa particolare forma metrico-melodica.

Insieme ai cinque testi, in varia misura assimilabili, com-
pposti in Catalogna da Cerveri de Girona !, la dansa anonima

¢ hi, pp. 234-36, per cui si veda infra. Segnalo tuttavia che sia Bec, Pour une
ivpologie, p. 108, che la definisce «ronde du jaloux» o «ballette de la reine davril»,
che Cuampers, Ofd provengal versification, p. 231 («1 would agree with Jeanroy
thit A ['entrade is not a balada; if we hesitate to call it a dansa, we might employ
the term ronele which Jeanroy also uses to describe it»), esprimono incertezza
sl assegnazione al genere dansa per questo componimento.

" CIr. G. Gonrroy, Les genves fyriques occitans et les traités de poétique:
et classification médiévale a la typologie moderne, in Actes du XVIIF
Congres (Tréves), V1, pp. 121-35:128.

" Clr. 1. pE Riguer, Paulet de Marsetha, 1X. Potrebbe essere stato il
trovatore a diffondere il genere in Catalogna, quando, avversario del conte
Chirlo, vi si trasferi da esule. Cosi come la pastorella di contenuto politico
nntiangioino L'autrier m'anav’ab cor pensin (319,06, RIQUER, Paulet de
Murselha, V) potrebbe essere «lorse interpretabile come utilizzazione
intilrastica di un genere che godette di particolare successo alla corte
provenzale di Carlox, cfr. Aseerti, Carlo [ d’Angio, p. 108, nota 36.

" Frank la considera fragment de chanson e non la inserisce nell’elenco
delle dansas stilato nel Répertoire métrigue, ma si veda qui, testo XV.

" Si veda la presente edizione, testi XIV-XX,

"' Di Cerveri, nonostante questi componimenti siano inseriti nella Liste di
Urimk, solo un testo pud essere considerato propriamente dansa ed & Tot can
cors deziva (434a,71 = 43:1, ed. Riguer 5; ed. Coromies 103}); degli altri
(untiro, due appartengono a generi ibridi: una danca-balada (Pus no vey leys
ciy son amies, 434,9¢ = 44:10, ed. Riouer 6; ed. Corominges 97) con il refrain
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occitano-catalana, ma forse meglio dansa-balada, Plazens
plasers (461,193a = 44:2) 1%, documenta infine il percorso di
diffusione del genere nell’ultimo quarto del Duecento.

Non pud non colpire la fortuna di queste canzoni con
respos. Pugace, ma cosi incisiva da determinare buona par-
te della successiva produzione poetica in lingua d’oc e gua-
dagnare un posto di nguardo nell’ormai ristretto panorama
del secolo quattordicesimo. Lo dimostrano i numerosi sag-
gi 1? che i giudici del Concistori di Tolosa premiarono con
un gaug o solas d’argento assegnato alla danza con la me-
lodia piu festosa. Al secondo posto dunque: il suo presti-
gio, come quello della pastorella e del sirventese (cui anda-
va un’aiglentina d’argento), cedeva il passo alla canso, la
cui eccellenza, con vers e descort, veniva riconosciuta con
la violetta d’oro, o joya principal:

Saber vos fam qu’om vos coferma la nobbla festa que fam say
en lo comensamen de may
on donam per causa d’onor
al plus excellen dictador

in posizione iniziale e non intercalato come nella balada ma dallo stesso inge-
N0 sapore, e un sirventes-danga «car d amor es/ e de gran guerra mesclancas,
vy, 6-7 (Tant ay el cor d’alegranga, 434, 14a = 190:4, ed. Riguer 7; ed.
CoroMmEs 98); due non trattano di temi consoni a un fin amans: la peguesca
(Com es ta mal ensevnada, 434.4a =224:3, ed. Riguer 2: «La existencia de un
refranh, o estribillo, supone cierto aire de danza»; ed. CoromMings 101} e la
gelozesca (Al fals gelos don Deus mala ventura, 434a,1a = 224:2, ed. RiQuER
8; ed. Coromings 102), che presentano rime del respes anche nella fronte avvi-
cinandoli a generi ‘minori’ come la balada e la malmaritata {cfr. M. Casgrg,
Cerverf de Girona and his poetic traditions, London 1999, spec. pp. 122-51).
Per le forme di bafada di Cerveri, si veda alla nota 25.

12 Attribuita a Raimon Vidal da Frevn, Rameon Vidal, 10, pp. 175 sgg.; ma si
veda P. Mever, Traités catalans de grammaire et de poétigue, in «Romania», 6
(1877, pp. 341-58:353, nota | e daultimo Aspern, Carlo fd’Angid, p. 106, n. 29.

13 Diciassette componimenti di cui tredici d’argomento religioso, pubblica-
ti da Jeanroy, Les Joies du Gai Savoir (sessantadue piéces coronate dal Gai
Concistori de lao Gaya Sciensa dal 1324 al 1484), che ne evidenzia la goffaggine
stilistica: «les Dansas de Nostra Dona agacent par le contrasie entre la gravité du
ton, le pédantisme du style et "allure sautillante du rythme», p. XIV (repertoriati
in BAPP, sotto i numeri 464, 1; 488.1; 493,3; 503.4; 515.1: 517,2; 522.2; 536,1 -
registrati da Frank nella fascia inferiore al numero 407:note, per cui si vedano
Schede metriche, alle pgg. 56-57; BAPP 538.1: 545,1; 555,1 tutti all’articolo
Frank 624:note; BdPP 5350,1 = 612:note; BdPP 561.1 = 426b:mote). Tre dansas
sono di Peire de Ladils de Bazas, il piti prolifico, pubblicate in NouLET-CHaBANEAL,
Deux manuscrits, XLV, XLV, L: No say que-m diga ni-m fassa (BAPP 543,8
=611:note), Per gran amistansa, (BAPP 543,9 = 148a:note), Dins en mon cor ay
tal glas (BAPP 5434 = 353:note). L'ultima & di Joan de Castelnou, Axi-n te dins
el gran briv (BdPP 5182 = 113a: note), conservata in Sg 233 e pubblicata da
Masso Torrents, Johan de Castelinow, 11, p. 434 e Jeanroy, La poésie provengale
dans le sud-ouest, p. 95. A queste va aggiunto il campione di dansa offerto dalle
Leys: Bos sabers joyos (569,3:49b:note, morceau n. 3), per cui cfi. Leys d’Amors,
ed. Garien-Arnoutt IL 160 e Ancuape T1 128, 144, 146, 148.
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per vers o per chanso may neta
de fin aur una violeta
et aquo meteysh per descort.
E per mays creysher lo deport
d’aquesta festa, dam per dansa,
am gay so per dar alegransa,
una flor de gaug d’argen fi,

|.a tradizione occitano-catalana della forma con vuelia
(rovera conferma al di 1a dei Pirenei nel corso del XTIV seco-
lo'", La produzione documenta il fiorire e I’evolversi conti-
nuo che condurra alla cancidn castigliana tardomedievale.
1 contano non pochi testi, in gran parte anonimi: oltre a
ijuclli conservati nell’antologia tradita dal ms. 129 del fondo
i Ripoll dell’ Arxiu della Corona d’ Aragé '6, vi sono le dan-
vy, corredate di notazione neumatica di Metz (eccezionale
in quei luoghi), trascritte con ibridismi linguistici provenza-
1, francesi e italiani in un registro notarile di Sant Joan de les
Abidesses (Ara Lauserz, 461,27b = 791b: 1[Parramon (,14
$0:1]; §'anec vos ame, 461,215¢ = 44:3 [Parramon 0,125 =
I5:1]; ...Era-us preg..., 461,251b = 44:5)7; a esse vanno
ipiunte le dansas religiose, quella di Giacomo 11 d” Arago-

" Leys d'Amors, ed. ANGLADE 142 e 11,26, Solo una canso-dansa mesclat
i Hue de Vallat, «mestre en medessina de Monpeslier». Per {’amistat, on
fiitt mon cor se fiza (567,1= 52(knote e 655a:note) si aggiudico la violetta
wiel 1372, efr. Jeanwroy, Les Jotes du Gai Saveir, V.

" Un apporto importante derivé anche dalla propagazione del Concistori
i | eida dove si ha notizia di un concorso poetico celebrato nel maggio del
[ VA, el JEANROY, La poésie provengale dans le sud-ouest, pp. 129-38 e M.
o Riover — AL Comas, Historia de la literatura catalana, Barcelona 19807, t.
[ 505 «podem presumir que aquest cOncurs s repetis en anys successius,
von limbé que la festa de Lleida del 1338 no fos la seva primera manifestacion;
il veda inoltre il gindizio severo sull’azione paralizzante dell' Accademia
filosana sulla poesia catalana fino ad Ausias March, espresso a p. 532.

" Dodici testi su diciotto, la gran parte anonimi e solo tre attribuibili
tinpettivamente al Capella de Bolquera, a Pere Alamany e forse a Dalmau de
Cistelinou, cfr. Baia, Cangoneret de Ripoll (nello studio & pubblicata un’altra
ilinsa del Capella de Bolquera proveniente da altra fonte). Per ’attenzione
tervata alla danse dalla trattatistica catalana si veda infra.

" Cfr. G. Bonp, The Last Unpublished Troubadour Songs, in «Speculum»,
Ol (1985), pp. 827-49. Ma 1 veda da ultimo 1'edizione di § anc vos ame, in 1.
P Riouer - M, GoMEz MUNTANE, La 'desdansa’de Sant Joan de les Abadesses:
dilition philologique et musicale, in Convergences médiévales, pp. 389-401; e
s, Las (mmonesdc’SamJoan de les Abadesses. Estudio y edicion filologica
v mitsical, Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona, Barcelona 2003,

ecs pp. 16-33. In realta 461,215b ...era-us preg que m’a...bel’amia & un
[rnmmento di sei versi a schema zagiaicsco con le rime del respos riprese nella
(i, Esse «sono da considerare pid probabilmente come vestigia di forme
iwreaiche, metricamente assai semyplici, di cui troviamo esempi anche nell’ope-
i diCerveri. Le discordanti matrici linguistiche di questi brevi componimenti




14 Introduzione

né Mayre de Dieu filhya'® e I’anonima Flor de llir, Vergg
aria (PArrRaAMON 0,58 = 118:1) ", la pastorella in forma di
Jansa Ay espiga novella!™ e le due danze provenienti da
castellé d"Empiries Trop m’a virat en maltrayre e A penas
4y quen responda, tecentemente pubblicate 2
Nel quadro degli specimina a refrain di tipo lirico-coreo-
afico in lingua d’oc, vanno anche inserite le quattro baladas
rovenzali trascritte in apertura del canzoniere Q, lombardo
J’origine %, Si tratta di due canzoncine di malmaritata e d"amico
o due con io lirico maschile di registro paracortese, tutte ano-
jme, tutte costruite su strofi zagialesche con refrain iniziale e
oststrofico di due versi e vers-refrain intercalato nella cobia,
eneralmente in seconda e quarta sede. La designazione di
nere avviene sia in rubrica *, cominciando con Mort mi’an li

g@

] danno I'impressione dell’esistenza in pit regioni di forme tra loro coerenti
["L;ompmibili._ che sembrerebbero aver goduto di una certa circolazione [...]
j]ﬂ secondo modalita diverse rispetto a quelle della lirica corlese, e che solo da
nll determinato momento - all’incirca sullo scorcio del X1l secolo - giungono
. figurare anche nelle raccolte manoscritte», cfr. Asrert, Carlo Id'Angio, pp.

08- 1009, Per la veste musicale, cfr. H. Ancuis, La miisica a Catalunya fins af
gle XHI, Barcelona 1935, pp. 182, 184 ¢ 406.
¥ Clr. L M. CLUZEL, Princes et troubadors de la maison rovale de Barcelone-
4ragon, in «Boletin de la Real Academia de Buena Letras de Barcelonax, XXVII
‘( {957-1958), pp. 356-57 ¢ M. PERUGL 1 Sowdelio di Dante e la tradizione mediolatina
el invettiva, in «Studi danteschi», LV (1983), pp. 23-135.
19 Cfr. SeacGiaRl, Poesia religiosa anonima, p. 297.
A Cfr. G. Avenoza, ‘Al espiga novella!” Estudi i edicic d'una pastorel-la
: grﬂfﬂ”ﬂ dels. XIV, in Homenaje a Germudn Orduna, Alcald de Henares, 2001,
. _33-61; della medesima studiosa si veda anche ‘La dansa’; introduccion a
, fipologia de un género romdnico, in Actas del I Congreso Internacional
acionere de Baena { Baena 2002 ), Baena 2003, pp. 91-105. Inoltre A. Pacis,
o dansa provengale et les goigs en Cataloghne, in Homenatge a Anfoni Rubin
Cjunch, Barcelona, [, 1936, pp. 201-24 ¢ I, La poésie frangaise en Catalogne
! g XHE siécle a la fin du XIV*, Toulose-Paris, 1936. Per una completa docu-
_entazione che comprenda anche le densas anonime catalane del X1V secolo,
; veda RiaLc, Repertorio informatizzato della antica livica catalana, diretto
Eﬂ C. In Girovramo, Universith Federico I, Napoli, 2000-2002.
21 Clr. M. PuioL 1 CANELLES, Poesia occitanocatalana de Castello d' Empiries,
pigueres, Institut d’Estudis Empordanesos, 2001, pp. 194-208: 194 & 201-202.
2 Sul codice si vedano K. Barrsch, Die provenzalische Liederhandschrift
in «Zeitschrift fiir romanische Philologiex, 4 (1880}, pp. 502-20 (registro
dl componimenti di Q); E. Stencew - G. Groser, Zu Karl Bartsch, Die
wenzalische Liederhs. (O, in «Zeilschrift lir romanische Philologie», 5
188] ), pp- 89-92 e 92-95; Bertoni, If canzoniere della Riccardiana. 1l codice
) trascritto da varie mani, con i caratteri della scrittura italiana e «a una sola
crittura, pilt aperta, piti chiara, di tipo che potrebbe essere lombardo, si deb-
"'{Jno le prime otto carte scritte non inelegantemente per quanto in alcuni punti
,[r;lhucchevoli di errori. [...] Essa [la scrittura delle prime otto carle] pare
ppartenencre alla prima meta del sec. XIV e con molta probabilitd noi la
‘1{,mammo assegnare alla Lombardiax, cfr. Berton cit,, pp. XVI-XVIIL
 Tranne che per 461,69 scritta di seguito a 461,73 senza soluzione di con-
Avita. Nel codice Ia designazione balada & anteposta anche alla pastorella Quant
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vemblan que ma dona-m fai (Q 5r, 461,166 = 5:15)%, sia al-
I"'interno del testo come in D’amor m’estera ben e gent (Q 5r,
161,73 =307:1)%, 3: «Balada faz ab coindet son» e 33 «Balada,
vai ad esperon»; in Coindeta sui, si cum n’ai greu cossire
(05, 461,69 = 267:1)%, 35: «En aquest son faz coindeta
hafadea»; e in Quant lo gilos er fora (QS5v, 461,201 =286:1)%,
\-5: «Balada coint’e gaia / ... / faz, cui pes ne cui plaia»*.
Al genere balada possono accostarsi, soprattutto per la pre-
senza della partitura strofica zagialesca, ma senza vers-refrain
intcrcalare né respos poststrofico (almeno questo si ricava
il dettato manoscritto), tre testi similari conservati in E: Si
nom secor Dona Gaia (V1), Lo fin cor qu’ie-us ai, designata
haladeta nell’invio (VII), e Gen m’ausi (XI), per la cui de-
serizione si veda infra.

ovcavateat Pamtrer (461,200). Il genere non & contemplato in nessuno dei trattati
nlrico-retorici occitano-catalani (si veda fnfra) probabilmente perché sentito
Come arcaico e popolaresco, alieno alla tradizione cortese provenzale; sono perd
Cinli con riprovazione tra i dictatz no principals 1 redondels, *‘moderni” e di
nporlazione francese (li coltivarono Adam de la Halle, Eustache Deschamps,
{ hnstine de Pisan), che potrebbero aver ispirato, con sviluppo su piit coblas, la
tuthuda provenzale: «Enpero huey ne uza hom mal en nostre temps  aquest so,
i i chantre que huey son no sabon apenas endevenir en I propri so de
ilinsa: e quar no y podon endevenin, han mudat lo so de dansa en so de redondel
it fors minimas et am lors semibreus de lors motetz, [...] jaciaysso que alou
comenso far redondels en nostra lengua, losquals solia hom far en frances»
i1ovs d’Amors, ed. GaTiEN-ARNoULT 1,342 e 350). Con lo stesso tenore Jean de
thouchy accosta 1 rondelli ai motets: «Cantus awtem iste [motetus] non debet
covum vadgaribus propinari, eo quod eius subtilitatem non advertunt nec in eius
wnilitn detectantur, sed coram litteratis et illis, qui subtilitates artium sunt
yitrentes. Et solet in eius festis decantari ad eorum [relcreationem,
quenadmodum cantilena, quae dicitur «rotundellis», in festis vulgarium
ftcorms, cfr. 1. Wovr, Die Musiklehre des Johannes de Grocheo, in
Sununethiinde der internationalen Musikgesellschaft, t. 1, (1899-1900), p. 106,
" ArpeL, Chrestomathie, n. 46, p. 83.
" ArpeL, Chrestomathie, n. 44, p. 85. Probabilmente composta in Aragona,
cheowvy, 11128 equar estanc sai en Aragon / ab lo rei qii’a bon prez valends»,
" AppeL, Chrestomathie, n. 47, p. 86.
" AvpEL, Chrestomathie. n. 45, p. 85 e Bec, Pour une typologie, pp. 113-14,
" Tra le baladas viene generalmente inclusa anche la seconda voce di
mollelto, francese con patina provenzale, Tuit cil gui sunt enamourat (461,240a
15030 percui si veda L FRaNK, «Tuit cif qui suit enamourat». (Notes de philologie
jnne 'etde des origines lyriques. IF), in «Romania», 75 (1954), pp. 98-108 ¢
liv, Répertoire métrigue, 1, pp. XXI-XXIIL, §23 (cfr. anche 461,148a e mottetto
Cinnicn 467). Mentre BEc, Pour une typologie, pp. 108-109, la definisce, in-
[emie o Qant lo gilos er fora e A entrade del tens clar, ‘rondet de carole’:
cellule de base qui a généré des genres plus complexes tels que la ballette
lngaise et la balada occitane». Oltre a queste baladas anonime, nel regesto di
lvank {Répertoire métrigue, [, p. 70) ne figurano anche tre di Cerveri de Girona:
i, detta espingadura nella rubrica di Sg, & una composizione ironica contro i
(it estranea dunque alla tematica amorosa cortese (434,1a=7:1, A la pluj’e
ul ventiran, ed, Riuer 3, che la definisce «una especie de baladay; ed. Coromings
[00); un’alira & la viadeyra che si accosta per la struttura parallelistica a certe
fonmie della lirica galego-portoghese come la «cancidn de camino» (434a,34 =
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La comparsa in area altoitaliana, fra la fine del
tredicesimo e i primi anni del quattordicesimo secolo, di
forme da ballo d’Oltralpe contigue alla ballata italiana®
completa lo sguardo d’insieme sulla circolazione di una re-
alta lirica volgare autonoma, anche se marginale, rispetto
alla tradizione siciliana e sicilianeggiante. Da ascriversi
probabilmente all’attivita di «un centro lirico settentriona-
le [...] naufragato nel tempo»* & infatti la trascrizione a
opera di un’unica mano italiana trecentesca, nelle ultime
quattro carte rimaste bianche del codice gonzaghesco lato-
re del Partonopeus de Blois (oggi Paris, Bibl. nat., nuov.
acq. fr. 7516), di una dansa provenzale, Se nus om por ben
servir®', e di una ballete francese, L'altrer m’insonjay?;

193:3, No-l prenatz lo fals marit, ed. RIQUER 1; ed. CoromINES 99); la terza infine
¢ effettivamente una balada comparabile a quelle di Q (434,65 = 140:1, 5i
voletz que-m laix d'amar, ed. Riguer 4; ed. Coromines 104). Per un quadro nas-
suntivo delle questioni poste da queste particolari forme ¢ refraim si veda BRLTRAN,
De zéjeles y dansas e, per la sua diffusione in ambito galego-portoghese, In., La
baladea provenzal en la poesia gallego-portuguesa, in La lengua v la literaura
en tiempos de Alffonso X, pp. 79-89.

# a pit antica ballata italiana, eccettuando le quattro ballate profane, 0, rar
disperse, attribuite a Guitlone (con termine anfe quem 1265, cui & fatta 1'isa!1re la
sua conversione), delle quali ci da notizia la Peetica di Gian Giorgio Trissino, &
la ballata politica, quindi d’argomento extracortese, Sovrana ballata placente
(PaGnoTTA 98:78), composta probabilmente nel 1267 per la discesa di Corradino
di Svevia in [talia, cfr. V. D1 Benenerto, Contributi allo studio della poesia sto-
rico-politica delle origini. Due poesie per la discesa in Ttalia di Corradine di
Svevia - «Sovrana ballata placente» e «Alegramente e con grande baldanza», in
«Zeitschrift fiir romanische Philologies, 72 (1956), pp. 195-218:202. A essa si
aggiungano le quattro ballate d”area mediana, di cui una dall’incipit evocativo
Mia nova danza, a lo mio "mor verace (Pacnorta 73:2), assegnate da Baldell a
una fase «pre-guittoniana o non guittonianas della poesia toscana arcaica, cff. I.
BALDELLL Rimte siculo-umbre del Duecento, m «Studi di filologia italiana», XXIV
(1966}, pp. 5-38, poi in 1., Medioevo volgare, pp. 255-93:264.

W Contint, Poeti del Duecento, I, p. 785,

1 Cfr. De BarrHOLOMAELS, Liriche antiche, V11, p. 233. Sulla localizzazione
cfr. I BALDELLL, Ung canzone veneta provenzaleggiante del Duecento, in «Studi
di filologia italiana», XVIIL (1969), pp. 19-28 e Ip., Sulla lingua della poesia
cortese settentrionale, in Dante e la cultura veneta, pp. 117-27, ora entrambi in
[o., Medioevo volgare, pp. 295-303 e 307-21. Per il testo, cfr. Formisano in
ScHizzEROTTO, Sette secoli, p. 68, il quale, «a dimostrazione di una coing lingui-
stico-letteraria mediodugentesca», segnala, oltre la presenza nel testo di
francesismi ed italianismi, I'omologia incipitaria con Se nuds doit por bien amer,
ballete oltanica citata nel it de la Panthére d amours di Nicolas de Margival.

2 1| testo, di contenuto e registro ‘bassi’, non & segnalato in nessuno dei
repertori francesi. Esso condivide I'identita del refrain (E! bone amorete / si
saporosete, VAN DEN BooGaarp n. 862) e schema metrico (lre strofi di 8 vv. e
refrain iniziale e poststrofico di 4 vv. uguale alla cauda secondo lo schema a7
b5 a7 b5" ¢5° ¢5' d2 d7) con la ballete 87 del canzoniere francese di Oxford (RS
970, GennricH 227), cir, DE BARTHOLOMAEIS, Liriche antiche, p. 221, Formisano
N SCHIZZEROTTO, Sefte secoli, p. 64 e Aspertl, La sezione di «Balletes», peruna
valutazione cronologica del genere. Probabilmente a questa tipologia di testi &
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LN esse cinque ballate italiane ™, una delle quali, Venite,
polcel amorosa (PAGNOTTA 60:5), mostra strette affinita
vul carattere coreico degli esemplari transalpini, tanto
iy eusere Llas,s1f1t.ala da De Bartholomaeis come «dan-
/it sulla base di un chiaro richiamo al ballo che manca
mvece nelle altre quattro ™.

Ma torniamo alle danze provenzali raccolte nel fascico-
I linale del manoscritto E. 11 nucleo pil rappresentativo
delle Torme metriche con respos in lingua d’oc (dalle pit
propriamente cortesi, e forse d’autore, alle movenze piu
¢mplict e popolareggianti) appare dunque collegato con
i serie di manifestazioni poetiche che riaffiorano dalla
line del secolo in Catalogna, Occitania, Italia del Nord, in
ldo intreccio con la tradizione francese. Tutte compaiono
i aree di fecondo contatto culturale e linguistico grazie
il fortuna manoscritta ‘di inserzione’, come € il caso del-

i seniversi anche il frammento piacentino (corredato di notazione musicale, a
chema zagialesco e refrain esordiale e interstrofico) recentemente portato alla
nont conoscenza da Claudio Vela in Nuovi versi d’amore delle Origini con
tiisione musicale in un frammento piacentino, relazione tenuta in occasione
el Seminario di Studi Tracce di una tradizione sommersa. 1 primi testi lirici
(lliani tra poesia e musica, Cremona, 19-20 febbraio 2004, presso la Facolta di
Miricologia, Dip. di Scienze musicologiche e paleografico-filologiche, Cremona.
" D BartHoLOMAES, Liriche antiche, p. 223. Tra le aggiunte italiane si
tontuno anche alcune poesie in forma di canzone. L' impronta linguistica dei
(enli ¢ «sellentrionale, forse pin che mantovana, senz’altro lombarda, e ma-
pit lombarda occidentales, BaLpeLr, Sulla lingua cit., p. 315. A queste
cinzoni va senz’altro affiancato il ritrtovamento a Ravenna, ora all’ Archivio
linica arcivescovile, di una pergamena che contiene strofi d”amore inedite,
iizie alle quali & possibile tracciare un nuovo disegno dell’origine della
linen volgare in ltalia, cfr. A, Stussy, Versi d'amore in volgare tra la fine det
vwvolo X e Pinizio del X, in «Cullura neolatina», LIX (1999), pp. 1-69,
' «Essa porge I'unico esempio che finora possa segnalarsi di poesia de-
dimata ad accompagnare un’azione danzante», DE BarTHOLOMAELS, Liriche
antitche, o225 e Contivg Poeti del Duecento, 1, p. T87. Si vedano infatti i vv.
| 2 oVenite, poleel amorosa, / madona, vinit a la dansa», 5-6: «vinite, polcell’],
i Iniferve, / facando la rota venirs, 17: «venite, la dansa balati», 38: «...deca
venira la dansas, 45-48: «Dansa de gmnde valore, /van’a quel'alta dongella:
witule| ta flor de 1 flori, / che vegn ‘a fy dansa [nov]elas, 533: «vegn’a laror'a
Intliryi», testo curato da Zacala in ScHIzzeROTTO, Sette secoli, p. 56. Cfr. inoltre
Ol anno. Memaoriali bolognesi, p. 33 che ha rilevato ulteriort alfinith tra que-
Al edanza mantovanas, il frammento di «danza»-ballata Segmamwrrf'/ vegna
i la nostra danza. (Memoriali bolognesi XV, registri degli anni 1287 e 1290,
lehinita cantinele in una notazione a margine di B) la danza-ballata Ella mia
dona zoghiosa /£ vidi cun le altre danzare (Memoriali bolognesi XX, registro
el 1287, PagNotTa 68:2) e la ballata Ala danza la vidi danzare, lladlla dal
anzoniere italiano P (cfr, CLPIO, P 114, PagrnoTta 19:1); affiniti (cui si ag-
piinga I'invito alla danza mistica del frammento guittoniano di *ballata sacra’
del Palatino 418 Ora vegna ala danza), che rendono flebile una linea
demarcativa tra | generi. Per maggiori riscontri di tipo metrico-strutturale, cfr.
li Note introduttive alle dansas-baladas VI, VI, X1 in questa edizione.
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le aggiunte provenzali corredate di melodia nel ms. france-
se M, o delle danze catalane del registro notarile di Sant
Joan de les Abadesses, fino ad arrivare ai testi sovrascritti
su rasura a un gruppo di liriche, a loro volta inserite di re-
cente, del codice gonzaghesco®. Modelli con respos (0
refrain, o ripresa) dove & da pensare come nient’ affatto ac-
cessoria la dimensione musicale e coreutica®®; canzoni da
ballo affini per eredita genetica e in varia misura commiste
di tratti occitanici, francesi, altoitaliani, di profilo per lo
pill *basso’, collocabili a latere del sistema aulico della li-
rica cortese che tuttavia godranno di una loro intensa vita-
lita ", Questa inclinazione artistica, accolta anche da per-
sonalitd di primo piano come Adam de la Halle nei suoi
rondels parafolclorici, si prolungheri e si manterra, soprat-
tutto in Francia, nel corso di tutto il Trecento. Con Jehannot
de I’Escurel e oltre, sotto 'egida della grande lirica di
Guillaume de Machaut e di Eustache Deschamps, si assi-
sterd al pieno recupero delle forme poetiche e musicali di
antica tradizione elaborate polifonicamente nelle ballades,
nei virelais e nei rondeaux.

¥ L'importanza di questa tipologia di tradizione manoscritta
«extravagante» in carte amministrative e burocratiche, € rilevata anche in C.
BoLogNa, Tradizione testuale e fortuna dei classici italiani, in Letteratura
Itadiana. vol. V1, Teatro, musica, tradizione dei classici, Torino, Einaudi,
1986, pp. 445-928; ora in n. ed. Tradizione testuale e fortuna dei classici
itatiani. 1. Dalle ovigini al Tasso; 1. Dall’Arcadia al Novecento, Torino,
Einaudi, 2 voll., 1993, [, pp. 75-78.

% i veda quanto scrive Antonio da Tempo nella Swnma: «Et primo
notandum est quod ideo appellantur ballatac quia fiunt ut plurimum gratia
amoris venerei |...] E tales ballatae cantantur atque coreizantur» (ed.
ANDREWS, p. 49). La circolazione della ‘poesia per musica’ negli ambienti
curtensi italiani nelle sue manifestazioni pilt arcaiche ¢i & nota solo grazie
alla testimonianza dei codici musicali e altrimenti «affidata al canto e alla
tradizione orale almeno fino agli inizi del Trecento: fin quando ciog, con
1"adozione definitiva della polifonia da parte dei compositori italiani an-
che per la produzione profana darte e con il consolidarsi della musica
mensurabilis, sempre pib solisticata e complessa anche sul piano ritmico,
la ‘veste’ musicale diventa soltanto un possibile - ma non necessario, e
comungque non unico - veicolo per la diffusione di un testo [...]», A. Zuno,
Rime per musica e danza, in Storia delia letteratura ifaliana, dir. da E.
Mavato, 11, i Trecento, Roma, 1995, pp, 455-29:456.

W Cfy, M. CASELLA, Versi e prose d'amore in carte notarili del Trecento,
in «Bollettino storico piacentinos, VIII (1913), pp. 256-69; A, MoNTEVERDL,
Dute canzoncine trecentesche, in «Studi medievali», n.s, VI(1933), pp. 29-44,
poi ripubblicati in Ip,, Saggi neolatini, Roma 1945, pp. 183-208. Si veda anco-
ra pit recentemente F. BruanoLo, 'Due canzoncine di donna’ altoitaliane del-
Pinizio del Trecento, in I miglior fabbro. Mélanges de langue et littérature
occitanes en hommage a Pierre Bec, Poitiers 1991, pp. 85-102 e, per un regesto
di queste poesie trecentesche provenienti dall Ttalia settentrionale e una valu-
tazione complessiva della questione Asperri, Carlo 1 d'Angio, pp. 110-14.

Il penere

lestimonianze indirette

I ¢ menzioni di componimenti musicali designati come
dinyay sono relativamente antiche'. La piu conosciuta &
iz altro la citazione contenuta nella prima tornada, tra-

messa dal solo C, del partimen a tre fra Raimbaut de
Vingueiras, Ademar de Poitiers e Perdigon, Senher n’Aymar,
ey de tres baros (392,15 = 4,1 = 370,12a)2%, 49-52:

\enher n'Aymar, vos etz vencutz primiers; / e-n Perdigos
viile descortz o dansa, / que contrafa n’ Estornel ab sa lansa,

¢ 1o fora de luy aitals mestiers». Dichiarazione riduttiva
delli dignita del trovatore equiparato a un giullare nel cui
(eperorio ampio spazio trovavano i generi di trattenimento
innsicale come descortz o dansas. Lo stesso quadro & raffi-
purito da Lanfranco Cigala (282,13)7, 57-62: «De
i urlemaing /o de Galvaing / no sap comtar, / siblar, / sautar,
i, e dai passi del Jaufre, 9811-13: «Els joglars que
i el palais / Viulon descoriz e suns et lais / E dansas ¢
cinvenz de gesta»* e della Canso de la crosada, XV11, 43-
[ I puis fo lo manjars complitz e saboros / E mantas de
minciras las salsas e-ls peichos, / E vis blancs e vermelhs e
viioflatz e ros / E-ls jotglars e las viulas e dansas e cansos» °.

" Mon molte sono le allusioni alle baladas. Se si eccettua la metafora
e e Montan in Eu veing vas vos, Seingner, fauda levada (306,2), 28 «et
il som fairetz aital balada», vi sono solo due altre allusioni di tuit’altro
e el estribot di PCard (335,64), 19-21: «en loc de matinas, aint us ordes
Nt/ que jazon ab putanas tro-l solelh es levats, / enans canton baladay e
piely trasgrtatzy ¢ PCard (335,27), 170-71: «e la levada / mot yest en fola
Diliidie. 81 vedano infine PoCap (375,17), 36: «Dona N'Auda, baladas ni
oy /£ Noovaeth faire, que noy parle de vos» e la Canso de la crosada,
VL WA «fd donzels e donzelas lo pertrait ed cairo / Que cascus ditz
Lliht onverset o canson, MARTIN-CHarOT, La chanson de la Croisade, 11,
Lk, Raimbaut de Vagueiras, IX e pp. 16-18 per la datazione al
06, durante Ta permanenza provenzale di Raimbaut.
" eancirorty, Lanfrance Cigala, XVIL
Ui, Jaufré, T1, p. 124. 1 testo & anche disponibile online a cura di
i b (wwweriale.unina.it).
Mawrin-Cuapor, La chanson de la Croisade, 11.
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La dansa era dunque il genere per eccellenza destinato
ad allietare e intrattenere con levita d’argomento. Alle dan-
sas si richiedeva che distraessero cantando di amori cortesi
nutriti dei pitt semplici e conosciuti sentimenti senza celare
alcuna seconda significazione. Amabile passatempo: «e no
curam de lunhs sofismes / en disputam, mas d’argumens /
verays am bels motz e plazens»°. A questo alludono Lan-
franco Cigala (282,3), 5-8: «doncs d’amor; qui-m ten gai, /
farai chanson, que bona razo n’ai; / e qui-s voilla, fassa chan-
son o dansa / de chanz d’ausels»7; Isnart d’Entrevenas nel
sirventese parodico contro Blacatz (254,1), 9-12: «una danz’i
farai / coindet’e benestan, / ge chanto-ill fin aman / e mova
de coindia» ¥, Bertran d’ Alamanon nella chanzon dimeia
(76,21), 25-27: «Del comte sai mo segnor veramenz / que
chi fara, e-l chantz no-n valra meintz, / e per mo mal o chan-
tara en danza»’; Peire Cathald, 23-26: «Joys richs entiers
cant me mandet salutz /e fin’amors que mi fech de sa tenda /
on canta lay, ab tot son gay coven, / dances e verg, xango
alegramen» ', Raimon Gaucelm (401,5), 10-11: «tan fort
sui turmentatz / que no mi val tenso, dansa ni cobla»"'. An-
che le immagini non direttamente riferite al genere si atten-
gono al medesimo valore semantico'?, cosl Peire Vidal
(364,15), 29-32: «Anc tan gentils ciutadana / no nasquet ni
tan dolsana, / neis la filha Na Constansa, / per cui Jovens

® Leys d'Amors, ed. ANGLADE 1,44,

T Brancieortl, Lanfranco Cigala, XXIV.

* Sourav, Blacatz, p. 243.

? SarverDA bE GRAVE ( Bertran d'Alamanon, XIX), mette in nota una pos-
sibile diversa lettura di questa chiusa: «Del comte soi mo segnor veramenz /
Qe chifflara [» chiflar ‘siffler, moquer, railler’ |, e- chanz no-n valra meiniz. /e
per m'anta lo chantara en danza». Non ¢ possibile individuare con certezza
chi sia il conte, se Raimondo Berengario V o Carlo 1 d” Angit. ma & comunque
importante per noi riconoscere una volta di pilt nella corte di Provenza uno dei
centri (vi si affianca I'ambiente comitale di Rodez) in cui queste canzoncine
fiorivano e circolavano nei decenni centrali del Duecento.

1911 trovatore non figura in BAT e in Frank & citato solo nella Dewxiéme
liste, 11, 208. Per il testo cfr, Fanre, Dewx poémes de Peyre Cathala, p. 14 ¢
Bowiaas, Aportacii a ' Estudi, p. 227.

" RADAELLY, Raimon Gaucetin, 11,

¥ Segnalo tuttavia I"accezione di ‘lotta, scontro, accerchiamento’ (TL s.v.
danee) che il termine assume in contesti guerreschi, cfr. BtAlam (76,8), 24-25:
«F en un camp fasan un'aital dansa / ¢al departiv gasagne Puns onvansa»
(SatverDa pE Grave, Bertran d'Alamanon, VII; PCard (335.44), 36: «d’escarnar
e d’escuissar grans es la dansa» (V arrerony, Peire Cardenat, 1990, V); PCard
(335.56), 21-22: «adonex parra qui er bos cavaiers / ni qui sap mielhs anar en
aital dansa» (VrTERONI, Peire Cardenal, 1996, XXXIX); anche in senso figu-
rato come in AimBel (9,12), 19-22: «que sa colors fresca e-l douz esgar/ e-l gais
solatz savis e plazentiers / m’an e mon cor bastida una dansa / que-m pren can
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vaut'e dansa» " e Peire Cardenal (335,24), 21: «que-l rics
Virais mentre 'amoros dansa» '*; cosi Lanfranco Cigala
(282,12), 23-24: «sest ris m’a faig de ris tant aondos, / que
rizen ris denant tot iorn mi dansa» ¥ e Peire Duran, seppur
in un sirventese di rancoroso attacco alla donna che fu sua
(139.3), 6: «son ient anar en dansa» '°.

Ovviamente possiamo ipotizzare che molto della produ-
zione ‘danzante’ non ci sia giunto. Peire de Corbian verso la
meta del XI1 secolo, nel Thezaur, ai vv. 503-505, ci illustra
il suo repertorio in cui la dansa figura insieme con altri gene-
1 ditono e argomento leggeri: «E sai be cansonetas e vers bos
¢ valens, / pastorelas ab precs amoros e plazens, / retroensas e
dansas, gent e cortesamens» ", e la quarta razo di Guillem de
(‘ubestaing ci dice che: «De si enan fo dels servenz d’Amor ¢
comencet de trobar cobletas avinenz e gaias, e danzas ¢
cunsos d'avinent cantar» '8, Tra le danze ‘perdute’ potrebbe-
1o esserei anche canzoncine composte da trobairitz. 1l corre-
o di conoscenze destinate alla vita di relazione cortese fem-
minile doveva sicuramente includere lo svago disimpegnato
olferto da questi testi. Si sa che la moglie di Raimon de
Miraval, Caudairenca, «entendia en un cavayer que avia nom
(inilthem Bremon, don ela fazia sas dansas» ", e due baladas
frasmesse da QQ sono intonate da donne *, Coindeta sui si cum
n'ui greu cossire: (461,69), 35-42:

e eom met en tal preizo» (PovL. Aimeric de Belenoi. VI); PCard (335,10), 82-
W «Mala es la coindansa/ don hom chai en dansa / on non es socors» (VATTERONI,
I'cire Cardenal, 1996, XXXVI). Altre immagini metaforiche si ritrovano in
Cillomn (242,18a), 25-26: «ab datz que fan languir / torz cels que segon lor
ihnsa» (KoLSEN, Girawr de Bometh, XXXVII) e RmBist (416,2), 65-68: «Per
of ' led, cud sui fin amanz, / port tan fin"amanza / q'alegriers e pros m'es lo danz
oL mortz jocs e danza» (RIVIERE, Raimon Bistoriz d'Arles, pp. 46-9),

'Y AvaLLE, Peire Vidal, XV.

" Varreron, Peire Cardenal, 1994, XXIV.

" Brancirorn, Lanfranco Cigala, V1.

" RirGER, Trobairitz, 18.

" Clr G. Brrron - A, JEANROY, Le «Thezaurs de Peire de Corbian, in
adnmales du Midi», XXIIT (1911), pp. 289-308, 451-71.

" Cfr. BoumiEre-ScHutz, Biographies, XCLY, razo D, 545.

" Cfr, Boumire-ScHutz, Biographies, LV, razo 1D, 394, La stessa notizia
i ritrova anche nel testo della razo B tradito da H (f. 20ra), in cui si dice che
Mela era et avinens, e sabia ben trobar coblas e dansas» (BOUTIFRE-SCHUTZ,
Hographies, LV, 380), e nel sirventese in tenzone di Uc de Mataplana (454,1)
ove Cuadairenca & citata nell’invio e ai vv. 19-21: «Car per sos bels captenentens
Lo per son bel trobar parti / sa cortesa moiller de si» (TorsmrLp, Raimon de
Miraval, 334). Si veda qui la dansa VIII e le note relative alle rrobairitz.

" AppiL, Chrestomathie, rispettivamente n. 47, p. 86 (con lieve ritocco)
v n. 45, p. 85 e Bec, Pour une typologie, pp. 113-14.
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En aquest son faz coindeta balada
Coindeta sut si cum n'ai greu cossire
e prec a tut que si’a loing cantada
Coindeta sui si cum n'ai greu cossire
e que la chant tota domna ensegnada
del meu amic ¢’eu tant am e desire
Coindeta sui si cum n’ai greu cossire

e Quant lo gilos er fora/ bels ami, venevos a mi (461,201), 3-5:
Balada coint’e gaia
Quant lo gilos er fora
faz, cui pes ne cui plaia.

Tra le dansas qui considerate, una, Sa gai’asemblansa, ci
lascia immaginare una circolazione di piéces d’ autrice: «Lai
don mi plai dansa, / el dous tems que comensd / exm dona
alegransa, / car N *Alamand’agensa» (VI 17-20).

D’altra parte, che queste canzoncine fossero in voga tra
i prodotti del tardo trobar, € quindi parte di un repertorio
ben pilt ampio di quanto ora si possa documentare, lo si
evince anche dal noto passaggio della suplicatio di Guiraut
Riquier ad Alfonso X di Castiglia, dove le dansas sono poste
sullo stesso piano delle piti famose forme poetiche dopo la
canso: «car qui sap dansas far/ e coblas e baladas/d’azaut
maistreiadas, / albas e sivventes, / gent e be razos es/ c’om
'apel trobador»*'.

sk

Un raffronto di tipo intertestuale ci permette infine di dare
un valore all’opera di assemblaggio di chi ha voluto raccogliere
i testi da ballo (non tutti, certo) che circolavano nelle tarde corti
d’Occitania. Si veda la quinta cobla di Amors m’envisa em
somon, canzone parodica di Daude de Pradas (124.2), 51-60*:

De soudadiera coind’e pro
vuoill ge:m don’ab pauc de querer
tot so ¢’ Amors vol a jazer,

e non fassa plaig ni tenso,
d’ostar camisa ni gonella,
anz danze segon qe-l viella

1y, BertoLuccl, La supplica di Guiraut Riguier e la risposta di Alfonso
X di Castiglia, in «Studi mediolatini e volgari», XIV (1966), pp. 10-135.
1 Seyure, Daude de Pradas, X1V,
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cel que non a soing ge-is estraia
de far tot joc q’ Amors |’atraia;
e §"il n’avia mais apres,
Jjade I’enseignar no-is feisses

(‘'olui ge-{ viella e ‘conduce la danza senza tema di
ieppere il gioco di Amore’ € lo stesso Daude, alla cui
metafora si richiama letteralmente 1’anonimo autore della
dimza S’a la bella gue-m plai no-m plai (111), il quale ai
vy, 19-22 si vanta: «Qut’ieu no-m meravill si-m desloc /
per amor, que maint s’en deslogua, / que no se tenon
lunt a ioc / com teu, si tot Amor me iogua» (ai vv. 23-24
. uu_up;liono in rima anche trai : traia). La dansa, a rime
ilevivative ma dal testo fortemente disturbato, & 1"unica
vhe sirivolge in tornada al conte di Rodez, distaccando-
« quindi dalle altre che invece per lo pill accennano alla
corle provenzale di Na Berengaria (Beatrice), moglie di
(rlo Id’ Angid. L’ anonimo poteva dunque essere fami-
linre con questa corte, come Daude #, e conoscere la sua
vinzone, tanto pit che ne reimpiega anche gli ottonari,
ciso del tutto isolato nelle dansas, sia di E che degli al-
11 testimoni . Vista dunque la recente tendenza degli
ludiosi ad anticipare I'inizio dell’attivita poetica del
ltovatore di Pradas alla fine del XII secolo?, la dansa
putrebbe essere databile entro il secondo quarto del Due-
vento (in un’epoca in cui la ripresa dell’immagine poteva
venire recepita appieno) e, in virt della sua particolare
nitura metrico-formale, essere inseritla tra le piéces del
luscicolo finale di E pur non essendo prodotto del mede-
simo milien letterario.

"' Secondo la vida originario di Pradas «pres de laci : at
lvpas», BoUTIERE-Schutz, Biographies, XX}E. 233, Rl esietenante

" Lo schema di Daude & in Frank 592:37. Nella sua formulazione rimica
vino risulta impiegato altre tre volle dal trovatore ed & usitatissimo nelle
voblas esparsas di Guillem de I'Olivier d’Arles e di Bertran Carbonel di
Mursiglia il quale, insieme a Sord, L{fCig, GrRiq, Cerv e lo stesso GrEsp
(! I11,13), altri fruitori dello schema metrico 592, gravita intorno alla corte di
Itodez di Ugo IV ed Enrico II e all’ambiente provenzale di Raimondo
Ierengario e Carlo.

** Della questione si & occupato S. MELANL «Per sen de trobars: I’
tulirica del trovatore Daude de Pradas, tesi di doltorato, l;ircﬁig }I)ggt’ZWIJil
ippiglio determinante & rintracciabile nella dedica a Stefano LI di Chalanson
vescove di Puy-en-Velay dal 1220 al 1231, presente nel romanzo sulle Quarré
vty crwl‘dma!es dello stesso Daude, di cui siriferisce in Lazzering Lettera-
i medievale in lingua d'oc, p. 175, n. 10. Cfr. inolire Aseexrr, Carlo 1
d'Angid, p. 152, nota 57; Grestl, Ue Brunenc, p. XXVII, ‘
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Testimonianze dirette

Pochissimi i casi di autoreferenza. Solo in VIII, Sa
gai’asemblansa, si trova una citazione del genere: «Be-m
plai quant aug matin e ser / I'auzelet per la brueilla, / e
vei per la brancas parer/ la flor entre la fueilla. / Lai don
mi plai dansa / el dous temps que comensa» (VV. 13-18),
dove si possono ricavare anche indizi utili per una preci-
sazione della veste melodica di questi testi. Delle canzoni
trasmesse da E nessuna si autodesigna come dansa. Forse
la presenza del respos iniziale e di una configurazione
strofica che rispondesse, sia pur in modo eterogeneo, ai
requisiti formali, retorici e di contenuto (oltre naturalmente
alla veste musicale, che perd non possediamo), era condi-
zione sufficiente ad acclarare |’appartenenza a un genere
in piena via di affermazione. Solo uno di questi testi, che
effettivamente per svolgimento tematico, registro basso,
struttura formale, si avvicina pil alle movenze della balada
che a quelle della dansa, si da un nome: & Lo fin cor
git’ie-us ai (VI1) in cui il poeta, nell’invio, si rivolge cosi
alla sua canzone: «Baladeta vai, - tost de cors ten via, / e
saluda-m lai - ma douset’amia» (vv. 15-16). L’appellati-
vo appare invece puntuale in due delle dansas conservate
da W e f (XIV e XX), che perd in realta sono desdansas,
posteriori di almeno un decennio, indizio evidente
dell’adeguamento a una tradizione ormai codificata ma
anche della necessita di palesare la propria appartenenza
a un genere da cui ci si discosta sotto I"aspetto tematico,
visto che nella sostanza sono due canzoni di recrezensa,
cfr. X1V, 43-45: «Dansa, car ieu ay apres / que-l reys
Karles fay gent chan, / per aquo as el ti man» € XX, 29-
30: «A Ma Guerieira vai, dansa, / dir qu’ieu vuell son
desvoler».

Tra le canzoni orbitanti intorno al genere, abbiamo
gid visto che anche in A I'entrade del tens clar, seppur
in mancanza di un’autodesignazione, ¢ il testo stesso a
informare sulla propria natura: si vedano i vv. 15-16: «que
tuit non venguent dangar / en la dance ioiouse», e 23-
24: «Lo Reis i vent d’autre part - eya / pir la dance
destorbar». Lo stesso dato si evince dal duplum del
mottetto conservato nel manoscritto musicale di
Montpellier (461,240a), in realta una strofe di “dancade’,
pastiche letterario di «un compositeur du Nord qui
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lubrique du folklore provengal» *. Nel refrain, ripetuto
in seconda sede e poi alla fine della strofe, ¢’¢ il richia-
o alla danza: «Tuit cil qui sunt enamourat / viegnent
dangar, li autre non!», cosi come ai vv. 5-6: «que li j‘hfaus
wient fustat / fors de la dance d’un baston», e nel triplum
m vv. 7-8: «Si en dangade veillent entrar, / fier le du pie
comme gargon!». Per i testi d’autore noto, Uc de Saint-
C'ire intona cosi la sua canzoncina: «Una danseta voil
fur / jogan rizen». Dello stesso tipo & il testo pensato da
( ‘crveri de Girona nella recepta de xarob (434a,17), 1-5:
D¢ Pala a Torosela / anan un jorn cavalcan / d’una
dunceta novela / que volia far pessan, / e can lo sonet
notava...»; mentre invece per le altre sue composizioni
vono le rubriche ad avvisarci sul genere di appartenen-
rnsdanga, danga-balada, serventes-danga, cosi come

nvviene in L, lo si & visto, per I’anonima Pres soi ses
fiillencha.

" Montpellier, Ecole de Médecine, H 196, ff. 218v-219r. Cfr. Fraxk,

Tt il eit, p. 108 e supra, n. 28, p. 15 e Y. Rokse ; o8 .
A e 16%_ setH. Polvphonies du X1
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| trattati di versificazione provenzale ci hanno lasciato
i serie di norme precise per la composizione della dansa.
Nelle Regles de trobar di Jofre de Foixa (1289-1291) ! si
ahhina alla dansa I’esclusivo argomento amoroso:

Rayso deu hom guardar per ¢o cor la mellor causa que ha
mester totz cantars es que la rasos sia bona e que hom la
vage continuan, ¢o es a entendre que de aquella rayso que
comengara son cantar, perfassa lo mig e la fi. Car si to
comences a far un sirventesch de fayt de guerra o de
reprendimen o de lausors, no-s conve que-y mescles raho
d’amor; o si fag canco o danca d'amor, no-s tayn que-y
mescles fayt d’armes ne maldit de gens, si donchs per
semblances no o podiets aportar a raho.

|.a Doctrina de compondre dictats (1290-13007?)? informa
anche sull’articolazione e I’accompagnamento musicale:

Si vol far danga, deus parlar d”amor be e plasentement, en
qualque estament ne sies. E deus li fer dedents.iij. cobles
€ no pus, e respost, una o dues tornades, qual te vulles;
totes vegades so novell. E potz fer, sit vols, totes les fins
de les cobles en refrayn semblan. E aquella raho de que la
comengaras deu|s] continuar e be servar al comengamen,
al mig, ealafi. [...] Dansa es dita per ¢o com naturalment
la ditz hom danca[n] o bayllan. cor deu [haver] so
plazent; e la ditz hom ab esturmens, e plau a cascuns que
la diga e la escoul.

[l trattato di Ripoll I (1290-13507)° si sofferma mag-
prormente sulla struttura rimica e sui rapporti interni tra
1espos e coblas:

Danga ha un refrayn e .iij. cobles e una o .ij. tornades. E es
tos temps de materia d’amor o de lahor de dona, axi que

' ManrsuaLL, Razos de trobar, Ms. H, pp. 56-57.
" MARSHALL, Razos de trobar, pp. 96-98.
' MARSHALL, Razos de trobar, p. 102.
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no ha differencia en materia ab cango mas en la forma,
per tal cor danga no ha sino .iij. cobles, e cango .v. 0. vij.
e la danca es axi feta que pus en la cobla son posades .iiij.
rimes principals, tan tost ¢o qui-s seguex deu esser sem-
blant al refrayn en rimes e en so. ‘Rimes principals’ dich
i0 a differencia de les meyns principals, axi con aquelles
qui son doblades, axi con par en danga del Capela de
Bolquera qui diu: «Ffis vos suy ayman - sens enian / Ab
ferm talan - cors ben estan; / <Donchs> prende-us merges -
pus tot bes, / Dopna, -n vos €S, / Que no-m auciats
desiran». Aco es refrcayns; pus seguex-se en la cobla, qui
diu: «Als prim que vos vi - vos plevi / Ab cor fi, -
domc<pna, mi> - e tos quans bens puyx far ni dir, / Ab cor
que non vir - de servir/ Vos, qu'eu mir - e desdr - e mon
cor ser € mayti»...

Le Leys d'Amors ci offrono il quadro pilt completo dei
tratti peculiari e delle norme che regolano la struttura me-
trico-rimica, I’ argomento e I’accompagnamento musicale *:

La difinitios de dansa

Dansa es us dictatz gracios que conte .i. refranh, so es il
tespos, solamen, e tres coblas semblans en la fi al respos en
compas et en acordansa; e la tornada deu esser semblans al
respos. E-l comensamen de cascuna cobla deu esser d’un
compas, e qui-s vol d’una acordansa o de diversa. Li qual
comensamen devon esser del tot divers d’acordansa del
respos: quar non seria bela cauza que-l comensamens de la
cobla fos de la consonansa del respos. Ysshamens li dig
comensamen podon esser d’u meteysh compas o de divers
am lo dig respos. E-l respos deu esser del compas de meia
cobla o quaysh, so es mays o mens de dos bordonetz. E Ii
bordo que son =n dansa no devo passar .viij. sillabas: et en

4 Cfr. Leys d'Amors ed. Ganen-Arnoucr 1, 340-42, ed. Axgrape 1T, 179-
80. Vi si nominane inoltre altri dictatz di genere lirico-coreografico di cui
perd non si hanno attestazioni certe, quali il dans: «Alcu fan dansas de coblas
tensonadas, la qual adoncx appelan dans: pero entre dans ¢ dansa no fam
lunha differensa» (forse la danseta di Uc de Saint-Circ, avendo al suo inter-
no una cobla che potrebbe definirsi ‘tensonada’ o ‘enlerogativa’, potrebbe
avvicinarsi al genere, cir, RanpagLLL, La danseta cit). Tra i dictatz no principals
si inserisce invece il bal, a forte dominanza musicale: «ffem alcu fan bals a
la maniera de dansa cumb un respos et am motas coblas. Pero bals es divers
de dansa quar dansa no ha mays tres coblas estiers lo respos e la tornada, e
bals ha.x. coblas o mays. Encaras pot haver autra diversitat quar bals ha so
mays prinimat e viqeier e mays apte per caniar amb esturmens que dansa.
Encaras ha autra diversitat quar hom comunalmen fa et ordend lo dictar de
dansa e pueysh li empauza so, e-l contrari fay hom lewmen en bal quar hom
primieramen troba-1 50 amb estrmens e pueys aquel trobat, hom fa lo dictat
de bal tractan d'amors o de lausors o d'autra materia honesta segon la
valontat del dictayren, ed. GATIEN-ARNOULT, 1, 348-50; ed. Ancrape, 11, 185.
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cas que aytal bordo passesso .viii. sillabas, seria irregulars
ayt_al dansa, anormals, e fora son propri compas e si donex
li rim no seran multiplicatiu. E qui-s vol pot retronchar tres
bordos, ses plus 0 mens, del respost; pero, si-l respos es del
tres bordos solamen, no-n deu hom retronchar mas dos, ses
plus o mens. E deu tractar d’amors, e deu haver 5o ioyos et
alegrg per dansar, no pero tan lonc coma vers ni chansos

mas .i. petit plus viacier per dansar, segon qu’es estat dig. . ’

Tra gli altri dictatz, in chiaroscuro con la dansa, viene
vitata la desdansa, componimento che non muta nulla ri-
spetto al suo antonimo tranne 1”argomento: in essa il poeta
non canta per plazer ma per desplazer, si vedano Ripoll I°:

Desdanga, seguons que par en lo vocable, es contrari a
danca, no en la forma, mas en la meateria; car axi en
danca se fa per amor o per manera qu’om humilment
pregua o loha la dona, axi desdanga se fa per despler o per
malsaber o per gran ira. E encare que no loha en res la
dona, ans per manera de clam, axi con aquela desdanca
que comenca: «Pus que tot hom s’ananca, etc.

v Leys d' Amors©:

Et alcu fan desdansa e desdans, per pauzar e descantar lo
contrari; e degus no-s varia del compas de dansa. ..

Nel corpus qui presentato, nessuna delle dansas di E, le
piuantiche, ha tratt tali da poter essere considerata desdansa.
[ V\ e finvece, le ‘danze’ XIV, Ben volgra s’esser poges, e
\X, Si tot chantar non m’'enansa (si noti la similarita del
verbo in rima dell’incipit citato da Ripoll 1), pur essendo
ninpolarmente le uniche due ad autodesignarsi come dansa
i fornada, presentano formule espressive, come «e fenray
'ab desamor» (XIV, 25), «Mon Deliech, non vos vuell ges

s mon Desplaser deman» (35-36), «d’ella dones no-m
decesper/ ni n’auz’ aver esperansa» (XX, 11-12), «ieu viel!
wn desvoler / plai me tot son desplazer» (30-31), in cui ¢ il
[elisso oppositivo a segnalare con chiarezza I appartenenza
1 (uesto sottogenere: «Amors va-m contrarian / per so ay-l
contrari pres» (XIV, 33-34)7.

" MarsuaLL, Razos de trobar, p. 103,
" Lewy d'Amors, ed. Garien-Arnourt 1,342,
Non & quindi del tutto esatto dire che, inserendosi nel sistema come il
mspettivo del ({e.econ nell’ambito della dansa, sia «un genere-fantasma,
fileressante proprio perché definisce e contrario la dansas, cfr. CANETTIERL
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Morfologia e classificazione

Facendo ora il cammino a ritroso possiamo verilicare

con quali modalita e con che gamma di soiuztioni queste
norme dettate a gui vol far danga siano realizzate nelle
dansas provenzali qui esaminate: _
a) presenza di un refranh, $0 es un respos, solamen, 1lden-
tico per misura, numero dei versi e rime alla parte finale
della sirofe e alla fornada: «el respos deu esser del compas
de meia cobla o quaysh so es mays 0 mens de _dos
bordonetz» ®. Alla fine di ogni cobla possono essere ripe-
tuti alcuni versi: «e pots fer, si-t vols, totes les fins de les
cobles en refrayn semblan. e aquella raho de que la
comengaras deu[s] continuar e be servar al co_mcn(;amen,
al mig, e a la fi»?; ma se si riprendor}o i versi del respos,
si deve osservare il loro numero: «qui-s vol pot re.lron_char
tres bordos ses plus o mens del respost», € non piu di due
se il respos & di tre versi.

[l refrain non sempre coincide per numero di versi e per
rime con 'ultima parte della strofe: questa regolarita si
nota in I, TL TV, VIIL, X, XII, XII1, XIV, XV, XVI, XVIL,
XVIIL, XIX, XX; mentre in 111 le rime del respos su due
versi vengono raddoppiate alla fine di ogni cobla ¢ nella
tornada. Nella pastorella Per amor sot gai (V), se 11‘ nu-
mero dei versi & coincidente, non sempre lo sono le rime,
che sono uguali solo in due coblas su cinque, € un ruolo
importante & giocato dalle sonansas bordas e dalle asso-

Generi trobadorici, nota 7, pp. 83-86. Si aggiunga a queste il casodi (_a'esdaln.m
in uno dei testi catalani di Sant Joan de les Abadesses, testo a cura di RIQUER-
Gomez Muntang, di cui si riferisce a p. 13. . . .

8 In realth il numero dei versi del respos pud variare da un minimo ditre a
un massimo di cinque, cfr. Flors. ed. AncLape [L1 22: «al mens dans‘a vol tres
verselz / en son respos e .v. al may /e la tornada que I'atray / e soen ab al;:;.ldns
biocz». Si veda infra I'elenco dei respos delle dansas {:msndcrme in gugsm sede.

" Nel canconeret de Ripell sono conservatl due esempu}_m ggng-,q
retronxada con uno o due versi del respos che ritornano alla fine di ogni
strofe ¢ della tornada. Diverso € il caso delle canzoni a coblas rv:rfjnchadas.
le quali non hanno respos ma s1 FICONOSCONO quando «en la ﬁ e cascur;
bordo o de dos en dos o de tres en tres 0 de mays, Segon que-s volra aque
que dictara, 0z en la fi de cascuna cobla hom retorna una meteyssha dllctlu 0
can en cascuna cobla hom retorna un meteysh bordo o dos. pero dc_dps n{) ;.s
gayre acostumat et aquest compas pot !mm tener ys‘s.ha:_n‘cm quis ‘;028 6c
doas en doas coblas o de may», Leys d'Amors. ed. Ganien-Agrnoutr |, .
Differente & ancora la retroncha, cfr. Doctrina de compondre dscr(_.-t.':
(MarsHALL, Razos de trobar, Ms. H, pp. 96-98): «Si vols far l:cltronxa, sa_plcr
que deus parlar d'amor, segon I'estament en que-n seras, sia plazen o COE? ros;
e no-y deus mesclar altra raho. E deus saber que deu haver quatre ?o cf:, e
so novell tota vegada. E deus saber que per ¢o ha nom refronxa car fo re ray
de cada una de les cobles deu esser 1017 us».

i Dansas provenzali del XHI secolo

nanze. '’ Discorso a parte meritano VI, VII e XI che ri-
prendendo, con leggere variazioni, il modulo zagialesco,
presentano: VI 1'effettiva riproposizione solo dellarimab
del respos; VII lo scempiamento rimico del respos nella
cauda e nella tornada, mentre in XI le tre rime del respos
ritornano solo nella fornada, e alla fine di ogni cobla il
suo assetto rimico e decurtato di un verso,

Nessuna delle dansas provenzali di E e f ripete il respos, o
parte di esso, alla fine di ogni cobla. Vi sono perd due casi
in W che potrebbero far pensare a una modalita di ripresa
del refrain all’interno della canzone: Ben volgra s'esser
poges (X1V) presenta alla fine della trascrizione la ripresa
del primo verso del respos; in Donna, pos vos ay chausida
(XV), costituita da respos + cobla, si riprende alla fine di
quest’ultima la prima parola del respos.

I dedents iij. cobles e no pus; il numero di strofi e limitato
i tre, chiuse comunemente da una tornada: «una o dues
tornades, qual te vulles». Ma le une e I'altra devono essere

semblans en la fi al respos en compas et en acordansa». 11
numero dei versi di ogni cobla deve essere compreso tra
¢inque e nove: «en dansa per los autres locz / tro v. bordos
cobbla se merma / et al may sobre nou se ferma» .

Tutte le dansas qui presentate sono articolate su tre coblas,
eccezion fatta per i ‘saggi’ di danza trasmessi da W (XV,
XVI, XVII, XVIII) che sono composti da un’unica cobla,
dalla pastorella che ne ha cinque e dalla baladeta che, se-
condo il testo qui presentato, & articolata su sei coblas
doblas. Varia invece il numero delle tornadas: una rornada
in I, IL, LI, IV, VII, XTX, XX due in X, XI (una & un fram-
mento), XII, XIII; tre tornadas in XIV; un frammento in
XII e nessuna tornada in V, V1 e VIII,

" La pastorella in forma di dansa, essendo stata oggetto di uno studio
dedicato (RapageLLy, Pastoreila danzante), & pubblicata in questo volume nel-
I Appendice A alle dansas di E. Per praticita & qui considerata con il numero
wmine V. che eorrisponde all’ordine di successione nel manoscritto.

"Cfr Las Flors, ed. Ancrapg, [L122 (cfr. anche ed. GATIEN-ARNOULT,
I 198). 1| compas mejanciers & senz’altro quello preferito perché «dona

cpurtat de trop lone e trop breus. A p. 121 del testo in versi delle Leys
ulterto nell’ed. Anglade € riprodotto un disegno schematico che presenta
e tipologie del genere {(quindi quasi contemporaneo alla ben pit articolata
vileporizzazione formulata da Antonio da Tempo nella sua Summa in ballata
viumde, mezzana, minore, mera comune e minima): la Dansa Maior, sulla

st raffigurata con un respos di 5 bordos principals, una cobbla di nove
¢ fornada di cinque; la Dansa Menor, a destra, con respos di tre linee, la
cobbla di cinque e la fornada di tre. In entrambi i casi sono previsti anche
lisrdoy biocatz in tutte e tre i luoghi del testo («us solz biocz o quan s¢
duhibla / ses plus cay miels en fi de cobblax, ibidem. p. 122). La distinzione
i base alla dimensione & applicata anche alla quantita sillabica: «Cobbla
en sepre son compas, o sia menors, come de VII sillabas, o de mens, o
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Per quel che concerne 1'estensione della cobla, 1a mag-
gior parte delle dansas & costruita su strofi di 8 versi (I,
111, VIIL, X, X1, XV, XVII, XVIII, XX). Entro il conteg-
gio prescritto dai trattati sono anche lalV, Ve VIcon
coblas di 6 versi ciascuna. Superano di poco il compas i
testi nn. XVL con 9, e XII, XIV, XIX, con 10 versi. Ecce-
dente & invece la dansa 1 con 13 versi per cobla, mentre al
contrario sono sotto misura le due dansa-baladas V11 &
X1 rispettivamente con 4 e 5 versi per strofe.

¢) en la cobla son posades iiij rimes principals, dice il Tractat
de Ripoll, distinguendole dalle rime meyns principals, ossia
le doblades, che si ripetono all’interno 12 ammesse anch’es-
se. La fronte e il respos possono anche avere versi della me-
desima misura, e «Ji comensamen de cascuna cobla» posso-
no anche essere «d’una acordansa», ma «devon esser del tot
divers d’ acordansa del respos»: una coincidenza rimica fronte
/ respos & inaccettabile perché «la consonansa no seria bela
cauza». La parte finale delle strofi invece deve «esser
semblant al refrayn en rimes e en S0».

Per quanto concerne il rapporto tra la fronte e la cauda,
che deve essere uguale al respos per struttura metrica €
rime, si & visto che entrambe possono avere versi della
stessa misura, e cosi ¢ infatti per I (quinari m/f), 11T
(ottonari m/f), VII (decenari risultanti da quinari doppi),
XI (novenari da composizione versale di trisillabi), X111
(settenari), XIV (settenari), XVII (settenari m/f), XVIII
(settenari m/f), XX (settenari m/f); alcuni, presenti nella
fronte, ritornano nella cauda in alternanza con altri versi:
in 11 (settenari femminili), V (decenari a cesura media-
na), VIII (senari femminili), XV (settenari femminili),
XVI (settenari); oppure gli stessi versi della fronte ritor-
nano in diversa sequenza rimica nella cauda come in XIX
(settenari e ternari); altrove non vi & coincidenza (VI, e
IV, X, XII, tre dansas in cui I'unita versale & data dalla
composizione di versi brevi in cauda).
La fronte & normalmente bipartita (11, I, 1V, V, VIII, X,
XL XV, XVII, XVIII, XX; in X1I due tristici, come in
X1V, XVI, XIX); ma vi sono delle eccezioni: in 1 &

majors, coma de VIII sillabas o de mays. E si rete paritat o quaysh de cascu,
deu segre lo mejanciers» (ibidem, testo esplicativo in prosa, p. 122).

12 Nel secondo trattatello perd questo tipo di rime & descritto sotto la
definizione Rimes dobles «con una matexa rima se dobla», mentre doblades
sono le rime che «van de dues en dues, axi con aquestes Ervey qu’em venguls
als iorns lonchs / Que flors s'arenguon sobre-ls tronchs. Aquestes dues son
semblans e son doblades»: coincidono quindi con il distico monorimo carat-
teristico della struttura zagjalesca.

3 Dansas provenzali del XIII secolo

quadripartita; mentre & i i isti i

e );z[ i mstim.e € monorima in VI, un distico, ¢ in
L’impiego di quattro rims principals (due nella fronte e
due nella cauda e nel refrain) & generalizzato ma, a parte
VI, VII ¢ XI che, come si & detto, presentano I‘a strofe
Sc::condq lo schema zagialesco “, nel respos e nella cauda
9‘ I, le rime sono 3 (/cde/) e in XII, mentre nella fronte vi
¢ alternanza /aab/ il respos e I'ultima parte della cobl

sono formati da un tetrastico monorimo. o
Anche la coincidenza rimica fronte-cauda & normalmente
evitata, ma in IV e Xl rispettivamente, larima b e larima a
della fro‘nte_ ritornano in corrispondenza interna nella
ic;uidavll, (l;mca eccezione inammissibile per i trattati si tro-
mu;al ove la rima a si presenta in fine di verso nella

'.”:- ]vfl:)rs:dnon devono superare le otto sillabe «en cas que
.;y .d. ordo passesso .viyj. silabas seria irregulars aytals
dansa, anormals, e fora son propri compas e si donx li rim

no seran multiplicatiu» ', a S
, @ meno che no it
interne. n C1 stano rime

La maggior parte dei versi delle dansas non supera le otto
sillabe; le superano invece TV e XI che presentano rime
interne, cut;ne le presentano X e XII, pur non travalicando
la misura ", Eccezioni si hanno in V (pastorella) e. Vil
(baladeta), i cui doppi quinari sono divisi anche da
sonansas bordas e da ‘quasi’ rime interne, e VI in cui lf
fronte decasillabica non ha rime in cesura. -

) |':cctc:ata ! afﬁl_]jlh con la canso per il ricorso alla materia
imorosa e I’adesione sostanziale al registro cortese eleva-
ljl. «‘S'l vol far danga deus parlar d’amor be ¢ plasentment

¢n qualque estament ne sies». ,

1.1]11 tutti bl testi si \rispontra il medesimo repertorio tematico
t: e, se bene' piuristretto e rarefatto di quello della canso
contiene tutti i tratti della fin'amor trobadorica .

' In X1 perd nel respo
*In respos e nella cauda si h: 1
diplicazione nel respos, fbbef), e e
1
ol iutyl)eer:lf :alfu_lch; {;Tbmg! 0 enllpeam.fz: «cant aytals ordes non es solamens
irdatz en la fi, ans o es be en lo mieg; adonx si es fayta ' :
Utz en : nieg; s fayta acordans
-I|Il| ‘u! i: :: El :cirset 0 de motz versetz prinsipals per versmz‘c)l('lpeutatz ::i:}?gi: :g
””“.mpriamas&%r;‘ ldn::g ;gra:;ijﬁ a?ong so? dig propriamen mudtiplicatiu et
prop : cus fombare! e podon esser dig en j
L ”: :! Almr)u-, ed. Gamen-Arnouer 1,172; ed. Ancrape 11 I%l. PR yaT
v - 2 )
.!'-lmmﬁ-”%i; ;n:ign:rsp;ﬁsema :éncche il modello di dansa offerto dalle Leys
Amors, K w joyos, ed. Gares-Arvourr 111,160, ma Me s
tupports, p. 22, sostiene che «c’est 13 une recherche éxce;‘)tionn?i?:: s
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f) 1a dansa deve essere intonata su una melodia origina-
le come la canso, con «so novell e plazent ... joyos et
alegre per dansar», ma dai ritmi pill vivaci: «no pero tan
lonc coma vers ni chansos mas un petit plus viacer, per
dansar».

Solo una volta, nel respos di Sa gai’asemblansa, si fa
cenno alla gaia cabtenensa, ciot al so joyos et alegre
per dansar (cfr. VI Note). In nessuna di queste compo-
sizioni invece si allude all’originalita dell’accompagna-
mento melodico, che poteva fors’anche essere determi-
nata da variazioni ritmiche di accordi famosi, come si
pud pensare per cinque dansas di E (1L, L, vIll, X,
XI1II), e due di W (XV e XVII), oltre aun cospicuo grup-
po di danze dei poeti della Scuola Tolosana (cfr. Schede
metriche), composte sullo schema rimico di Can vei la
lauzeta mover di Bernart de Ventadorn. Le uniche melo-
die che ci sono effettivamente state trasmesse sono na-
turalmente quelle di W, sole testimonianze musicali di
questo genere lirico-coreografico. Tuttavia la semplice
tessitura strofica, pur vivacizzata da rimas dobladas e
ripercussioni interne, e la brevita dell’estensione rende
facilmente immaginabile |’intonazione se non I'esecu-
zione coreutica dei testi.

L’esiguo corpus qui esaminato documenta una prassi
poetica, forzosamente semplificata dalla natura leggera e
musicale di questi testi, espressa entro il piccolo spazio
d’azione ricavato dal ceppo della canso trobadorica. Le
variabili formali ravvisate (variabili rispetto al modello vir-
tuale, interpretabili in seguito come scarti alla norma) ' te-
stimoniano una vivacita subito spenta da una sorta di iner-
zia nell’impalcatura metrico-formale che sfocera nella
manieristica ripetitivitd dei saggi del Concistori. Dalle di-
ciannove dansas qui studiate '’ emerge infatti un gruppo di
tredici componimenti (sei di E [1, IL, TIT, VIIL, X, XIIT] - che

16 «Dal punto di vista normativo il “modello’ & analizzabile, nella metri-
ca tradizionale, come uno schema mentale che presenta ‘costrizioni’ e “alter-
native': accade ciod che alcuni tratti siano assunti [...] dal poeta (e dal letto-
re) come assolutamente obbligatori - costituendo un ostacolo che perd spes-
s0 & uno stimolo dell’inventivita -, altri invece come facoltativi; ed & qui,
nella scelta dell’una o dell’altra variante che spesso pid si rivela, pur nel
sostanziale rispetto del sistema costituito, la personalita metrica dell’auto-
re», MENICHETTL, Metrica italiana, p. 55. Cfr. anche C. SEGRE, Avviamento
all’analisi de! testo letterario, Torino 1985, Spec. pp. 64-67.

17 1] ventesimo testo (numerato IX dalla successione di copia nel mano-
scritto), adattamento provenzale su due strofi di una canzone del troviere
Rogeret de Cambrai, & posto nell’ Appendice B alle dansas di E.

1 Dansas provenzali del XHT secolo

Inintengono comunque una propria individualita ™ - i cin-
(e ll!. W ‘[XIV~XVHI], i due di f [XIX-XX]) che possono
Il varia misura essere considerati esemplari del genere quale
sara poi cristallizzato nei trattati .

I-:c.-:‘tano da parte la pastorella, che pud dirsi ‘a forma di
dansa ‘su!o per la presenza del refrain iniziale, e cinque
vimzoni di cui due, IV e XII, sono ancora annoverabili tra
I "f" msas anche se con discordanze marcate (in XII il respos
¢ I'ultima parte delle strofi, invece di avere almeno du;:
(ime, sono composti da un tetrastico monorimo, mentre la
l1onte presenta un raddoppiamento della rima iniziale, che
leorre ancora nella cauda, ma in rima interna, come in IV);
I8 Ire rimanenti invece (VI, VII, e XI) si escludono per lz;
[urtitura strofica di tipo zagialesco - VI faa abab/, VII /aaa
f l|lfl, XI /(a)a(a)a(a)a (c)b(b)c/ - che le assimila a generi
Alini, anch’essi musicalmente strutturati, come la ballette
oitunica, la balada provenzale e la ballata italiana nelle sue
prime manifestazioni, tanto che "autore di VII definisce
Iniladeta la sua composizione 2. L

.o st rofe zagialesca, di derivazione mediolatina (pur con
iI'possibile apporto mediato della tradizione arabo-
andalusa)®', & concordemente indicata come la forma ori-

" p - 1
L dansa 1, per esempio, ha la fronte quadripartita e presenta tre rime

iniche due, nel respos e nell’ultima delle strofi; in II si il ri

il coneda del settenario femminile cpiigtif prcser:(inrg'llllnf::);:;?:’a;tlegs? rsco
il per il senario femminile di VIIL: nella dansa 111 alla fine I:Ii‘o ﬁi cnhl:r ;
welli tennada vengono duplicate le due rime del respos. Si varia r%el numcr:;
I|, le rornadas, a volte assenti; sono prevalenti le strutture isometriche ma con
o pereentuale di combinazioni eterometriche; gli schemi rimici sono per
I n i quattro rime ma con tre esempi di arricchimento della chuénz.a clibe
uivokizione a rime derivative (1, 11, XIII) o a rime interne (X)‘ .
i Jeanwroy, Les origines, p. 431, aveva notato che «plusicurs pitces
(Hent ce nom qui ne se soumettent nullement a ces régles: telle est Ja ballette
iblice par Bartsch, Chr., 243 et la danseta de Uc de Saint-Circ [...| et les
fif widansas» du manuscrit 1749, publiées par Bartsch Denkmiiler, 1 s'l
[lentiticabili in 1V, VI, VIL, VIIT e I'adattamento della L:le'l?[')ﬂc di Ro crﬂt

il o .nn_hr_an. tutli testi definiti ‘Balladen’]». Per C. CHA‘B.’\NFAU 'Lgm'r'
jvincialia, Paris 1889, p. 18 e Stencry, Ableitung, pp. 96-97 sono tuui
iy, mentre per GROBER, Die Liedersammiungen, p. 583, tuttf § testi di B
e« 15 anonyme Chansons». Per una descrizione del genere cft. zmchc;
: IRISTIETES ,(‘;rf::’ Pr({vengal '.J;;r.s'.{'ﬁcarima, pp. 217-22 e da ultimo E A'.UI!I!EY
it as o Determinant of & : :
v asa persiominas Ly{’ ic,e;;% % _zgg‘Scmgs of the Troubadours and the
LW tlllﬂl_lﬂ.{ti\.*n)_ analogo, baladele, riferito a una strofetla di tre versi
It vers-refrain, ricorre nel Dit de fa Panthére d'amours di Nicolas dbe
Vingval, v 2340, ed. H.A. Toob, Le Dit de la Panthére d'Amours, IJa'
ik de Margival, Paris 1883 (SAFT, 17). S

" Sulla intermediazione ebraica tra la poesia mozarabica e I'antica liri-

u ...m.-n:u.;l, cfr. RoncacLia, La lirica arabo-ispanica e Ip., Da Avicebron a
e
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ginaria del virelai francese, della lauda e della ballata ita-
liane e del villancico spagnolo. Nella tradizione lirica
trobadorica, con conversione al volgare e applicazione a
temi profani, il modulo si sarebbe affermato attraverso il
ruolo primario svolto dalla scuola dell’abbazia limosina di
Saint-Martial da cui proviene I'inno latino con farciture
volgari In hoc anni circulo, additato come I’ ascendente del
vers di Guglielmo 1X Pos de chantar m’es pres talenz ™.
Lo stesso modulo riaffiora in queste canzoncine, molto pro-
babilmente per influenza della lirica troveresca nelle sue
forme pill «popularisantes» e a refrain (penso soprattutto
al virelai e alla ballette) che stava consolidandosi in quegli
anni. La parte sostenuta dalla tradizione oitanica nel pro-
cesso di definizione della forma metrico-melodica ‘dansa’
¢ stata quindi, indubbiamente, di primo piano.

** Gli antichi esemplari in forma zagialesca che giungono dalla poesia
ritmica mediolatina e dalla tradizione sequenziale e innologica di Moissac e
Limoges, la sequenza Verbum bonwm et suave e il canto natalizio fn hoc anni
circulo, sono perd privi dell’elemento metricamente pit caratteristico del ge-
nere, ossia il responsorium (eccettuato | acrostico alfabetico De commendatione
cuinscumgue animae, tradito in un manoscritto del X secolo ¢ segnalato da
RoncaacLIA, Laisat estar lo gazel, pp. 86-89 e 92-93, in cui le singole strofi, «a
tendenziale struttura ‘zagialesca’ assonanzata», sono seguite da un ritornello).
Un refrain, la cui rima conclusiva coincide con quella del verso finale della
strofe tripartita di tipo zagialesco, & presente invece nei conductys segnalati da
SPANKE, St. Martial-studien, in Studien zur lateinischen und romanischen Lyrik
des Mittelalters, pp. 68-72 e analizzati da p'A. S. AvaLLg, Il teatre medievale
e il Ludus Danielis, Torino, 1984, pp. 158-61 e Ib., Schemi binari e schemi
ternari, pp. 348-50, databili fra il terzo decennio e la meti del X1I secolo.
Sull’intera questione e per un aggiornamento critico, cfr. Lazzrering Letteratu-
ra medievale in lingua d’oc, spec. pp. 24-26, 43-44, 50-51.

I respos

Ia presenza del respos, unita metricamente, melodicamente
¢ sintatticamente indipendente, che fornisce le rime, il metro e
I melodia alla sirma e alla tornada, & il tratto distintivo della
dunsa. Ma nella tradizione poetica occitanica I'impiego dei
ivfrains € assai modesto e quantificato da Frank, nella lista
ilelle chansons a refrain’, in 63 occorrenze. Nell’elenco sono
Innerite diverse baladas, tra cui le quattro di Q, e qualche dansa,
coine la dansera di Ue de Saint-Circ, le anonime A ['entrade
ol tens clar e Pres soi ses faillencha, e la catalana Ar [’ auser;
non pero quelle di E, di Paulet de Marselha e di Cerveri de
Cirona®, Al contrario 1 refrains hanno sostenuto un ruolo di
pimo piano nella costituzione della poesia lirica oitanica del
iiedioevo tanto che la presenza di un refrain caratterizza circa
i lerzo delle canzoni francesi dalle origini al 13507, 1 rapidi
rincontri che si segnaleranno a proposito dei respos delle dansas
(i pubblicate vogliono essere, proprio perché non esaustivi
del corpus dei refrains occitanici, puramente epidittici di al-
tune relazioni che possono intercorrere tra questi brevi enun-
¢l lirici e 1l testo a cui sono abbinati. E anche se non si puod
juirlare di modelli oitanici sicuri per la dansa provenzale & pur

! Clr. Répertoire mérrigue, 11, p. 58, a cui naturalmente bisogna aggiun-
i e liste delle dansas e delle baladas, 11, p. 70. Un importante esempio di
uilizeazione del refrain & fornito da Sordello nella canzone Aifas, e quem
fti ey feth (437,1), vicina alla forma di dansa per pit di un aspetto,
ainn i presenza di refrain iniziale e identith metrica fra questo e la porzione
Hinnle della strofe, al cui proposito, cfr. Boni, Serdello, 1, p. 3.

2 integrare con I’esemplare segnalato da'T. Newcomeg, The Refrain in
thnibadonr Lyrie Poetry, in «Nottingham Mediaeval Studies», 19 (1975), pp.
U 1% Secondo le indagini statistiche di Smrri, Figures of repetition, p. 99,
dllette in base al Repertorio metrico di Frank «66/2515 troubadour poems
ul il penres have a refrain of one or more lines» ¢ «166 have one or more
(vliins of one or more words recurring in a fixed position in each stanza»,

' | refrains francesi costituiscono un immenso corpus. 1l repertorio di van
uin Bonaaarp, Rondeatix et refrains, ne cataloga 1933 che si ritrovano in 798
ttdeaey ¢ canzoni & refrain, 472 mottetti, 90 canzoni avec des refrains e pil
i %0 contesti non cantati. 1l regesto va integrato con i quattro refrains (due
unovi ¢ due adattamenti) reperiti in [onti anonime non repertoriate (tre seliss
(imonr ¢ il poema Sort des dames) tradite dal ms, fr, 837 della Bibliotheque
mabonale de Paris e segnalati da A. Iros-Auce, Quatre nouvelles auvres
vontenant des refrains musicaux, in «Romaniax», 113 (1992-95), pp. 540-45.
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vero che la presenza del refrain come elemento strutturale &
rintracciabile in specifiche forme liriche d’oil gia dall’inizio
del XTI secolo.

~ Sul versante francese si dispone del repertorio alfabetico
di Nico van den Boogaard cui va il merito, riconoscendo al
refrain lo statuto di genere letterario «ayant ses propres lois» *,
di aver collazionato e registrato I'ampia messe di materiale
d!sp()nibi le sebbene, come sottolinea F. Wolfzettel, i refrains
vi siano stati identificati solo secondo criteri stilistici e
tematici, e non anche metrici®. Il raffronto con alcuni generi
a forma fissa che hanno nel refrain la componente essenzia-
le e che pill 0 meno contemporaneamente fiorivano in lingua
d’oil - virelais, balletes, ballades - & indifferibile in questa
sedf:“per inquadrare un comune sistema formale e poetico e
verificare nel contempo quanto del comportamento dei
refrains in queste piéces, non ancora stabilmente definite (for-
ma “expérimentale vivante’, cosi van den Boogaard defini-
sce 1 rondeaux di fine XIII)®, possa essere assimilabile ai
modi dei respos delle dansas provenzali qui esaminate.

Il virelai’, attestato in Francia dalla seconda meta del
XIII secolo, presenta elementi che lo affratellano alle for-
me contermini di ballete e rondet: «comme la ballette, il ne
comporte pas de refrain a I'intérieur du couplet; comme le
rondet régulier, il établit une correspondance parfaite, tant

4 a KT . . -
VAN DEN BOOGAARD, Rondeaux et refrains, p. 17. Precedentemente ci si

basava sulle recensioni di refrains per mss. come nei lavori di E. STENGEL,
Die refrains der Oxforder Balletes, in «Zeitschrift fiir franzdsische Sprache
und Literatur», 28 (1905), pp. 72-78 ¢ H. Spanke, Eine altfranzisische
Liedersammlung. Der anonyme Teil der Liederhandschriften KNPX, Halle
1925, pp. 324-49. Fondamentale, anche se mal organizzata e spesso impre-
cisa, 'Ila_ bzblltlgrnlﬁzl di F. Gennrich, Bibliographisches Verzeichnis der
Jfranzisischen Refrains des 12 und 13 Jahrhunderts, Langen bei Frankfurt
[Summa Musicae Medii Aevi, Bd.14]| 1964. Per i tempi pid recenti si dispo-
ne dello studio di Doss-Quingy, Les refrains chez les trouvéres. In prospelti-
vacomparatistica segnalo I'analisi di V. BELiray, Rondel y ‘refram’ interca-
lar en la lirica gallego-portuguesa, in «Studi mediolatini e volgari», XXX
(1984), pp. 69-89 e I'indagine condotta su testi lirici & refrains in ambito
oitanico e galego-portoghese da M., L. MENEGHETT, Schemi metrici «it refrainy
e tecnica paratlelistica nella lirica romanza medievale, in Omaggio a
Gianfrance Folena, Ed. Programma, Padova, 1993, [, pp. 135-46.

7 Cfr. la sua recensione apparsa in «Zeitschrift fiir romanische
Pl}”ﬂlﬂgltﬁ». 87 (1971), pp.-428-32. Si veda inoltre MOLK-WOLFZETTEL,
Répertoire métrique, pp. 20-22 ¢ schede perforate nn. 52-55.

" Van peN Boocaarn, Rondeax et refrains, p. 12.

7 Si veda la definizione fornita nel 1392 da Eustache Deschamps nella sua
A‘ rt de dictier et de fere changons, nel capitolo De la facon des Virelais: «Apres
s'ensuit I'ordre cjc faire changons baladées, que I'en appelle virelais, lesquelz
doivent avoir trois couples comme une balade, chascune couple de deux vers, et
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pour les rimes que pour la dimension des vers, entre le
icfrain final et la derniére partie du couplet» . Ma notevole
¢ soprattutto 1’ accostamento, che per primo fece Meyer, alla
forma di dansa (anche HoEPFENER, Virelais et ballades, p.
'1, n. 6, la definisce «virelai provensal»)”. Come quest’ul-
(ina infatti il virelai € introdotto da un refrain e si compo-
ne di tre strofe o couples, a loro volta divise in tre parti
(vers): due sezioni simili, ouvert e clos, la cui melodia e le
i rime differiscono dal refrain, e la tierce, parte di transi-
s1one che invece ne riprende la melodia, il numero dei ver-
ui ¢ le rime. L'ultimo verso della fierce prepara la ripresa
el refrain. Ed & proprio quest’ultima caratteristica a far
divergere 1 due modelli metrici, perché mentre nel virelai
lin ripetizione del refrain dopo ogni strofe & di rigore e ha
un ruolo regolatore assai pronunciato, nella forma pil
altestata di dansa & piuttosto presumibile il contrario . A
meno che non si faccia caso ai due esemplari trasmessi da
W (244,1a e 461,92) in cui & impiegata la nota pratica
writtoria di ripetere in forma abbreviata il ritornello alla
fine della copia della canzone. Allora in questi casi si po-
tiehbe essere indotti a pensare a modi di esecuzione molto
vicini ai virelais oitanici, tanto pit essendo queste tra le
pochissime addizioni provenzali nel manoscritto francese.
I'n tardi solo due delle dansas coronate nel Concistori, Neyt
ot jorn dins en la pessa di Peyre de Vilamur (BdPP 550,1) e
I hesaur de grant exellensa di Joan Bemonis (BAPP 515,1),

It tieree semblable au refrain, dont le derrain ver doit, et au plus prés que I'en
[t estre servant a reprandre ledit refrain, ainsi comme le penuliime vers d'une
conple de balade doit servir a la rebriche d'icelle. Et est assavoir que virelais se
fiml e pluseurs manieres, dont le refrain a aucunefois iiii. vers, aucunefois .v.
micunelois vii., et est la plus longue forme qu'il doye avoir, et les deux vers
s ke clos et Mouvert doivent estre de .iii. vers ou de deux et demi, brisiez
wicimeloiz, et aucunefoiz non. Et le ver aprés doit estre d’autant et de pareille
(e comme le refrain», Eustache Deschamps, L'art de dictier, in Oeuvres
Completes, ed. G, Ravnaup, Pars, Firmin Didot, 1903, vol. VI, p. 281. Cir,
i e 1 LanaLois, Recueil d arts de seconde rhétorigque, Paris 1902; D, Porion,
[ pocte et le prince, L'évolution du lyrisme courtois de Guillaume de Machaut
0 harles d'Orléans, Parigi, 1965, pp. 318-32.

" lianroy, Les origines, pp. 426-27. Sul Virelai, cfr. Horrener, Virelais
of billades; P LE GENTIL, Le virelai et le villancico, Paris 1954; ApeL,
Wonideany, Virelais and Ballades; M. Frangon: On the Nature of the Virelai,
e hymposiums, 9 (1955), pp. 348-55.

! Muver, Des rapports, pp. 21-26.

" Determinante potrebbe essere quell’avverbio ‘solamen’, che le Leys
J Amory pongono in risalto nella loro descrizione: «Dansa es us dictalz
Uicios gue conte (1. refranh, so es 1. respos, solamen...», ed, GATIEN-ARNOULT
| v, ed. AnGLape T1,179.
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sono espressamente dette «am» o «per refranh» e in esse
I"ultimo verso del respos € ripreso alla fine di ciascuna del-
le strofe e della tornada "'

Abbiamo gia detto che alcuni dei testi qui pubblicati
rivelano affinita anche con la ballete oitanica '>. Composta
da tre strofi per lo pil di tre/quattro versi a disposizione
zagialesca (/aa(a)b/), il suo refrain pud arrivare sino a tre
versi: «récurrent apres chaque strophe, non intercalé dans
la strophe comme dans le rondet ou la ballade occitane: ce
qui lui confére une certaine autonomie formelle et musica-
le[...]» " Esso puod comparire anche all’inizio, come nella
dansa, e pero per questa sua sporadicita ha una debole por-
tata strutturale, perché le rime ¢ il metro possono essere
indipendenti. Il refrain della pit tardiva ballade, infine, non
appare mai all’inizio della canzone e non impone lo sche-
ma metrico alle strofi. In confronto a quello del rondeau e
della ballete, che consiste spesso in un distico, o ai virelais,
icui refrains sono ancora pitt ampi, questo & un vers-refrain,
generalmente 1'ultimo verso della prima strofe ripetuto. '*

Questa necessariamente sommaria descrizione delle for-
me fisse francesi che a vario titolo sono contigue alle dansas
provenzali mostra dunque la varieta delle modalita d’impie-
go e di funzione dei refrains. Anche nei testi qui presi in
esame si notano procedimenti di composizione in cui la pre-
senza dello schema zagialesco avvicina ai modi delle balletes
(VI VII, XI), o casi in cui si potrebbe parlare di presenza di
vers-refrain (VI), come nella balade. A volte - come nelle
ballette e nella balade - il respos non gioca alcun ruolo
regolatore all'interno delle coblas (in VI & ripresa solo la
rima b del refrain, in VII e X1 & decurtato di un verso, non
contribuisce cioe come altrove alla misura delle coblas).
Come nel roudeau o nel virelai, rimane tuttavia saldamente
espressa nella maggioranza dei casi la sua funzione struttu-
rante in quanto elemento che informa e modella il contesto

" Jeanroy, Les Joies du Gai Savoir, LV e LXI,

12 Clr, E. STENGEL, Die Refrains der Oxforder Balletes, in «Zeitschrift fiir
franzdsischen Sprache und Literatur», 28 (1905}, pp. 72-78 & AsperT1, Balletes.

" Brc, Lyrigue frangaise, pp. 231-32. Sui rapporti tra la balada
provenzale e la ballere, cfr. ibidem, 1, cap. XVIL

' «pareille en ryme au ver antesequent», Bustache Deschamps, L'art
de dictier cit,, V11, p. 274, Cfr. E. Stencer, Der Strophenausgang in den
dltesten franzdsischen Balladen, in «Zeitschrifi fir franzdsischen Sprache
und Literatur», 18 (1896), pp. 83 sgg.; O. RiTTER, Die Geschicite der
[franzdsischen Balladenformen, 1914,
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i cui appare. A corollario si aggiunga che spesso il respos
¢chepgia, a mo di preludio, il tema che sara intonato nella
Cunzone e che, pur mantenendo la sua autonomia sintattica,

A lepain alcuni casi alle strofi che introduce mediante ripre-
« ‘capfinidas’ - per lo pit richiami per via etimologica, ma
anche ripetizioni di parole - che depongono contro
I'smovibilita dal suo contesto *. Ecco gli esempi:

VIIT

respos 1-2  Sa gai’asemblansa / de ra Saisa
I cobla 5 E qui na Saisa vol vezer
XI
respos 3 e tenria — per fina ma fi
| cobla 4 Quar sa fina — valor no s’aclina
XII
respos 4 tan pauc guara — -1 mieu esgar
| cobla 5 Car si regardava
X1V
respos 4 chausir en luec que-l plages
[ cobla 5 E per que? Car per plaser
XV
respos 4 a vosltre coman
I cobla 5 A vostre coman seray
XVl
respos 3 chantar vual per fin'amor
[ cobla 4 Quar fin’amors mi ten gay
XV
respos | Tant es gay’es avinentz
[ cobla 5 Tant la say de ioy complida
XVII
respos 4 que del lueng conois qui ama
I cobla 5 De lueng vos sui, douss’amia
XIX
respos 4 cant la neu vey
I cobla 5 leu vey que

1" Al contrario, nella tradizione oitanica I'autonomia dei refrains si spinge a
il prmto che giungono a circolare da soli. Van den Boogaard ha individuato 30
iifruins che giravano indipendentemente da ogni contesto: alcuni sono addizioni
(ndive, spesso d’altra mano (probationes pennae), aliri sono raccolti in collezioni
(i proverbi o inclusi in canzoni latine, Rondeaux et refrains, pp. 326,331, 316-17.
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XX
respos 4 gran ben e gran malanansa
Icobla 5 mas pos permier m’en ven mals

La tipologia qui presa in esame, nonostante la scarsiti
degli esempi, rende anche possibile evidenziare il trattamen-
to del respos come una vera e propria propositio nella quale
viene annunciato I’argomento che sara intonato nella canzo-
ne. Sinoti inoltre che nelle due dansas pill recenti qui consi-
derate, quelle tradite da f, viene impiegato il verbo chantar
alla prima persona: XIX,3 «qu’ieu chant»; XX,3
«chantaray». Questo modulare il canto al singolare ci pud
forse aiutare a chiarire se il respos della dansa provenzale
possa corrispondere al répons dei rondeaux. In essi, e proba-
bilmente nei virelais, i refrains sono testi cantati in coro al-
Iinizio della poesia e ripresi, sempre in gruppo, alla fine delle
strofi ', Nella dansa, malgrado la sinonimia dei termini, non
& certo che i respos avessero una realizzazione corale. Nien-
te nella definizione delle Leys sembra indicarlo e forse que-
ste due attestazioni ci possono aiutare a escluderlo.

A questa breve caratterizzazione del respos nella danza
provenzale vorrei aggiungere da ultimo un elemento che a
tutta prima potrebbe sembrare azzardato considerare. Mi
riferisco alla possibilita che anche in una dansa provenzale
possa essere atlestata la presenza di una ‘refrain-citation 7,
cosi comune nella coeva tradizione oitanica. E noto che la
citazione dei refrains € stato un procedimento molto ap-
prezzato nel tredicesimo secolo in Francia (insieme alla
prima apparizione di rondeaux come inserzioni liriche nel
tessuto narrativo del Guillaume de Dole) e una moda che si
generalizzera rapidamente persistendo fino al secolo suc-
cessivo. Molteplici sono le funzioni poetiche assunte da que-
sto tipo di refrains, da quella puramente esornativa a quella
ludico-parodica delle farrasies e dei motets-centons '®. Nel
nostro caso, la presenza di due versi all’interno della secon-
da cobla di S'a la bella que-m plai no-m plai (111, 16-17);

' Sulle origini della tecnica responsoriale e sulla sua diffusione
nell’innologia mediolatina cfr. AvaLLE, Origini della versificazione, in parti-
colare le pp. 6-10.

" Cost definisce van den Boogaard (pp. 15-16) quei refrains che appaiono
in pili conlesti, soprattutio nelle chansons avee des refrains, nei motefs e in testi
non lirici. Il termine non & riferito tanto alla funzione che essi assumono quanto
ai probabili testi dai quali sono attinti: «ce vers sont plutdt des dléments VOYageurs,
passe-partouts», Doss-QuUiNgY, Les refrains chez les trouvéres, p. 93.
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¢-m mena co lo vent la faia
Iai en I'ivern quan lo fau chai

(dansa gia segnalata per un evidente richiamo a un’im-
inpine metaforica di una canzone di Daude de Pradas,
V1 supra) pud, per alcune particolarita, apparire come una

vithzione di refrain’, destinata a enfatizzare il motivo della
[nilia d’amore’ che percorre tutto il testo. Con ["avver-
linza che qui la formula ‘refrain - citation’ non va intesa
finlo in senso proprio, e ciog che il frammento sia stato
iutrapolato da una canzone conosciuta (almeno a noi non
i tito sapere, sfortunatamente), quanto nel senso di ‘in-
vizione a mo” di refrain citato’ che si andava affermando
prroprio in quegli anni sul versante oitanico (specialmente
it motets dove la collocazione di refrains citati non era
prevista in un luogo fisso del componimento) °, Avveni-
vivcioe che refrains composti appositamente compissero
nell’opera le stesse funzioni dei veri refrains citati *, La
nntura del distico ai vv. 16-17 della dansa S’a la bella ne
[ un’unita testuale sintatticamente indipendente (vi & un
icpentino cambio di soggetto e di tempo verbale), ma in-
¢rita nell’articolazione metrico-melodica della cauda.
| ‘clfetto che si ottiene & quello di un’amplificazione emo-
rionale favorita da questa ‘ripetizione intertestuale’, iso-
litu dalla sintassi ma coerentemente integrata nel conte-
fo tematico. Si tratta tuttavia di un’ipotesi, favorita dallo
frefto contatto di questi rimatori con |’ambiente poetico
iI"oil, dove tali espedienti retorici godevano di ampia cir-
ioluzione. Comunque una possibilita da considerare.

Sidadi seguito la lista dei respos delle dansas provenzali
¢uiminate in questa sede con indicazione dello schema me-
fhico, del testo e note essenziali di struttura.

" Un dettagliato inventario delle modalita di apparizione delle citazioni
iler vefrains nei testi lirici francest & fornito da Doss-Quinay, Les refrains
Ches les frouvéres, pp, 240-74,

" Per cui si cfr. F. Gennricu, Bibliographie der ditesten franzésischen
niel lateinischen Motetten, Darmstadt, [Summa musicae Medii Aevii, Bd.

'|, 1958, Lo studio & basato sul censimento di F. Lupwic, Repertorium
organorent recentoris ef motetorum vetustisimi seifi, Halle, Niemeyer, 1910,

Y Cfr. P. ZUMTHOR, Essai de poétique médiévale, Paris 1972, p. 246:

i la suite, on aura fabriqué ces refrains en dehors de tout contexte
| existants.
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schema metrico

testo

respos di 5 versi
1
a5 b5a5b5" a5

respos di 4 versi
I1
a5b7 asbh?’

V1
a7’ b5 a7 bo

VIII
a5’ b6’ ab’ bo’

X
a7 b6’ a7 bo’

XII
a7 a7 a7 a7

X
a7’ b7 a7’ b7

X1V
a7 b7 b7 a7

XV
a7’ b5a7 b3

XVII
a7 b7 a7b7’

XVIl
a7’ b7 b7 a?’

XIX
a7 a3 b7 b7

XX
a7’ b7 b7av’

Si-l dous iois d’amor / mon cor no
m’esiau, / 1a-1 tems de pascor / non cre
que m’esiauza, / per fueill ni per flor

Non puesc plus sofrir / bella, dousa,
Dona Cara / que eu non remir / vostra
gentil plazen cara

Si no-m secor Dona Gaia / mortz sui per
iase / que-m fai languir e-m maltraia
/s’ Amors, e pro no-m te

Sa gai'asemblansa / de Na Saisa /
m’agensa / quar gaiamen m’enansa /
sa gaia cabtenensa

Pos ses par-sol en amar / fis, et am
Dona Cara, / no-s pot far-qu’icu no-m
perpar / denan sa gentil cara

Ges ancara-Na Cors Car / no
m’ampara,-ni no-m par / que-1 ioi
d’ara vueilla-m dar. / tan pauc
guara--1 mieu esgar

Dona, si tot no-us es preza / de 1’amor
don ieu soi pres, / autra no-m pot far
conqueza / tal per qu’eu sia congques

Ben volgra, s’esser poges, / ¢’ Amors si
gardes d’aytan: / que non feses fin
ayman / chausir en luec que-1 plages

Donna. pos vos ay chausida, / faz me
bel semblan, / qu'ieu suy a tota ma
vida / a vostre coman

Tant es gay’es avinentz / midonz, que
fin pres ampara, / ¢s a beutats si plasens,
[ per qu’ieu I'am e la tenc cara

Amors m’art con fuoc am flama, /

¢ nueg e iorn plus m’apren, / per gu'ieu
s4i ben, veramen, / que de llueng conois
qur ama

Pos la dousor del tems gay, / non mi
play / qu'ieu chant ni que m’esbaudei, /
ans suy gay cant la neu vey

Si tot chantar non m’enansa, / de leis,
que no-m vol valer, / chantarai, car ieu
n’'esper / gran ben e gran malanansa
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note

Hielone fronte/cauda

Has

(RE|

114

144

(k4

A4

|+

A+

(SRR

Jrd

regolarmente ripreso in cauda e
tornada

regolarmente ripreso in cauda e
tornada

rima b del respos intercalata
nella strofe; ultimo verso
delle strofi quasi uguale al refrain

regolarmente ripreso in cauda e

tornada

regolarmente ripreso in cauda e
tornada

regolarmente ripreso in cauda e
tornade

regolarmente ripreso in cauda e
tornada

regolarmente ripreso in cauda e
tornada

regolarmente ripreso in cauda e
tornade

regolarmente ripreso in cauda e
fornadc

regolarmente ripreso in cauda e
tornada

regolarmente ripreso in cauda e
tornada

regolarmente ripreso in cauda e
fornada
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schema metrico

testo

respos di 3 versi
XI
a9 a9 b9’

XVI
a5’ b7 b7

espos di 2 versi
111
a8 al’

v
al0’ blo

V alObl0

VII
alf’ al0’

Gen m’ausi-midons, e si-ll plazia /
c’apres si- m'ausizes, be-m plairia, / e
tenria-per fina ma fi

Pos qu’ieu vey la fualla / verdear entre
la flor, / chantar vual per fin'amor

S’a la bella que-m plai non plai / mos
plazens iois plazers no-m plaia

Na Ses Merce,-e per que-m’etz lan cara,
/ pos mals mi ve-del vostre-gen cors car?

Per amor soi gai - e no-m
n’estrairai / aitan quan viurai - Na Cors
Covinen

Lo fin cor qu’ie-us ai-m'ausi, Dona
Gaia, / si de vos non ai-ioi, ni re que-m
plaia

1 Dansas provenzali del XIII secolo

iihinnzione fronte/cauda

note

O-+3

4+4

4+2

442

ridotto di un verso nella cauda,
¢ uguale nelle tornadas

regolarmente ripreso in cauda ¢
tornada

raddoppiato

regolarmente ripreso in cauda e
tornada

ripresa irregolare per assonanze

ridotto di un verso nella ripresa
rimica della canda, il distico del
respos ritorna in ternada.
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I Nil dous iois d’amor 244,15 = 256:1
CDCEC|abababahb
5555555555555

L] ]

d c
5 i

wn

aba c c
5y 5 5 5

L, =]

insa. Respos di 5 vv. + 3 coblas singulars di 13 vv. + 1
fonda di 5 vy, Schema a rime derivative (1/2, 3/4, 5/6, 7/
0012)

Hine a: -euia, -iva, -ira b; -eu, -iu, -ir ¢: -or d: -au e -auza

I v dansa & composta su schema a struttura unica e par-
(ecipa dell’esiguo gruppo di trovatori che hanno utilizzato
ihicolazioni unicamente pentasillabiche 2: PCavar 334,1 =
"16; GIOLiv 246,35 = 478:1; GlCapest 213,8 = 282:1:
o 242,39 = 213:1; Peirol 366,15 (Perd 370,15) = 242:1
(112:2); GrRiq 248,85 = 773:2; GrRiq 248,49 = 770:1:
(i 248,32 = 770:2; GrRiq 248,22 = 769:1

1. Non puesc plus sofrir 244,6 = 407:26

CDCD||abablcdcd
5 | g S TS
' | ¢ composizioni e i trovatori citati sono indicati secondo 1'ordine
(Lnnmiero di referenza abituale, che & lo stesso della Bibliographie der
Hihadours, seguito nell’Index bibliographigue (premiére liste) del
feperioire métrigue di Frank. I sistemi strofici con rimealmezzo sono
(i sehedati su tripla riga, La prima evidenzia lo schema rimico nel
(il Lo rima interna & posta tra parentesi tonde (secondo il criterio di
Vitoneeel, Repertorio, p. XLIV), la seconda documenta la struttura
(ibiea complessiva ricavabile dal verso preso nella sua interezza, mentre
I combinazione stichica sotlostante di conto della quantita sillabica che
lnripine all’unith versale, Tra parentesi quadre vengono posti gli arti-
alole Feank, Répertoire métrique. che non sono accolti nella disposi-
(o el testi. Le dansas sono numerate da T a XX, considerando nella
(upressione anche V (Per amor soi gai) e IX (Novel amer) con 1" avver-
frusiche ambedue i testi sono pubblicati rispettivamente nell’ Appendi-
¢ A e b dopo le dansas di E.
l'eank, Répertoire métrique, 1L, p. 30.
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dansa. Respos di 4 vv. + 3 coblas singulars di 8 vv + | 5.|
tornada di 4vv. )
rime a: -eia, -ire, -enha b: -ar, -at, -al c: -ir d; -ara '
Sono 26 le occorrenze che Frank registra con questa strul-
tura, e sono 4 le danze con il medesimo schema rimico (oltre
a questa, 111, VLI, XIII, a cui si pud aggiungere X ¢ lo
specimen anonimo X VII). In particolare Non puesc plies sofrir
ha lo schema sillabico affine a quello della dansa
monostrofica Donna pos vos ay chausida (XV), con settenari
m/f nella fronte e alternanza di quinari a rima maschile ¢
settenari femminili nella cauda e nel respos; ma la disposi-
zione dei versi ¢ delle rime ¢ esattamente rovesciata.

III. S’a la bella que'm plai no'm piai 244,14 = 407:14

CDCD|abab cdcd
8 8’888 888 | 888%

dansa. Respos di 2vv. + 3 coblas singulars di 8 vv. + |
tornada di 4 vv. Schema a rime derivative*

rime a: -or, -ei, -oc b: -ora, -eia, -ogua c: -ai d: -aia

Si segnala il raddoppiamento dello schema rimico /cd/
del respos, che avviene nella cauda e nella rornada /cded/.

Per lo schema rimico si vedano I1, VIII, X, XIIT, XV, XVIIL.

Con il medesimo schema sillabico, ma in ottonari a sola
rima maschile, si trovano BnVent, Can vei la lauzeta mover,
70,43 =407:9 e i suoi contrafacta GlAnel 204,1 = 407:10;
JoEst 266,10 = 407:11; PCard 335,58 = 407:12. Tutt
ottonari maschili nella fronte ma alternati f/m nella cauda,
in BtCarb 82,80 = 407:13.

IV. Na Ses Merce 244,5 = [316:1]
(e)e)C (e)e)D || a b a b | (b)(b)c (b)(b]d
10’ o || 73 7]
A4+343" 44343 || | 4 r-3+3 4+3+3

* Presentando il componimento alterazioni in rima, non & stato compre-
so appieno dagli editori precedenti che lo schema derivativo coimvolge 'in-
tera struttura strofica ¢ non solo pochi versi per cobla, di conseguenza Frank
segnala parzialmente: «Rimes dérivées: [, 3/4, 5/6; 11, 172, 7/8; 111, 1/2, 3/4»,

| Dansas provenzali del XHI secolo

Medesimo schema metrico per respos e tornada.
Junsa. Respos di 2 vv. + 3 coblas singulars di 6 vv. + 1
fonada di 2 vv.

e a: -ia b: -eg (Frank -ech), -al, -anc c: -ara d: -ar e: -e
(wolo respos e tornada)

I 0 schema rimico /ababed/ che risulta da questa compo-
I71one strofica e stato repertoriato da Frank all’articolo 403,
i Ity sehema sillabico con fronte in settenari f/m e cauda in
decenari /10 10/, & registrato al numero 4 per la cobla anoni-
i tals lauza Dieu (461,228). La dansa, considerando la
stiattura sillabica della cauda in decenari /10° 10/, potrebbe
ullora trovare collocazione virtuale all’articolo 403,4a (lo
Hsk0 aliwcorso varrebbe anche per V, Per amor soi gai).
(iesto ¢ il primo dei cinque casi (discordanze si registrano
anche per V, X, X1, XII) in cui ci si & scostati dagli schemi
jnoposti da Frank. 11 famoso principio dettato nell'Introdu-
none al suo Répertoire métrique, secondo il quale egli defi-
ninee il verso provenzale in base a ogni sequenza sillabica
(erminante con una rima®, e applicato anche per le dansas
(o rima interna, porta infatti all’inconveniente di conside-
fine estranee poesie che invece sarebbero contigue per sche-
i metrico se si contassero insieme le rime addizionali®,

" VraAnK, Répertoire métrigue, I, p. XXX: «Le seul moyen utilisable dans

i classement méthodique est de considérer comme vers chaque suite de

vIlibes terminée par une rime. 11 n’existe, pour nous, ni rime sans vers ni

cinosans rime. Un vers de quatre syllabes pourvu de rime et un autre de six

yllabes ne forment pas un seul vers décasyllabique, mais conservent leur
idhvidualités,

Nei soli casi dei décasyliabes con rima alla cesura e delle strofi
ionometriche con uno o pit versi a rima interna (ma in realta anche
polimetriche, in tutto 147 liriche), il Répertoire ricorre a una doppia
whedatura: nel testo & riportato lo schema ricostruito tenendo conto di ogni
dAnpola rima, mentre in nota, registrato sotto il nuovo numero di riferimento,
«lato lo schema che ricompone i versi con possibile rima interna, per la cui
wnahisi si veda S, VATTERONL, Rima interna e formula sillabica: alcune anno-
wiaoni al Répertoire di 1. Frank, in «Studi mediolatini e volgaris, XXIX
(1982-83), pp. 175-82. Sul problema della rima interna, cfr. P. G. BELTRAMI,
v auziretzs di Guiraut de Borneil e «Abans ge il blanc puoi» di autore
meerto: note sulla rima dei trovatori, in «Cultura neolatina», LI1 (1992), pp.

40-321:264-67 e Di GiroLamo, Versificazione provenzale, pp. 17 sgg. Per
i tradizione oitanica, MoLk - WOLFZETTEL. Répertoire métrigue de la podsie
lvrique frangaise, non tengono conto delle rime alla cesura se compaiono
wepolarmente in cnmpnmmenn a strofe isometriche (p. 14); per ogni altro
@i douteux» il rimando & alle fichies annesse al repertorio (cfr. Introduction,
§842 j, k, 1e 47). Per I'ambito italiano, cfr. MENICHETTI, Metrica italiana, pp.
114-46. Sui problemi della doppia schedatura in A. SOLIMENA, Repertorio
metrico dello Stil nove, Roma 1980, si veda la recensione di P. G. BELTRAM!
i «Rivista di letteratura italiana», | (1983), pp. 397-403.
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V. Per amor soi gai 244,8 = [156:1]

©C D |lab ab| e d
010|757 5] 1010
545 545 | 5+5 548

pastorella in forma di dansa. Respos di 2 vv. + 5 coblas
singulars di 6 vv., nessuna tornada

Come si pud osservare, ricomposta nella cauda, la strut-
tura metrica della pastorella sarebbe identica a quella del-
la dansa IV, che & anche immediatamente precedente nel
codice, e dalla quale si discosta solo per la presenza dei
quinari nella fronte e per 1'uscita maschile del decenario
con rima c¢. Potrebbe allora anch’essa essere registrata
come ulteriore numero (4b) sotto 1articolo 403. Frank
registra lo schema metrico all’art. 156 con quest’unico
esempio

212’ al12’ b5 b5 e 10’ [?] dansa - pastourelle. (3)5s85

In esso emerge in maniera singolare I’adozione nella
fronte di un verso di dodici posizioni a uscita femminile,
non cesurabile con rima interna, per la cui discussione ri-
mando all’ Appendice A.

VL. Si no'm secor Dona Gaia 244,16 = 55:1

ABABI|] a a |abawb
s 76| 10 10|75 76

dansa-ballette. Respos di 4 vv. + 3 coblas singulars di 0
vv., senza tornada

rime a: -ena, -aire, -aia b: -e

rime del respos’ a: -aia b: -e

Sono solo 61 trovatori che impiegano questa formula rimica:
GlPoit 183,7 = 55:4 (Farai un vers de dreg nien), 183,11 =
55:5 (Pos vezem de novel florir); 183.6 = 55:7 (Farai
chansoneta nueva), Marc 293,29 = 55:2 (L autrier a 'issida

6 |1 decernario a rima femminile dev'essere un refuso. Anche per lo sche
ma rimico Frank segnala qualche «irrégularités». La stessa formula rimica ¢
presente in Giraut de Bornelh 242,64 = 156:2, l'alba & refrain Reis glorioy,
verais lums e clartatz. In seconda fascia Frank pone il Mystére de sainte Agnes
{«Morceau lyrique Reys glorios, str. , cfr. 23: note») e «Lo vers de Deu» Un
bon vers agra obs a far enans di Cerveri de Girona (434 a, 77 = 774:2).

7 Frank, seguendo |"edizione Hoby, indica -aire, -e.

i Dansas provenzali det X1 secolo

f ‘abrin); 293,18 = 55:9 (Dirai vos senes duptansa), BnMarti
(1.} =55:8 (A! Seignor qui so cuges) e PCard 335,14a = 55:6
(( lerguia |no vale ance mais tan]). Particolarmente rilevante €
{0 la comunanza in schema rimico di questa ‘dansa-ballette’
on la ballade, strofe del duplum di un mottetto a tre voci, Tuit
i sunt enamourat 461,240a = 55:3. ,

VIL. Lo fin cor qu’ieus ai 2444 = 44:4*

@©B (©B | (©a ()a (c)a | (b
100 100 | 1w 1w 1w | 1o

lutlideta. Respos di 2 vv. + 6 coblas doblas (7) di 4 vv.

thne a: -ire, -ensa, -ia b: -aia (:-ara) (¢): -ai (Il str.: -ar, ar;
Vst -a); -ors (1 str.: -os, or)

Sono 10 le attestazioni occitaniche di questa formula
Hiniea tra cui mi sembra opportuno citare innanzitutto 1’al-
i a refrain, unicum di C, En un vergier sotz fuella d'albespi
(161,113 = 44:1) e 4 dansas catalane, di non molto poste-
o a questa cronologicamente: due, Plazens plasers
61 193a = 44:2) e S’anc vos aine, era-us vau desaman
(ilesdansa trasmessa con la melodia, 461,215¢c = 44:3), si
dilferenziano per Iintera articolazione in versi di dieci sil-
fuhe o uscil‘a maschile; mentre la terza, anch’essa trasmes-

| con musica, & accomunata alla baladeta per I'uscita fem-
e dei suoi decenari, la frammentaria [Pos?)] era-us preg
(¢ m'aujatz bel’amia (461,251b = 44:5). L'ultima ¢ di
(vrveri de Girona Pus on vey leys (434,9¢ =44:10) presen-
It come dansa-balada da Sg, con lo schema zagialesco
distiibuito su ottonari / 8 8 8 8'/. La struttura, come si sa, ha
iendenze arcaiche nella letturatura d’oc?, € infatti la stéssa
el ‘congedo’ in octosyllabes di Guglielmo IX Pos de
Chntar m’es pres talens (183,10 = 44:7), del sirventese di
Miwcabru Emperaire, per vostre pretz (293:23 = 44:8), e
el tenzone fra Ugo Catola e Marcabru Amics Marcab.f:us

4 Ier Il:I [I)rc;;cn?ka }(lii un Ce'r:lu numero di sonansas bordas nella cesura dei
o quinari, Frank ha considerato lo schema ricom i as
ilinzione a riguardo. ki e
B I inno in heptasytlabes In hoc anni circulo (Frank 44:mote), a cui risa-
k | ) \ I ry d.: .GIIX. € ancora pil rilevante in questo contesto perché le sue
olifntine sono legate a due a due, in coblas doblas dunque. Per la struttura
;unu 0, 51 vedano inoltre gli altri compenimenti, tre cantici e il Sermon di
e Candenal, registrati nella fascia inferiore da FRARK, Répertoire, 44:note
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(451,1 € 293,06 = 44:9), strutturata a coblas doblas, come 1.a
tenzone fittizia del Monaco di Montaudon Manens e frairis
foron companho (305,13 = 44:6). Notevole & anche la F,'Fc_
senza dello schema a formula sillabica /10 10 10 4/ nell’in-
serto lirico del trecentesco Misteri de Sancta Agnes prove-
niente dal Sud-Ovest della Provenza (461 ,42@ = 44:note).

Solo due invece sono gli esemplari frances; c}]e possono
essere accostati per affinitd metrica (formula_rumca [aaab/),
per registro e prevalente componente muglcale,_ a questa
baladeta. 1l primo & una chanson d’histoire, inserzione lirica
nel Guillawme de Dole ai vv. 1158-65; Fille et la mere se
sieent a l'orfrois (S 1834 = MW 156,1), due strc_uﬂ_ .s‘mg:,f:.-fars
diquattro versi décasyilabes '°; il secondo & l’exphc.u mugc:;to
del Roman de Fauvel, 1a ‘chanson a boire’ Bon vin doit l’en
a li tirer (S 894a = MW 136.4), articolata su due stroﬁ
unissonans di quattro versi (formula sillabica /8 8 8 4'/) poi
diventata parte di mottetto .

VIIL. Sa gai’asemblansa 244,12 = 407:19

CDCD|ababl|cd c,d‘
S! 65 6‘ 61 8 6'8 6. 5\ 6\ 6 6

dansa. Respos di 4 vv. + 3 coblas unissonans di 8vv., nes-
suna tornada

rime a: -er b: -ueilla (Frank -otha) c: -ansa d: -ensa

Per lo schema rimico si veda II, 111, X, XIIIL, XV, XVIL
Lo schema sillabico & unico.

(IX. Novel’amor que tant m’agreia 244,7 = RS 489, cfr.
Appendice B]

X. Pos ses par 244,10 = 407:note [378:2]
¢ D Dl a b a b | (ke d(c) d'
()7 6 C)’l 6| 775 T8 76 76

344 344 I | 344 344

" G. Servols, Le Roman de la Rose ou de Guillaume de Dole, Paris,
Firmin Didot (SATF), 1893. o T

"' Per il testo cfr. A. Jeanroy et A. LANGroRs, Chansons sa irigues et
bachiches du XIIIe siecle, Paris, CFMA, 1921, XIV.82 e F, LUI.).W],G.-’. D(\t;r
Quellen der Motetten ditesten Stils. in «Archiy fiir Musikwissenschafts,
(1923), pp. 210 e 280. Per la musica efr. GEnnricH, 11,240.

ih] Dansas provenzali det X1 secolo

dansa. Respos di 4 vv. + 3 coblas singulars di 8 vv. + 2
tornadas di 4 v,

rime a: -auze, -eita, -anda b: -ira, -ia. -enha c: -ar d: -ara

I'rank pone questa dansa sotto I'articolo 378:2, secon-
do il seguente schema:

a7’ b5’ a7’ b5 ¢3 c4 d6 3 4 d6
respos di 6 vy. + 3 coblas singulars di 10 vv. + 2 tornadas di 6 vv.

condividendo la formula rimica con PAlv 323,23, ma
non la stessa formula sillabica né le stesse rime. In nota
pero si rimanda alla seconda fascia dello schema rimico
107, qui adottato, che & anche il pid impiegato tra i nostri
vomponimenti, e pare essere quello privilegiato dagli auto-
11 di dansas del X1 e XTV secolo (al cui proposito si veda
(uanto si dice per lo schema di XTII).

\L. Gen m’ausi 244,2 = [16:1]

(€)B (¢)B (b)C || (a)a (a)a (a)a (c)b (b)e
9 9 9 9 9 9| 9 g9
6 346 345 || 345 345 345 | 46 345

dunsa-balada. Respos di 3 vv. + 3 coblas singulars di 5 vv.
¢ 2 tornadas di 3 vv. (la 2* & frammentaria)

rime a: -ina, -ara, -eia b: -ig c: -

Frank la registra all’articolo 16:1 come unicum:

nd a5 a3’ a5’ a3’ a5’ b3 ¢6’ ¢3’ b5: respos di 6vv. (2+4) + 3
voblas singulars di 10vy, + 2 tornadas di 6 vv.,

Notevole & I'impiego omometrico degli enneasillabi, con
nimalmezzo, di cui non risulta alcun esempio nella lirica
frobadorica (cfr. lanota introduttiva a XI). La formula rimica
/anabe/ ha un solo corrispondente in Marc, Lo vers comensa
(193,32), che Frank segnala in seconda fascia [82a:note] con
lormula sillabica /10 10 10 10 4/, ma registra al numero 266: |
von schema metrico /4’a 6b 4°a 6b 4’a 6b 4b 6'a 4¢/ che
anche i piti recenti editori hanno mantenuto (GAunT, HaRrvey,
I"AtErSON, Marcabru, XXXII) 2.

'* Una fronte monorima di sei versi (0 4 se si contano i versi ricomposti
i decenari con rima interna) 7a 7a 3a 7a 7a 3a. con cauda e respos Tb 7b Tc,
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XI11. Ges ancara 2443 =199:1]
(d)e (d)e (dye (d)ef| a a b a ab | (akx (a) (a) (a)
79 ‘7 T|56 85068 7S (O

333 343 343 ¥4 | 343 343 343 343

dansa. Respos di 4 vv. + 3 coblas singulars di 10 vv. + 1
tornada frammentaria
rime a: -ava, -ia, -endre b: -or (Frank -of), -al, -an ¢: -ar d:
-ara (respos e tornada)

Anche con questa struttura rimico-sillabica la dansa
garebbe un unicum.

I articolo di Frank considera come di consueto le rime
interne:

5'a 6'a 8b 5'a 6'a 8b 3’a 3c 3'a 3¢ 3a 3¢ 3a 3c

respos di 8 vv. + 3 coblas singulars di 14 vv. +una tornada
di 1-(7).

XII1. Dona si tot no-us es preza 244,1 = 407:23

cpCcD|abablcdcd

A e | (B Gl B e Bl A
dansa. Respos di 4 vv. + 3 coblas unissonans di 8 vv. (Frank
indica erroneamente 4 coblas) + 2 tornadas di 4 vv. Sche-
ma a rime derivative.

rime a; -enha b: -enh c: -eza d: -es

Per lo schema rimico si vedano anche 11, 10, VIIL, X, XV,
XVIL

La formula sillabica in settenari, alternati f/m, si ritrova
identica in ArnMar 30,10 = 407:22 Belh m ‘es quan lo vens
m'alena' e in GIBiars 211,1 = 407:15. La presenza dei
settenari, seppure con una diversa distribuzione tra le rime
femminili e quelle maschili, avvicina X1 alla dansa
monostrofica di W Tant es gay’es avinentz (XVII).

si trova anche nella dansia del Cangoneret de Ripoll [Gen)iil dompna sens
erguyl (Bapia, Cangoneret de Ripoll, 1X).

11 Ed. Jouston, XVI1, p. 100; circa I"attribuzione, cfr. FRIEDMANN, Einleituny
zu einer kritischen Ausgabe der Gedichte des Troubadours Amaut de Mareuil,
p. 40. Canerriery, Generi trobadorici, p. 86, n. 16, non considera comunque il
rapporto di contraffattura i due componimenti «perché lo schema ababcded di
settenari femminili e maschili potrebbe essere facilmente poligeneticox.

o Dansas provenzali del X111 secolo

Sono dunque sette le attestazioni di questo schema rimico
i1a le dansas provenzali del XIII secolo e, se si eccettuano 11
¢ V11, con schema sillabico singolare, si pud considerare che
il modello composto da un respos di 4 vv. + 3 coblas, preva-
lentemente ma non obbligatoriamente singulars, di 8 vv. + 1
(ornada di 4 vy, tutti settenari nella fronte, da soli o in combi-
Izione con quinari nella cauda e nel respos, era diventato
{1HAs] CANONICO. Testimonianza del successo sono le dieci ri-
prese successive conservate nel Chansonnier de Toulouse ':
Honnet, La neyt el jorn velh cantar (BAPP 488,1); Frances
e Morlas, Palais de grant excellensa (BAPP 493,3);
Cunlhem de Galhac, Roza, sus tot valerosa (BAPP 503 4):
loan Bemonis, Thesaur:de grantesellensa (BAPPS1S1Y.
I'n'm'l de B_lays, A la gentil Flor mot pura (BdPP 536,[3; z;
(1l st aggiunga una canzone religiosa di Marti de Mons
\ur dolor, plen de tristessa (BAPP 532,1). ‘

C'on fronte identica (settenari f/m), ma inversione nella
it e nel respos dell’ alternanza di terminazione, in Antoni
e Jaunhac, Car etz sus totas ondrada (BdPP 464,1); Joan
il Calmont, Ye: uz vuelh tostemps mayz servir (BdPP 5,1? 2);
loun Gombaut, De vos servir e lauzar (BdPP 522.2); a Cl;i m
appiunga il frammento, 1 cobla di 8 versi, Mant home vey
an patitbriera, tradito dalle Leys d’Amors, morceau 21 9,

l.o schema ¢ ripreso anche in quattro dansas del
(ungoneret de Ripoll, tutte caratterizzate perd da respos di
fre versi fede/ (X, XIX, VIII e XVI dell’ed. Bapia); in par-
ficalare le ultime due, Dompna, de mi merce-us prenya e
Midons qu’eu aym ses bausia, hanno il medesimo schema
inctinico di questa dansa di Guiraut d’Espanha.

\IV. Ben volgra s’esser poges 244,1a = 115:1

(‘DDC"a ab cddec
¥ 3 717 19177 32

-]

b
q

~ =

disdansa. I_?espos di 4 vv. + 3 coblas singulars di 10 vv. + 3
tornadas di 4 vy, Unicum
rime a: -er, -ar, -or b: -ir, -en, -ier ¢: -es d: -an
" Siplato £ da Frank (Répertoire métrigue, 407:note e § 99) secondo

: 'l I\I“I [ :Itf iIII ANROY, Les Joves du Gai Savoir, nn. XLVII, LVIL, XTVIII, LXI

hanwroy, Les Joyes du Gai Savoir, nn. L, LI, LII s d’ 1
(i ArNouLt 1, 2545 ed. ANGLADE IL 133, oA
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XV. Donna pos vos ay chausida 461,92 = 407:25

CDCDIJlabab|]ecdcd
ST Ss|1T 1T |7T 5T S

dansa monostrofica. Respos di 4 vv. + 1 cobla di 8 vv.;
senza tornada

rime a: -ay b: -ia c: -ida d: -an

Per lo schema sillabico si veda 11, 111, VIII, X, XIII e
XVII.

XVI. Pos qu’ieu vey la fualla 461,196 = 114:1

CDDllem aba ahb | ad d
o e B e
dansa monostrofica. Respos di 3 vv. + 1 cobla di 9 vv.;
senza tornada. Unicum

rime a: -ay b:-ire c: -ualla (Frank -olha) d: -or

Per uno schema simile, 7a 3a 7b 7a 3a 7b 7¢ 5°d 7c¢ 5°d,
cfr. la dansa della malmonjada del Cangoneret de Ripoll,
con respos di 4 vv. e una strofe di 10 vv. in corrispondenza
capfinida, Lassa, mays m’'agra valgut (cfr. Bapia,
Cangoneret de Ripoil, XVIII, p. 281)'°.

XVII. Tant es gay’es avinentz 461,230 = 407:24

CDCD| ab ablc dc d
7l T g g gr | g g e

dansa monostrofica. Respos di 4 vv.+ 1 cobla di 8vv.; sen-
za tornada

rime a: -ida b: -ire c: -entz d: -ara

Per 1o schema sillabico si veda XIII.

" Ambedue i testi potrebbero ricomporre i primi due versi della fronte
in due decenari a rima interna (7+3), in modo tale che X VI risulterebbe, con
il respos di soli tre versi, avvicinabile allo schemna rimico di XX (Frank 421),
e la dansa di Ripoll entrerebbe nel gia cospicuo novero delle dansas con
schema Frank 407.

B Dansas provenzali del XII secolo

\ V. Amorsm’artcon fuoc am flama 461,20a = 624:88.

ilunsa monostrofica. Respos di 4vv. + 1 cobla di 8vv., sen-

/i tornada
CDDC| abbalcdde
1T TP\ I3 |FTIP

rime a: -ia b; -ier ¢: -ama d: -en

Solo la cobla di Guilhem de 1'Olivier d” Arles 246,50 =
(111:87, condivide con questo frammento lo schema metri-
co, ma non le rime. E interessante tuttavia notare che la
Jdessa struttura rimico-sillabica € stata adottata da tre auto-
i1 i dansas della Scuola Tolosana: Peire de Bruelh, Verges,
vox quez etz complida (BAPP 538,1); Peire de Malarder,
I'lors humils, am confisansa (BAPP 545,1) e Raimon
Henezech, Verges, flor d’aut’excellensa (BAPP 555,1), que-
d'ultima divergente solo per le rime tutte femminili della
fronte ',

\IX. Pos la dousor del tems gay 461,195 = 149:1
cecpDlla abbbalecedd
3791731932733 ]

idansa. Respos di 4 vv. + 3 coblas singulars capfinidas di
10 vv. + | tornada di 4 vv. Unicum '®

e a: -ul, -a, -en b: -or, -eill (Frank -ofh), -or (Frank -ors) c:
av d: -ey

\X. Si tot chantar non m’enansa 461,224 = 421:35

CDDC|ll a8 & b | # 4 4 ¢
e TP 72T 7T T 7T ITY
desdansa. Respos di 4 vv. + 3 coblas singulars di 8 vv.+ 1
tornada di 4 vy,

fine a: -als, -ent, -uell (Frank -olf) b: -ut, -on (Frank -0), -ar c:
anya d; -er

" Iranroy, Les Joves du Gai savoir, nn. LI, XLIX, LX.
" In un'eventuale combinazione in decenari maschili a rima interna dei
tiisillabi e dei settenari, con esito 10a 7b 10b 7a 10c 7d 7d. si otterrebbe una

e con schema rimico uguale a XVIII e con un respos di tre versi fedd/
npale a XVIL
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Sono 37 le occorrenze che Frank registra sotto questo
numero. Lo schema sillabico identico alla dansa & propo-
sto solo da RbVaq 392,6 = 421:34 e FormPerp 157,1 =
421:33. Segnalo, fra le due dansas di argomento mariano
del Cang¢oneret de Ripoll, Guays e jausents xanti per
fin’amor, che presenta la stessa struttura /ababeddc/ ma con
il respos, e conseguentemente parti {inali di strofe e fornada,
di quattro versi decenari senza rima interna (cfr. Bapia,
Cangoneret de Ripoll, X1, p. 231 e p. 46, nota 1).

In aggiunta va ricordata la coincidenza, nella cauda e
nel respos, con lo schema retrogradato ¢7° d7 d7 ¢7’ atte-
stato nel ‘saggio’ di W Amors m’art (XVIII).

(‘omputo sillabico

T'ra le dansas strutturate senza rime interne, il numero
iler versi, contando anche quelli del respos, varia da 49 in
Nildous iois damor (1), a 22 in Si no-m secor dona Gaia
(V1), che perd, come abbiamo visto, per varie ragioni (mo-
dilo zagialesco, decenari nella fronte, irregolarita nella
cundea) pud essere definita dansa-ballette ¢ per questo si
wvvicina, quanto a numero di versi, proprio a quelle forme
Che abbiamo considerate a meta strada tra 1'uno e I'altro
penere, la dansa-balada Gen m’ausi (X1) e la baladeta Lo
fin cor qu'ie-us ai (VII). Nelle altre dansas il numero dei
versi occupa con piceoli scarti le posizioni intermedie fra
(uesti due estremi: 46 versi (XIV), 38 (XIX), 36 (XIII), 32
(11, XX), 30 (I1I), 28 (VIII). Diversamente determinabile &
imveee il numero dei versi delle composizioni con rima in-
(erna; indico dunque tra parentesi quadre anche il totale
comprensivo degli emistichi rimati: Pos ses par (X), conta
W versi [48]; Ges ancara (XIT) 38 versi, ma la tornada &
[rimmentaria [58]; si distingue IV, Na Ses Merce, costruita
i 22 versi [42, con doppia rima interna nel respos e nella
canda]. Minore il computo totale dei versi per le composi-
s1oni dalle movenze popolareggianti come la baladeta, Lo
lin cor qu’ie-us ai (VII), che & composta di 24 versi (se si
considerano sei coblas doblas) |40]; la dansa-balada Gen
m ausi (XI) che conta 24 versi, di cui "ultimo &
frammentario [48]; ed infine la pastorella Per amor soi gai
he consta di 32 versi ma presenta sonansas bordas alla
cesura dei decenari, quindi si preferisce non dare il conteg-
o complessivo. 1 saggi monostrofici traditi da W infine,
Lono tutti costruiti su 12 versi.

Per quanto riguarda la possibilita di combinazioni
«tichiche, solo due composizioni hanno struttura
monometrica: VII (doppi quinari nella scansione 5+5°) e
N1V (settenari maschili). Per una buona percentuale di poe-
wie si nota I'impiego di due versi omometrici ma con diffe-
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rente terminazione rimica. Soprattutto il settenario & fre-
quentato, lo si ritrova in XIII, in combinazione f/m; XVII,
femminile nella fronte, m/f nella cauda e nel respos; XVIII
con schema speculare f/m/m/f; XX, maschile nella fronte e
speculare f/m/m/f nella cauda e nel respos. 1l quinario ¢
rappresentato in I (f/m nella fronte, m/m/m/f/m nella cauda
e nel respos), e |'ottonario m/f in III; si constata infine,
assai rara nel panorama trobadorico, la presenza
dell’enneasillabo (f/f/f/f/m) in X1, che perd risulta dalla
composizione /3’ 5’/ nella fronte e /3 6°/, /3” 5/ nella cauda
e nel respos.

Per le restanti composizioni, & parso opportuno distin-
guere tra le combinazioni stichiche attestate nella fronte e
quelle attestate nella cauda e nel respos. Unico esempio di
fronte monometrica & in VI, peraltro notevole perché com-
posta da due decenari a rima femminile con cesura @ mino-
riaivv. 5,6, 11, 18 elirica ai vv. 12, 17. Due sono invece le
attestazioni di cauda e respos monometrici: V, la pastorella,
con due decenari a rima maschile, tutti a cesura mediana
(5+45) tranne ai vv. 8 € 32 in cui si ha la rara combinazione
con cesura epica 5'+5. Tutta in settenari maschili (con
rimalmezzo /3’ 3/) € invece composta la dansa XII. Per
quanto riguarda le combinazioni di due versi, maggiormente
attestata nella fronte risulta la coppia omometrica formata
dal settenario, nelle due uscite m/f, in IT, IV, XV; oppure il
settenario in combinazione con il quinario femminile, in V
(175’ e X (/7" 5'1); la coppia /8 6’/ si ritrova infine in VIIL
Combinazione di tre versi nella fronte si ha in XII (/5" 6 8/),
e in XV1e XIX in cui la composizione & la medesima tran-
ne che per I'ultima rima: /7 3 7’/ e /7 3 7/. Venendo alla
cauda e al respos, la combinazione pill [requente vede come
membro fisso il settenario, con ambedue le terminazioni
rimiche, specie in unione con il quinario: I1/5 7/, XV /7’ 5,
XVI1/5" 7 in X /7 6’/, ma il settenario & composto /3 4/; in
XIX & in unione col trisillabo /7 3/; in IV i due decenari {/m
sono pluricomposti /4 3 3’/ e /4 3 3/, ed anche in questi puo
vedersi il settenario soggiacente; in VI1II vi e I’'unico esem-
pio di /5" 6'/. Isolato caso di composizione trimembre si ha
in VI con /7" 5 6/.

l.¢ Rime

Si di qui I'elenco delle rime «tecniche», ossia di quelle
(ime cui @ affidato il compito di arricchire il testo attraver-
Lo una ‘complicazione’ retorica di tipo ritmico 0 VISIVO.

Kims derivatius (rime grammaticali)'

Con “derivatius’ si indica il ritorno a fine verso di una
ulessa parola in diversa veste rimica (o assetto desinenz_'ia}le),
vaile a dire con alternanza di uscita maschile e femminile.

Sono tre le composizioni completamente strutturate su
(e derivative presenti nel corpus di dansas trasmesse da
I tutte attribuibili a tre diversi autori: I (Anonimo ma 244,15),
11l (Anonimo ma 244,14), XIII (Guiraut d’Espanha 244.1).

In I 1a derivazione intrastrofica si verifica per creyshemen
nel respos e nella cauda (con due versi a rima maschile, in
| ¢ 3* sede, che si sottraggono al procedimento per
Jerivationem), per mermamen nella fronte; in essa la strut-
i & regolarmente articolata, cobla per cobla, sul rappor-
(0 apeettivo/sostantivo:

19 senhoriva : 20 senhoriw; 21 agradiva : 22 agradiu;, 23 altiva :
24 sobrautiu; 25 pensiva : 26 pensiu

(1 forme della coniugazione verbale:

2 esiau - 4 esiauza; 32 esbaudira : 33 baudi r: 34 azira : 35 azir;
36 sufrira : 37 sufrir; 38 grazira : 39 grazir

| Cfr. Leys d'Amors. ed. Ganen-ArnoutT 1,184; ed. Ancrape I1,112- 14.
qono anche chiamate aiectivades dall’ autore del secondo |.rattatellq d1 R1poll
(MAlSHALL, Razos de Trobar, p. 105). Cfr. D1 GIROLAMO, Versificazione
novenzale, § 60. Per il regesto delle composizioni a rime derivative, cfr. la
lista approntata da FRank, Répertoire, 11, pp. 61-62: si veda anche FerraRl,
(rimoart Gausmar, pp. 191-98.

' La composizione per prefissazione non era considerata imperfetta:

wijectios no red vicios rim derivatiu coma port, aporid, tas, m.l’ass,a; lone,
Al bras. abrassa; foc, afoga, ... etenayssi de trop autres», Leys d’Amors,
il Ganes-Arnoudr 1,186,
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tra verbo e aggettivo:

6 aleuia : 7 leu; 8 abreuia : 9 brew: 10 greuia : 11 grew; 15, 46
suan 2 17, 48 asuauza

In tre casi ogni rapporto etimologico & del tutto assente ¢
la derivazione avviene con aequivocatio™: 28 esclau : 30
esclauza, 41 an : 43 auza; anche complicata da un rim equivoc
contrafag : 12 (per) Dieu ia : 13 (pert’ab) Dieu, in cui si
ricorre al procedimento della compositio per ottenere un’imi-
tazione delle rime equivoche vere e proprie .

Anche XIII, articolata interamente con un procedimen-
to derivativo per mermamen, presenta le medesime com-
binazioni:

L1 apreza : 12 apres; 17 corteza : 18 cortes

1 (es) preza : 2 (soi) pres;.S denha : 6 denh;, T atenha : 8 atenh,
9 (af) enpreza : 10 (es) enpres, |13 destrenha : 14 destrenf; 15
(e) ntenha : 16 entenh, 19,35 peza : 20,36 pes; 21 estenha : 22
estenh; 23 renha : 24 renh

3 congueza : 4 conques; 33 promeza : 34 promes

Nella 3" cobla e nella 1* tornada il rapporto etimologico
¢ presente solo nella parte iniziale della parola mentre in
un quella ‘derivativa’ la rima si frange (rim contrafag):

25 malmeza : 26 mal m’es, 27 auteza : 28 aut es, 29 largueza
30 larcx es, 31 beleza : 32 bel es

La dansa 111, svolta completamente su una struttura
derivativa per creyshemen, non & stata riconosciuta come
tale da Hoby, il suo precedente editore. La situazione te-
stuale in effetti € molto alterata perché alcune lezioni tradite,
pur non contravvenendo alla rima vera e propria se non in
un caso, infrangono lo schema vincolante dei rims
derivatius; tuttavia la sua sicura riconoscibilita mi ha per-
messo di ricorrere in quei loci all’intervento congetturale,
confortata dalla regolarita del sistema.

* Segno di caduta stilistica, cfr. Leys d'Amors, ed. AncLape 11,113: «quar
autres rims havem derivatius significans diversas causas, coma. . .fron. fron-
da; ... mar, Maria; ver, verdeja; mur, murmura...», ma «mesclar aquestz am
los autres, si donx no-s fazia per compas, Vvicis est»,

* Ampia documentazione di rims equivocz e rims equivocz contrafagz
in area occitanica & presente in A. MENICHETTL, Rime per 'occhio e ipometrie
nella poesia romanza delle origini, in «Cultura neolatina», XXVI (1966),
pp. 5-95: 46-56.

[N Dansas provenzali del XHI secolo

| rimanti sono collegati per derivationem tra aggettivi:

T verai : 8 veraia

i1i lorme verbali:

| plai : 2 plaia; 11 vei: 12 veia; 17 chai : 18 eschaia; 19 r:\‘e.'.‘i’oc'
- 20 deslogua; 23 trai 1 24 traia; 25 deschai 26 chaiay 27
estrairai : 28 estraia

(11 sostantivi e verbi:

3 cor - 4 encoras 5 demor : 6 demora; 13 fei :14 affeia; 21 ioc:
22 iogua

(iiza aleun rapporto etimologico ma in derivazione equivoca:

9 mai : 10 esmaia; 15 fai : 16 faia; 29 esmai : 30 m’aia

Alire dansas presentano in maniera sporadica il procedi-
mento derivativo. LI
I1a due aggettivi e sostantivi altamente distintivi del genere:

IV | cara: 2 car, 7 cara: 8 car; 21 cara: 22 car, X 29 car 30 cara

i1 forme verbali:

VI 6 destueilla : 7 destoler; anche a distanz:; 1 X 3 perpar: 12
para; 17 mandar : 21 manda; X1 8 vi: 14 veia

{14 un verbo e un sostantivo:

IV 13 gara : 14 esgar

\Iire rime presenti sotto diversa forma flessiva dello stesso
verho sono state considerate esempi di polyptoton metrico:

IL 8 estar: 14 estat: V1 11 retraire : 17 retraia; XL | plazia 2
plairia

Rime derivative

Sono qui enumerate le rime che implicano un gioco eti-
mologico, anche antonimico, non necessariamente appar-
(enenti alla stessa categoria grammaticale:

Il 2 ecara : 28 Sobrecara; 5 veia : 7 enveia; 10,12 ara : 26
ancara; 20 aguara : 30 guara; V1 6 malmena 9 mena; VII1 6
destueitla : 24 tweilla; VI 1 asemblansa = 11 (m ‘) semblansa
(con frangitura prefissale); X 10,34 ampara : 12,32 para; 18
encara : 26 ara; 2| manda : 23 demanda; 28 Sobrecara : 30
cara: X19 ancara : 11 cara; X11 25 pendre : 28 mespendre; 26
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entendre : 29 atendre; X1V 25 desamor : 28 Amor; 21,34 prey |
31 repres : 43,46 apres; 36 deman : 37 coman - 45 man; XX 3
esper : || dezesper; 18 plazer : 31 desplazer; 10 tener : 26 so
stener; 27 voler : 30 desvoler

Figura etimologica in rima:
V! 3 maltraia : 11 retraire; 13 merceiaire - 14 merce; XI3fi: 5
aftna; X11 4 esgar : 5 regardava; 14 (-1 mieu) cantar ; 27 (en)
cantan; X1V 3 ayman : 15 amar : 28 Amor: 4 plages : 5 plaser |

17 plasen: XVII 5 complida : 11 complimens: X1X 8 freidor - 24
Jreys XX 11 esper : 12 esperansa '

Rime equivoche

[_.c Leys d’Amors insistono sulla differenza tra i rims
equivocze il mot tornat®. La rima identica, specie ravvicina-
la, € da evitarsi nella canzone cortese, ma ¢ lecito il ritorno
nella tornada di rimanti con lo stesso senso, gia usati in pre-
cedcp?:a n?elle strofi. La rima equivoca invece non subisce
restrizioni, ma il confine tra equivoche e identiche Spesso
non ¢ chiaramente identificabile. Per questa ragione, come
conf;uetudine ormai, si sono distinte le tre categorie % rime
equivoche, equivoco-identiche, identiche; tra le prime van-
no lt; Parole—rima con identita di significanti ma diversita di
S{gqlhcatj (per etimologia o situazione semantica) e parole
di d_wers‘a pertinenza grammaticale; nel secondo £ruppo sono
registrati 1 rimanti fonicamente e graficamente identici res;
chfferenti dal contesto sintattico. Nel terzo gruppo le parole-
rima uguali per forma, valore grammaticale, significato,

Equivoche:

!l 2 cara (agg. ‘altera’) : 4 cara (sost. ‘viso’): II 12 aguara (v.
dcmd_era‘) i 20 aguara (v. ‘guarda atlentamente’); 1V 1 cara
(agg. ‘altera’) : 7,21 cara (sosl. ‘viso'); VI 1 (Dona) Gaia {agg.
‘scontrosa’) : 18 (cueint'e) gaia (agg. ‘amabile’); 4, 16 (pro
no-m) ze (v. ‘non mi favorisce’) : 10 (e-m) re (v. ‘'mi domina’); X
2,30 cara (agg. ‘cara’) : 4 cara (sost. ‘viso'): X 12 para (v. ‘pre-
senta’) : 32 para (v. ‘onori'); XI 3 fi (sost. “fine’) : I8 fi (agg.
‘perfetto’); 2 (no-m) par (v, ‘pare’) : 32 (ses) par (sost. ‘:'nnic?’)‘
XIV 43 (ay) apres (v. ‘ho saputo’} : 46 (es) apres (‘& dotato”) :

Cﬁ. Ln‘.’yJ d A?’HU}.\ ed, Gaa (s N'AR NOULT I. 1 88' 196 Ed‘ Anal IS1E | 115-
+ 'y ) LA I.
IE:L <<L(l|.|l\-"0C3f €5 un |HCtCySI| motz L‘Iigdlb ed accen e de volz Ql.le di\'e] 8
Slgl]]f!ca]l pdl.lz.ﬂ». ;

6 - - s P
- UC;r ANTONELLI, Repertoria, pp. Ivii-lviii: e Ip., Rina equivoca, spec.
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¢yuivoco-identiche:
IV 2,22 (cors) car : 8 (tenh) car, X 10 (ela) ampara : 34 (Mos
Autreiatz) ampara; X11 | (Cors) car : 23 (tener) car, X1132 : 35
{ses) par (‘amici’: ‘eguali’)

ilentiche:

112:32 cara; 21 : 23 venha; 1V 7 : 21 cara; 2 : 22 car, VIL 2 : 6
plaia; VIIT 2 : 20 agensa;, X 11 :19: 27 far, 20 : 36 clara; 29: 33
cary X117 : 22 dia; XIV 11 : 39 mes; 21 : 34 pres: 32 1 41 enan;
38 : 42 es; XX 20 : 32 amistansa

|.¢ rime interne

Nel trattato di Ripell I, come abbiamo gia visto occu-
piundoci della tipologia del genere, si distinguono nella
dansa le rimes principals da quelle meyns principals:

.. e la danga es axi feta gque pus en la cobla son pasades iiif

rimes principals, fan tost ¢o gui-s seguex deu esser semblant al
refrayn en rimes e en so. Rimes principals dich io a differencia
de les meyns principals, axi con aqueles qui sen doblades, axi
con par en la danga del Capela de Bolguera qui din: «Ffis vos
suy ayman - ses enian / ab ferm talan, - cors ben estan; /
«lonchs> prende-us merges, - pus tot bes, /dopna, -n vos es,/que
no-m auciats desiran». A¢o es refrayn; pux seguex-se la cobla,
quti din: «Als prims que vos vi - vos plevi/ab cor fi, - dom«pna,
mi» - e lot quans bens puyx far ni dir, /ab cor que non vir - de
servir/vos, qu’eu mir - e des«rs - n mom cor ser e mayli». Assi
ha iiij rimes principals, ¢o es la primera qui es en -i, d'aquel
mot qui diu plevi, e la quarta d’aquel mot qui div mayti; les
altres dues son en -it. <E hi> ha d’altres mots termenats en -i o
en -ir: fa-s per doblar les rimes’

Nelle dansas considerate in questa sede, rime interne sono
presenti in Na Ses Merce (IV), Pos ses par (X), Gen m’ausi
(X1), Ges ancara (X1I). Tranne che in X1, dove sono disposte
simmetricamente nei vari membri del componimento, nelle
iltre sono localizzate nel respos e nella cauda. In due di esse si
incontrano versi con pilt di una rima interna, per lo pit trisillabi
¢ (uadrisillabi: X (/34 6’/) e IV (/4 3 3(’)/); per quest’ultima,
come per XI, si pud parlare di rispondenze rimiche sia oriz-
sontali (rims nudtiplicatius), che verticali (rims serpentis)®.

! Cit, MARSHALL, Razas de trobar, pp. 102-103,

" Cfr. D1 GiroLamo, Versificazione provenzale, §§ 55, 56, Versi di tal genere
crano noti gia alla poesia latina del Medio Evo, a quella metrica come a quella
vitmica (cfr. NORBERG, Versification latine médiévale, pp. 41-46 e 65-68).




R

68 Le rime

Un caso particolare di rimealmezzo ‘dissonanti’ nei dop-
pi quinari & fornito dalla baladeta (VII), in cui viene altera-
ta I'immagine di completa identitd strutturale (cfr. infra).
Fornisco di seguito I’elenco delle rime interne tecniche:
rime interne derivative in corrispondenza orizzontale:

IV 8 veg - enveg; 20 franc - afranc; X1 9 cara - ancara; 14
enveia - veig
in corrispondenza verticale:

X1 | ancara : 3 d’ara: 31 tendre - 32 contendre : 34 atendr (¢)

interne grammaticali:
IV 7 dreg - drecha; X11 | ancara - Car; 2 ampara - par; 3 d'ara
- dar (franta); 4 guara - esgar

rima interna equivoca:
IV 7 (a) dreg - (estar) dreg; 13 (paue von) cal (< CALET) - (per)
cal (< guaLem); VII 14 sai : 21 no-sai: X | (ses) par: 9 (so-m)
par: X1 2 si (<sis1) : 19 5i (« sic)

rima interna identica:
VILL:2:11ai,25:26 (m") a; X 9: 11 : 33 par; 3 : 35 far; X1
To12: 17 mi

rima interna franta:
XW 21 diri’a : 22 sabria; 33 fendre : 34 atendr’e

a eco franta:
IV 14 Proensal - (in’) en sul

Le Leys d’Amors vietano liberta d’accento anche in pre-
senza di rim trencat, contrariamente a quanto avviene nel
dominio d’oil e in Italia, ma si veda la rima con tmesi in
IV.22 Bere - ngueira e X11,35 Belengue - ira.

Diastole

Il procedimento, raro nella lirica trobadorica, per cui si spo-
sta I'accento tonico dalla sua sede naturale facendolo avanza-
re di una sillaba e salvaguardando in questo modo la rima®, &

? Le Leys d’Amors (ed. Gamien-Arnourt 1116 e ANGLADE IL115-17) ri-
portano, sconsigliandolo recisamente, |’esempio di una rima contraffatta,

W Dansas provenzali del XII secolo

ittestato in IV,2 vostre (= vostré), sia in rispondenza orizzon-
(e «pos mals mi ve - del vostre», che verticale «e per que : del
vovtre». Dimostrazione che cid che conta € il numero comples-
uvo delle sillabe del verso e la corrispondenza almeno dell’ 1_11ti-
ini vocale, non la posizione dell’ultimo accento tonico.

Nonansas bordas

| "assonanza e la consonanza possono essere cnnsideraj
i alla stregua di rime in varia misura imperfette '°, Esernp!
i rima falsa, frammista a rime regolari, si trovano solo nei
due testi di tono meno elevato e fattura meno sorvegliata,
cioe la pastorella Per amor soi gai (V) e la b'a!ade{a Lo fin
cor (VII), dove il collegamento fonico avviene sia a fine
verso che a fine emistichio.

Assonanza perfetta per immutationem:

V 22 crida : 24 artigua; 28 ela: 30 erbeta; V11 2,6 plaia : 10
cara (: 14 veraia : 18 vaia : 20 aia)

Assonanza tonica in cesura:

V 13 farai : 14 cordat; VII 3 cors : 4 pros : 5 vos © 6 ricor
(assonanza per detractionem e consonanza): 7 farai : 8 esgar: 9
pecat : 10 esperar

Incontri vocalici

Dialefe in giuntura d’emistichio:
IV 1 Merce - e, 21 re - a; VI1 7 farai - e, 18 bai - enans; XI 14
enveia - ai, 16 esteia - ¢

inpropria o viziata, in cui «li rim... no fan bon’acordansa»: «Las fff’"“‘f
i 'ieu say tres so [/ que mentre lor cap tresso», e di una rima equivoca:
<lassus naut pres d'un canto / per qu'om las auja canto», dove solo con
I'svanzamento dell’accento sull’ultima sillaba & possibile recuperare la ri-
spondenza. [ pochi testi occitanici in cui si verifica questo procedimento
sono esaminati da MENICHETTI, Rime per 'occhio, pp. 46-51.

"' La rima imperfetta non & tollerata nelle Leys d’Amors che la ammettono
solo in composizioni popolari o popolareggianti: «Sonansa borda repmar{l @cl t;t’.
iaiaysso que tot jorn uza hom d’aquesta sonansa borda en wunde{as, dc (E]l_h quals
no curam: quar d’aguelas non vim ni trobar no podem cert actor, so s a 1relque
no sabem don procezissho ni qui las fa, ni podem trobar cert compas en aquelas»
(ed. AngLape 1V,184). In particolar modo si condanna la pratica della «sonansa
horda o simpla» ¢ del «rim sonan bord ab accen agut» («non pas que per so las
entendam aseylar, mas per que hom se'n sapia gardar»), segnalando come wtandg
sia le corrispondenze d'assonanza tra sole vocali come in amors : vos. temps
ferms, che le consonanze con vocali di timbro diverso come in feige : metge
(ed. AnaLabe L, 152 e 158). Cfr. anche Smimx, Figures of repetition, pp. 182-95.
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Dieresi di eccezione !':

X1 8. sia - on, 21 parria - az

Diesinalefe:

XII 23 avia - e, 24 volria - aisi

Episinalefe tra emistichi '*:

XI1 11 cuiava - amatz, 13 auzava - arazonar, 31 tendre - e, 33
fendre - et

Enclisi a inizio del secondo emistichio '*:

X114 guara - -l mieu esgar, 12 semblava - -s degues, 14
iutguava - -l mieu cantar, 22 sabria - -1 iof selar

'" In cssa accade che il nesso vocalico -ia, bisillabo in cesura, & seguito
da parola iniziante per vocale, la dieresi si combina dunque con la dialefe,
Sul fenomeno, cfr. M. CAsELLA, Studi sul testo della «Diving Commedia», in
«Studi Danteschi», 8 (1924), pp. 5-85: I «Dieresi e dialefi di ecceziones,
pp. 28-63.

' Grazie a essa viene compensata nel testo 1'apparente asimmetria
prosodica provocata dai versi non trisillabi, Cfr, Berrrami, Metrica, §108,
MEeNiCHETTL, Metrica italiana, pp. 106-108 e BiLLy, L'architecture, p. 35.

'* Per uno spoglio esaustivo dell’impiego dell’enclisi ‘enjambante’ nel-
la tradizione trobadorica efr. P. SouiLLacion, Folchetto di Marsiglia, pp. 336-
37 e lp, L'enclitica a inizio verso nella poesia trobadorica, di prossima
pubblicazione.

Rimario

XIX ya 15, a 16, tenra 20

-ai
11 plai R1, verai 7, mai 9, fai 15, chai 17, trai 23, deschai 23, estrairai 27,
csinai 29; V estrairai R1, plai 13, aurai 19; X'V seray 5, partray 7; XVI gay
A, fay 5, partray 7, play 8; XIX gay R1, play R2, ay 11, chanterai 12, may
M, vieuray 22, blandiray 31, say 32, atray 35, dechay 36

-aig
I plaia R2, veraia 8, esmaia 10, faia 16, eschaia 18, traia 24, chaia 26,
estrain 28, aia 30; VI gaia R1, maltraia 3, retraia 17, gaia 18, apaia 19,
aia 215 VII gaia R1, plaia R2, plaia 6, veraia 14, vaia 22

-aire
VI retraire 11, amaire 12, merceiaire 13, ajuaire 15

-al
Il leial 22, Proensal 24; IV aital 10, leial 12; X1 tal 17, Proensal 20
-als
XX mals 5, als 7
-ama

XVII flama R1, ama R4, enlliama 9, rama 12

-an

X1I cantan 27, benestan 30; XIV aytan R2, ayman R3, desiran 12, gran 13,
alfan 22, dan 23, enan 32, contrarian 33, deman 36, coman 37, tan 40, enan
A1, chan 44, man 45; XV semblan R2, coman R4, Tristan 10, engan 12

-anc
IV ane 16, blanc 18

-anda
X manda 21, demanda 23

-ansa

VIl asemblansa R1, enansa R3, lansa 9, semblansa 11, dansa 17,
alegransa 19, onransa 25, duptansa 27; XX enansa R1, malanansa R4,
alegransa 9, esperansa 12, balansa 17, amistansa 20, manbransa 25,
cumdansa 28, dansa 29, amistansa 32
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-ar

11 far 6, estar 8; IV car R2, car 8, esgar 14, amar 20, car 22; X amar R,
perpar R3, dar 9, far 11, mandar 17, far 19, estar 25, far 27, car 29, errar 31,
car 33, puiar 35; X car R1, par R2, dar R3, esgar R4, far 12, cantar 14, clar
21, selar 22, car 23, finar 24, emblar 31, par 32, esglandar 33. dezirar 34, par
35; X1V amar 15, car 16, ancar 18, pensar 19; XX par 22. reneguar 24

-ara
11 cara R2, cara R4, ara 10, aguara 12, clara 18, aguara 20, ancara 26,
sobrecara 28, guara 30, cara 32; IV cara 7, gara 13, ara 19, cara 21; VII
caralQ; X cara R2, cara R4, ampara 10, para 12, encara 18, clara 20, ara
26, sobrecara 28, para 32, ampara 34, clara 36; XI ancara 9, ampara 10,
cara 1 1; XVII ampara R2, cara R4, clara 10, vara 12

-at
IT estat 14, format 16

-atge
IX coratge 11, parage 13, sage 15, vizatge 16, corage 18, rage!9

-au
I esiau R2, suau 15, esclau 28, au 41, suau 46

-aHId
[ esiauza R4, asuauza 17, esclauza 30, auza 43, asuauza 48

-auze
X auze 5, pauze 7

-ava
XII gardava 5, pensava 6, brava 8, umeliava 9

-
VI iase R2. te R4, se 8, te 10, merce 14, te 16, ve 20, sove 22

-eg
TV destreg 4, neleg 6

-e‘v
I vei 11, fei 13; XIX esbaudei R3, vey R4, dey 13, ley 14, cumdey 23,
frey 24, sopley 33, barey 34, parey 37, reney 38

-eia
11 veia 5, enveia 7; 1T veia 12, affeia 14; IX agreia 1; penseia 3; demoreia
3: doneia 6; [falsoia 8; amoia 9]; XI veia 14, autreia 15, deia 16

-eita
X dreita 13, destreita 15

-en
V Covinen R2, argen 14, onramen 20, fromen 26, ren 32; XIV plasen
17, garimen 20; XVIII apren R2, veramen R3, presen 10. dormen 11:
XIX jauzen 25, cen 26, languimen 30

& Dansas provenzali del X1 secolo

-ena
VI pena 5, malmena 6, cadena 7, mena 9

-endre
X1l pendre 25, entendre 26, mespendre 28, atendre 29
-enh
X111 denh 6, atenh 8, destrenh 14, entenh 16, estenh 22, renh 24

-enha
Il venha 21, venha 23; X111 denha 5, atenha 7, destrenha 13, (ejntenha
I, estenha 21, renha 23

-ensa
VIl vensa 12, agensa 13; VIIT agensa R2, captenensa R4, faillensa 10,
comensa 18, agensa 20, semensa 26, vensa 28

-ent
N X coralment 13, reprent 15

~eniz
A VI avinentz R1, plasen(t)s R3, eslumenamentz 9, compliments 11

-er
VIl vezer 5, destoler 7, ser 13, parer 15, ver 21, valer 23; XTIV plaser 5,
aver 6, esper 8, valer 9; XX valer R2, esper R3, tener 10, dezesper 11,
plazer 18, temer 19, sostener 26, voler 27, desvoler 30, desplazer 31

-es

NI pres R2, congues R4, enpres 10, apres 12, cortes 18, pes 20, es 26, es 28,

M0 es 32, promes 34, pes 36; X1V poges R1, plages R4, mes 11, fes 14, pres
' pales 24, repres 31, pres 34, ges 35, es 38, mes 39, es 42, apres 43, apres 46

-eta
Y ulbeta 4, violeta 6, rozeta 10, soleta 12, erbeta 30

-en
I len 7, breu 9, greu 11, Dieu 13

-eitia
I ileuia 6, abreuia 8, grevia 10, (Dieu) ia 12

-eza
W preza R1, conqueza R3, enpreza 9, apreza 11, corteza 17, peza 19,
nilmeza 25, auteza 27, largueza 29, beleza 31, promeza 33, peza 35

i
(N ami 12, obli(t) 14, vi 17, mersi 20; X1 i R3, vi &, auzi 13, fi 18, s1 2]

-ia
IV plazia 3, mia S, avenia 9, auria 11, folia 15, fadia 17; VII via 23, dia
" X humelia 14, mia 16; X1 plazia R1, plairia R2, via 7, estia 12, dia
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17, coindia 19, tria 20, dia 22, XII semblaria 15, plazia 16, amia 18,
tanheria 19; XV via 6, sia 8, XVIII amia 5, envia 8

-ida
XV chausida R1, vida R3, Henida 9, grazida 11; XVII complida 5.
exernida 7

-ier
IX chantier 2, renovelier 4, ostier 7, amier 10; XIV entier 27, alegrier
30; XVIII guerrier 6, fier 7

-ina
XI aclina 4, afina 5, espina 6

-ir
I baudir 33, azir 35, sufrir 37, grazir 39; Il sofrir R1, remir R3. sentir 9,
tauzir 11, brunezir 17, mentir 19, descubrir 23, dir 27, grazir 29, faillir
31; XIV chausir 7, sospir 10

-ira
T esbaudira 32, azira 34, sulvira 36, grazira 38; X dezira 6, vira 8

-ire
11 sufrire 13, dire 15; VII lire 3, bendire 4, dezire 5, ausire 7, consire 8,
martire 9; XVI consire 6, desire 9; XVII mentire 6, comtradire 8

-i

I senhoriu 20, agradiu 22, sobrautiu 24, pensiu 26
-iva

[ senhoriva 19, agradiva 21, altiva 23, pensiva 25

-oc
III desloc 19, ioc 21
-ogua
11T deslogua 20, iogua 22
- oia
IX falsoia 8, amoia 9, v, -eia
-on
XX son 14, razon 16
-or

Tamor R 1, pascor R3, flor RS, lauzor 14, dolor 16, avigor 18, alugor 27,
ricor 29, azor 31, onor 40, valor 42, amador 44, sobretemor 45, senhor
47, valor 49; 1II cor 3, demor 5; XII cor 7, mor 10; XIV desamor 25,
socor 26, amor 28, dolor 29; XVI flor R2, amor R3, valor 11, onor 12;
XIX verdor 7, freidor 8, flor 27, Amor 28, secor 29

15 Dansas provenzali del XIII secolo

-ora
Il encora 4, demora 6
-ualla
X VI fualla R1, vualla 10
-ue(i)th
NIX escueilh 17, voeilh 18, tueilh 19; XX vuell 21, erguell 23
-ueilla
VI destueilla 6, vueilla 8, brueilla 14, fueilla 16, cabdueilla 22, tueilla 24
-uenha
% luenha 22, ailluenha 24
-ura
Voauradura 16, cura 18
-ut

NIX menut 5, tut 6; XX vescut 6, perdut 8
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DANsas e BALADAS IN LINGUA D’oc'

BdT e Frank incipit tipo di tesio . Siherma metHeo .
i;ﬁ% Dlonzstiobnd e press Sarey ihibeded PITITITT ‘
e e Uesdan b EEEaaE 27777777117 |
’} E i = ! ¥ ] 1 1
%gf‘-l.— Gen m’ausi dansa-bilily T G919 5G | , ' |
’ (01 (a (@)a (e)b (b)e 3'5' 3’5 35" 36’ 35
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3 _ o Jihaab () (a) (a) (a)e 56856 833333333 |
g HG I s beladop siculh 10° 10" 107 10° (107)
“ () (©)a (©)a (©)b 55'55' 55° 55" (557)
%Tg? e — ihabed 77771010
i : Wb b (b)(b)e (b)(b)d 7777433 433
10756 R _— ihabeded TIPISTET
%gg,? Feramaroie pastorelln-(4(} whabed 75751010
: ahab()cd 75755510
') - P " .
5%50 Eov R g iVabeded TSV IINTE
o dhabieed@ed 7575346346
33??13 SNl Qe Wabedcd 86'86'5°6' 66
i ! e gari i FREE 88 8888 88
%ggil{s Rl IE o daosa ahabababcdcec 5555555555555
_%2?1' = e S dassa-balielg anabab 100107576
e el ORIpH: Dlassi Y Gansa subbedcdeeft 555555557766
;?I‘i‘la sela plfle ek yeugine explgadicn iy punanaaaaaa 8888855855
;%:’ga Comoutoamal e o abababa 7 A Cie i O g
334!.?)0 Pus no vey leys cuy son amics dansa-baladi wiab 8888
411332143 Tant ay e cor d’alegranca sirventes-dinmg e 777373
oy Al Mapslosten el abababa 10° 10 10° 10 10° 10 10’

! L'elenco comprende i componimenti inseriti nelle Liste des ballades ¢
Liste des dansas di Frank, Répertoire, 11,70, ma gli schemi sono stati ag-
giornati per quelle dansas in cui si & tenuto conto della composizione sillabica

in unith versali pill lunghe, secondo I'edizione qui presentata.
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BdT e Frank

434a,34
193:5

434a.65
140:1

434a,71
43:1

457.41
275:1

461,12
42:1

461.20a
624:882

461,27b
791 bis:1

461,69
267:1

461,73
307:1

461,92
407:25

461,166
5:i15

461,193a
44:2

461,195
149:1

461,196
114:1

461,198
120:3

461,201°
286:1

461,215¢*
44:3

461,220b°

incipit

No-l prenatz lo

fals marit iana delgada

Si voletz que-m laix d’amar
Tot can cors dezira

Una danseta voil far

A T'entrade del tens clar
Amors m'art con

fuoc am flama

Ara lausetz, lauset, lauset
Coindeta sui, si

cum n’ai greu cossire
D’amor m’estera ben e gent
Donna, pos vos ay chausida
Mort m'an li semblan

que ma dona-m fai

Plazens plasers

Pos la dousor del tems gay
Pos qu’ieu vey la fualla
Pres soi ses faillencha
Quant lo gilos er fora

S’anc vos ame

Se nus om por ben servir

R e

tipo di test

viadeyra
balada

dansa

dansa
dansa-baladi
dansa (respon
+ cobla)
dansa parodiy
balada
balada

dansa (respon
+ cobla)
balada

dansa

dansa

dansa (respoy
+ cobla)
dansa

balada

desdansa

dansa

* Non inserita nella lista delle danze di Frank perché considerata fram-
mento di canzone, cfr. note a XVIIL
% Seguo la disposizione del testo presentata in Brc, Pour une typologie.
Frank segue invece I'edizione ArreL, Chrestomarhie (6’'a®’b6’a6’b 6’a 3¢

5c 6’b 3¢ 5¢).

* Non & repertoriata nella BdT di Pillet Carstens.

* La dansa non & citata né in BdT né nel Répertoire di Frank, ma ¢ regi-
strata da Asperti nella Bibliografia Elettronica dei Trovatori (BEAT) come
unicum tradito dal ms. Paris, Bibliothéque nationale, nouy acq. fr. 7516,

10 Dansas provenzali del XIII secolo

vohema rimico

nubcehb

nabhbabababab

wnnaabecccebdede

snhababccccce

naaabeccece
ahbacdde
#nhcbdbece
ihababbb
ahabbb
nhabcdced
nawnaaaaa
aaab
aabbbaccdd
anabaabcedd
aababaabbb
aaabeb
aaa(b)be(b)b
aaab

nabeb

schema metrico
774774

TATPITFTLTETT

22228222285 555

747474337337

77776" 1068

A i e i e
TTITIT 7477
100 107 10" 107 107 107 10° 10

888888 [

IPITTSTS ‘
10101010 10 1010 10 .|
10101010 ‘
7377377377
T3 T35 77

SESH STV 519

6°6°6'86"8
6'6"6" 356735

10 1010 10

F A S i M
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BdT ¢ Frank

461,224
421:35

461,230
407:24

461,240a
55:3

461,251b
44:5

incipit
Si tot chantar non m’enansa

Tant es gay’es avinentz
Tuit cil qui sunt enamourat

...era us preg...

o

I Dansas provenzali del X1 secolo

tipo di feai
desdansn

canzone (1o
+ cobla)

ballade

frammento
di dansa

v lema rimico
nhabedde

whubeded

wnabab

schema metrico
¢ o ke do o AE I e

EAE T T

888888

107107 107 107




Criteri di edizione e di presentazione del testo
crifico

I’er la pubblicazione dei testi & stato osservato ['ordine di suc-
cessione presentato dai manoscritti B, W, £, La pastorella Per amor
i0i gai (quinta nell’ordine di E) e 'adattamento provenzale di RS
19, Novel'amor (nono della serie), sono posti in Appendice alle
tlinyas di E.

(ygni componimento & preceduto da una presentazione compren-
dente le edizioni principali e una scheda metrica e retorico-stilistica
civenziale, Nelle note trovano luogo osservazioni di caratlere
tuepetico, storico-letterario e linguistico-retorico.

Nell’apparato sono segnalate anche particolarita grafiche e della
mive-en-page per fornire un’immagine quanto pii possibile
mimetica dell’aspetto codicologico. La lezione a testo & individua-
(i una parentesi quadra chiusa, le lezioni respinte sono disposte
i destra della parentesi. Quanto al procedimento di trascrizione si
¢ nprodotta esattamente la grafia dei codici relatori, limitando gli
interventi di normalizzazione grafica alla distinzione tra v conso-
ninte ed u vocale o semivocale, regolando 'uso delle maiuscole,
vulendendolo a tutti 1 nomi propri, ¢ aggiungendo la punteggiatura
interpretativa secondo le moderne esigenze. La sinalefe & segnala-
i1 con un puntino sottoscritto alla lettera finale del primo termine.
I ¢ correzioni congetturali sono evidenziate attraverso il carattere
consivo, le integrazioni sono poste tra virgolette uncinate, le lacu-
it parentesi quadre.

I’er quel che concerne la disposizione del testo di quelle compo-
(ziomi che presentano versi doppi 0 composti, con rime interne ¢
iimilmezzo, la giunzione tra gli emistichi & stata marcata con uno
puzio, con I'avvertenza che, laddove nelle Note o altrove si sia fatto
tiorso alla citazione di questi testi, la riunione & stata segnalata con
i lineetta.
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Tavola di concordanza'

BdT Hoby questa
edizione
244,1  Dona si tot no-us es preza 1V X111
244,1a  Ben volgra, s’esser poges  XIII X1V
2442 Gen m’ausi Vv XI
2443 Ges ancara VI X1
2444 Lo fin cor qu’ie-us ai XV VIl
244,5  Na Ses Merce Vi v
2446  Non puesc plus sofrir vl II
2447 N(‘wcl’gmor que tant XVI X (Appendice B)
m’agreia
2448 Peramor soi gai Xvi V (Appendice A)
244,10 Pos ses par IX X
244,12 Sa gai’asemblansa X VI
244.14  S’ala bella que-m plai XI It
no-m plai
244,15 Si'l dous iois d’amor X1 [
244,16  Si no-m secor dona gaia X1V VI

1 prospetto riguarda solamente "edizione Hoby, Guiraut d'Espanha.

l.¢e Dansas del manoscritto E

Nella sua composizione il codice E (Paris, Bibliotheéque
nationale, fr. 1749) ' risulta diviso in quattro parti, tutte ma-
lerialmente autonome %, Nell’ultima & conservata la colle-
s10ne di testi costituita dalle dansas adespote (pp. 227-230,
lu trascrizione giunge sino a meta della colonna B di p.
210) e da due canzoni attribuite da una mano cinquecente-

" 1l canzoniere, esemplato in Linguadoca alla fine del X111 secolo
(IeuneL, Bibliographie, n. 156), appartiene, come & ormai noto da tempo,
il wiradition languedocienne orientalex, secondo la definizione di Zurrerey,
Wecherches linguistigues, pp. 157-205, comprendente il perduto canzoniere
i Miquel de la Tor (&), i manoscritti E, T e il frammento p. In essa, secondo
il canone di AVALLE, § maneoscritti, p. 86, confluiscono i dati delle due tradi-
vont £ (Peditio variorum allestita in uno seriptorium veneto, forse veneto
ociidentale, ma Zufferey parla al proposito di «tradition septentrionales) e y
(tilizione meridionale, rappresentata da CR). 11 codice farebbe capo a un
pnodotto di € portato in Occitania («zone Béziers-Montpellier»). Sulla plu-
talita delle sue fonti e i rapporti stemmatici cfr. GrOBER, Die
Licdersammiungen, pp. 583-90; AvaLig, Peire Vidal, 1, pp. xcvi-xovin {per
li dhmosirazione della indipendenza di E da LMich) e Ip., I manoscriti. p.
W ¢ 99-102; F, BranciForm, La tradizione manoscritta del canzoniere di
Ciniflem de Montanhagol, in «Filologia e Letteratura», 11 (1965), pp. 360-
W0 3064-76; ZUFFEREY. Recherches linguistiques, p. 168 e nota 210; M. Carerl,

Vla ricerca del Libro perduto: un doppio e il suo modello ritrovato, in Lyrigue
romane médiévale, pp. 329-78, spec. 343-51; F. ZineLLy, Quelques remarques
wittonr du chansonnier £ (Paris, BNF fr. 1749), ou du role de la «farcissure»
iy les chansonniers oceitans. in Scéne, évolution, sort de la langne et de
lu littérature d'oc. Actes du VITF™ Congres International de I'AIEO, Reggio
Culabria - Messina, 7-13 luglio 2002, 2 11., Roma 2003, t. I, pp. 761-91. Sul
sistema grafico del manoscritto, cosi omogeneo da non lasciar trasparire
substrati, si vedano Zurrerey, Recherches linguistigues, p. 171 ¢ MELIGA,
Utndes graphematigues, p. 37, Sulla storia del canzoniere, che dal XV seco-
lo entrd a far parte della biblioteca della famiglia d’Este, cfr. P. RaNa, Ri-
cordi di codict francest posseduti dagli Estensi nel secole XV, in «Roma-
mie, 2(1873), p. 51 (n® 19) e 56 (n” 53); A. THoMAS, Sur te sort de quelques
manuserits de la famille d'Este, in «Romanias, 18 (1889), pp. 296-98 (a p.
O, o ) A, Carpecvl, La Biblioteca Estense nella prima meta del secolo
V'V, in «Giornale Storico della letteratura italiana». 14 (1889), 26 (n® 211).
* Laprima (pp. 1-188) contiene canzoni ¢ sirventesi ordinati per autore:
i testa Folehetto di Marsiglia e poi disordinatamente alcuni grandi trovatori;
o partire da Arnaut Daniel (p. 58), I'ordine diviene alfabetico (insieme a C, &
I"unico delle Folguetsammiungen che da un certo punto adottano questa clas-
silicazione). La seconda (pp. 189-210) & dedicata alle biografie (vidas ¢ razos)
A 23 trovatori. La terza (pp. 211-226). un quaternione, riporta tenzoni e
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sca a Guiraut d’Espanha (pp. 231-232, introdotte da una
miniatura incipitaria su una nuova pagina dopo lo spazio
bianco di sedici righi) .

Pur presentandosi come un piccolo inserto di tre car-
te pergamenacee di qualita scadente, la raccolta & stata
trascritta dalla medesima mano che ha esemplato il re-
sto del canzoniere. Identica & I’impaginazione del testo
cosi come omogeneo il corredo decorativo: un’iniziale
miniata di modulo maggiore introduce le dansas anoni-
me, una miniatura con vignetta del poeta precede le due
canzoni di Guiraut d’Espanha. Destano dunque interes-
se le circostanze che hanno indotto il compilatore a in-
serire questa plaquette di quindici testi alla fine del co-
dice in modo cosi frettoloso, proprio in un manoscritto
in cui I'inclusione di autori tardivi & ben identificabile
nella successione alfabetica, e la sezione di componi-
menti amebei, in cui solitamente si relegano anche le
composizioni ses titol?, & in maniera altrettanto sicura
individuabile. E evidente che I"aggiunta, originata da un
ultimo arrivo, & stata fatta quando ormai la trascrizione
della raccolta pin ampia e il progetto di composizione
del codice erano compiuti *. Cosi come & tipologicamente
ben individuabile, dall’abito formale e stilistico dei testi
traditi (dalla struttura delle canzoni con respos all’im-
piego di un lessico ‘speciale’, con ritorni di stilemi e
rime, essenziale e cristallizzato), una fonte diversa da
quelle che fino a quel momento avevano alimentato la
raccolta maggiore. Il risultato & un supplemento di
instant-songs composte sull’onda del successo di mo-
delli formali oitanici propiziati dalla influente presenza
francese nei territori del sud-est dell’Occitania e in
particolar modo dalla reggenza angioina del conte Carlo

partimens, La struttura del canzoniere & analizzabile nella BEAT a cura di
Stefano Asperti.

* Le caratteristiche del corredo miniato di E hanno fatto ipotizzare a G.
FoLena, Tradizione e cultura trobadorica nelle corti ¢ nelle citta venete, in
Storia della cultura veneta, Vicenza 1976, I, pp. 453-562, orain ., Culture
e lingue nel Veneto medievale, Padova 1990, pp. 1-137:11, un’origine venela,
messa in dubbio da MeneauErt, I pubblico dei frovatori, pp. 252 e 334, n,
25. Sulla questione si veda anche LEONARDL, Problemi di stratigrafia
occitanica. A proposito delle Recherches di Frangois Zufferey, in «<Roma-
nia», 108 (1987), pp. 354-86: 371-72.

* Penso sopratiutto alla struttura di C e alla sezione di canzoni ses fitol
posta a conclusione della raccolta.

* Contemporaneamente forse & avvenuto anche I'inserimento della col-
lezione di biografie, di provenienza italiana. cfr. S. CingoLant, Considera-

Wi Dansas provenzali del XII secolo

nella Provenza ormai perduta ai signori della casa di
Barcellona®.

1.a questione attributiva

la presenza di indizi di varia natura e spessore (dal se:_rka!.s"
a1 rimanti, dalle articolazioni metriche .al‘nchlaml
imtertestuali) consente di individuare elementi di aggrega-
sione per alcune dansas di E, nonché ﬁa‘questc, e le due
canzoni attribuite nello stesso codice a Gmg‘aut d Espauha
| ¢ relazioni ci permettono di stabilire o confermare I"identi-
{1, se non d’autore, certamente dell’ambiente generatore c_lcl
festi. Prestando attenzione alla mise-en-page appare subito
chiaro che per le due canzoni era prevista la trascrizione del-
lii rubrica attributiva, perché in cima alla cplcmnaA dip. 231
[ serittura rientra per permetterne l’inse-m}lento e lo stesso
i nota nell’interlinea a p. 231B, prima di 244,11,
IRubricazione mai eseguita per la natura estemporanea ¢ tar-
diva dell’aggiunta’. Quelle che attualmente si possono leg-
pere, a fianco dell’incipitaria di S 'feu en pascor non chantava

4 g :
woni sulla tradizione manoscrinta delle vidas trobadoriche, in Actes du XVIII
Comeres, V1, pp. 108-15. ) )

" Surcbbfr]; cosi gli unici esempi di tradizione provenzale mecél‘od}l:cl
centesca confluita nel codice. Su lta la questione si veda %x\spﬁ.m 1, g: ::li-
o Augio, pp. 97-104, e soprattutto 101-102: «A parziale cop e:lml.]a: mnr; 12% o
Vo, 51 osserverd come la presenza di trovatori «provenzall» cl a m A
Inceento, come Sordello, Peire Bremon de Ricas Novas o Blacasset, snl
limitata ad alcuni testi dialogici, mentre nel canzoniere ﬁg}lra con un c‘-:] 0‘:’
i1lievo ad esempio Cadenet, appartenente _nlla generazione dl'llel'lt)l‘:,liill;(; &
pamente 'epoca di Blacatz ed il suo ambiente sono ben mpp_rescl; '.1 atic;a
wlezione di tenzoni e partimens. In questo senso risulta quasi em er? ;
I presenza in E di Paulet de Marselha, trovatore sidi ong.mc prgvelnza c,nm
vnile dalla terra natale proprio in quanto avversario del conte carlo», e dgl
10}: «Fra I'insieme di fonti che pare abbia contribuito alla composizione :
corpuy principale di E sembra dunque mancare un c_analc’ di cim:ulmca;:; ;:e
ihietto con la Provenza della meta del Duecento». Si veda inoltre r’).‘,wdi”

loni angioine nei canzonieri provenzali, in La filologia romanza e i T,

i, U8-135. .

. " A conferma dell’attribuzione delle due canzoni ricordo ch‘cl_qssg bom
fiisimesse anche dal manoscritto C, vicino per provenienza e ('ia‘ll.afmor}g. :.!V‘

¢ 116y @ trascritta 8'ien en pascor non chamtava, con rubrica attri llal I'cl:
Cindespanha de tholoza; alla ¢. 337r Qui en pascor no dffmr?'-c?nl ;ﬁolt-“:co
atiributiva Grdespanha; a esse si aggiunge la canzone con rcfrcffr&m dra s

Pits era suy ab senhor alla ¢. 337r-v, con rubrica attributiva Gr. e.a:,rhmrD.,
citati anche nel Breviari d’Amor di Matfre Ermengau (cfr. R. Ricut ;R ij?'
loubadourzitate im «Breviari d'Amor». Kritische ]ﬁaSL;ng eri‘nt;e
novenzalischen Uberlieferung, Modena 1976, p. 300, |1?t3 ] ")[‘ recp o
due poesie si leggevano anche nel canzoniere di Miquel de la Tor, c. N
secondo la nota di Barbieri nel trattato su L'origine della poesia rimata, fr.
(i M. Barsieri, Dell origine delia poesia rimata, a cura di G. TIRABOSCHI,




b Le Dansas del manoscritto £

(244,13) e prima di Qui en pascor non chanta (244,11), sono
rubriche recenti, scritte a lettere capitali sulla scorta del-
I"indicazione antica per il rubricatore che & possibile vede-
re, notata in modulo minore per mano del copista usuale,
nel margine superiore sinistro della carta®.

Per le dansas invece |’assegnazione di paterniti non era
evidentemente prevista dal momento che a stento si intrave-
dono intervalli bianchi atti ad accogliere la trascrizione di
una rubrica attributiva, se si eccettuano brevi e sporadici spazi
lasciati senza sistematicita alla fine dell’ultimo verso del te-
sto precedente o dopo il respos®. Solo la grande iniziale
miniata al principio della collezione sembra essere il segnale
introduttivo dell’intera collezione di liriche .

L’attribuzione di tutte le dansas di E a Guiraut
d’Espanha risale a Bartsch (Grundriss, p. 151, n. 244) che
estende la paternita a ritroso, sulla base della rubrica pre-
posta alle canzoni di p. 231. Suchier, alle dansas da attri-
buire a Guiraut, aggiunge quella conservata in W, Ben
volgra, s’esser poges', mentre nega la paternita alla
‘baladeta’ Lo fin cor qu’ie-us ai (VII), alla pastorella Per
amor soi gai ¢ alla “dansa-balada’ Si no-m secor Dona
Gaia, per I'imperfezione delle rime '*. L'unico a conside-

Modena 1790, p. 128 e V. Di BARTHOLOMAELS, Le carte di Giovanni Maria
Barbieri all’Archiginnasio di Bologna, Bologna 1927, p. 33.

¥ Cfr. Carert, /f canzoniere H, p. 77, nota 63 e p. 166 nota 57. Riguardo alla
rubrica recenziore, P. Mever («Romaniax, 18 (1889), p. 466, n. 1) crede di poter
riconoscere la mano di Peiresc: «Les notes en majuscules auxquelles il est fait ici
allusion consistent dans les mols GVIRAVT DESPANHA Ecrits & deux reprises de la
main de Peirese, & ce qu'il semble. Le ms. fr. 1749 vient de Mazarin qui avait
acquis un grand nombre de mss. de Peirese». Zufferey invece, non prendendo in
considerazione ["antica indicazione per il rubricatore, revoca in dubbio la pater-
nita delle canzoni: «celles-ci ont été reléguées en appendice probablement parce
qjue le copiste ignorait le nom de leur auteur, et ce n’est qu’une main posterieure
qui les a attribuées 4 Guiraut d'Espanha» (Recherches linguistiques, p. 231), E
perplessita al riguardo sono espresse anche da BiLwy, Le descort occitan, p. 13.

? L'anonimia doveva comungue essere tradizionale, e non ‘accidentale’ o
registrale, per le canzoni da ballo, soprattutto se si pensa che le dansas erano
considerate degne di un plauso di poco inferiore alla canse (originalita della
melodia e identico contenuto amoroso di registro cortese elevato lo dimostra-
no). Sull’adespotia come cifra stilistica cfr. Gornl, Le forme primarie, p. 88.

' Linizio delle composizioni & segnalato da una maiuscola rubricata.
Alla fine della trascrizione del respos il copista va a capo; seguendo questa
pratica ogni cobla incomincia a un nuovo rigo introdotta da una capolettera
di modulo medio. Sono ben visibili le letterine guida.

" H. SucHier, Jahrbuch fiir romanische und englische Sprache und
Literatur, XIV (18735), pp. 273-310:301-2. Egli stesso pubblica la poesia in
Denkmiiler, 1, p. 299.

'* Mentre Romer, Die Volkstiimiichen Dichtungsarten, pp. 36-37 e nota
15, vede in esse solo guasti dovuti alla tradizione manoscritta.

#O Dansas provenzali del X1 secolo

rarle del tutto anonime fu Paul Meyer B, Succ.;ess_w;mgn—i
ic. di tutto il corpus contenuto ncl_le carte flmah\ ;3 150
occupd Otto Hoby, nel 1915 '*. Prima di lui pero ‘z;ce) .
Savj Lopez aveva pubblicato un «saggio p.er prova e
confermare la paternita di alcune delle dansas e neg

Cis er le altre» . o
.l&{;?:c{?;r?ltg (?unque da vicino quali possono essere 1 frz:itti
unificanti ed esclusivi dell’insieme ‘dl testi trasmessl Ia
manoscritto. Un gruppo compatto di sel fIan:cas rrl?.ulta e-

vato da una rete di senhals, 1 piu irnp.;or_lanu dﬁ',l.. ql.:ldll,l SlpCClﬁ
per quanto riguarda la possibilita di ricondurre 1 testi a ue
medesimo ambito stoﬁco—cultura]e, SONO Na Berengueira
Bel Proensal, che compaiono insieme in:
11 23-28: ni ia-l iois qu aten no-m venha / de vj:rs, :;um ’Bel
P;'aensal‘ / si pot descubrir / negus hom per ver ancara/ que me
auzis dir / qu'ien ames la Sobrecara
29.32: Molt se fai grazir /Na Berengueira, gui-us guara / dona,
de faillir, / perc’a la lauzor tan cara
1V, 13-14: Mas pauc ve-n cal! - Donx, per cal - razo guara/ Bel
Pn‘wnm.’. - que m'en sal - un esgar?
21-22: Hueill no faun re - a sel que - vostra carda /el cor nonve
- Na Bere - ngueira, car

X1, 20-21: E «salut, mon Bel Proensal!» /nondiri’a - mon Cor Clar

35 Na Belengue - ira ses par

XT11, 29-32: Na Befengueira, largueza / de gen parlar, don ftf:rct
es,/ .’mfuu son pretz, e-ill beleza / creis valor, don plus bel es

33.36: Bel Proensal tal promeza, /¢’anc nom 'au:‘ndet. p;r;m::
/ vostre gen cors, de que-m peza, / e prec n'Autreiat que-itl pe:

Lo pseudonimo Be! Pmerfscff per la dama c1il1| il })0:3
rivolge 1 suoi amorosi intenti ricorre anche ne a_;:)i?ta A
ne con refrain Pus era suy ab senhor (244?9) at;rol g
Guiraut d’Espanha da C, unico rcl?itore, ai vv. 50-51: -}
prec mon Belh Proensal / qu’al sieu port amor; coral».
|.a coincidenza del senhal e la veste formglg Eldr;;lolva:(;
lore al legame fra questi testi oltre che solidita alla lo

origine provenzale.

I\ Meyer, Des rapports, p. 211 «11 [Bartsch] les attribue, sans raison,
dans son Grundriss, p. 151, & Guiraut d’Espagne».

4 Howy, Guirant d'Espanha. ,

15 Savi-LopEz, Le rime di Guiraut d Espanha.
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[ patronimico Na Berengueira ' compare affiancato dal-
la figura di N'Autreiat (come in XIII, 29 e 36) in altre due
dansas e in una delle due canzoni di Guiraut d’Espanha
attestate da CE (I'altra cita solo N’Autreiat, a meno che
non si riconosca Beatrice nella midons del v. 63):

X, 29-32: Qui lauzar - vol gen cors car/ ni dona als faitz cara,
/st gardar - s’en vol d'errar, / Na Belengueira para

33-36: Als faitz par - que bon pretz car / mos Autreiatz ampara,
/ quar sap far - son nom puiar / e viu ab valor clara

XL, 19-21: Ses tot si - ha beutat e coindia / e pretz fi - Na
Belengueir'a tria / e parria - az onor de si

22-23: Anc pos vi - N'Autreiat nueit ni dia / no-m parti

GrEsp, Qui en pascor no chanta no-m par gays (244,11), nella
prima fornada, 41-44: Na Berengueira, vostre fis pretz lurz /
sobre-ls pus clars, e volgra fos vengutz / lo coms Karles lai on lo
fes ensendre / vostra beutatz; mas no-n poguies plus prendre

45-46: Senher Dieus de n'Autreiatz pot apendre / totz hom qui-n
pretz ni-n valor vol entendre

GrEsp, S'ieu en pascor non chantava (244,13), 61-64: Senher
n'Autreiat, ades / vos au lauzar luenh e pres /e s'teu midons ¢
vos non vei breumens / lo valens coms Carle n’es mal merens

E possibile individuare anche relazioni pid tenui come il
richiamo a cors car, sintagma topico in questo genere di te-
sti "7, che ricorre in due refrains: in funzione attributiva (piu
verosimilmente) in IV,2, come senhal in X11,1; altrove & pre-

" Sitratta infatti i Beatrice, la figlia minore dell*ultimo conte di Proven-
7a della casa di Barcellona, Raimondo Berengario V, andata in sposa a Carlo |
d”Angid nel 1246 ¢ morta nel 1267. Alla madre, Beatrice di Savoia, figlia del
conte Tomaso | e sposa di Raimondo Berengario V dal 1219, & probabilmente
dedicata la dansa VI Sa gai’asemblansa. La comtessa di Provenza & citata,
secondo F. Torraca, Sul ‘Sordeito’di Cesare de Lollis, in «Giornale Dantescon,
IV (1897), pp. 1-43:23-24, anche nella 7enso di Peire Guilhem de Tolosa con
Sordello, En Sordell, ge vos es semblan (344,32 =437,15).v. 2. Per la questio-
ne, cfr. anche G. Brrront in «Giornale storico della letteratura italianas,
XXXVIIL(1901) [Rassegna bibliogratica a F TorRACA, Le donne italiane nel-
la poesia provenzale — La Treva di G. de la Tor, Firenze, Sansoni, 1901, pp.
140-52], pp. 144-45 ¢ Boni, Sordello, p. LIX, nota 209,

" 8i veda Sordello nella canzone scritta in Provenza Atretan dei ben
chantar finamen (437,5), ai vv. 41-44: «8i co-l soleill[z) esfassa, quan resblan,

/autras clardatz, vai de pretz esfasan / autras dompnas la comtess'am cory
quar, / sil de Rodes, [sles ma domn’esfassar. Secondo Boni, seguendo il pa-
rere di ScHuLTz-GoRra (rec. a DE Lows, Sordello, in «Zeitschrift fiir romanische
Philologie», XX (1897), p. 240 e XX11 (1898), pp- 303 e sgg.), la contessa
sarebbe Isabeau, moglie di Ugo IV, mentre D Lot is (Sordello, p. 32) propen-
de per Guida di Rodez (cfr. Bowy, Sordello, p. LXIII). Anche in Cerveri com-
pare il sintagma nella balada Si voletz que-m laix d’amar (434a.65), ai vv. 21:

"l Dansas provenzali det X1l secolo

sente all’interno del testo ma in modo (volutamente?) ar_nbl-
puo come in X,29: «Qui lauzar vol gen cors car» (p;'efent‘_) a
(‘ors Car che potrebbe dare I'impressione di manifesta in-
lrazione al celar visto che due versi dqpo }‘3 nominata Nq
lierengueira) '8, Connesse sono le varianti Cors Clar di
X11,21, questa volta senza dubbio un senhal, e La Sobf'ecc‘:m
i 11,28: «negus hom per ver ancara / que me auzis drr. /
ou'ien ames La Sobrecara» e X, 25-28: «Qu’ar tornar - vuc"u't'
cn estar / don muec nou ans ha ara, / per proar - qu'en
volgra far / de me Na Sobrecara». Ambedue con buona
attendibilita sono riferibili a Bel Proensal ™. .

Queste identita e relazioni fra i senhgts consentono di
accomunare le sei dansas sotto 1l nome di un unico auton;,
Ciniraut d'Espanha, ed & quello che l}allno fatto sia Saxiju—
| .opez che Hoby, trovandomi sostanzi almgntc concordct 3
A ¢i0 posso aggiungere che, grazie al]’umc_o personaggio
palesatosi sotto lo pseudonimo, Na Berengueira, si puﬁ) age-
volmente individuare nel 1267, anno della morte dll Bcatrlj
ce d’Angid, il terminus ante quem per la composizione di
(uesto nucleo primario di testi.

Novnn mostratz tan gen cors cars € 34-35: «tan dir no poria / de be del vostre

. ;?:’\ :‘:m" i';tfj‘ifrizzal‘? alla vezcomtesa de Cardona. Il senhal Cors Car r:c:m"rc
invece, in versione parodica, nel partimen trasmesso da R tra Raimon faaugc m
e Béziers e Joan Miralhas, Joan Miralhas si Dieu vos gart de dol (401,6), ‘?I
v 29-30: «E si tant es qie Na Cors Car trameta / que non anes ad ela de
renddos (cfr. RApacLLy, Raimon Gaucelm, IX). ) .

' Si veda anche [V,22. Un sintagma identico si ritrova pure in _un)‘.z i!\(;r;ga
i W (244, 1a), prova della stilizzazione lessicale ormai avanzata, cfr. X1V, 15-
16 «Amors vos mi fes amar / e chausir vostre cors car». .

" Per Savi-Lovez, Le rime di Guiraut d’Espantha. p. 399, Na Bemmlgnexr;}
o il identificare con Cors Car (X11), Na Ses Merce (IV), Bel Progu.mi’ }?1!
X101, X111). Mentre Hoey pensa giustamente cl_'uc Na Bfrengue;rt: q. @
I'toensal = Cors Car («zweier Senhals fiir dieselbe Person», (?:}u{u.g
' lspanha, p. 117, nota 2) siano due persone diverse. Bg! Proensal sar
iilatti da riconoscere in una dama della corte di Beatrice d”Angio.

" Cosi infatti la pensa Savi-Lovez, Le rime di Guiraut d'Espanha, p.
101: «Questo & il primo gruppo delle poesic anonime, che si [.:IU(‘)ICIOI"I sicu-
1oz attribuire a Guiraut d’Espanha; tanto pit che il tono, la snuanlgne psi-
colopica, il carattere personale del poeta e dell’arte son sempre g 1_sltr.'s.f.'.|.l
wempre la stessa grazia semplice e leziosa insieme, la 'P"chlm.a l."‘_“.tt?af'“
implorante che sa qualche volta trovare accenti di appassionata ;:lT‘ILCIIlE u,q :I
d'ilira parte, le medesime raffinatezze metriche e st}}lﬁhCh:ﬁ;a fli“& v.la o
Ioby propone di aggiungere 244,12 (X della sua edizione); A e
by ), 244,15 (XII ed. Hoby), offrendo qualche plausibilitd 4‘11 3[[]‘;{ \3{1{1 ¥
i Gisp anche a 244,1a (Xil1 ed. Hoby) e alla pastorella 2 ,S_( o LCI._
[loby), in questa sede considcrat; invece di autore .ncm noto. Si ved: pcu
futto il corpus di dansas di E I"opinione di ZUFFEREY: «elles ont ehlzl, un p :
litivement a4 nos yeux, attribuées a Guiraut d’Espanha, czg‘ e cai 'b()l;lq
ieltement separées par un espace blanc et par une miniature des deux ultime:
hansons», Recherches linguistigues, p. 170.
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A conferma di quanto sj & appena detto, si aggiungono
dei rilievi di carattere stilistico-formale: tre dansas (1V,
X, X1I) sono unite dalle rime in -ar, -ara nelle ultime par-
ti delle strofi e in tornada, determinate dal refrain, men-
tre altre due (11 e XI) presentano la sola uscita -arg (ma
X1 unicamente nella fronte della 2* cobla). La desinenza
femminile contribuisce a creare il piccolo gruppo di rime
della «dona carax. 11 sintagma compare in Il e X ne) refrain
(I: «Non puesc plus sofrir / bella, dousa Dona Cara»; X:
«Pos ses par - soi en amar / fis et am Dona Cara» ), ein
XTalv. 16: «dousa Dona Caras. Solo la dansa X111, inte-
ramente complicata da uno schema a rime derivative per
mermamen, pare incrinare la compattezza del gruppo ma,
come si € visto, & il senhal N’ Autreiatz che la tiene legata
alle altre dansas e alle due canzoni di Guiraut; per questa
ragione viene considerata parte del nucleo piti numeroso
¢ solidale,

Sono invece solo due Je canzoncine anonime, trascritte
in successione nel codice, dedicate alla «dona gaia» nel
refrain: Si no-m secor Dona Gaia e Lo fin cor qut’ie-us ai -
m’ausi Dona Gaia, A esse s potrebbe aggiungere 1a
pastorella, trascritta subito prima, Per amor soi gai, che al
v. 11 riporta «gaia pastorela»; ma poiché questo tipo di
allocuzione & nient’ affatto raro nel genere non si terra con-
1o eccessivamente della comunanza, anche se si potrebbe
pensare che il raccoglitore della piccola collezione abbia
POsto contigui questi testi, oltre che per I"assetto strofico-
rimico extravagante, anche per la presenza del medesimo
attributo, sorta di connettore intertestuale, tematico e me-
trico®. Anche nel refrain della dansa VIl ricorre gaia («Sa
gai’asemblansa / de Na Saisaq m'agensa / quar gaiamen

m'enansa / sa gaia cabtenensa »), ma in tutt’altro contesto
ritmico-melodico.

¢ L'impiego delle rime -ai, -aia, presenti anche in [ Il, secondo Romer
(Die Volkstiimlichen Dichtungsarten, p. 37) favorirebbe "attribuzione a
Guiraut («die Guiraut ausserordentlich liebt»), Non & dello stesso avviso
Savi-Lopez, Le rime di Guiraut o Espanha, che dapo aver anticipato a P
401: «trovandosi cos sparse tra quelle di Guiraut, hanno o priori gran pro-
babiliti di appartenergli anch’esse: si che I'ultima sezione di E, se cosi fos-
se, sarcbbe da considerar derivata da una raccolta di rime tutte sue», a p. 405
afferma: «I'imperfezione (ecnica e la maggiore poverid o sempliciti del-
I"espressione sarebbero argomenti per rifiutare I"attribuziones, Lo stesso pa-
rere negativo riguardo la paternita di GrEsp & espresso dallo studioso per 7./
dous iois d’amor (244, 15) e Ben volgra s'esser Ppogues (244, 1a): «altri scris-
sero danze, altri cantaron dj Carloy, ibidem, p- 408. Hoby invece inserisce
Vle Vll tra le Baladenartige Gedichte insieme alla pastorella.
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I senhals presenti nei refrains di 1V, «Na ses Me:ffe»,
V, «Cors Covinen», e al v. 3 di V_II «Bel ‘C(?rs»: non o rﬁi
no alcun appiglio. Le danze 1 (Si-! dous iois d a;m:;) Zrta
(S’a la bella) per finire, non cqnten_gqno senﬁflz 'r 18 %
¢, presentando un sistema strofico di tipo derwau;’o, p?j..‘_
sono essere affiancate alla dansa XIII (che con l]' c‘on i
vide lo schema rimico Frank 407) e C(}mprc_warf: la L:Oml(llt
ne tendenza di questi testi verso quel [:_Jiirtlcol_drﬁ t1;}(_) di
tessitura retorico-metrica, cosi come pit fardi | drtldu:l]lo
della rima capcaudada sara pe;ullarg delle liriche della
Scuola Tolosana. Il riscontro mi pare in ogni caso t‘rop[:ﬁ
debole per non inserire I e 111 tra i testi di paternita scon :
sciuta, Ma un altro filo conduttore, (lJ]tre a quello m?Ilr]IEO-
stilistico, congiunge questi due testi. Nella dansa I111’in
vio & dedicato al Conte di Rodez: «C(')ms df-’ Rodes,;;o
m’estrairai / de vos amar, que que-m n,(_z.vtmza?, (\;]v- n';
28). Si & gia visto come la ripresa di un immagine atu %
canzone di Daude de Pradas da parte dell anommoi auto
di §’a la bella abbia contribuito a collocare la dqn[sja, CIR;'
nologicamente e geograficamente, a!ll[a corte (cill] Igota i
(1222-1274). Si & altresi notato che | impiego t? S&.md gl_
ma cors car accomuna a]cum? delle dans‘as diE d og Cdi
lo, anch’egli per un certo pemx?o partecipe del circo Osto
Rodez. L'ulteriore tessera che si pud aggiungere a que o
proposito riguarda la ripresa in rima Q1 agradiva Itlf £
dansa Si-l dous iois d’amor (I, v. 21) ed ¢ noto che so (;13
senhal N’ Agradiva Sordello celava la flgu,ra della scu];eOni
di Ugo IV, Guida di Rodez (437,2 - II dell ed%zlong o
-al v. 41: «N’Agradiva, dompna ffe pretz razitz») d 5
serie circolare di rimandi, testuali e pil 1atamen.te alr']:ﬁ
biente, conferma dunque ancora una volt.a la szgg'aa
della corte comitale di Rodez anche per gli autori di (iqe-
ste canzoncine da ballo che vi trovavano (cosi cpms: a_B iX,
alla corte di Raimondo Berengario e P(}l_de}_la .f'igl}a, ea-
trice d’ Angid) > accoglienza e occasioni d’incontro.

i & ¢ to in
. i segnala I'impiego del senfial anche nel sirventese compos
Provcngx? an' Ee-:'s memb[i'a dfi{ segle(g{u]_’:izjsl,;)z?‘s:ﬁz l(gga,g()l,éé(ll ed. Bonr)
'Ensenhamens d'onor : 326. _

= V'E%ﬁﬁ r?liﬂcf;:;gcentm rouergate & da ricondurre a:_mhc i_?olquel de LFI.;IEC}
il quale & autore tra I'altro di due canzoni a n'm..s' derivatius, Si qc;fou la ,E!.r::” :-;i;
:racrlnelh (154,6) e Tant fin'amors totas horas m afila ([-54@;162 )I tlirén rtime i
a refrain poststrofico, Dompna bona, bel'e plazens (154, |']’cr s
trovatore si possono ora leggere in Riarro a cura di F. Bi?}NCTK.-] el
zione dell’ambiente culturale e letterario §11_ Rodez, Cﬁé(}%RZ i,
Valchiusa, pp. 161-91 e Guba, Jocs poetici, spec. pp. i
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E chiaro che il ricorso a criteri puramente interni
(prosodici, tematici o linguistici) non puo portare a risultati
definitivi nella risoluzione di singoli problemi attributivi.
Cio che si pud ricavare in conclusione da questa analisi &
I"esistenza di un nucleo di sei canzoni che con
verosimiglianza pud essere ricondotto a Guiraut d’Espanha;
intorno a lui un gruppo di autori, rimasti anonimi, coltiva-
vano lo stesso repertorio di canzoni da ballo, spaziando dai
toni cortesi a quelli di tono espressivo piu popolare. Un
‘cosmo’ che a partire dal 1250 circa non solo politicamente
ma anche culturalmente fu dominato dalla presenza in Pro-
venza di Carlo I d’Angid, di cui sono note 1'inclinazione
artistica e le velleita poetiche, che ovviamente incise col
proprio gusto sulle tendenze letterarie di chi faceva capo
alla sua corte. Carlo perd non viene mai nominato nelle
dansas di E. A lui infatti, in qualita di conte, riconducono
solo le tre canzoni attribuite a Guiraut d’Espanha. In Pus

era suy ab senhor (244.9, 1 ed. Hoby), ai vv. 1-5, si legge
infatti:

Pus era suy ab serthor / qu'es de plazen captenensa / e comsy

d'Anjous e d’onor / e de pretz e de Proensa / e ioys e chantars
P'agensa.

Al «coms Karles» si rivolgono anche Qui en pascor non
chanta no-m par gays (224,11, 11 ed. Hoby) al v. 43, e §'ieu
en pascor non chantava (244,13, 111 ed. Hoby) al v. 64.
Solo da sovrano di Sicilia ricevera |"invio di una dansa (tra-
smessa da W, di provenienza napoletana dunque): «Dansa,
car yeu ay apres / que-l reys Karles fay gent chan / per
aquo as el ti man» (XIV, 43-44) 2 E ormai il baricentro
letterario legato all’ Angioino si & spostato verso I'ltalia.

* Sul conte di Provenza, cfr. PETERSEN DYGVVE, Personnages historigues,
XXV. Charles comte d'Anjou, pp. 144-74; J. MaILLArD, Charles d’Anjou ¢
Aseerri, Carlo Id'Angio, specie alle pp, 7-14.

I‘
Si-l dous iois d’amor
(244,15)
(Anonimo)

Manoscrrrro: E 227 o

Eprzion:; MG, pLxiv; Bartsch, Lesebuch, p. ; Sav)-
Lopez, Le rime di Guiraut d’'Espanha, p. 407 (solo i vv.
45-48); Hoby, Guiraut d’Espanha, XII, p. 35. .

Qenema MEetrico: Frank 256:1. Dansa con respos di 5 V.
+ 3 coblas singulars di 13 vv. + 1 romada_dl 5 vV nmls
derivatius ai vv. 1/2, 3/4, 516, 7/8, 10/12 di ogni cobla .
Unicum

CDCE Claba babablcdcec
55 58 5“5’5 5'55’55'5155555
rime: a -ewia, -iva, -ira b -eu, -it, -irc -ord -au e -auza

enjambements: vV. 6/, 25126, 28129, 40/41

| Si-l dous iois d'amor
2 mon cor no m'esiau,

3 ia-l tems de pascor

4  non cre que m’esiauzd
5  per fueill ni per flor.

S’ Amors no m'aleuia
d’est fais non ges leu,

ma vida s’ abreuia,

0 veiretz en breu.

10 Las, ben pauc vos greuia!
11 Pero, si-us fos greu,

12 no foratz (per Dieu ial),
13 don’, a pert’ab Dieu,

14 que ab vera lauzor

15 delira-m suau

| Frank non segnala I'accordo derivatius ai vv. 10/12 di ogni strofe.
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16 tota ma dolor,
17 qu’er no m’asuauza,
18  tant no m’avigor.

P,rove di scrittura nell’intercolumnio 5. flor ripetuto due volte
d’altra mano e poi cassato  13. dona pertz

I 19 Dona senhoriva
20 d’onrat senhoriu,
21 plus d’autr’agradiva,
22 be-m for’agradiu
23 sivos, qui es altiva,
24 de pretz sobrautiu,
25  fosetz pauc pensiva
26  d’est las trop pensiu.
27 Qu’ieu no m’alugor
28 ni-m part de I’esclau
29 per autra ricor,
30  tant pens co m’esclauza
31 selioi qu’ieu azor.

22; ben fora dagradiu (+1) 25. un pauc p. (+1) 30. co
m e.s"cf‘fmza]_ com suauza 3. ona senhoriva donrat
5'6??};10?!!.{ aggiunta d’altra mano alla fine dell’ultimo verso ¢
po1 cassata

nr 32 Ail Com m’esbaudira
33 si-m fezes baudir
34 Amors, que m’azira
35 tant qu'ieu m’en azir.
36 Totz los dans sufrira,
37 qu’ar no-Is puesc sufrir,
38 etotals grazira,
39 c¢’amans deu grazir.
40 E dona, ¢’onor
41  enten ni pretz au,
42 destrui sa valor
43 pos soanar auza
44 tan fin amador,

Wi Dansas provenzali del XTI secolo

IV 45 Per sobretemor
46 m’en luenh tot suau
47 e sec tal Senhor
48  que-ls dans m’asuauza,
49 tant ama valor.

V. fezes eshaudir (+1) 44 e 49. prove di penna alla fine dei
versi poi cassate

I'raduzione

Se il dolce gaudio d’amore non mi accende, dubito che
li primavera possa esaltarmi con foglie e fiori.

I. Se Amore non mi alleggerisce di questo fardello non
certo lieve, la mia vita finisce in anticipo, lo vedrete presto.
I'overo me, ben poco v'importa! Ma se vi stesse a cuore
Sipnora, non sareste (in nome di Dio, no!), da meno al co-
spetto di Dio che, veramente degno di lode, cancellerebbe
lolcemente tutto il dolore che ora non mi da pace fino a
(e non ritrovi vigore.

Il. Signora altera, di onorata signoria, pit di altra leg-
jriaddra, mi piacerebbe che voi, che siete superiore - di pre-
pio supremo - foste un poco pill attenta a questo infelice
troppo triste. Ché io non mi abbaglio né cambio strada per
avere un’altra ricchezza, finché vagheggio che potrebbe
dischiudersi per me quel joi adorato.

1. Ah! Come gioirei se Amore, che tanto mi affligge
(i lasciarmi sconsolato, mi sostenesse! Tutti i disagi sop-
porterei, quelli che ora non sono in grado di patire, e tutto il
lesto accetterel, che chi ama deve accettare. E una signora
che intende a onore e segue pregio, svilisce il proprio valo-
e se osa disprezzare un amante tanto perfetto.

I'V. Per troppo timore me ne allontano a poco a poco, e
wepno quel Signore che placa le mie pene e apprezza virtil.

Note

Sull’improbabilita dell’attribuzione di questa dansa a
Cinraut d’Espanha, si veda Introduzione, p. 93. Per Savi-Lorez,
Lo vime di Guiraut d'Esparha, p. 407, si tratta di una ballata:
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«& un lamento amoroso dei soliti, che sarebbe ben degno d’ap-
partenere a Guiraut per il complicato artifizio delle rime gram-
maticali, se questa fosse, e non &, una ragione sufficiente»;
mentre, proprio per il fatto che le rime grammaticali e derivative
ricorrono anche in Dona si tot no-us es preza (XIII), attribuita a
Guiraut, Hoby (che perd non riconosce come dansa a rime
derivative S'a la bella que-m plai no-m plai, 111), assegna al
trovatore la paternita anche di questa dansa (Guiraut d’Espanha,
p. 119). Ma nessun indizio in realta ci porta a una tale conclu-
sione.

1. iois: il concetto di ioi, tra i pill controversi e discussi, &
stato spesso definito ambiguo e sfuggente («le joi surtout échappe
a nos tentatives de definition», Crope, Vocabulaire courtois, p.
394). Per 'interpretazione del termine, cfr. P. G. BELTRAMI, La
canzone «Belhs m'es I'estius» di Jaufre Rudel, in «Studi
mediolatini e volgari», XX VI (1978-79), pp. 77-103, nota al v. 4
a p. 89. Nella traduzione, giungendo a indicare anche ‘appaga-
mento sessuale’, qui come nelle altre occorrenze del termine, si &
cercato di dare di volta in volta la sfumatura piti consona ammet-
tendo anche la forma occitanica quando la resa sarebbe stata
riduttiva della pregnanza polisemica di questesito.

4. cre: Raimon Vidal nelle Razos de Trobar biasima I’uso di
cre per crey, cfr. ed. MARSHALL, ms. B, pp. 16-17: «Paraulas i a
del verb en ge an fallit lo plus dels trobadors, aisi cum frai, atrai
... cre, mescre [...]. Aitan ben son del present indicatiu et de la
tersa persona del singular e cre e mescre et descre. En la prima
persona ditz hom crei, mescrei, descrei. Aitan mal ist[a]i gi dis
[ieu cre con qi dis] aqel crei et qi ditz ieu ve con qi ditz agel vei.
En la prima persona ditz hom ieu crei et en la terza persona aqgel
cre. Et autressi [si] devon dir tut i autre d’agesta razon».

6. Vale segnalare il segno dell’apostrofo posto tra la capolettera
§ e amors scritto leggermente distanziato. L’intervento sard con
verosimiglianza dovuto al revisore posteriore, cinguecentesco
pare, colui che ha attribuito le canzoni a Guiraut d’Espanha alle
pagine 230 e 231 e che ha fatto le prove di scrittura
nell’intercolumnio. Cfr. anche, sempre a p. 227, i puntini sulle i
nella prima e seconda cobla di S’a la bella.

7. fais: I'immagine del ‘fardello d’amore’ & tradizionale, cfr.
BtBorn (80.,9), 2-4: «e vau lai ol cors mi mena / don ja mais
no-m descargarai del fais»; Caden (106,5), 32-34: «Mas si-m
Jossetz ben-volenz, / aleuzeratz me-l greu fais, / car de vos amar
no-m lais»; GeFaid (167,49), 25-27: «Anc mais muils hom non
trais tan greu afan / com ieu per leis, mas leugiers m’es lo fais /
quant ieu esgart son gen cors benestans; GeFaid (167,54), 21-
22: «pero trop mi carguet greu fais / la bella fals’enganairitz»,
GrBorn (242,20), 92-94: «Mas me que no-m biais m’aleuj’Amors
lo fais / e-m rete pres»; GrBorn (242,8), 22-23: «ans m’agra jois
per servidor / e ja no-m fora greus lo fais»; PeEsp (342,2), 21:
«qu’aital truep lieys per que fais d’amor port». Nei versi succes-
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sivi il concetto assume anche la sfumatura religiosa, altrettanto
iradizionale, con il motivo della liberazione divina dal_ dol?roso
peso dell’amore profano. Si veda PFISTER, Le.\nkahsche
Untersuchungen, p. 689; RIQUER, Guillem de Bergueda, 11, p. 221,
nota a XXVI1,28: Pasero, Guglielmo IX, pp. 292-?_)3,' notaa )_(1.3]
(su cui cfr. S. BIANCHINL, Un caso di aequivocatio in Guglielmo
IX d’Aquitania: sofrir lo fais (BdT 183,10, v. 31), in «Critica del
Testow, I/2 (1998), pp. 871-83); Guipa, Jocs poetici, p. 150, nota
111,34, = g
est: I'esito diretto da 1STE usato come aggettivo & rintracciabile
anche al v. 26 e in altri due casi: Pos ses par (X8 e 16) e Ges
ancara (X11,10). ) .
10. Las, ben pauc vos greuia: 1’esclamazione ha la medesima
valenza di «Mas pauc vo-n cal!» di IV,13. .
12. 11 ms. riporta questa scrizione: noforatz per / diew: ia dona
pertz abdieu; il copista ciog, non comprendendo il collegamento
(falsamente) derivativo, pone il punto metrico d9p0 dieu e non
dopo ia, come sarebbe stato corretto essendo_ in rima con greuia
del v. 10. Si tratta dunque di una rima contratifltta - (per) Dieu ia
: (pert'ab) Dieu -, con complicazione ‘pseudo’- derivativa per la
terminazione femminile in -ia. ‘
Hoby, seguendo Bartsch, pone a testo «No foratz, per def:{. ia,
/ dona, peitz ab deu» cercando di mettere in risalto nella ti adu-
rione una considerazione ironica del poeta: «Doch wenn es euch
/u Herzen ginge, so wiirdet ihr, Herrin, fiirwahr, nicht schlm?mef
mit Gott stehen»; aggiungendo in nota (p. 83): «12-13 Ironisch:
es stiinde nicht schlimmer mit euch als vorher». Mi pare piutto-
sto che qui si voglia dire che se midons fosse dispiaciuta d(flla
fine del poeta, il suo atteggiamento non sambl:'ae una debqle_zza
dannosa ma una prova di misericordia che, pari a quella divina,
allevierebbe il dolore dell’amante fino a dargli nuovo vigore. .
13. foratz... a pert'ab Dieu: la lezione del codice porta la 2
ps. sg. pertz che evidentemente non da Senso. Per l‘a locuzione
‘essere da meno, essere inferiore dinanzi a, di ph:am stampo
francese, si sono tenute presenti le espressioni considerate in F'EW
VII1,224: «mfr. mettre a perte ‘gaspiller’, ‘exposer au danger’;
nfr. & perte ‘avec perte’». Con interpretazione leggermente di-
versa e minimo intervento si potrebbe anche considerare a testo
«no fora... don a pert’ab Dieu» (con don sostanlivo Enascl_ulelt?
,fhr.-:." condizionale coordinato alla 3* ps. sg.) e tra{luyn? (dedicarsi
allamante) non sarebbe senza merito di fronte a Dio’, sulla scor-
ta di locuzioni quali «doner a perte *verloren gehen, umk{.mj_men
lassen’» registrate in TL VI1,802 e F_EW VIll:224, a cui si ag-
piunga la combinazione «en perte ‘mit Vf_;rlust », “mf‘_" grr pe:rtc:
“suns utilité, sans résultat’». Segnalo che in afr. & attestato anche
I'esito maschile pert. \

14. que ab: sinalefe come al v. 23 gui es. . .

15. delira: forma del condizionale II di delir. Hoby lo consi-
dera invece futuro col senso di «verschwinden, machen zerstoren».

|
|
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17. ne m’asuauza: si noti in questa 1* cobla la rimarchevole
presenza di litoti che permettono al poeta di evidenziare la sua
condizione attraverso la negazione del contrario: 7 non ges len,
17 no m’asucuza, 18 no m'avigor.

asuauzare forma verbale, a quanto mi consta, hapastica nella
tradizione lirica trobadorica di contro alle attestate assuavar,
assuauiar: cfr. GrEsp (244,13), 41-44: «Lai, entre-l fum d'Eriz ¢
Sava, / es don m’en ven dous aureys / tempratz non trop cautz ni
[revs / que ma dolor assuava»; Jaufre de Foixa (304,1), 3-4: «niay
lo peril m’asuava e-m daura / lo bos espers qu’ay en vos

Jermamens»; GlOIArles (246,22), 5-6: «Encar dis mais qui par-
lar dossamens / assuania enemicx malvolens».

I8. avigor: anche I'impiego di questo verbo & raramente atle-
stato, cfr. la refroencha di JoEst (266,11), 41-43: «per ques
m’avigor / gays jois, qui que-n plor / o-n ria» e la pastorela di
Cerv (434,6b), 93-94: «Anatz, no-us anatz tardan, / que P'aut Reyy
s'avigora».

tant no: sulla proposizione introdotta da fani + negazione,
ctr. Junskn, Syntaxe, § 803,

19. senhoriva: particolare rilievo in questo contesto assume
la canzone di PBRNov (330,5) che presenta in rima ai vv. 8
senhoriva (dona plazens senhoriva) : 15 sobr autiva : 38 agradiva.
Cfr. anche nota al v. 21.

20. senhoriu: per il sintagma cfr. GrRiq (248,13), 29: «que
non dezir son senhoriu honrat»; PBRNov (330,1), 2-3: «que-l
dous deziv m’en son aizin / del ric, sobronrat senhorius, 33-34;
«per que del honrat senhoriu / pueys non parti mon ferm talen»
¢ 43-44: «et hieu del honrat senhoriu / que-m ten mal vostre
grat jauzen»: sulle voci in rima terminanti per -iu, segnalo le
osservazioni di J. Mouzar, La langue de I'amour courtois che:
le troubadour Arnaut de Tintinhac. in Mélanges de linguistique
et de litiérature romanes a la mémoire d’'Istvdan Frank,
Universitit des Saarlandes, 1957, pp. 480-86. A queste si ag-
giungano quelle di Guipa, Gavaudan, pp. 388-89, inerenti alla
desinenza - delle forme verbali della 1'e 3" pers. sg. del pres.
indicativo e congiuntivo, per cui tali forme rimanderebbero alla
zona Nord dell’Occitania (al Rouergue in particolare), di fronte
al parere di una Kunstsprache di origine sud-orientale espresso
da Perugi per cui «le vicende della rima in -iu(s) tracciano in
forma esemplare la storia di una dimensione pitt generalmente
morfostilistica, che fin dalle origini si dimostra saldamente le-
gata all’etichetta del trobar clus» (cfr. M. Peruat, Trovatori a
Valchiusa, pp. 268-73 e Ib., Les textes de Marcabru dans le

chansonnier provengal A: prospections linguistiques, in «Ro-
mania», 117 (1999), pp. 290-301:291-98). Si veda anche GresTi,
Ue Brunenc, notaa 1,8,

21. agradiva: cfr. 'estempida di RostBer (427,3), 23-25:
«agradiva, / senhoriva / en to so que tainh», e il respos della
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Jdansa riprodotta nelle Leys d’Amors nella rcdazion}a di Guilhem
Molinier (1V, 160-62), 1-3: «Bos-sabers, joyos/me faytz e {Jau_a’m
/ d'amor agradiva», con |'attributo che ritorna puntuale in rima
allultimo verso delle tre coblas ¢ della tornada. Si aggiunga la
cunzone attribuita a Guithem de Mur, Razo e dreyt, al v. 26 in
yima: «tan es sobragradiva». Sulla scorta di quanto osservato
nell Introduzione (p. 93 e passim) riguardo la centralita della corte
(i Rodez per le dansas di E, si sarebbe potuto anche porre a testo
«plus d’autr'Agradiva» e cioé proporre un senhal in corrispon-
Jenza con quello assai pitt noto di Sordello sotto il quale si adom-
rava Guida di Rodez nella canzone Aitant ses plus (437.2) 41:
«N'Agradiva, dompna de pretz razitz». Per il ‘paradigma rimatico’
in -iva e sulla sua incidenza nei trovatori della scuola di Rodez
(in particolar modo GrRiq. FqLun, GIMur), cfr. Perual, Trovatori
u Valchiusa, cap. X ¢ Appendice, spec. pp. 257-59.

23-24. de pretz sobrautiu: cfr. i pochissimi esempi attestati in
BonCalvo (101,15), 33: «Car lo sobraltius valers | de leis cui sui
finz servire»; PBRNov (330,5), 14-15: «car vostra grans valors/
os tan per drech sobr’autiva» ¢ FqMars (155,27), 32 della ver-
sione b (ER): «sobreautius volers» (cfr. SQuiLLaciorl, Folchetto
Ji Marsiglia, p. 265); per AimBel (9,18), 7: «qar mos .mbmu(fu.?
volers», interpretato come ‘orgoglioso, fiero” (accezione che qui
invece ¢ stata data a senhoriva del v. 19) si veda Pou1, Aimeric de
Belenoi, V.3.1.

25. il verso & ipermetro: Bartsch corregge in fos. errato come
concordanza, in quanto 3* ps. sg. al posto della 2" plurale richie-
sta: mentre Hoby interviene con la forma dell’indicativo presen-
(¢ etz per fosetz del codice ritenendola errore del copista. Mi pare
invece si possa mantenere il congiuntivo imperfetto, usuale per
una proposizione ipotetica retta da unapodosi al condizionale, e
optare per la forma avverbiale pauc equivalente a un pauc del
codice, per cui si veda JENSEN, Syntaxe, § 635’. _

Si noti la sequenza allitterante nell’opposizione pauc pensiva
[ trop pensiu dei vy, 25-20.

27. no m'alugor: Hoby, seguendo Bartsch, corregge in
m’alegor, traducendo «Denn nicht freu” ich mich». Per la sola
altra attestazione del verbo, cfr. BnVent (70,3), 36-37: «car sa
heutatz alugora / bel jorn e clarzis noth negra». In questo ¢aso si
& dato all’esito il senso maggiormente espressivo di ‘abbagliare,
abbacinare, allucinare” in relazione alla fascinazione che puo es-

ser ¢ provocata dallallettamento di un’altra ricor, magari pit di-
sposta a concedere 1"agognato {of, stoicamente rifiutato dall’aman-
(e fedele, frequentato topos di questi testi.

28. esclau: propriamente ‘traccia’, cfr. RE\(\{r 8018 slag «prov.
esclau *Spur’»; & termine del lessico venatorio, cfr. GopEFROY
111.408 s.v. esclot: «Sabot du cheval, du sanglier, et par extension
la trace, I’'empreinte des sabots, des fers du cheval, des pas du
sanglier, et en général trace, piste». Per una simile metafora, si
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veda PoOrt (379,2), 25-28: «A gran tort mi fai doler, / e si'eu
pendutz en trau / si pueys segui autr’esclaw / pus m’ac pres en
son poder» (cfr. R. TAYLOR, Pons d’Ortaffa: images of exile and
love», in Mélanges de langue et de littérature occitanes en
hommage a Pierre Bec, Poitiers 1991, pp. 567-75:574-75).

29. ricor: il termine si ripete, con il medesimo senso di ‘don-

na ricca di femminilitd, desiderabile’, quindi con accento sulle
attrattive sessuali e il possesso camale, nella baladeta VII. Viene
dunque spostato il valore di ricor designante ‘rango, ricchezza’ o
'por._ere dato dalla posizione eminente’ (SW V11,344: «Reichtum,
chtz._Macht»), e quindi ‘alterigia’ («Hochmuth, AnmaBung»,
spesso in dittologia con erguelh, cfr. DPrad (124,1 8), 11-12: «car
vostr'orgueill, vostra ricor, / non vens humilitatz ni bes»), verso
un senso che potrebbe intendersi come il versante concreto del-
I"accezione ‘virti1, contegno’ applicata a una donna dotata di tut-
te quelle qualita che la rendono onorabile e amabile (come in
AimBel (9,18), 25-28: «Mas qui vol d'entendedor / proar s'ama
be / gart son sen e sa ricor / ni consi-s capte» e Albertet (16.2),
37-39: «e pois a leis mi ren, / aia-n bon chausimen /e no-i gart sa
ricor»). Lo stesso senso concreto & ravvisabile, si diceva, in VILS-
6: «qu’ieu am mais de vos, - dona, lo dezire, / que d’autra ricor;
- ni s'a tot que-m plaia», dove si contrappone all’ appagamento
facile e vicino di un’altra donna, egualmente ricca di qualiti che
la rendono desiderabile, Iattesa, in vista perd del conseguimento
del medesimo appagamento sessuale, della propria dona («iant
pens co m'esclauza / sel ioi gu’ien azor»), Una simile accezione
potrebbe scorgersi in GeFaid (167,31), 21-26: «E gan d’aisso-m
pren membranssa, / ai gaug, et apres, paor, / ge vos, on ai
m'esperanssa, / esgardetz vostra ricor, / e ¢'aillor / ameiz» ¢
PBRNov (330.21), 34-35: «bona dompna, en dreg vostra ricor/
devetz gardar; si auretz mais d’onor». Per lo stesso valore di ric
legato alla ‘pienezza, completezza® amorosa accostata a ioi, cfr.
IL10-11: «per qu'ieu prec que-m fasatz ara / d'un ric ioi iauzir»
e X1, 25-27: «Aital fi vueill pendre, / si vol midons entendre / lo
ric ioi que-ill quier en cantan».

30. co m’esclauza: il codice riporta com suauza che eviden-
temente elimina la corrispondenza derivativa con esclau, pur
essendo comprensibile Ierrore paleografico del copista. Hoby
pone a testo: «co-m desclauza / sel iois» traducendo i vv. 30-31:
‘so sehr denk ich daran, wie jene Liebesfreude, die ich verehre,
mich befreien kann’, con interpretazione della locuzione ver-
ba_lle da desclauzar («‘déclore, dter la cléture’ Levy, Peit
dictionn. prov.-frangais») in maniera figurata «‘befreien,
aufatmen lassen’, diirfte nicht sinnstérend sein» (p. 84, nota al
v. 30). Un caso che potrebbe essere accostato all’interpretazio-
ne di Hoby si trova in BtBorn (80,3), 4-5: «E pueis ill so a
engest / Midons ni-l plai ge m’esclava ni ge-m lais», pubblicato
ne.ll'ed. Gouran secondo il ms. M con la traduzione «et qu’il
lui plait de rompre notre lien et de m'abandonner». Peril v, 5 la
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lezione del ms. C presenta invece la coppia antinomica: «e platz
o midons que m’enclava ni que-m lais», in cui enclava, inteso
da Gouiran ‘fermer avec une clef, fixer par un clou’, avrebbe
dato origine a una forma composta da ex- sul tipo dell’afr. esclavé
‘déclavé’. Precedentemente STIMMING € THOMAS avevano pen-
sato al congiuntivo di esclaure e Levy, SW 111,171, a una forma
analogica basandosi su ApreL (Die Lieder Berirans von Born,
Halle 1932, n. 33) che per il verso in questione pone a testo: «E
platz midons que m’'esclava» traducendo nel Glossar
«ausschliefen, entfernen». Rimanendo entro il medesimo cam-
po semantico, e considerando che qui il poeta dichiara, secon-
do un modulo topico, che & in speranzosa ed esclusiva attesa
del momento in cui la dona senhoriva sara disposta a conceder-
oli il ioi, si & preferito adottare nel nostro caso 'esito da esclaure
« *EXCLAUDERE, che perd assume piuttosto il significato di “schiu-
dere’ e quindi, in risposta ad afugor del v. 27, ‘illuminare, rav-
vivare, accendere’, in sintonia con FEW 111,277 s.v. excludere:
«esclore ‘sortir de 'eefs’, mfr., nfr. ‘sortir du bouton,
s'épanouir’», accanto a «afr. esclore ‘exclure, metire dehors,
chasser’». Risulta dunque particolarmente evidente la pesante
immissione di locuzioni, come al v. 13, o di forme verbali, come
al v. 33, provenienti, si potrebbe dire “senza filtro’, dal versante
linguistico oitanico affiancate a forme occitaniche poco usitate
o altestate nelle generazioni arcaiche, sintomo di una volonta di
rivalorizzazione della tradizione che sortisce tuttavia I’effetto
di una ricodificazione linguistica sintetica e artificiale.

tant co: la congiunzione temporale indicante contemporaneit
‘aussi longtemps que’, regge normalmente |'indicativo, ma se
dovesse introdurre «l"aspect virtuel du proces» sarebbe seguita
dal congiuntivo, cfr. JENSEN, Syntaxe, §§ 609 e 752. In questo
caso si ammettono entrambe le possibilita.

pens: con il mantenimento della nasale del nesso etimologico
in stretta correlazione con pensiva e pensiu dei vv. 25 : 20.

33, fezes baudir: al posto di fezes esbaudir del codice, esito
hen pit attestato ma eccedente di una sillaba; Hoby risolve po-
nendo a testo Si-m fes esbaudir / Amors, con una forma non co-
nosciuta di cong. imperfetto. L'infinito baudir & forma schietta-
mente oitanica, cfr. Goperroy 1,.562: «enhardir», restata nel les-
sico della falconeria con I'espressione baudir un faucon
‘I’encourager au combat contre un héron’; cfr. anche FEW 1,212
s.v. bald: «Afr. mifr. baud ‘joyeux; fier hardi, présomptueux’, apr.
baut ‘joueux, hardi’». L’ impiego dell'aggettivo & reperibile nel-
I'esemplare di dansa trasmesso dalle Leys d'Amors (IV, 160-62),
1-3: «Bos-sabers, jovos / me faytz e baudos», sul cui significato
si veda ibidem,174, nel paragrafo De sessionomaton: «[...] tug
aquest vocable significo quaysh una cauza, aquo meteysh. baudos.
alegre. gay e joyos. et enayssi de lors semblans».

40, onor... pretz... valor: su questi termini fondamentali per
la lirica cortese, cfr. 8. THiOLIER-MEIRAN, Les poésies satirigues




104 {. Sid dous iois d amor

el morales des troubadours du XII & la fin du XIIF siecle, Paris
1978, pp. 87-88, con ricco approfondimento bibliografico, ¢ M.
Seampinato, Per un esame strutturale della lingua poetica dei
trovatori, in «Filologia e letteratura». XVI (1970), pp. 39-76.

enien... au: dittologia sinonimica: ‘ascoltare, sentire’, quindi
per traslato ‘comprendere, capire’.

41. au < auzir in rima derivativa equivoca con auza < AUZAR
del v. 43.

45. sobretemor: si osservi la medesima formazione del super-
lativo assoluto, con sobre prefissale + aggettivo o sostantivo, anche
alv. 24 sobrautiu, a cui si aggiungano sobre d’enveia e Sobrecara
inll,7¢28enotaal v. 7.

46. suau: per il significato di questa forma avverbiale, cfr.
GrBorn (242.64). 6-7: «Bel companho, si dormetz o veillatz, /
non dormatz plus, suau vos ressidatz».

IL
Non puesc plus sofrir
(244, 6)
(Guiraut d’Espanha)
(t. ante q. 1267)

MaNoscriTTO: E 227 4P

limziont: MG, bLix; Savj-Lopez, Le rime di Guiraut
d’Espanha, p. 400 (solo respos e vv. 5-6), Hoby, Guiraut
d’Espanha, VLI, p. 24.

ScHiMA METRICO: Frank 407:26. Dansa con respos di 4 vv.
+ 3 coblas singulars di 8 vv + | tornada di 4vy,

a babl|lcdecd
il ARl ] [T R

rime: a -eia, -ire, -enha b -ar, -at, -al ¢ -ir d -ara

il

D CD
A I &

enjambements: vv. 23/24

Non puesc plus sofrir,

bella, dousa, Dona Cara
Gu<e> eu non remir

vostra gentil plazen cara.

ol D —

| 5 Plass’a vos que:l fin cors» veia
6  sicom [is aimans deu far,
7 dona, quar sobre d'enveia
& m’aves fait des ains estar
9 ses tot ioi sentir.
10 Per qu’ieu prec que-m fasatz ara
11 d’un ric ioi iauzir,
12 on mon cor de vos aguara.
I 13 Leials e fins e sufrire
14 don’, aurai lonx tems estat.
15 E qu’ar de vos vueill ben dire

16 ab vostre gen cors [ormat,
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17 que fai brunezir
18 d’una fina beutat clara,
19 - qu’ieu non puesc mentir -,

20  d’un’autra ¢’a lei-s aguara.

3.queu(-1) 5.cor 19. pueso

m 21 E ia de vos ioi no-m venha,
22 sino-us am ab cor leial.
23 Ni ia-l iois qu’aten no-m venha
24 de «vos>, mon Bel Proensal,
25 si pot descubrir
26 negus hom per ver ancara
27 que mee> auzis dir

28  qu’ieu ames La Sobrecara.

V. 29 Molt se fai grazir
30 Na Berengueira qui-us guara,
31 dona, de faillir

32 perc’alalauzor tan cara.

23. gqu’aten) que deu  24. demon b. p. (-1) 27. que m/auzis (-
1) 32. a a anno dni millia g glia prove di penna d’altra mano
alla fine del verso poi biffate.

Traduzione

Non posso pill sopportare, bella, dolce signora La Pre-
ziosa, di non rimirare il vostro nobile, incantevole volto.

1. Concedete che io guardi la perfezione del vostro cor-
po come un amante fedele & giusto che faccia, signora, per-
ché mi avete fatto vivere per dieci anni all’ apice della bra-
mosia, senza assaporare la piena gioia amorosa. Percid sup-
plico che mi facciate godere ora di quel ioi appagame che
da voi vagheggio.

II. Leale e fedele e paziente, signora, sono stato per lun-
go tempo. E percio ora vo‘s_,lin elogiarvi dinanzi alle vostre
nobili fattezze, che mettono in ombra con una perfetta e
luminosa bellezza, - non posso mentire -, quelle di un’altra
che con lei si confronti.
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[1I. Che mai mi giunga da voi gioia, se non vi amo con
cuore leale. Mai la felicita che attendo da voi mi giunga,
mio Bel Proensal, se qualcuno puo svelare come cosa vera,
di avermi mai sentito dire che amave La Piu Preziosa.

[V. Molto si rende amabile Donna Berengaria, che vi
protegge, signora, dal fare un passo falso, perché ha a cuo-
re il pregio.

Note

2. bella, dousa: i due appellativi sono presenti assai frequente-
mente nella lirica trobadorica, si veda ad es. GlAugNov (205.4a), 1:
«Per vos, bella dous’amia» e 1a nota al verso, ed. CALZOLARL p. 145,
con un’ampia rassegna di attestazioni, a cui va aggiunto I'esempio,
pill pertinente al nostro caso, dell’estribillo della balada di Cerv Si
voletz que-m laix d’amar (434a,65), 4: «bela douza dona mia». E perd
pilt importante rilevare qui il motivo della ‘dona cara’, che collega
una serie di dansas che potrebbero per questo, come abbiamo visto
nell Introduzione, pp. 88-90, essere ricondotte a un unico autore, o
(uanto meno 4 un unico ambiente: cfr. X, 1-2: «Pos ses par - soi en
amar / fis, et am Dona Cara» e X1, 11-12: «Pero ara, - dousa Dona
Cara, / faitz de mi - so que gen vos estia». Queste composizioni (a cui
si aggiungano anche IV, 1: «Na Ses Merce - e per que - m'eiz tan cara»;
¢ X11 per le desinenze derivative -ar, -ara) sono accomunabili inoltre
da una serie di altri elementi unificatori che saranno messi in luce di
volta in volta nel corso delle note ai singoli versi.

Le stesse sequenze rimiche -ar -ara, e bucna parte dei sintagmi
¢ dei rimanti caratteristici del lessico ‘speciale’ delle dansas, sono
presenti anche nell’acort anonimo Bella donna cara (461,37) tra-
smesso da W con la melodia al f. 1171, 1-16:

Bella donna cara
on poc Dyeus trobar
tant de beutat clara,
quant vos formet sens par?
Qu’enans ni anquara
non vole nul autra far
am tan bella cara
ni am tant bel esgar.
E qui ben esgara
so gtte Dyeus volc mielz far,
mira vostra cara
el vostre bel cor car.
Plasent donna cara,
dousa sens tot amar,
no-us ama bemn ara
nulz oms, ni o pot far.

it
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Per il testo, cfr. J. MaiLLArD, Notes sur I"acort provencal, in
«Revue des langues et littératures provengales», [11 (1961) i:up.
44-5'% Si tratta dell'unico esemplare del genere acort su cui r,noh
to sie discusso: secondo D. Bury, Le descort occitan, Réexamen
critigue du eorpus, in «Revue des langues romanes», LXXXVII
(1983), pp. 1-28:3. «I’opposition d’“acort” i *descort’ est purement
tonale, ¢’est une opposition d’ambiance, d'affect, sans remise en
cause de la notion technique du genre»; mentre per CANETTIERI
L empositio del nom, pp. 52-58: «anche se I'acort non ha a[curu;
ragion d’essere senza il descort, nascendo proprio come
ribaltamento formale di quello, ¢id non esclude ipso facto che
€850 potesse avere un proprio statuto di genere e come tale venir
classificato a posteriori dalla trattatistica». In questa sede & parti-
culu‘rmente notevole il fatto che se il primo periodo metrico
dell’acort esordisce con la donna cara, il secondo & incentrato
sulla donna gaya, altro motivo emblematico del genere dansa
sul quale (insieme ai rimanti 4 esso associati) sarunﬁo intonate le
dansas-baladas V1 e VII, per cui si confronti nota a V1,1, Per
aleune di queste coincidenze Canerneri, Descortz, pp. 176-80
h:a avanzato I'ipotesi che I'acort possa addirittura eé,sere opera di
Gulmu't d"Espanha o comunque di un trovatore tardo legato alla
C()I'llidl Curl_o d’Angio; possibilita. quest’ultima, che mi pare come
la pit ammissibile, come si & potuto verificare dall’analisi con-
dotta sulle peculiarita metrico-retorico-stilistiche del gruppo di
canzoncine da ballo conservatoci da E.
N B, que eu: nesso dialefico. Savj-Lopez segnala ma non sana
1 ipometria. Hoby normalizza il verso introducendo ia: «qu'eu ia
non remir»; 1o stesso elemento monosillabico viene impiegato
per colmare I'ipometria del v. 27: «que ia m'auzis dirs.

4. gentil plazen cara: anche individualmente i qualificativi
delermmaqo un sintagma caratteristico del genere, cfr. X, 3-4:
«no-s pol far - qu’iew no-m perpar / denan sa gentil cara», ¢ la
dansa di PaMars (319,2), 21-22: «e-ih fina fre.;:-:.: colors / c}e sct
cara plazen faiz». ‘ ‘

5. fin cors: da una rassegna dell’ impiego nelle dansas di cor/
cors (che da spesso adito alla ben nota confusione semantico-
morfologica tra il sostantivo cor < cor, cormis, che assume assai
spesso al cas sujet singolare una -s morfematica analogica. e cors
< coreus) nella pratica grafica del copista di E, si pud dire con
una certa sicurezza, che nella gran maggioranza dei casi cor :cuo-
re’ ¢ reso con la forma asigmatica, sia cas sujet che régime: 1,2
mon cor (obL); TL12 mon cor (retto); 11,22 ab cor leial (nhl‘)'
11,3 de bon cor (obl.); 11,6 mon fin cor (retto): 111,29 mon r';u:
(retto); 1V.20 cor franc (obl.); VLR lo cor (obl.): VI 11 mon cor
(obl.); V1,19 mon fin cor (retto); VIL lo fin cor (retto): VIL 19
bon cor (obl.); X1,5 mon cor (retto); XL 15 mon cor (reltd,)‘ Xl,l 8
cor fi (obl.): XIL7 leial cor (obl.); XIIL5 mon cor (retto): )'([ll, 10
mon cor (obl.). Per questa ragione, oltre che perché a quést’a]t:ez-
za cronologica le norme che regolano la declinazione bicasuale
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sono molto meno vincolanti, non ho proceduto ad alcuna
normalizzazione del testo, come invece sistematicamente ha fat-
o Hoby.

I casi di cors < corrus sono invece i seguenti: 115 fin cor(s)
(obl.); 11,16 gen cors format (obl.); IV,2 gen cors car {obl.);
IV,11 gen cors (retto); 1V,22 cor(s) ...car (obl.); X.8 esf cors
(retto); X.29 gen cors car (0bl.); X11.30 bel cor(s) nou, benestan
(0bl.): XII1,12 bel cors gent apres (obl.); XIIL18 gentil cors
cortes (obl.); XIIT,35 gen cors (retto); XIV,16 cor(s) car (obl.).
A questi esempi si devono aggiungere i senhals: Cors Car in
XI1L,1: Cors Covinen in V,4; Bel Cors di VII,3 e Cor(s) Clar di
XII,21.

Come si vede, sono cinque i casi in cui sono intervenuta, e
soltanto negli esiti da corpus. L'occorrenza presente, fin cor, € sta-
(2 emendata in cors e considerata oggetto di veia: ‘che io veda voi,
o perfetta’. L'espressione resta comunque ambigua, perché I'ag-
petlivo fis nel sintagma nominale farebbe preferire I"interpretazio-
ne ‘cuore’. Sulla questione cfr. Jensen, Old Proven¢al Noun, pp.
45-48 e Ip., Provencal cor and cors: a Flexional Dilemma, in
«Romanische Philologie», XXVIII (1974) 1, pp. 27-31; W. D.
PabeN, Utrum copularentur: of cors, in <L Esprit Créateur», 19
(1977) 4, pp- 70-83; BELTRAMI, Belhs m ‘es Destius, p. 103, n. v. 44;
C. DI GiroLaMo, «Cor» e «cors»: itinerari meridionali, in F. Bru-
N1, Capitoli per una storia del cuore. Saggi sulla lirica romanza,
Palermo 1988, pp. 21-48: 21-22; M. G. Capusso, L' Expositio di
Guiraut Riquier sulla canzone di Guiraut de Calanson ‘Celeis cui
am de cor e de saber’, Pisa 1989, 11, p. 121, n. v. 135.

6. aimans: 1a forma sostantivale del participio di AMARE con
radicale aim & tollerato dalle Leys d’Amors: «E enayssi pauzam
aymans ab diptonge per nom et amans ses diptonge per particip»
(ed. Gatien-Arnourr 11,366 e 368; ed. AncLape 111,154 e 155-
56). Il fenomeno & attestato nei canzonieri C, R, f, V. e Z, per cui
si veda Zurrerey, Recherches linguistiques, spec. pp. 110-11.

far: verbo vicario.

7. sobre d’enveia: Hoby corregge in sobre I'enveia traducen-
do «wider mein Erwarten», spiegando in nota a p. 74: «gegen
Wunsch, Erwarten». A me pare piuttosto da intendersi sobre come
forma avverbiale strettamente collegata al sostantivo femminile
sobra (cfr. SW VI1,686: «Ubermass»), usato prevalentemente al
plurale seguito da de, cfr. ElBarj (131,1), 12-14: «que mon fin
cor esperdut / per sobras de benvolensa / li mostres una vetz
savals»; GeFaid (167,28), 25-26: «Qui per sobras de be ni de
plaser/ni de gran gaug deges aver orgueill»; GlAut (206,4), 14:
«e vos das lor sobras d'aur e d’argent»; GrBorn (242,28), 38-
39: «Cais gu’eu conoistria / per sobras d’albir»; GlOliv (246,5),
9-10: «E per sobras de parlaria/ aitals homs si desment tot dia»,
LanfCig (282.19), 18-19: «ge se tot ieu non ai sobras d’albir /
alques n'ai eu»; PVid (364,38), 13: «No vuell sobras d argent ni
d’aur». In questo caso sobre d(e) verrebbe dunque a significare
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.‘all‘apice, al colmo’, affiancandosi al modo similare per rendere
il super]ativo assoluto che ¢€ visibile al v. 28: «la ggbred'u o
(per il senhal cfr. anche X,28). L impiego & attestato ancligfmln
2:4 .s‘qbr_amiu e 45 sobretemor; e in una nutrita serie di com I”-' ;
zioni di Cerveri, strettamente affini a queste, in cui & cit: I:-“hzl
Sobrepretz («la dompna dels Cariz hanrada’»} della e;;l t -”
(434,4a), dell’espingadura (434 1a). della danca (434ap7 i’)“ |“; :
la danga-balada (434,9¢), del sirventes-danca (43414.2), ¢ dell
gelosesca (434a,1a); a questi casi si possono al'ﬁancaré, 1;; ca L :
ne Rcfzn_e gfreyr attribuita a GIMur al v. 26: «sobragradiva» n‘:Ill
marca distintiva della Sobregaya companhia del Gay Sab iy LR N
sulta evidente dunque quanto il ricorso alla prcﬁssazione”’. / l
connotasse il lessico essenziale di queste composizioni di t;i:l::’
Ir:tn n;tlzl?:lci) :afome fosse ormai avanzato il processo di codificazione
8. m’aves fait des ains estar: le indicazioni di tipo cronologi
co relal_we iperbolicamente agli anni d’attesa dell’amante \(TH
cevlere_ll'ric ioi, costellano le dansas; con Pos ses par amcll:l,’bi 'I'I-
&ltl‘l:lblllbll(') a Guiraut d’Espanha e dedicata alla Dom;a Ca -w-l'l
puod azzardare addirittura una cronologia relativa, cfr .X Z;ﬁ':.z('hi
«Qu’ar tornar - vitetll en l'estar / don muec nou cm.s ha. C?f';’b; (- -|')-.
nota a X,26). Il lungo tempo consumato aspettando un cenn 4 ::
benevolenza & espresso anche in Na Ses Merce (1V) |7O|;<l
«Quar en vos truep tal fadia don ia son mei cabeill ,bhm »,
Strettamente collegato a questo & il motivo del ioi.d’ar& ‘-It"‘
vv. 10-11: «que-m fasarz ara/d’un ioi iauzir», per cui si \ L II‘.
anche XII, 1-4: «Ges ancara - Na Cors Car, /r.-(; m'am J(.;r Ivu y
no-m par, / que-l ioi d'ara - vueilla-m dar, / tan pduc g{uai'f‘r- H:‘
mieu esgar», e nota al v. 3. ) ot
Da non accogliere a parer mio la congettura di Hoby il quale
sostenendo (nota al verso, a p. 75) che I‘Eues[azionc man()*?cr‘il:"
fosse ecu_:edenle di una sillaba (leggeva evidentemente de .fai‘r “I
¢ non chiara quanto a senso, seguendo un suggerimento di B;:rtc: 4
pone a testo la lezione dejuns, a suo ayviso palcagraficame.r:]ll:
coerente e pit aderente al conlesto, col significato ‘der Liel L-
entbehrend’, traducendo «habt ihr mich hungern (d.h. der GIL ]-L
entbehren) lassen». Se la sua interpretazione del tes;u; fosse s
sta, sarebbe stato allora forse pilt economico intendere «de- ;a 'gl‘w
con la prep. de con valore modale, nel senso ‘mi avete f; tl t'fu)‘):
(casto) come un santo’. APRIRED
_ c:w'n.s': la forma ain presenta un esito vocalico di origine oitanic;
e 1nf£}rti attestata in FEW XXIV,623 per i’:l:;(i)c(:l: Il:;r‘lg:t]: ((1}1l tﬁ?-]‘(‘:'].
con rimando a G. WoLFrAM, Die Metzer Chronik des Jaigue 5&/]"
ither die Kaiser und Kénige aus dem Luxemburger Hcm.i’ M tl.:
1906. Goperroy 1,191 registra invece I’esito ainnie: L:"
probablement pour annee, messe annuelle». i
11. d’un ric ioi iauzir: in tigura etimologica. Per ric ioi, cfi
anche XI1,27 e nota a 1,29. Per se jauzir de, cft. SW 1V.252 s ‘r‘
(einer Sache) erfreuen». T ' o

(1l Dansas provenzali del XI secolo

| 2. aguara: in rima equivoca al v. 20. In questo caso aguarar
(11 LR 111,424: «regarder, observer, rechercher»; SW 1,32:
wirlen, erwartens) assume la sfumatura di ‘desiderare, sogna-
i vagheggiare’, cfr. Flamenca ai vv. 2432-33: «En gran baticor
i ara / Guillems per si dons ques agara», in cui si noti 'ulte-
(ore collegamento nell’identita in rima ara : agara. Al v. 20 in-
ece il verbo significa piuttosto ‘confrontarsi osservando atten-
(mmente’, ‘squadrare, guardare con ammirazione invidiosa’, pro-
hibilmente per influenza di agardar (cfr SW 1,32: «ausschauen,
hetrachten» ). Le non molte attestazioni di questo verbo si trova-
o in BtBorn (80,12), 17-20: «irai per tot agaran / de chascun "un
il sembtan / per far domna soiseubuda, / troi vos me siatz
renduday; BtBorn (80,26), 54-56: «ni gue l'an sercan / per tot
avaran / del Nill tro-l soleill colgan», e in Flamenca, 3183-87:
I'n son capion si rescont/ et ab lo libre tocha-1 front, / los uilz e:l
wento e la cara, / e vas lo pertuset agara / per saber si ja o
\eiriaw. acui si aggiungano i vv. 2411-12: «Ades apinsa et agarda
/e Flamenca cor 'intraria» (cfr. MEYER, Flamenca, Vocabulaire,
Wy, agardar: ‘€tre attentif, avoir I’ceil (a une chose)’, e GSCHWIND,
I'lumenca, Glossaire).
|3, Leials e fins e sufrire: enumerazione di tre fra le pit ri-
hieste doti del fis aimans: 1 aggettivo fis, epiteto cortese per ec-
ccllenza, conserva un'idea di superlativo e di perfezione che si
precisa nel senso di lealta, autenticita, attraverso |’accostamento
1 un altro aggettivo. A sua volta leials ¢ frequentemente associa-
(0 fis, e sufrire & attributo che, con questa terminazione, compa-
(¢ soprattutto in rima, cfr. ad es. BnVent (70,9), 43; «mas eu sui
(an bos sofrire»; GeFaid (167,58), 39: «mas de tot sui leials
vofrire».
|4. aurai lonx tems estat: per 'uso del futuro anteriore atte- .
.lalo in contesti in cui si vuole softolineare intensita e durata del-
I'azione, cfr. JENSEN, Syntaxe, § 559.
5. E qu’ar: e rafforza la dichiarativa. Hoby pone a testo Per

qu'ar, poiché «das handschriftliche e quar stort in der

Satzkonstruktion» (p. 75, nota al verso).
de vos: de introduce 1'argomento. Hoby invece la considera
prep. indicante origine € traduce: «von euch ein Lob anstimmen,
cuch zur Ehre, schén Geschaffene» (secondo il testo al vostre
cors gen format).
vueill ben dire: su voler seguito da infinito con valore di futu-
{0, 0 comunque esprimente I'imminenza di un'azione, cfr. JENSEN,
Syntaxe, § 473. Per I'uso sostantivato de! sintagma, cfr. VII, 4:
«don an lo bendire».
|8, fina beutat clara: per la locuzione cfr. X,20: «sa nova
beutat clara» e X1,9-10: «car sa cara - no-m manda ancara, /
nova, clara, - don beutatz s’ampaGra». Si veda inolire RostBer
(427.3), 9-10: «quar ha cara / beutat clara»; I’ acort anonimo
(461,37), 1-3: «Bella donna cara / on poc Dyeus trobar / tant de
beutat clara» e Anon (461,68), 4-6: «per qu'ieu vitelh declarar, /
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vostra beutat en la qual se declara / sens e valors e fin pres, car
es clara» (MEYER, Les derniers troubadours, p. 122).

d'una fina: Hoby elimina d(e), qui considerato invece con
valore modale, collegando beutat clara a «d’un’autra ¢’a leis
aguarar» del v. 20,

20. si da sottinteso bewutat, cui si riferisce lei del secondo
emistichio.

23. -l fois qu’aten: accetlo 'interpretazione di Hoby che, su
suggerimento di Bertoni, corregge gue der riportato dal codice,
facilmente confondibile paleograficamente e non chiaro quanto
a senso.

24, de vos: il verso & ipometro per una sillaba. Accolgo la
congettura di Hoby che rinforza la climax ascendente dei versi in
cui il poeta dichiara con sempre maggiore [orza la sua adesione
al principio etico cortese del celar. Di una sua trasgressione (cau-
sa forse del decennale allontanamento?) perd forse si parla in
XII, 20-23: «E ‘Salut, mon Bel Proensal!’/ non diri’a - mon Cors
Clar, / ans sabria - -1 ioi selar, / 5 'ieu Uavia, - e tener car», cit.
nota al verso,

26. ancara = anc.

28. La Sobrecara: lo stesso senhal compare insieme a Bel
Proensal, in X,25-28: «Qu’ar tornar - vueill en Pestar / don muec
nou ans ha ara, / per proar - qu'en volgra far / de me Na
Sobrecara».

30. Na Berengueira: essendo il medesimo patronimico pre-
sente anche nella canzone di Guiraut d’Espanha Qui en pascor
no chanta no-m par gays (244,11), nella prima tornada (vv. 41-
44: «Na Berengueira, vostre fis pretz lutz / sobre-ls pus clars, e
volgra fos vengutz /lo coms Karles lai on lo fes ensendre / vostra
beuratz; mas no-n pogues plus prendre»), propenderei a racco-
gliere intorno a questo trovatore tutte quelle dansas che manife-
stano una serie di motivi, stilemi, rimanti associabili tra loro e
con le tre canzoni attribuite da CE a Guiraut (cfr. Introduzione.
pp. 89 sgg.). Bel Proensal, o la Sobrecara, sara evidentemente da
pensare tra le dame della corte di Beatrice d’Angio. Il verso suc-
cessivo, qui-us guara dona de faillir, conferma questa interpreta-
zione.

qui-us guara: Hoby corregge con gui-s guara riferendolo a
Na Berengueira: «die sich davor hiitet einen Fehlschritt zu tun»,
perché ritiene non abbia senso la lezione del codice ‘das
handschriftliche ist sinnstérend” (p. 77, nota al verso).

1I1.
S’a la bella que-m plai no'm plai
(244,14)
(Anonimo)
(-12507)

MaxoscritTo: E 227° o

timziont: MG pLxui; Savj-Lopez, Le rime di (T;ufraur
d’'Espanha, p. 404 (solo invio); Hoby, Guiraut
d'Espanha, X1, p. 32. |

Genema MeTrico: Frank 407:14. Dansa con respos di 2 vv.
+ 3 coblas singulars di 8 vv. + 1 tornada di 4 vv.

cpDCDJjabablcdecd
g8 8888888888

rims derivatius: a -or, -ei, -oc b -ora. -eid, -0gid ¢ -ai d -aia
enjambements: VV. 7/8. 9/10, 19/20, 21/22, 27128

|a dansa & articolata interamente su uno f;cpema arims
Jevivatius ma la griglia metrico-retorica dei rimanti € de-
\eriorata da alterazioni che si manifestano a volte in va-
rianti adiafore, altre in innovazioni erronee. Di seguito
offro lo schema delle parole in rima dell’intera composi-
Jione evidenziando in corsivo quelle che destabilizzano

la struttura:

rr-.vpn.\‘ I cobla 1T cobla 1T cobla tornada
3 cor 11 vei 19 desloc _
Aencora  12veia 20 deslogua
5 demor 13 fei 21 ioc _ B
6 demora 14 deslia 22 iogua e
{pl Tverai 15 mai 23 trai 27 cs‘u.?wlm
) plaia 8 veraia 16 faia 24 aia 28 eschaia
i 9mai 17 chai 25 esmaia 29 estrai _

10 esglaia 18 eschaia 26 eschaia 30 aia
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Mi sembra importante tener conto di alcuni elementi
emergenti:

a) le frequenti discordanze rispetto alla perfetta simmetria
rimica di tipo derivativo e grammaticale si verificano con
ampia maggioranza laddove il verso denuncia delle pec-
che quanto alla misura: tranne che ai vv. 9 : 10 e 27 : 28
della rornada, cio avviene ai vv. 15 : 16 (16 ipometro), 23:
24 (24 ipometro), 25 : 26 (ambedue ipermetri, 25 di due
sillabe), 29 : 30 (ambedue ipermetri, se interviene dialefe).

b) le incongruenze sono tutte localizzabili nella cauda e in
fornada, evidentemente i luoghi metrico-melodici dove
il rigido schema rimico derivativo-grammaticale era sen-
tito come meno vincolante,

Ho pensato dunque che nei luoghi in cui il testo presenta-
va anomalie strutturali in rima, 1i si potesse intervenire per
restaurare o instaurare le corrispondenze derivativo-gram-
maticali. Faccio notare tuttavia che I"adeguamento del testo
1 quella che con maggior probabilita doveva essere la reda-
zione risalente all’originale, & a mio avviso una forzatura
s0lo apparente perché i rimanti ripristinati sono tutti fra loro
sinonimi (tranne un antonimo) e con uno scarto, semantico o
zrafico, minimo rispetto alla lezione garantita dalla griglia
netrica (esmaia ~ esglaia; affeia ~ deslia;, un an hoi fai ~ un
i ho mai; (in alternativa a maia ~ faia); los traia ~ los n’aia:,
10-5 deschai ~ no s’esmai; que que-m n’estraia ~ que gite-m
v'eschaia; d'amar no §'esmai ~ d'amar no s’estrai). Si po-
rebbe trattare dunque di un testo ‘ricodificato’ con lezioni
aciliores'. Se a cid si aggiunge che Poctosyllabe & tradizio-
:almente considerato non adatto alla lirica di stile elevato %
- possibile pensare che la natura di questa danza ‘popolar-
ortigiana® la destinasse a una esecuzione a preponderante
acies melodica, a scapito di una maggiore sorveglianza lin-

' Mi sia consentito in sede euristica usare il comparativo, benché in
resenza di leslimonianza unica, di fronte al ‘virtuale’ modello di raffronto
tppresentato dalla rigida griglia derivativa.

* Cfr. De Vulgari Eloguentia, Ty 6: «Neasillabum v
isillabum videbatur, vel numquam in honore fuit vel propter fastidium
hsolevits (cfr. MenGaLoo, pp. 174-75, n. 7). A cui si aggiunga il giudizio
cgativo sui versi parisillabi scartati propter sui ruditatem (De Vulgari
loquentia, 11, v 7, cfr. MENGALDO, p. 175, n. 8). Sulle escursioni
isosillabiche dell' octosyllabe galloromanzo nel Duecento italiano, e sugli
tonari/novenari ‘giullareschi’, cfr. BELTRAMI, Metrica, §§ 61 e 133-35. Caso
-cezionale nella poesia antica italiana & i| cosiddetto Franmento Papafava,
tecentesco, Responder voi'a dona Frixa, (lamento della sposa padovana),
o in octosyllabes (Conriv, Poeti del Duecento, 1, 806).

ero, quia triplicatum
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guistica e della regolarita strutturale e isosillabu,:a, specie nelle
frasi musicali di fine-strofe, agevolando cosi il ncors,.(? a le_i
zioni equivalenti, ma erronee, che non comprometieasf:lq 1
senso generale e che salvaguardgssero le rime. Pf:rvcs.se u:j?
fatti il copista poteva disporre di un ventaglio di ton:gc di
rimpiazzo ampiamente codificato dalla tradizione, anche se
forzosamente automatico”.

S’a la bella que-m plai non plai .
mos plazens iois plazers no-m plaia.

[ p—

Qu’ieu I’am e I’amei de bon cor,
¢ |’amarai, si tot m’encora,

¢ no mi<> fas be ni demor.

Pero mon fin cor s’1 demora,
quar mi ten en fin ioi verai _

per midons, qu’a vzfl_or veral:a.

E dels {is amans soi ieu mai

fis ves Amor, si tot m’esmaida.

o e NI W LW S

-

1 11 Sipogues vezer, si com vei, .
12 midons Amor, qu’ieu non cre vela,
13 ieu iuraria per ma fei,
14 sicom fis amans, si affeia.
15 Com hi<ceus ai fait un an l"u)ffai,
16 - e-m mena co lo> vent la 1a1‘a
17 lai en I’ivern quan lo fau chai! -,
18  esperan que ioi m’en eschaia.

ass 1 10. m’'esmaial
1. n p. 5. enom fassa 6. st d. 1 mem
rrec'.;;?c:ia ; 14, si affeia) si deslia 15. hi ai f.; hoi fai] ho
mai  16. emmena cof vent (-1)

' Da un rapido sondaggio sulle parole in rima lermlinamrl ?cr-:::e —;;t:lz
impi in schemi di tipo derivativo, ho potuto constatare la scarsezza,
impiegate in schemi di tipo derivativo, ho potuto S

S ipetitivi arianti possibili di cui il copista pote
causa della ripetitivitd, delle varian et e ke
ire s io d ; -omungue circoscritto. Sull'importanz
ire. Il suo raggio d'intervento era ¢ : B ey

‘criteri : arizza; turale’, cfr. Au. RONCAGLIA, ;
del “criterio della regolarizzazione strutl 2 L

i i 57 i itelfettuale della struttura origin

¢ paleografico-visiva ¢ { m:mc{gme {! ] %
if:: S{rmm.fmifdi critica del testo, in Atti Messina 1993, Pp- !5;2,8°pco.rl.r,-19unllj:.
in In., Correzioni imposte dalla struttura, 1}1 Lg g:im'({igm} ;ega;u; ; r(; ;: :\{m d:., :

i Vi Zi Roma, 19-22 aprile ; At C
umane. Convegno Internazionale, ‘ 3, Re o

i Lincei -118. Sulla lectio facilior monogetica
Convegni Lincei, 111, 1995, pp. IC_ﬁ' I ; A r
come ‘%ipologia d’errore’, cfr. da ultimo Povi, Aimeric de Belenoi, pp. 40-43.
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I 19 Qu'ieu no-m meravill si-m desloc
20 per amor, que maint s’en deslogua,
21 que no se tenon tant a ioc
22 com ieu, si tot Amor me iogua,
23 que I'afan e lo mal qu’ieu trai
24 no vueill gue om del mon los traia.
25 Qui ben ser sidons no-s deschai,
26  ben es razos que ioi I’en chaia.

IV 27  Coms de Rodes, no m’estrairai
28  de vos amar, que que-m n’estraia,
29 - anc mon cor d’amar no s’ esmai -
30 ni o farai, tan quan vida an’> aia.

21. so 1. 24. que om| com; los traia) los naia (-1) 25. guar

quiz no-s deschai| nosesmaia (+2)  26. len eschaia (+1) 28,

n'estraia) neschaia

(+1)

‘ laia 29. que anc: no s'esmail nosestral
30, vida m’aia) vida aia

Traduzione

Se alla bella che mi piace non piace il mio piacevole ioi,
che possa spiacermi il piacere.

I. ToT'amo e I'amai con tutto il cuore, & I’amerd, anche s¢
m.i sm_tzia e non mi procuro né bene né piacere. Eppure su di
Iel_ mflnn‘arlengn. ché vivo nell’amore perfetto e vero per la
mia signora, che ha vero valore. Tra gli amanti fedeli sono io il
piu fedele verso Amore, sebbene mi lasci sgomento.

II. Se la mia signora potesse vedere Amore, che io vedo ma
non cr_edo lei veda, giurerei sulla mia fede che, come i perfetti
amant, si legherebbe (a me) con una promessa. Cosi ho fatto io
unanno fa - ma lei mi agita come il vento il faggeto, in inverno,
quando schianta il ramo! - aspettando di ricevere il ioi.

M. E non mi meraviglio se sono fuori di me per amore,
molti perdono la testa perché non reggono il gioco a lungo
come me, anche se Amore mi vince e il tormento e la pena che
vivo non li auguro a nessuno. Ma chi ben serve la sua donna
non si perda d’animo, & ben giusto che ioi gliene incolga.

IV. Conte di Rodez, non rinuncerd ad amarvi, checché
me ne venga, - mai il mio cuore si stanca di amare -, non lo
faro, finché avrod vita.
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Note

I. 8"a la bella: sul codice si legge Si con il puntino distintivo
sulla vocale segnato altre due volte sulla stessa pagina evidente-
mente da mano posteriore (probabilmente la stessa che ha mar-
cato I"apostrofo all’inizio della prima cobla di Si- dous iois
d"amor (S amors) e che ha aggiunto in lettere capitali GVIRAUT
1" ESPANHA prima delle due canzoni del trovatore alle pagine 231-
32). In questo caso penso che la scarsa nitidezza del tratto ricurvo
della a possa aver tratto in inganno il tardo correttore. Hoby,
mantencnendo a testo la lezione del codice Si la bella que-m plai
no-m plai traduce cosi: «Sollte die Schone, die mir geféllt, nicht
|mehr] gefallen», dando a plai in rima una funzione di eventuali-
(i che mi pare una forzatura.

1-2. Si noti I'accumulazione di procedimenti retorici nei due
versi del respos: poliptoto e figura etimologica arricchiti dal ri-
petuto gioco allitterante su plaire/plazer.

2. Una seconda interpretazione del respos potrebbe verlere
sul sintagma plazens... plazers, i cui due elementi risulterebbero
divisi da un iperbato che conferisce a iois centralita ed evidenza:
‘Se alla bella che mi piace non piace il mio omaggio d’amore,
che possa spiacermi il joi . Il refrain potrebbe ciot riferirsi a una
sorta di composizioni destinate alla scrittura o alla recitazione, i
plazens plazers ‘omaggi d’amore’ (da collegarsi forse al plazer
come genere), di cui si parla in alcune canzoni ¢ in diverse vidas.
Si veda ad esempio BnTot-lo-M (69.2), 1-5: «Lo plazers qu’als
plazens plai / me plai, on que m'an; / donc plazers plazens dirai,
/ ¢ non plaideyan, | dels pros plazens, si m’escoutatz» (APPEL,
Inedita, pp. 45-7), oppure 1’ Anon (461,76a), 1-4: «Dels plazers
plazens / faitz ab gran benvolenssa I e dels semblan vers / dous
ab doussa parvenssa» (Rickerts. Contribution a létude, p. 64);
¢ forse anche GrRiq (248,65), 1-3: «Pus astres no m’'es donatz,
que de midons bes m’eschaya, / ni nuths mos plazers no-l platz».

Aleune testimonianze riguardano donne autrici di ‘plazens plazer’
con i quali segnalano all’amante la loro disponibilita all’amore:
el BICair (133.9), 45-46: «autresi es de totas la belaive / ¢ que
micths sap bels plazens dir’e faire»; e una serie di esempi tratti
dalle biografie: cfr. razo B di Gaucelm Faidit (BOUTIERE-SCHUTZ,
Riographies, XVII, p. 171): «Et En Gauselms Faiditz, quant auzit
los plazers plazens qu'ela li dizia e vit los amoros semblans qu'ela
(i mostrava e-ls dous precx qu’ela li fazia e-ill dizia e-Is grans bes
qu'ela li prometia...» e pittolire «...e qu’ela saubes tar ¢ dir dels
plazens plasers, gu'ela {i avia promes»; si veda anche la razo B
i Pons de Capduelh (BouTigre-Scuutz, Biographies, XLVIL, p.
V14): «hir el, estan en aguela honor com ela et en aquest alegreza,
ae volontat, si com fols amicx gue non sap ni pot sofrir gran
henanansa, de proar s ella li volia be, qu’el no crezia a sos hueils
ii als plazers plazens ni a las onradas honors qu’ela li fazia ni-l
(lizia»; ed infine la razo B di Raimon Jordan (Boumire-Sciurz,
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Biographies, XVII, p. 162): «Et el fo gais et alegres de la honor
¢ dels plazers qu'ella Ii disia ni-l fasia, et ela molt alegra de la
bontat e de la valor e del sen e del saber e de la cortesia qgu’ela
frobet en lui; e no fo pentida dels plazers ni de las amors qu’ella
li avia mandadas. £t el la saup ben grazir e mercejar e gen prejar
qu’ella li fazes tant d'amor perqu’el crezes que per bon cor e per
bona voluntat 1i avia mandaz los plazens plazers dizen guie-{[s]
portava en I'armari de son cor escritz». Secondo Field, la for-
mul;_l in questi casi diventerebbe «aixi una comunicacié verbal o
escrita... [que] assenyala una fase de I'amor cortés en la qual la
dona manifesta que esta preparada per a admetre I’home per a
una intimitat major que aquella de que ha gaudit ell abans» (FieLp
Ramon Vidal de Besali, I1, pp. 175-90: 188), ’
_ Altrove il sintagma non & legato ai verbi far e dir, ma il senso
rimane pressoché invariato: Blacst (96,7a), 33-34: «Et anc nuls
plazers tan plazentz / no-m fo sol q'a leis plazia»; GlCab (213,1),
20—22:_ «qu’als plus guays es lauza d’amor / que fer al cor ses
guandida / ab plazers plazens d'amistat»; G1OlArles (246,76),
5-8: «Que s’om vezia lo dampnaties / tant be co-1s plazers plazens
! atremparia si-l talens, e-s camiaria le coraties»; GrRiq (248,53),
8-9: «que sos plazers m’es plazens / don suy de plazer manens»;
JoEst (266,2), 39-40: «aitals plazers no m’es plazens ni bos,/
quar a la fi torna en desplazensa»;, LfCig (282,12), 25-32: «De
!af m'es natz us plazers, que-m platz tan / qu’autre plazers no
m'a sabor plazen / pero aquel mi plai tant plazentemen / gue-m
fai plazer chant, que no-m plac ugan /e plai mi fort que-i plazers
que m'enansa / es plasentiers als plazens amoros;/ qie mos
p'!azers, s'autre plazers no-i fos, / lur fai plazer e plazer
! esperanssa» e in partimen con SimDoria (436,4), 25-26: «Si-us
tolia per far plazers plazeniz / vostra domna sos gaugz e sas
honors» (Bertont, Trovatori d'lialia. p. 396); UcBrun (450.2)
49—52:- «_Quan sa gran beutat remir, / tal ioy ai, no-m sai ni-m éeri:
/ qu’aissi-m va-l plazers plazen / al cor ab doussor ferir>. A que-
ste attestazioni va aggiunto il respos della ‘dansa’ (4611 93a), 1-
2: «Plazens plasers, tant vos am e-us dezir, / que res no-m pot
plazer ses vos, ni-m platz», ma qui & chiaramente un senhial. Si
tratta di una canzoncina di tradizione occitano-catalana (XIllex/
XIVin), _di due coblas e un respos a schema zagialesco, con
decenari con sonansa e consonansa interna retrogradades
(«contrast quiasmitic en la distribucié de rimes», FIELD, Ramon
Vidal de Besalii, p. 186), trascritta nel ms. 239 della Biblioteca
de Catalunya al f. 29r in uno spazio lasciato bianco tra la fine
dm_al]e Razos de trobar e 'inizio della Doctrina de compondre
dictatz. Poiché non ci sono evidenti segni interpuntivi o d’inter-
ruzione con le Razos che la precedono ma la copia continua sen-
za soluzione di continuita sullo stesso rigo, il pii recente editore
(FiELD cit., pp. 186-87) ha attribuito la canzoncina a Raimon Vidal.
Contro questa attribuzione si dichiara Aspert, Carlo [ d’Angio,
p. 106, n. 29, sia per ragioni di ordine codicologico che cronolo-
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gico. Si aggiungano poi le osservazioni di P. MEvERr, Traités
catalans de grammaire et de poétique, in «Romania», 6 (1877),
pp. 341-58:353, nota 1; MARSHALL, Razos de Trobar, pp. LXXV-
LXXVI, e B. Seacaiart, Marcabru, ‘Aujatz de chan'(BdT 293,9):
questioni metriche e testuali, in «Zeitschrift fiir romanische
Philologie», 109 (1993), pp. 274-314: 283, nota 31.

Il senso di ‘omaggio d’amore’ sarebbe inoltre strettamente
accostabile a quello di “servizio (d’amore)’ che Perugi ha adotta-
to per il luogo di AmDan (29.9), 11-15: «per gu'eu m'esfors / de

far e dir / placers / a manz per lei / que m’a virat bas d’aut»,

secondo I'accezione riportata in SW VIL,373,3 per il sintagma
giuridico faire plazers. All'edizione PEruGH, Arnaut Daniel, 11,280
rimando per la completa documentazione dei passi trobadorici in
cui compaia lo stilema far e dir plazers.

3. qu'ieu 'am e Pamei de bon cor, / ¢ I'amarai: il poela
enfatizza la sua dichiarazione d’amore con la disposizione del
poliptoto a gradatio ascendente ternaria.

4. m'encora: cfr. SW 11,450 «ins Herz treffen, quiilens», ripor-
tando come unico esempio la presente attestazione. Infatti le al-
(re due testimonianze reperite non coincidono quanto a senso con
la nostra; in Entre-l taur el doble signe di RmVidal (411,3), 49:
«e-ncora-us de francs», a cui si aggiunga Flamenca, vv. 6612-
|4: «e d’'un cor en autre s'encora; / e fai cels cors tant encorar/
I'un en 'autre», la valenza del predicato e diversa, cfr. MEYER,
I'lamenca, Vocabulaire, s.v. encorar “pénétrer dans le coeur’.
Questa accezione del verbo se encorar col significato di *addolo-
rarsi, affliggersi’, ¢ determinata da un’invasione nel campo
semantico di se acorar, cfr. SW 1,13,5: «sein Herz, sein Sinn auf
ctwas richten, sich angelegen sein lassen», di cui si pud trovare
un’attestazione nella canzone Si co-f solelhs portata come esem-
pio di trobar los rims nelle Leys d’Amors (V, 384-86 e [, 176-78),
al v. 6: «per qu’iew, dona, m’acori/ en vos servir, quar laus havetz
notoriy; affiancandola all’esito acerar (SW, ibidem, 2: «vergehen,
schwach werden») documentato in Flamenca, 1038: «deforas art,
dedins acora» e 6614: «ques acorar/ pensa cascus, quan ['autre-il
faifl» (clr. MEYER, Flamenca, Vocabulaire, s.v. acorar: «'se sen-
tir le coeur brisé, défaillir’. Ce verbe est, partout ailleurs qu’ici,
cmployé au sens actif, comme I'ane. fr. acorer et I'it. accorare.
Toutefois il est employé aussi comme neutre en prov. mod.; voy.
Mistral acoura»). Rimanendo nella stessa costellazione lessicale
contribuiscono a far comprendere la storia semantica dell’esito
encorar anche verbi come encorelhar, encorithar (LR 11,477
«affliger, ficher» e SW 1L451) e coralhar, corelhar, coreilhar,
corillar (LR 11,476 «inquiéter, ficher, quereller, courroucer», SW
1,363), tutti attestati raramente, e sempre in rima, nei trovatori
delle grandi generazioni precedenti: Marc (293,32), 91-93:
«D'agest flagel / Marcabrus si coreilla/ ses compaigno»; BnVent
(70.7), 25-28: «D’agestz mi rancur e-m corelh / qu'iva me fan,
dol et esglai / e pesa lor del joi qu’eu ai, / e pois chascus s'en
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corelha / de "autrui joi ni s'esglaya, / ja eu melhor dreih no-n
aya, / ¢’ab sol deport venz'e guerrei / cel qui plus fort me
guerreya» e BnVenz (71,1a, attribuzione di C, contro A a' che
I'assegnano a Marc), 50-52: «Lo mal, que soen Uestrilha, / non
agra ja si-m crezes, / tort n'aura si m’en corilha». Con questi
esempi vale segnalare anche la variante di A. coraill, in rima al v.
23, di BtBorn (80,44), 22-23: «Tot jorn contendi e-m baraill /
M’escrim e-m defen e-m tartaill».

5. e no mi fas: I'intervento si & reso necessario per evitare la
forma del cong. presente fussa retto da si tot, che regge esclusi-
vamente I'indicativo (cfr. JEnsen, Syntaxe,§ 615). Si & inoltre pre-
ferito mantenere il soggetto di 1" ps., ma con lieve ritocco sareb-
be stato possibile anche il passaggio alla 3% «e no mi fai be ni
demor», riferito a midons.

be ni demor: dittologia sinonimica. Per demor cfr. LR IV,262:
«plaisir, bonheur». Cfr, GrBorn (242.40), 90-91: «Muas er n’an
gran mal pres / Joias e demoraill», GrSal (249,1), 22: «d’aquelh
demor ai plus mon cor jquzen»; PaMars (319,4), 20-21: «e non
ai demor / d’aitra bell amiax»; PAly (323,10), 49-51: «Qu 'ieu ai
un cor /et un demor /et un talan et un pessar»; PCard (335,42),
19-21: «leu ai en cor / que, per demor / ni per rire ni per jogar»;
RbAur (389,17), 20-22: «Qu'ar tost salh for / ab belh demor /
gen motz leugiers, cortes, valens».

Sinoti la presenza di una serie di rimanti identici a quelli qui
considerati nella canzone a rime derivative, unicum di C, La
douss’amor qu’ay al cor attribuita a Rostanh de Mergas (428, 1,
solo la prima tavola di C assegna in alternativa la canzone a Jordan
de Born): | cor : 3 cora; 9 esmay : 12 esmaya; 10 m’ay : 11
m’aya; |7 demor : 19 demora; 26 estray : 29 estraya; 25 tray : 27
traya; 42 retray 1 43 retraya; 57 veray : 59 verava; e in particola-
re ai vv. 17-18: «Ma dona-m ditz que-m demor; / -1 cors mor; /
Dieu li don aital demora / cum ylh mora». Sulla possibile sua
identificazione con I'Escudier de la Ylha, cfr. Aseerri. Carlo I
d'Angio, p.91,nota 9, e PULSONL, Altribuzioni discordanti, p. 113.

pero: la congiunzione avversativa & da leggersi con sfumatu-
ra concessiva ‘ma nonostante, pur tuttavia'; e guar del verso suc-
cessivo € stato inteso con valore esplicativo,

7. fin ioi verai: joi & I'entusiasmo ¢ I'eccitamento provocato
dall’amore. ma qui & stato inteso ‘amore’ tout court.

9-10: esempio di jactansa segnalato da Hoby: «jactansa es
quant hom se meteysh lauza ¢ gaba. E per so han pecat mant
trobador quar en lor dictatz dizian que ilh eran li plus fi ayman e-1
plus lial e mays celat e secret qui lunh temps fosson estat, Et en
ayssi trop lauzavan lors meteysshes», Leys d'Amors, 111,126.

10. m’esmaia: ristabilisce la corrispondenza derivativa al po-
sto del pressoché sinonimico m’esglaia del codice. Hoby invece
mantiene a testo questa come tutte le altre incongruenze in rima
non cogliendo evidentemente lo schema derivativo. Una singo-
lare coincidenza che dimostra la facile sovrapponibilita dei due
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esifi si nota in BnVent (70,7), gia citato a proposito di encora; si
vedano i vy, 25-29: «D'agestz mi rancur e-m corelh / qu'ira me
fan, dol et esglai / e pesa lor del joi qu’eu ai. / E pois chascus
v'en corelha / de I'autrui joi ni s esglaya»: il gruppo costituito da
('1KLOPRS testimonia al v. 26 esmai (desmai a. in D una mano
recente sovrascrive una m su gl di esglai) in rima derivativa al v.
19 con esmaia tradito da ACIKLPSa; Appel giustifica Iq scelta
operata a testo, esglai : esglaya, come necessaria per evitare la
ripetizione delle medesime rime gia presenti ai vv. 3 : 6: «Da
csmai esmava in der ersten Strophe im Reim steht, kann hier nur
esplai esglaya das Richtige sein» (Bernart de Ventadorn, p. 45).
I)a cio risulta evidente che il lemma veniva percepito dalla tradi-
sione come intercambiabile.

|3. iew iuraria: il verbo & costruito secondo il linguaggio giu-
ridico e la sintassi arcaica delle carte in cui il congiuntivo, spe-
cialmente dopo jurar, denota «une obligation légale qui se situe
duns avenirs, cfr. Jensen, Synfaxe, § 583.

Segnalo I'omissione della congiunzione completiva.

per ma fei: € formula desunta dal linguaggio feudale, nel qua-
¢ ¢ utilizzata per sancire I'impegno di fedelta del vassallo al si-
pnore al momento dell’atto di sottomissione, cfr. BLocw, La so-
cieti feudale, Torino 1949, specialmente pp. 172-74.

14, si com: per il senso cfr. il lat. uomopo sic. La congiunzione
coordinativa si, a differenza di e, «isole une proposition, marquant
un point d’arrét dans le discours» cfr. Jensen, Sinfaxe, § 735. )

si affeia: il codice porta alla fine della colonna si deslia, che &
(la considerare lezione erronea non solo perché deroga alla corri-
spondenza grammaticale che. almeno nella fronte, & sempre r?-
spettata, ma anche perché non termina in -eig, come sarebbe ri-
chiesto dalla rima (vei : veia, fei - deslia). Secondo Hoby il verbo
non darebbe senso al contesto, soprattutto considerando il verso
precedente ieu iuraria per ma fei: se il poeta si dichiara disposto
i giurare obbedienza (cfr. SW 1V,283: «ein (beschworenes)
Biindnis schliessen, sich verbiinden») se la sua donna lo amasse,
perché dovrebbe al verso successivo dire esattamente il contrario
¢ ciot che si com fis amans si deslia? ciog ‘annulla il patto’ (cfr.
SW 11,62 «aufbinden, losmachen»)? Egli dunque, per ovviare a
questa contraddizione, corregge ieu iuraria del v. 13 in no-m
viraria (sostenendo, a p. 81, che iuraria sarcbbe stato indotto sia
per la somiglianza paleografica con viraria, sia perché numerose
sono in provenzale le attestazioni di jurar per sa fe che avrebbe-
ro potuto influenzare il copista), traducendo, sebbene con I'am-
missione dell’eccentricitd dei vv. 11-19 («wohl auf etwas
verschrobene Art und Weise»): «so wiird’ bei meiner Treu, ich
mich nicht [von ihr] abwenden», e al v. 14: «wie sonst selbst ein
cehter Liebhaber [unter diesen Umstiinden] sich loslost»; inultn-
de quindi si deslia, che corregge in si desleia, da des.-'efaf' *sich
Joslisen, sich trennen’, strettamente legato a no-m viraria. Ma
anche in questo modo mi pare che la contraddizione permanga,
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in questo confortata dall’opinione espressa da JEANROY nel compte
rendu in «Romania», 44 (1915-17), pp. 319-20: «La correction
du v. 13 n’éclarcit rien: le sens de toute la strophe reste obscur».

Dello stesso parere Appel, in «Literaturblatt fiir germanische
und romanische Philologie», 5 € 6 (1917), pp. 189-94, che, aven-
do colto la struttura derivativa del contesto, avanza la proposta:
«ien iuraria per sa lei / st com fis amans si desleia», traducendo;
‘Wenn meine Herrin die Liebe so sehen kinnte, wie ich sie sehe
(von der ich glaube, dass sie sie nicht sieht), so wiirde ich beim
Glauben zu ihr (per sa lei gegeniiber per la lei de Deu) schwdren,
so wie ein echter Liebender seinem (Christen-)glauben abtriinnig
wird...”. Ma anche questa ipotesi, con desleiar che indica “rinun-
ciare alla propria fede’, mi pare non soddisfi del tutto il senso.

Con I'attuale restauro invece, peraltro indotto dalla meccaniciti
dello schema derivativo, continuando il senso della prima cobla, ¢
ciod che 'amante non desiste dall’amare la sua donna sebbene,
anzi proprio perché, quest’amore gli causi tormento e affanno (uno
dei topoi pitt frequentati nelle danze), si mantiene iuraria ¢ §1 pro
pone a testo affeia, esito non attestato in provenzale ¢ probabile
neoformazione indotta dalla necessita di un composto con fei i
fine verso. strettamente legato al francese afier, affier, afaier, civ.
Goberroy 1,140 «réfl. se lier par une promesse, s¢ jurer, mettre si
confiance dans; act. se fiancer avec, donner sa foi a» (cir. ancheT1.
[,185). La forma, sostituita dal copista con un antonimo, deslia,
ristabilirebbe la corrispondenza in rima grammaticale con fei, po-
trebbe essere giustificabile paleograficamente, ed infine darebbe
senso al contesto cosi inteso: ‘se la mia signora mi amasse come 10
la amo, sono certo che scambierebbe con me le promesse d’amore
che si scambiano i fis amans. lo I'ho fatto da un anno e, mentre
sono in balia di questo amore, aspetto che il ioi mi tocchi’,

L inciso di due versi suscita attenzione per il rapido passag
gio dalla 1* ps. del passato alla 3" ps. del presente ind. e per lu
similitudine delle fronde agitate dal vento che si immette nel di
scorso come un’evocazione: per tutto ¢io si & pensato alla even
tualita che possa trattarsi dell’inserzione di una refrain-citation
sull’onda della moda che proprio in quegli anni fioriva in terri
d’oil (si veda Introduzione, pp. 42-43).

15. un an hoi fai: anche qui, come ai vv. 9: 10e 13 : 14, nel
testo tradito non c¢'& corrispondenza derivativa con il verso suc
cessivo. Due sarcbbero dunque le possibili sostituzion
restaurative: la prima, messa a testo, stabilendo una correlazione
fai (per mai): faia, recupera 1'uso impersonale di fai (sul genere
di costrutti quali fa greu femps, fa estieu, cfr. JENSEN, Syntaxe, §
450) presente in locuzioni linguadociane quali veeei fai nou jou
(= il y @ aujourd hui neuf jours, cfr. MISTRAL 11,1144). La lezione
sarebbe stata ovviata con /o mai probabilmente perché sentiti
come inutile ripetizione di fait del primo emistichio.

La seconda possibilita prevede la corrispondenza mai : niaid
(per faia). Come nel primo caso il senso non muta di molto, pei
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ché qui maia indicherebbe un arbusto che fiorisce nelle zone tem-
perate e che potrebbe corrispondere al nostro ‘maggiociondolo,
citiso, laburno’ per cui si veda LR 1V,21 «mai, abre planté devant
I"habitation, ou rameau attaché i la porte de quelqu’un, en signe
(" honneur ou d’affection, le premier jour de mai»; MisTraL 11,247a
«|...] aubépine & Bordeaux et Toulouse»; Du Cance V,189¢ s.v.
mains: «Arbor Maialis, seu, quae primo die Maii mensis, quo
lempore virescere incipiunt arbores, erigi solet in compitis, vel
ad aedes Magnatum, nostris May». Cfr. la festa delle mayerolas
descritta in Flamenca prima del canto della kalenda maya, 2661-
06: «EI pais fon acostumat / qu’el pascor, quant hom a sopat, /
tota 1i gens balla e tresca, / e, segon lo tems, si refresca. / Cella
nmth las maias giteron / e per so plus si deporteron».

E stata scelta la prima opzione, sia per evitare la ripetizione
della rima mai : -maia gia presente ai vv. 9 : 10 e in tornada, sia
perché I'immagine presupponeva un contesto primaverile in con-
(rasto con lai en I'ivern del v. 17. Hoby ha invece lasciato la
lezione del codice intendendo Ao mai come un accrescitivo: «ein
lahr lang und mehr». -

Per faia, esito della forma aggettivale femminile da FAGEUS e
altestata nella Provenza orientale (cfr. FEW 111,367), & d’obbli-
p0, ¢ illuminante, il richiamo all’estempida di RbVag (392.9), 1-
). «Kalenda maia / ni fueills de faia».

16. co lo: Hoby non sana I’ipometria. Qui si & preferito scio-
plicre la forma agglutinata, come al v. 24 com > gue om. Per altri
icontri vocalici che danno luogo a probabili dialefi (que anc, ni
), cfr. nota al v. 30.

17. lai en I'ivern: per gli avverbi di luogo con valore tempo-
rale, clr. JENSEN, Syntaxe, § 683.

fau: sineddoche per ‘foglia, ramo’. Questo tipo di albero & per
|l pid citato in contesti autunnali, cfr. Marc (293,33), 1-2: «Lo vers
comens quan vei del fau / ses foilla lo cim e-l branguill», Cerv
(134.16), 15-16: «e no son vert li fau, ni-l pi ni-l vern, / e vay tro-l
mies de novembre duran»: Anon (461,41), 1-2: «Bel m’es que chant,
quan vei del fau / cader la foilla contravau» (A. KOLSEN, Zwei
povenzalische Sirventese nebst einer Anzahl Einzelstrophen, Halle,
1019, X, p. 13); I'unica attestazione primaverile & ancora in Marc
(103.29), 7: «trobei la sotz un fau ombriw»>; nostalgica in PVid
( 104.24), 51-52: «De lai on creisso-i fau / mi ven us jauzimens».

19-20 desloc : deslogua: cfr. Vattestazione dell’esito, nella
s valenza etimologica, nella ‘formula di magia terapeutica’ per
i slogatura di Clermont-Ferrand (seconda meta del X secolo),
lesl0 a: «cum pisce in agua fregit sua ala et resolde / si resold in
ivta mans qui desloge» (cfr. Lazzerin, Letteratura, pp. 11-12).
Nei lessici si contempla anche 1’ uso metaforico: LR IV.91 deslocar
«déplacer, agiter», riportando questi versi, e SW I1,145,2
{ortziehen, einen Ort verlassen», ma mi pare che il senso vada
ulleriormente connotato, per questo ho preferito tradurre ‘perde-
i L testa, esser fuori di sé, senza controllo’. Si veda a questo
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proposito MisTrRAL 1,765 se desliouca: «se disloquer, se démettren,
desliouca, deslougat: «...écervelé...» con la citazione di J.-B,
Germain: «Vous regardi coumo de fouelo / Que delugas souvént
lei mouelo» («Je vous regarde comme des folles dont le cerveau
se dérange souvent»).

21. no se tenon tant a ioc: Hoby alla nota al verso a p. 83,
dichiara “als einen Scherz, als unwichtig” seguendo in cio SW
IV.258 («als e. Scherz, als etwas Unwichtiges betrachten») e av-
vicinando il senso alla locuzione fener len. Ma Levy, riportando
1 versi 19-22, ammette «Nicht klar ist mir»; infatti 'interpreta
zione ‘non lo considerano un gioco, non la prendono alla leggera
(come me)’ mal si attaglia al v. 22, soprattutto non si comprende-
rebbe la presenza di si tor. Percid a mio avviso fener a ioc do-
vrebbe in questo caso significare ‘reggere il gioco’ con Amore
(cfr. MistraL L, 159¢ «téne joc “tenir 'enjeu’»), sebbene poi il
poeta ne sia vinto, e quindi si senta spiazzato. In questo caso
tener se ha il significato di ‘sich halten, Widerstand leisten’ (SW
VII11,29). Segnalo inoltre il probabile caso di intertestualita con
DPrad (124,2), 56-58: «anz danze segon ge-l viella / cel que non
a soing qe-is estraia / de far tot joc q'Amors Uatraia», che po-
trebbe contribuire a datare questa dansa anche prima del 1250,
cfr. Introduzione, pp. 22-23.

Non molti sono gli esempi di questa locuzione verbale e tutti
con il significato corrente: GrBorn (242,63), 16-17: «E tenc mt'a
ivec / Lur fallimen»; Flamenca, 5557-59: «Paors mi castia e-m
menassa / e dis mi que ja ren non fassa / que monsegner no-s
teng 'a joc» ¢ GldelaBarra, 161: «en G. Barra van eridar. guar no
s'o tengro pas a ioc». Su ioc, termine abbastanza raro nella lirica
cortese, cfr. Cropr, Vocabulaire courtois, p. 357, nota 6: «...le
mot joc ‘jeu’, se rencontre parfois, mais exceptionellement».
Un’ampia schedatura delle occorrenze del termine nell’accezio-
ne di “gioco amoroso’, si trova in ASPERTI, Raimon Jordan, nota a
L15: «qu’ades jauzir del plus ric <joc> qu'ien sai», p. 157. Dagli
esempi riportati, Asperti isola I’attestazione del termine in que-
sta dansa interpretando joc come ‘vantaggio, utile’, mentre a mio
avviso anche qui si allude al gioco d’amore, in particolare se si
avvicina I'espressione a metafore quali tener los datz *das Spiel
in der Hand haben’ (SW 11, 12,2), 0 a immagini come quella in
PBRNov (330,6), 33 «pois q'ieu fui entaulatz, del joc d'amor
ro-m moc» (clr. M. R, BLAKESLEE, Lo dous jocx sotil: La partie
d’échecs amoureuse dans la poésie des troubadours, in «Cahiers
de Civilisation médiévale», XXVIII (1985), pp. 213-322 ¢ L.
KenDRICK, The Game of Love: Troubadours Wordplay, Berkeley,
University of California Press, 1988).

22. s5i tot Amor me iogua: cir. Hoby: «wenngleich die Liebe
mit mir spielt», seguendo SW IV,259.3 «mit jmdm. spielen, zum
Besten haben», che perd dichiara a proposito di questo luogo:
«Die Stelle ist mir nicht klar». Come detto sopra qui ioguar &
stato inteso come ‘vincere giocando’.
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24. Hoby non sana I'ipometria né la segnala. Mantiene inol-
fre la lezione del codice come al verso successivo in cui ristabili-
sce solo I'uscita maschile.

25. 11 verso & ipermetro di due sillabe: visto il suo carattere
sentenzioso, mi pare che la congiunzione esplicativa sia ridon-
(lante. Hoby ha mantenuto I'ipermetria come al verso successivo
intervenendo invece su quelle dei vv. 29 e 30.

qui ben ser sidons: sulla figura del serf nella lirica cortese si
veda RAvGEl, Gautier Dargies, pp. 133-34, nota a I11,52; inoltre
1. G. HoLuyman, Le développement du vocabulaire féodal en
I'rance pendant le haut moyen dge, Genéve-Paris 1957, 14, pp.
60-64 ¢ 17, pp. 78-82 e Crorp, Vocabulaire courtois, pp. 220-26.

27. Coms de Rodes: & Ugo IV, oggetto di elogi da parte di un
folto gruppo di trovatori del "200 (muore nel 1274), di cui si tro-
vit elenco in CHAMBERS, Proper names, pp. 231-32 e 262. Per il
ruolo cardinale della sua corte per gli autori delle dansas, cfr.
Introduzione,

28. gue que: numerose occorrenze di questo pronome indefi-
nito sono schedate da Guipa, Jocs poetici, p. 148, nota a 111,22,

29, mon cor: si & preferito impiegare nella traduzione la for-
nmia perifrastica, piuttosto che I’equivalente pron. personale ‘io’,
come al v. 6.

30. o2 sulla scorta dei distici sentenziosi che chiudono le coblas
| ¢ 111, qui si potrebbe considerare il pronome come forma neutra
tonica al cas régime < noc. considerazione facilitata dal cambio
di persona verbale dalla 3 alla 1% traducendo con una formula
del tipo “non sard cosi, lo assicuro’. Ma si avrebbe ipermetria per
il nesso dialefico ni o (cosi come accade con gue anc del verso
precedente). Pensandola invece come forma neutrale atona da
iU, il pronome perde il valore sillabico e regolarizza il verso.
Hoby preferisce intervenire diversamente ponendo a testo «ni 0
farai tan quan vid'aia».




IV.
Na Ses Merce, e per que m’etz tan cara
(244.5)
(Guiraut d'Espanha)
(t. ante q. 1267)

ManoscriTTO: B 227"-228%

Epizioni: MG pLx, Bartsch, Denkmdiler, p. 1; Savj-Lopez,
Le rime di Guiraut d’Espanha, pp. 399-400; Hoby,
Guiraut d’Espanha, VII, p. 22.

Scuema METRICO: [Frank 316:1]. Dansa con respos di 2 vv.
+ 3 coblas singulars di 6 vv. + 1 tornada di 2 vv.

(e)e)C (e)e)D |[a b a l (b)(b)e (b)(b)d
1 10: [["7F T3 10’ 10

44343 4343 | | 44343 4+3+3

Medesimo schema rimico per respos e tornada.

rime: a -fa b -eg, -al, -anc c -ara d -ar (¢) -¢

enjambement: 9/10

fam—

Na Ses Merce, e per que m'etz tan cara,
2 posmals mive delvostre gen cors car?

Pero s<> a vos plazia
assatz me«»> acses destreg,
dona de cui no-m part mia,
que no-us ai tort ni neleg,
ans puesc a dreg  estar dreg,  drechacara,
c’autra non veg  nin’enveg nitenh car.

00 ~1h h bt

S, sauos (-1) 4. macses (-1) 7. estar - dreitz
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11 9 E si d’amor m’avenia
10 dousor, dousa don’, aital,
11 do> vostre gen cors m’auria
12 humil, franc, fin e leial.
13 Mas pauc vo-n call Donx, per cal razo gara
14  Bel Proensal, que m’en sal un esgar?
Im 15 Del car tener fauc folia,
16 dona don no-m iauzi anc,
17 quar en vos truep tal fadia,
18 don <ia> son mei cabeill blanc.

19  E pueis mi planc, li mei flanc dolon m’ara
20 carab cor franc tan m’afranc en amar.

IV 21 Hueill no faun re asel que vostra cara
22 elcorsnonve, NaBere- -ngueira, car.

1. vostre g. ¢. (-1) 13, von corretlo su ven; v. qual; guara 14,
que nomen s. (+1) 15, quart. 18, donsonmeic.(-1) 22.cor

Traduzione

Signora Senza Pieta, perché siete tanto altera con me,
che sto male a causa vostra, o gentile amata?

I. A questo punto, a vostro piacere, potreste considerar-
mi punito a sufficienza, signora da cui certo non mi allonta-
no, ché io non ho torto né colpa verso di voi, anzi posso a
buon diritto dichiararmi innocente, bel volto, perché io non
ho occhi che per voi né desidero né amo nessun’altra.

1. E se avessi in sorte quella dolcezza amorosa, dolce
signora, voi, leggiadra, avreste in me un amante sottomesso,
sincero, fedele, leale. Ma poco v'importa! Per quale ragione
allora riguarda Bel Proensal che mi lancia uno sguardo?

1. Commetto una follia ad amarvi, signora di cui non
ho mai goduto, giacché mi fate attendere invano da tanto
che ormai son bianchi i miei capelli. E allora mi lamento: i
miei fianchi adesso mi dolgono perché con tutto me stesso
mi dedico ad amare.

IV. Non servono gli occhi a colui che non vede il vo-
stro volto e la vostra preziosa persona, Donna Berengaria.
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Note

Lo schema di Frank 316:1 (a7° b7 a7’ b7 b4 b3 ¢3’ b4 b3 d3).
seguendo il noto principio di considerare verso a sé stante tutto
cio che termina con una rima, ha di fatto scomposto questa che, a
differenza di altre liriche con décasyilabes nella struttura, non &
recuperata nella fascia bassa in corpo minore, che solitamente
accoglie la ricomposizione di versi maggiori con rima interna
(clr. Scheda metrica, pp. 50-51). Nel Répertoire infatti non & pre-
vista una doppia schedatura per quelle dansas in cui si nota la
presenza di versi composti o doppi (IV, V, VII, X1, XII) tranne
che per X, in cui si rimanda allo schema 407: note. che & la strut-
lura entro la quale & articolata la maggioranza delle dansas
provenzali. In Pos ses par (X). Gen m’ausi (X1), Ges ancara
(X1I) la rima interna costante avrebbe potuto consentire di rende-
re autonomi gli emistichi, ma in Pos ses par non sarebbe stato
possibile il gioco di rispondenze orizzontali, in Gen m’ausi nep-
pure di quelle verticali, in Ges ancara, infine, oltre alla presenza
di versi con enclisi in giuntura, si aggiunge per alcuni di essi la
possibilita della sinalefe centrale, peculiarita che hanno favorito,
anzi determinato, la riunione degli emistichi in versi, che altri-
menti sarebbero stati eccedenti di una sillaba (cfr. la prassi segui-
ta da Conrning Poeti del Duecento, 1,3 a proposito della disposi-
zione a versi doppi nel Ritmo laurenziano).

Nell'attuale disposizione (concorde con quella di Bartsch e
Hoby), questa dansa e strutturata nel respos, e nella cauda, su
due versi pluricomposti con rima interna doblada (anche se nel
codice il respos, che dovrebbe dare il ritmo, non presenta punti
metrici dopo per guie né dopo vosire) e con rispondenze rimiche
orizzontali (rims multiplicatius) e verticali (rims serpentis), che
sembrano sviluppare il procedimento dei “trinini salientes’ e dei
‘leonini collaterales’ mediolatini. Sui versi composlti e
pluricomposti nella poesia latina del Medio Evo, metrica e rit-
mica, cfr. D. NorBERG, Introduction a I’étude de la versification
latine médiévale, Stockholm, 1958, specialmente pp. 41-46 ¢
6:5-68. Sul trisillabo, da evitarsi nello stile tragico come verso a
s¢ stante secondo Dante (De Vulgari Eloguentia, 11, xii 8) ma
nsato frequentemente in rima interna «per quandam rithmorum
repercussionemy, cfr. G. Gorni, Sull’origine della terzina e al-
tre niisure, Appunti di metrica dantesca, in «Metrica», 2 (1981),
pp. 43-60:44-46 e Ip., Le forme primarie del testo poetico, in
Letteratura italiana, vol. 111, Torino, Einaudi, 1984, pp. 439-
518:453,

Na ses Merce: il senhal ¢ attestato un’altra volta in ArnMar
(30,11), 57-58: «Na ses Merce, trop s’afortis / vostre durs cors
encontra mey», che per Iaffinita del contesto ha agevolato Iinter-
pretazione di cara come ‘sprezzante, fiera’ (cfr. nota a VIL, 10); ma
se ne noti 'eco fino ad Alain Chartier autore nel 1424 della Belfe
Dame sans mercy (cfr. J. C. LaipLaw, The Poetical Works of Alain
Chartier, London, New York, Cambridge University Press, 1974).
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1. e per que: non & raro 1’uso della e che introduce un’interro-
gazione nelle dansas, cfr. VIL,7 «e voletz m'ausire?»; XIV,5 «e
per que? Car per plaser». Cfr. Pn. MENARD, E initial de phrase
en ancien occitan, in Mélanges offerts & Charles Rostaing, Liege
1974, pp. 691-707.

cara: sull’accezione di cara ‘altera’ nello speciale lessico delle
dansas e baladas del corpus di E, cfr. VII, nota al v. 10.

Per la presenza della dialefe fra due vocali in giuntura di
emistichio, cfr. anche al v. 21 «re - a», e VIL7 «farai - e», 18 «bai
- enans»; XL, 14 «enveia - ai», 16 «esteia - e»,

2. pos: la congiunzione ha qui valore consecutivo correlato a fan.,

vostre: la rima, recuperabile mediante diastole sull’ultima sil-
laba, cioé con lo spostamento dell’accento dalla sua sede natura-
le, & una rima impropria, che le Leys d'Amors (ed. GATIEN-ARNOULT
111,6) recisamente sconsigliano e condannano, e in cui la rispon-
denza visiva indica evidentemente il prevalere dell’esigenza
musicale su un rigoroso isosillabismo.

gen cors car: il sintagma, si veda anche al v. 22 (e con la
variante gen corsal v. 11) e in X,29, & assai frequente nelle dansas
e nelle canzoni di trovatori afferenti al milieu rouergate ¢
provenzale, cfr. Introduzione, pp. 90-91. e nota a IL5.

3. si a vos plazia: I'indicativo imperfetto nella protasi indicaeven-
tualita dell’azione futura (cfr. JEnsen, Syntaxe, § 806). Una costru-
zione con I'apodosi al cong. imperfetto & ritrovabile in JRud (262,60
redazione b), 10-11: «que bona-m fos / si-m fazia d’amor prezen».

4. acses: forma sincopata, esito secondo regolare fonetica di
aguesseiz, 2* ps. pl. del congiuntivo imperfetto di aver, per cui si
veda ANGLADE, Grammaire, p. 351, n. 3; GRANDGENT, Phonology
and Morphology, §192,1; CresciNi, Manuale, p. 121; Schuurz-
GoRrA, Altprovenzalischen Elementarbuch, §142; BRUNEL,
Chartes, p. XLV e Grarstrom, Morphologie, § 62 e 63a, che
attesta un esempio del Lodévois (221,8) della 1 ps. pl. axem (cir.
anche Ip., Graphie, § 61).

destreg: termine del lessico giuridico, cfr. Du Cance 111,1 45.2
s.v. distringere: «interdun est compellere ad aliquid faciendum,
per mulctam, poenam, vel capto pignore» e 3. «iudicio ac sententii
litem dirimere, mulcta in male litigantem irroratax, per cui si veda
anche SW I1,173.3 «zwingen». La metafora giuridica & ripresa
pit sotto al v. 6 «no-us ai tort ni neleg» € T «estar dreg».

Per I’espressione, cfr. anche VI.5-6: «Tot sufrirai la dolor e la
pena / de fin’amor, que-m destrenh e-m malmena» e XIIL,13-14:
«Adoncx, sufretz que-us destrenha / dona, I'Amor qui-m destrenh»,

assatz: qui in senso restrittivo: ‘a sufficienza, quanto basta’.

Segnalo I'integrazione di Bartsch, accolta da Hoby, che pre-
ferisce sanare I'ipometria con da> desireg.

6. tort ni neleg: dittologia sinonimica. Il lemma neleg, ap-
partenente al lessico giuridico, appare sempre in rima, clr.
BertZorz (74.3), 61-62: «que-l mieu nelegz / no-l faza far
venjanza»; GrBorn (242,47), 52-54: «Mas nelechs / er, si-m tolh
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/ de solatz ni de chan», 0zCad (314.1), 46: «Los mieus neleitz -
vos volrai descobrir» (cfr. Guiba, Trovatori minori, 1,49). Si
trovano anche attestazioni di naleg, con apertura vocalica, in
BnPradas (65.3), 15-16: «e fai peccat qui-l siew costrenh / ses
naleg, ni vas luy si fenh» (Scuutz, Daude de Pradas, 87-89);
FqLunel (154,3), 4-6: «que-l savis fai per sufrensa / semblar de
son gran tort gran dreg, / e-l fol de son bon dreg naleg» (ma R
neleg); JoTol (270,1), 91-95: «ni-m veg / naleg, / ans deg, / per
dreg, / virar de son destreg» (AvrpEL, Inedita, p. 174); Pujol
(386,3), 16: «don non cuget aver naleg» (A. JEaANROY, Le
troubadour Pujol, in Cinguantenaire de I'Ecole des Hautes
Etudes. Melanges, Paris 1921, pp. 157-68:167-68).

7. a dreg - dreg - drecha: figura etimologica con rima interna
equivoca; per cui si veda GlAdem (202,4), 23-26: «Ves lieys de
cuy suy domengiers/a dreg, per dreg, dregz, dreituriers. /Adrech,
a dompna drecha vay / - drechamen drecha -, on joys jay».

Il codice riporta (estar) dreitz, forma attestata nel nord del
Tolosano («il apparait que dans le nord du Toulousain, cantons
de Montech et de Grisolles les scribes écrivaient souvent une
forme de type -it [...] A Narbonne, on trouve concurremment -if
¢l -ch», cfr. BE. BRAYER, J. MonrFrIN, Un fragment du Breviari
' Amor conservé aux Archives municipales de Vienne (Isére), in
«Romania», 87 (1966), pp. 59-93:66 ¢ 71), forse sfuggita al copista
che non ha recepito la sequenza rimica interna, infatti il punto
meltrico & stato posto dopo estar. Per i due esiti principali del
nesso -CT- intervocalico, quello ad affricata dentale sorda e quel-
lo ad affricata palatale sorda, cfr. K. RincENson, Etude sur la
palatalisation de K dans les parlers provengaux, in «Revue de
linguistique romane», 6 (1930), pp. 31-90, la quale osserva la
sostanziale coincidenza di distribuzione con gli esiti della lingua
moderna; e poi GRAFSTROM, Graphie, § 71.1 e ArpEL, Lautlehre,
§ 44c, nota 1.

11 fenomeno fonetico evidenziato dalla medesima gratia -g-
per i rimanti interni dreg : veg e dreg : enveg, come risultato di -
if- e di -dj- corrispondenti a un identico fonema /é/ & possibile
solo in una zona dove -¢f- e -dj- diano lo stesso risultato fonetico,
¢ cioe la neutralizzazione dei suoni palatali sordo e sonoro, 0
«désonorisation de la finale romane» (PrISTER, Localisation, p.
261). Si veda la ricerca di Jup, Observations, il quale sulla base
degli esiti in rima destrecha : freja nel romanzo di Flamenca
(1180-82: «Morta seria per mon vol, / quar al cor ai tan gran
iestrecha / ¢’ ap pauc non case morta freja»), localizzava il feno-
meno in una zona comprendente Tolosano, Quercy e Rouergue
tramite il riscontro sulle carte dell’ ALF 427 directa (esito dretsa)
¢ 388 media (esito metsa), a cui Prster, La lingua di Gavaudan,
. 83 aggiunge: «Sulla base dei dialetti novecenteschi [cui si af-
lianca anche 1" Albigeois] si potrebbe supporre una realizzazione
[onematica sorda (fac/mye¢ ), con neutralizzazione dell’affricata
sorda e sonora gia nel Duecento».
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La rima in -eg ¢ poco attestata (22 occorrenze nel Rimario
trobadorico di BELTRAMI ¢ VATTERON], sotto esito grafico ech) ma
€ impiegata da un buon numero di trovatori che frequentarono la
corte del conte di Rodez: BtCarb 82,30, FqLun 154,3, GrRiq
248,13 e 248.47. 0zCad 314,1: ed & singolare che una sequenza
rimica con la presenza degli stessi rimanti di questa dansa sia
riportata dalle Leys d’Amors in un esempio di versi di nove (su
due versi) o sei (su tre versi) sillabe, risultanti dalla composizio-
ne di trisillabi: «Lo mon veg - mal adreg - e destreg / Quar apleg
- franh hom dreg - per naleg» (ed. Gamien-Arnourr 1,114). Poco
meno (21) sono le occorrenze della rima -anc.

estar dreg: espressione appartenente al lessico giudiziario, cfr.
SW1,297.7 estar a dreg: «vor Gericht ersscheinen», qui con pas-
saggio da ‘apparire davanti a una corte” a ‘dichiararsi innocente’.

drecha: aggettivo inteso come ‘adeguata, dal comportamento
appropriato, conveniente’, e per traslato riferito all’aspetto fisico :
‘proporzionata, bella’.

8 ¢’antra non veg: per la ripetizione del motivo, tradizionale,
della dichiarazione di fedeltd, cfr. I, 27-29: «Qu'ieu no m’alugor
! ni-m part de Uesclau | per autra ricors.

tenh car: cfr. nota al v. 15.

10. dousa don(a): per il sintagma, cfr. 11,2 «bella, dousa dona
cara» e nota al verso,

L1. lo vostre: Hoby segnala in apparato |'ipometria ma non
sana il verso, Bartsch e Savj-Lopez recuperano la sillaba aggiun-
gendo |be| m'auria.

12. humil, franc, fin e leial: enumerazione topica; franc, origina-
riamente termine del sistema linguistico feudale, si & ormai

definitivamente integrato nel linguaggio cortese, tanto da indicare
non piu esclusivamente una nobilta di sangue, ma anche «une
noblesse intrinséque, une noblesse de coeur qui s’exprime par une
parfaite courtoisie» (Crove, Vocabulaire courtois, p. 83). Si veda
perd pitt sotto al v. 20 ab cor franc in cui si & tradotto seguendo
PD,197: «illimité, déréglé». Leial & associato assai spesso a fin €
rimanda al concetto di fedelta alle leggi dell’amore e della cortesia.

13. cal: ho accettato il suggerimento di Bartsch che in
Denkmidiler, p. 319, consiglia di facilitare graficamente la lettura
della rima interna equivoca. Per I'esclamazione, cfr. 1,10: «Las!
Ben pauc vos greuwial».

gara: cfr. SW IV, 44.4 «beachten acht haben aut».

14. sal un esgar: il tema degli occhi attraverso cui agisce
Amore & tradizionale (clr. VILS «c’ab un dous esgar m’avetz dat
consire»), ma il motivo dello sguardo d’amore ‘lanciato’ @ meno
comune, cfr, UcBrun (450,4), 4-8: «ge enaissi-m sap ferir de sa
lunza / Amors, gi es uns esperitz cortes / qui no-s laissa vezer
mas per semblanz, / que d’oill en oill saill e fai sos dolz lanz, / e
d'oillz en cor et de coratg’en pes»; GrBorn (242.47), 95-96:
«c’avinens es lo gatges / que dels olhs al cor salh»; e nelle dansas
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¢ uno sguardo che trafigge, si veda VIILE-10: «c’ab un esgar
lansa | gu'es gardatz de faillensa». Cfr. R, H. CLINg, Heart and
I'ves, in «Romance Philology», 25 (1971-72), pp. 263-97: M.
BiErReTTA SrAMPINATO, [ percorse occhi-cuore nei trovatori
provenzali e nei rimatori siciliani, in «Mcssana_», n.s. 8 {!99_1_),
pp. 187-221; M. INFURNA, Lo sguardo nella poesia dei trovieri, in
1" occhio, il volto. Per un’antropologia dello sguardo, a ¢. di F.
ZamBoN ¢ F. Rosa, Trento 1999, pp. 79-88.

sal: da salhir, verbo legato soprattutto a contesti militari, cfr.
SW VIL433: «eilen, sich stiirzen» e LR V,140: «saillir, sortir,
¢lancer, jaillir». )

[l verso & ipermetro, Bartsch, Savj-Lopez e Hoby preferiscono
porre a testo no-m sal un esgar; ma la negazione mi pare non colga
il senso del dettato che indica che Bel Proensal pur fingendosi
incurante, lancia di sottecchi sguardi che confondono I'amante.

15. del: anticipazione della preposizione che oltre ad avere il
senso di ‘en ce qui concerne, quant &, a propos de’ (JENSEN,
Syntaxe, § 852), qui ha anche sfumatura causale,

" car tener: anche al v. 8, cfr. SW 8,159 «sich zuriickhalten,
Zuriickhaltung huben». Lavis, L’expression de I'affectivité, p. 57,
la definisce come «une variante stylistique de amar» con «la
faculté de adjoindre une nuance significative de vénération». !_Gu]llﬂ
funzione esornativa dell’espressione, cft. Guina, Trovatort mi-
nori, p. 157, nota a 111,23. o ‘

faue folia: I'amore non corrisposto causa la tqllm dell’amante,
privandolo della facolta di giudizio ¢ facendogli dimenticare i suol
doveri cortesi: «en commettant la faute de se plaindre de son malheur,
I'amoreux mérite [...] d’apparaitre fols e desmezuraiz, objet de
ridicule et de scandale public» (Croee, Vocabulaire cortois, p. 136).

16. Per I"espressione, cfr. GrEsp Pus era suy ab senhor (244.9),
23-24: «a la covinen persona dont anc iorn no fuy iauzens». Si
noti la corrispondenza nelle tre coblas del vocativo df’"" entro i
primi tre versi, e il parallelismo ai vv. 5 «dona de cui no-m part
mia» e 16 «dona don no-m iauzi anc».

17. fadia: SW 111,373.2: «vergebliches Harren, erfolgloses
Hoffen», 373.3: «Versagen, Weigerung, Zuriickweisung». Cfr.
anche Prister, Lexikalische Untersuchungen, p. 459 s.v. fadiar:
“étre refusé, attendre en vain’. Per il motivo cfr. FqMars (155.21),
6-8: «'ab bel semblan m’a tengut en fadia / mais de dez ans, a
lei de mal deutor / ¢'ades promet mas re no pagaria».

18. ia: 1'ipometria viene qui sanata con I"avverbio dal valore
enfatico, preferendolo all’articolo fi preposto al pronome possessi-
vo tonico mei, come propone Bartsch e concordementt_ﬁ m:ccllatp
da Savj-Lopez e Hoby. Infatti I"articolo davanti a cas sujet mn:sch i-
le plurale pud indifferentemente essere sia omesso, come qui al V.
18 (mei cabeill blanc). che anteposto, come al v. 19 (i mei flanc; si
veda anche I integrazione al v. 11). cfr. PELLEGRINL Appunti, p. 195.

cabeill blanc: la metafora riguardante la lunga attesa d’amore

che si manifesta nella canizie & arnaldiana, ¢fr. ArnDan (29,1), 37-
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39: «e s'ieu mi pec cinc anz o seis, / ben leu, can sera blancs mos
sucs, / jauzirai zo per qu'er sui sers», ArnDan (29,17), 41-42: «Na
Mielhs-de-be, ja no-m siatz avarga, / qu’en vostr amor me trobaretz
tot blanc» (in rima con 12 franc : 18 flanc, ed. Busesr; v. 26 ed.
Peruai); si veda anche GrCal (243,9), 29-32: «Mas una flors
blanch’e clara / mi te alques mon cor franc / e s’enas no-m vol, to
blanc / m’aura cum en 'ora prima»; Rmlord (404,7), 52-55: «fol
senall quar anc re li dis | qu'ans serai toiz gris | qu'ith m’entenda».

blanc : planc : flanc figura di collegamento per immutationem.

19. li mei flanc - dolon m’ara: 'amore assoluto, dedicato e
disatteso, fa sentire le sue conseguenze nel fisico, cfr. ArnDan
(29.17), 17-18: «Us bos respeitz mi reven e-m descarga / dels
greus sospirs don me dolon mei flanc» (ed. PErual, vv. 25-26) ¢
ArnDan (29.9), 18-19: «e ieu senti-m n'ams los flancx / que mais
n’ai d’amor ses cug / que tals qu’en parl’e-s n’orguetha». Unica
ulteriore attestazione in GrBorn (242,59), 25-28: «La noch, can
lo sons m’aciucha, / dorm sobr’arch’o sobre banc, / tro que-m
dolon am mei flanc, / per ¢'ai ma valor destrucha».

20. m'afranc - en amar; cfr. SW 1,29.6: se afranher en «sich
hinwenden, zuwenden, zuneigen». In questo caso il verbo ha,
oltre al significato di ‘rivolgersi, dedicarsi’. la connotazione pit
intensa di ‘votarsi a qno/gsa, piegarsi, sottomettersi’, che spie-
gherebbe meglio il senso del verso precedente; cfr. AimPeg
(10,25), 4-5: «on plus m'auci plus vas Amor m'afraing. / Mas
non conosc ¢’Amors vas mi s'afraigna».

21. Hueill no faun re: cfr. il refrain della canzone di Sordello
(437,1), 1-2: «Ailas, e que-m fau miey huelh, / quar no vezon so
qu’ien vuelh?». A cid si aggiunga il richiamo ai due versi del
Cliges di Chrétien de Troyes: «Ef gque m’ont donc forfet mi uel /
s'il esgardent ce que je vuel?» (vv. 501-502), fatto da Au.
Roncaglia in occasione della recensione a Bont, Sordelio, in «Cul-
tura neolatina», XIV (1954), pp. 233-43: 241-42.

re: rafforzativo di negazione.

22, cors... car: nella topica dell’elogio, grazie alla traiectio
verborum, il poeta fa convergere in rima, sede privilegiata, le
qualita della dama; si noti la stretta affinita con X,29-32: «Qui
lauzar - vol gen cors car, / ni dona als faitz cara, / si gardar - s'en
vol d'errar, / Na Belengueira para»,

Bere - ngueira: & una rima con tmesi che scavalca, per neces-
sita di rispondenza interna, il limite dell’emistichio, prolungan-
dolo lessicalmente in quello successivo, anche senza rispettare la
sillabazione, ctr. anche XI1,35: «Na Belengue - ira ses par». La
tmesi a fine verso era gia nota agli antichi (cfr. W, S, ALLEN, Accent
and Rhytm. Prosodic Features of Latin and Greek: A Study in
Theory and Reconstruction, Cambridge 1973, pp. 120-21) e presso
i trovatori fu descritta dalle Leys d’Amors frale coblas trencadas.
cfr. D1 GirovLamo, Versificazione provenzale, § 28 e Lore, Very
francais, 1. pp. 186-88. A questo procedimento si rifanno anche
le rime interne con enclisi segnalate per la dansa XIL

VL.

Si no-m secor Dona Gaia
(244,16)
(Anonimo)

ManoscritTo: E 228°

Epiziont:: MG pLxv; Bartsch, Denkmiiler, p. 1; Savj-Lopez,
Le rime di Guiraut d'Espanha, p. 404; Hoby, Guiraut
d’Espanha, X1V, p. 41.

Scnema Metrico: Frank 55:1. Dansa-‘ballette’ con respos
di 4 vv. + 3 coblas singulars di 6 vv., nessuna tornada

A B A B a a
85 T B 100 10

rime: a -ena, -aire, -aia b -e

b a b
5 9 6

a
7

cesura lirica nei decenari: vv. 12, 17
enjambements: vv. 3/4, 5/6, 9/10, 17/18

11 testo non pud essere considerato dansa a tutto ton-
do". Benché la struttura, con un respos iniziale e tre coblas
(anche senza tornada), sia quella di una dansa, le devia-
zioni rispetto al ‘modello’ sono notevoli: innanzitutto l_a
strofe ha come fronte un distico in decenari, senza possi-
bilita di rimealmezzo, e quindi versi troppo lunghi, che
non saranno contemplati, anzi verranno recusati, dai trat-
tati; la cauda poi, di 4 versi come il respos, pur
ripresentandone il medesimo schema sillabico2 ne ripren-
de solo la rima maschile, mentre quella femminile & rap-
presentata di volta in volta dalla rima a della strofe cui
appartiene; ritorna dunque in una sede che le sarebbe ne-
pata dai canoni costitutivi del genere (anche se, pur in
l|uesla irregolarita, nella 3 cobla I'identita metrica caudal
respos diviene completa).

I Anche per Savj-Lopez il componimento «& uno sconsolato lamento
(I amor cortese» ma non una dansa; dello stesso avviso Hoby che lo pone tra
le Balladenartige Gedichte.
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[ modi ricordano d’altra parte molto da vicino generi
‘fratelli’ del dominio oitanico come la ballette, in cui do-
mina la partitura zagialesca; qui perd non si assiste al ritor-
no integrale del refrain poststrofico, ma alla ripresa di una
sorta di vers-refrain finale come nella balade®. Similmen-
te, sul versante attiguo, puo farsi illuminante [’ accostamento
alla ballata italiana duecentesca. Infatti il respos di 4 versi
richiama la modalitd di quella che, secondo le categorie
individuate da Antonio da Tempo nella sua Summa per le
ballate con ripresa di 4 versi, fra cui due settenari, & defini-
ta ballata mezzana®. A cid si aggiunga che I'ultimo verso
del respos e collegato al verso conclusivo di due delle tre
coblas singulars, dalla rima ‘chiave’, elemento strutturale
della ballata italiana®.

St no-m secor Dona Gaia
Mortz sui per iase

quem fai languir e-an> maltraia
s'Amors, e pro no-nt te.

S B e

* 11 repertorio oitanico di MOLK-WoLzeTTeL, art. 181, riporta, ben 171
esempi di questo schema rimico, la gran maggioranza dei quali consta di
composizioni anonime (pochi infatti gli autori noti tra cui spiccano Adam de
la Halle con otto rordeany ¢ Guillaume d' Amiens con sei, seguiti da Chaillou
de Pestain, Jehannot de I'Escurel, Jehan d’Eu, e Gontier de Soignies con una
rotruenge) di tono ‘popolareggiante’ (chansons de femme, d histoire e di
mal-mariée, pastorelle), a forma soprattutto di rondeau ma anche di virelai.
Di contro solo nove esempi della lirica d’oc, tra cui questa “dansa’, ultimo
esponente in ordine cronologico, che testimonia la volonta di recupero di
forme impiegate nei trovatori arcaici, singolarmente affiancata dal duplum
in octosyllabes del rondet-motet a tre voci, francese a patina provenzale, Tuir
cil gui sunt enamourat (461,240a = 55:3}, per cui si veda Introduzione, nota
28, p. 151 p. 24 e Scheda metrica a p. 52.

L wEtappellantur vilgariter soni omnes ballatae mediae licet et aliquando
dicantur vulgariter sonarelli respectie magnorum sonim», Antonio da Tem-
po, Summa, XXXVII De ballatis mediis. p. 52. Mentre Gidino da
Sommacampagna la collochercbbe nella categoria della ballata grande, pp.
77-79 (ed. GiuLiagri).

* Sono due le ballate italiane, entrambe anonime, che potrebbero avvici-
narsi per lo schema rimico delle mutazioni a questa ‘dansa’; il contrasto fra
due comari Pur bii del vin, comadie, e no lo temperare (Pagnotta 17:1 ¢
nota 6, p. 176), inserito in un testo narrativo traseritto nei memoriali bolo-
enesi, 1282 (cfr. Conting, Poeri del Duecento, 1,773 e OrLANDO, Rime dei
memoriali bolognesi, 9) e la ballata trecentesca Per figura del cielo (Pa-
GhoTTA 17:2), intonatore Bartolino da Padova (clr. Corst, Poesie musicali
del Trecento, 253 e Marrocco, lalian Secular Music, 1X.53). Lo schema a
struttura zagialesca /ZZ A A; AZ/ con distico nelle mutazioni (tutta di
alessandrini (747) la prima, tutta in endecasillabi la seconda, con settenario
ed endecasillabo nella volta) e terzo verso appartenente alla volta, le acco-
munano a questa dansa, anche se qui si assiste alla ripresa integrale della
duplicazione rimico-melodica del respos nella sequenza rimica della cauda.
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Tot sufrirai la dolor e la pena
de fin’amor, que-m destrenh e-m malmena,
e m’a lassat ab cadena
lo cor dins el se,
que lai on si vol mi mena
Amors, que m’a e-m te.

oL e~

3. e maltraire 4, amor 5.cot 8. sen

11 11 Mas si I’auzes dins en mon cor retraire

12 a la bela de cui soi [is amaire

13 si com ie-1 soi merceiaire!

14 Ho clamar merce!

15 A tener m’er autr’aiua<re»

16 pos ¢’ Amors <pro> no-mte.

[l 17 Hueimais, dona, es sazos qu’ieu retraia

18 vostra valor qu’es plazens, cueint’e gaia,
19 lai on mon fin cor §’apaia

20 lo iorn que <«vos> ve.

21 Non ai poder que mal aia

22 quan de vos mi sove.

S. autrania 16. amor nom te (-1) 18. eculeinte g. (+1) 20.
queus uei (-1)

Traduzione
Se La Scontrosa non mi viene in aiuto sono perduto per

sempre, ché mi fa languire e mi consuma I’ Amore per lei, e
non mi sostiene.

I. Sopporterd fino in fondo la pena e la sofferenza del
vero amore, ché mi tiene avvinto in sua balia e mi ha inca-
lenato il cuore nel petto e mi trascina dove vuole Amore,
che mi possiede e mi domina.

I1. Se solo osassi esprimere, dal profondo del mio cuo-
re. alla bella di cui sono fedele amante, come sia in
supplichevole attesa! O implorare mercé! D_(wrb procurar-
mi un altro fautore, visto che Amore non mi sostiene.
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III. E giunto ormai il momento, signora, che io celebri la
vostra virtu che ¢ garbata, amabile e gaia; di lei mi appago
quando vi rimiro. Non posso star male quando penso a voi.

Note

Hoby interviene sullo stilema Dona Gaia correggendolo con
(dona) gaire (: 3 maltraire) traducendo: «Wenn meine Herrin mir
gar nicht zu Hilfe kommt», senza tuttavia darne conto nelle note.
Per Savj-Lopez invece, & maltraire del v. 3, che omette insieme
alla parte finale del v, 15, a essere un’alterazione posteriore.

Proprio sulla rima del verso 3 si & concentrato il mio intervento
concordando maltraia con Gaia del primo verso, intoccabile, a
mio ayviso, perché fortemente denotativa della coppia di testi tra-
smessi contigui in E. L'adeguamento & stato favorito dalla consi-
derazione che si tratti pur sempre di un componimento d’autore
provenzale, e quindi ben attento alla regolaritd metrica, anche se la
mancata corrispendenza rimica all’interno del respos (si noti che
ambedue le rime, -aia, -gire, sono riprese, in ordine inverso, nella
seconda e terza strofe) si sarebbe potuta spiegare con i legami in
sonansas bordas, rilevati anche in Per amor soi gai, caratteristici
dei testi di schietta influenza oitanica nei quali era meno vincolan-
te la perfetta consonanza rimica data la natura di puro
intrattenimento ludico-musicale, Per I'individuazione all’interno
della collezione di testi da ballo traditi in E, di un piccolo corpus di
componimenti, non attribuibili a Guiraut d’Espanha, rimarchevoli
per I'impiego di forme, stilemi e motivi che trovano numerose coin-
cidenze nella tradizione ‘popularisante’ oitanica (si veda anche al
v. 15 e nota), cfr. Introduzione, p. 92.

1. Dona Gaia: la connotazione da dare all’attributo ha una
sfumatura lontana dall’accezione ‘gioiosa, amabile’ che si ritro-
va invece al v. 18. Qui infatli gaia sta per ‘scontrosa, altera, di
stante’, cosi come & intesa in PVid 364,3 (XIII ed. AvALLE) in cui
& parola-rima al v. 13 in dittologia sinonimica con erguthoz(a), ¢
che anche ANGLADE non traduce: «Qu'er a ma voluntat priza /
Cith qu’es orgulhoz’e gaia / Vas mi». Lareale valenza pud infatti
essere dedotta dal successivo verso 37 dello stesso comjat in cui
PVid dichiara che la domna gaia «m’'es esquiv’e fera». Lo stesso
valore, riproposto nel respos (e in coincidenza semantica con cara
al v. 10), mi pare si ritrovi puntuale nella successiva baladeta
dedicata alla Dona Gaia, Lo fin cor (244,4), per cui si veda la
relativa nota al v.10.

2. per iase: cfr. M. Prister Die altprovenzalischen Adverbien
ancsempre-ancsé, jassempre-jassé, desempre-dessé, in «Vox Ro-
manica», 21 (1962), pp. 265-83.

3. que-m fai languir e-m maltraia: insieme a questa, che ¢
Iunica associazione attestata di questi due verbi, stante lo spo
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slio eseguito sulla COMI, si notino le numerose iterazioni
sinonimiche, tutte in fine di verso, presenti nel testo: le dittologie
ai versi 5 la dolor e la pena, 6 que-m destrenh e-m malmena e 10
Amors que m’a e-m te, e 'enumerazione trimembre al v, 18
plazens, cueint’e gaia.

4. s’Amors: simile impiego del possessivo, con valore di
senitivo oggettivo, & reperibile in GrEsp (244,11), 22: «Despos
la vi, to1z de s’ amor vencutz». Qui e al verso 16 Amor, considera-
to cas sujet, & stato dotato di -s segnacaso.

pro no-m te: cft. SW VILAGS tener pro: «niitzen, von Vorteil sein».

Bartsch preferisce leggere St ¢ amors omettendo e davanti a
pro, lasciandole pero in forma dubitativa nelle note al verso.

5. tot: malcompresa dal rubricatore la letterina guida.

6. destrenh: il verbo & spesso adoperato in coppia, cfr. ArnMar,
Seafut 1M1, 177-180: «Tant dousamen mi seinch / E fan gen mi
destreinch / Lo vostr’amor e-m lassa / No sen mal que no-m
plassa», RmJord (404,7), 1-4: «Per solatz e per deport / mi conort
/ d’un’amor que-m senh / e-m destrenh»; GlAugNov (205.4a),
21-22: «l’amors que-m venz el desire / e-m destrein lo cor e-m
fia». Per il significato, cfr. nota a 1V.4: «assatz mi acses destreg»;
si veda anche X,15-16: «per leis deu esser destreita / esta dona
nita»; X1I,13-14: «Adoncx, sufretz que-us destrenha / dona,
I"Amor gui-m destrenh». Per il verbo e la sua «motivation fonda-
mentale d’étreinte, de contrainte physique», cfr. P. Bec, La doulenr
el son univers poétique chez Bernard de Ventadour. Essai
d'analyse systematique, in «Cahiers de Civilisation médiévales,
X1 (1968), pp. 545-71 e X1l (1969), pp. 25-33.

7. m’a lassat ab cadena: in tutle le attestazioni reperite il so-
stantivo si trova sempre in posizione di fine verso e spesso nella
sequenza ricorrono 1 medesimi rimanti: BtBorn (80.9), 1-6: «Casutz
sui de mal en pena/ e vau lai o-f cors mi mena / don ja mais / no-m
descargarai del fais; / car mes m’a en tal cadena, / don mailla
no-is descontena» (ed. Gouran); RbBuv (281,7), 51-53: «Mout
ey bella outra mesura / genta fresca, blanca e lena / cill ge-m ten
en sa cadenas; PMilo (349,8), 33-34; «La merce Dieu, d’amor sui
en cadena, / e serai o, mentre ma vida-m dura» (cfr. AppEL, Inedita,
. 242); Peirol (366,15), 25-28: «Sieus sui qu'ilh me mena / et es
cortesia / c’ab frevol cadena / destreing fort e-m [ia»; RbAur
(389.41), 29-30: «Qu’amors m'a mes tal cadena, / plus doussa
qiie mel de bresca»; e la canzone mariana (461,123), 122-28:
«Verges, obezir / me vulhatz; gu’en gran pena / soi et en cossir /
si-l vostre precx no-m mena/ a porl, et issir / no-m fay de la cadena
/ dels peccatz» (cfr. SpacGiary, Poesia religiosa anonima, p. 314).

9. gute: con valore consecutivo.

11. Mas si I'auzes: 'incapacita di manifestare il desiderio con
le parole & motivo topico, si veda ad esempio ArnMar (30,19),
13-15: «c’ab doutz precs cars, humilmen, / merceian cum fis
amaire, / vos auses mon cor retraire»; GeFaid (167,4), 21-23:
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«tant soi fis, leials amaire / de vos, cui non aus retraire / ni
descobrir mon penssary»; GlAugNov (205.4b), 29-30: «Mas guan
lavei, li cug ab los huels dire / so que no I’aus ab la boca retraire»,
PRmTol (355,9), 29-30: «Las! Que farai, que ren non ['aus
retraire / anz, guan la vei, estai a lei de mut» (cfr. Lavis,
L'expression de affectivité, pp. 107-109).

mas: in posizione enfatica con effetto deprecativo, cfr. JENSEN,
Synrax, § 662.

I'auzes... a la bela: prolessi del pronome personale, con uso
pleonastico tipico dello «style populaire», cfr, JENSEN, Syntaxe, §
266, '

12:13. amaire : mercetaire: 1’accostamento di questi due
rimemi & molto frequente nella lirica provenzale, si veda ad esem-
pio GlAugNov (205,5), 83-85: «Del maltraire / mercejaire / sui ¢

fis, leials amaire»; GlTor (236,3a), 65-67: «Car, fiz amaire / ¢
merceiaire, / vos am de bon cor, humilmen»; Peirol (366,3), 7-9:
«S'ien no sui drutz, res no me pot defendre / qu’a tof lo meins
non sia fis amaire / francs e sufrens, humils e mercejaire»; RbVaq
(392,7), 35-37: «per ge-us sui fidels amaire, / senes toz retenemenz,
/ francs, hamits e merceiaire»; Anon (461,214), 11-12: «humils
merceiaive /e de Diew amaire» (cfr. A. KoLsen, 25 bisher unedierte
provenzalische Anonyma, in «Zeitschrift fiir romanische
Philologie», 38 (1917), pp. 281-310: 285).

14. he clamar merce: cfr. AimPeg (10,41), 37-40: «ge-us sui
merceiaire / totz temps e merce clamaire; / ¢ merceians sui ¢
serai jasse /vostr'om, clamans: «Merce, merce, merce!» e AimPeg
(10,34), 54: «vos clam merce merceians».

15, autr’aiuaire: la lezione del codice ¢ autrauia, senza la
terminazione -(a)ire richiesta dallo schema rimico. Bartsch ha
lasciato a testo autra via, mentre Savj-Lopez preferisce non ulti-
mare il verso e Hoby lo integra con autr’afaire, traducendo:
«|Doch] ich werde mich mit was anderem beschiiftigen miissen».
Mi pare evidente che il copista si sia interrotto non trascrivendo
oltre una parola che doveva essergli estranea. [l sostantivo posto
in rima, derivato dalla meccanica combinazione tra quanto tradito
¢ la terminazione rimica richiesta dal sistema, non ¢ infatti atte-
stato altrove tra i trovatori. E chiaro che qui. come nella pastorella
che precede il testo nel ms., Per amor soi gai, e la baladeta che
lo segue, Lo fin cor (considerando inoltre che componimenti del
genere di questi tramandati da E non hanno eguali nella lirica
trobadorica precedente), ci troviamo di fronte a testi composti da
trovatori aggiornati sulla voga francese da poeti e musici che
avevano seguito Carlo d’Angio alla sua corte provenzale e che
dunque avevano importato sonorita compositive a loro familiari.
Le pecche testuali e rimiche che traspaiono qui e in misura mag-
giore nella pastorella e nella baladeta, con la forte presenza di
sonansas bordas e I'imbastardimento lessicale, denunciano quindi
il tentativo di adeguare alla perfetta articolazione metrica
trobadorica le ben pili libere movenze oitaniche.
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[l rimema aiuaire trova sostegno nell’esito ajua attestato dal
FEW (1,34) nell’ Alto Delfinato insieme all’«apr. ajuda, aida
‘secours; celui qui aide’» e all’ «afr. aiueor, ajucor, aideor ‘celui
(ui aide, partisan’, collegato al v. «ajuar» altestato a Lallé. Si
(ratterebbe dunque di un calco dal francese malcompreso o non
accettato dal copista che ha preferito non trascriverlo; cfr. anche
Rowiar, Grammaire istorigue, §199, che attesta esempi di qjua «
adjutare nelle vallate della Drome, il nord del Vivarais e il nord-
est del Velai. Un esito altrettanto inusuale del lemma si trova
nella chansoneta nueva (che ha inoltre il medesimo schema me-
(rico di questa dansa-ballete) attribuita a GIIX (183,6) ai versi
| 5-16: «Si-m breu no-n ai atutori / cum ma bona dompna m’ani».
Sul versante italiano si vedano le attestazioni registrate in Ovi,
Bollettino, VI (2001), 52, s.v. aiutatore.

1l motivo di Amore che non viene in soccorso all’amante ri-
fiutato dall’altezzosa signora & tradizionale, si veda almeno
RmMir (406,5), 3-5: «mas quan vey gue no-m val Amors / lai on
me deur'ajudar, / no-us meravethetz, s'ieu m'en plani» o Peirol
(366,33), 43-44: «Cum plus sui desesperatz, cre / ¢’ amors mi
degues ajudar»; cosi come topica & 'invocazione a merce: LCig
(282.10), 37-39: «Sol que vostra merces mi sia / aiudaritz, dretz
no m'esmaia / ni blan razon ni s’aparenta»; PauMars (319,5),
51-52: wnerces, de que o1z bes sors, / ni'en deu esser ajudans»;
PVid (364.,7), 16-18: «e si merces, per que tots bos aips creis, /
mi val ab lieis, be-us puesc dir ses totz neis, / qu'anc ab amor
tant ajudar no-m poc».,

|8. plazens, cueint’e gaia: sono pochi gli esempi in cui gaia
compare associato a plazens e cueinta, cfr. RbVaq (392,20), 23:
«coind'e gai’e plazens», UcStCirc (457.1) 1-2: «Aissi cum es
coinda e gaia / e cortesa e plazens»; innumerevoli invece i luo-
ohi in cui & abbinata singolarmente a uno dei due attributi come
ad es. in ArnMar, Salut 1, 83-84: «que-m ditz e-m remembr’e-m
retray / vostre gen cors cuende e gai», JoEst (260,2), 14: «de la
bella qu’es cuend’e gaya e pros»; JoEst (266,7), 6-7: «encontrey
pustora ses par, / cuend’e plazen» ¢ nella balada anonima
(461,201), 4: «balada cointa e gaia». Per I'influenza de vocalismo
oitanico da forme quali gueinte, guointe, cfr. GODEFROY S.v. coinle.

19. lai on mon fin cor s apaia: motivo tradizionale & il sentire
appagamento al vedere la dama amata, ma, dai versi successivi,
anche al solo pensare a lei & impossibile per I'amante star male,
si veda ad esempio Blacatz (97,6), 57-58: «anz franchamen
m'apai / qan vei vostre semblans; GlAugNov (205.4b), 57-60:
«Bels Papagais, si tot no-us vet, / far podetz tot cant vos plaia /
de me; on que m'an ni m'estei / vostra douss'amor m’apaia»
(sull’argomento, cfr. R. NeLLL, L'Amour et les mythes du coeur,

Yaris 1952).

20). ve: la rima e il soggetto, imon cor, richiedono la 3°persona
singolare. La lezione del codice in 1* persona, vei, pud essere
stata indotta proprio da mon cor, nota perifrasi affettiva per ‘io’,
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oltre che dalla presenza di (ieu) ai poder al verso successivo.

21-22: sulla costruzione non aver poder que + congiuntivo
‘non riuscire a’, ¢fr. ad esempio BonCalvo (101,12), 11-13; «mi
lais viure tant trist, que flors ni fueilla / ni nuls deporiz non a
poder que-m tueilla/ ren del dolor, que-m fai metr’en azir»; EICai
(133.8), 27-29: «qu'ien no-n biais ni-n camje mon voler / ni ai
poder que-m vir en autre latz, / quar sa beutatz mi destrenh tan
em liag»; PVid (364,40), 31: «per qu'ieu non ai poder que m’en
sufeira»; Rmlord (404,4), 44-45: «qu’ieu non ai poder /
quautr’'amor puesca voler». Diversa la traduzione di Hoby:
«Nicht hab’ich Kraft, dem Liebesleid zu widerstehen, wenn eurer
ich gedenk».

VIL.
Lo fin cor qu’ie-us ai
(244.4)
(Anonimo)

ManoscriTTO: E 228-229¢

FEmziont: MG ccerxix; Bartsch, Denkmdler, p. 2; Savj-
Lopez, Le rime di Guiraut d’Espanha, p. 403; Hoby,
Guiraut d'Espanha, XV, p. 43; Appel, Chrestomathie®,
49, p. 87.

SCHEMA METRICO: Frank 44:4. Baladeta con respos di 2 vv.
+ 5 (67 coblas (doblas?) di 4vv.!

(B (©B || (c)a (c)a (c)a | (c)b
1w 1w 1w 10| 1
545° 545" || 5+5 3+5° 5+3 | 545

rime: a -ire, -ensa, -ia b -aia (:-ara) (c) -ai (1 sir.: -ar, ar; V str.: -a),
-ors (1 str.: -os, -or)

La forma di balada, a parte 1’autodesignazione nel-
I"invio, si palesa dal suo svolgimento entro il pit sem-
plice schema zagialesco /aaax/ (con raddoppiamento
della rima finale nel respos). Questa modalita la collega
a filo diretto con i pit antichi monumenti del volgare
occitanico documentando ancora una volta il gusto per
il recupero di forme arcaiche e tradizionali aggiornate
dall’elemento responsivo di foggia francese*. La dispo-
sizione del testo a doppi quinari, con rimealmezzo che
ribadiscono la cesura, la collega d’altra parte a forme
piu vicine nel tempo, come certe liriche ‘popularisantes’

! Bartsch, sulla buse della sostanziale autonomia dei guinari, dispone il
testo andando a capo a ogni rima secondo questo schema: a5 b5™ a5 b5' a5
b5' ¢5d5'.

Y Cfr. la Scheda metrica a p. 53. Particolarmente notevole mi pare
anche la presenza dello schema zagialesco, a formula sillabica /10 10 104,
nell'inserto lirico del Misteri de Sancta Agnes, dramma provenzale com-
posto all’inizio del XIV secolo nel Sud-Ovest occitanico (461,420 =
44:note).
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della tradizione d’oil* ¢ le pit antiche forme di lauda e
ballata italiane *

La presentazione del testo a coblas doblas che qui si
propone & ‘sperimentale’ 7, ma & la trasmissione perturba-
ta dell’intero componimento a offrire 1’appiglio per po-
tersi sbilanciare in tal senso®. Seguendo infatti la testura
manoscritta, I"ordine delle strofe a partire dalla terza ¢
erroneo dal momento che I'invio risulta anticipato. Ecco
in edizione diplomatica la situazione manoscritta a parti-
re dal v. 11:

(228" Vai baludeta tost decors ten uia. e / saluda me
madousetamia, esi bo(n) cor /(229") ma prec quezill mo dia. esi
nonlo ma priec que merce mai.

Si deuos non ai. merce prec queus / uensa. quar autra nom plai.
nitan no / magensa. quar ieu sai per uer, ques la plis ueraia.

Noi gardetz vicor. mas lamor quem / lia. equem detz un bai,
enans gue men / uaia.

' Cfr. BLwerr, Traité de versification. p. 64, § 86 e p. 121, § 161: «celie
division symetrique |...] apparait surtout dans les poémes de caractére
«populaire» du lyrisme du Moyen Age». Sull’impiego del decenario a cesura
mediana e rima interna nella tradizione oitanica a registro non cortese, cir.
infra Appendice A e RApAELLY, Pastorella danzante.

* Tlmodulo zagialesco, nella forma tristico con volta e ritornello /A,A A
Z/. ¢ ampiamente attestato nei documenti pit antichi della tradizione laudistica
in forma di ballata, dai cingue esemplari attribuiti a Garzo all’altissima per-
centuale nel laudario di lacopone, nel laudario cortonese ¢ nel laudario pisano,
cft. RoncaaLia, Preistoria della lauda. spec. 467-74. Tra i tipi arcaici di
laude volgari. lo schema della quartina monorima di doppi quinari & altresi
rappresentato nel Laudario Urbinate e tradizionalmente nei *compianti’ (cfr.
RoxcaGLIA cit.. pp. 461-62 e I. BaLbeLLy, Dal « Piantor cassinese alla Landa
wnbra, in «Rivista di Letteratura laliana», LXXXV (1981). pp. 5-15 poi
confluito in Ip., Medioevo volgare, pp. 345-63.

Una struttura simile a questa baladeta articolata su doppio quinario in
tre stanze di 4 versi, con un caso di assonanza tonica /ZZ A AL ZZ1, & attestata
in un solo esemplare da un memoriale bolognese del 1315: 11 dialogo tra
padre ¢ figlia Babbo meo dolce, con'tiwmal fai (Pacnora 54:1; cfr. Conting,
Poeti del Duecento, 1,784 e E. Levi, Cantilene e ballate dei secoli Xill e X1V
dai « Memoriali di Bologna», in «Studi Medievali», IV (1912-13). pp. 279-
334:307). A questo si puo affiancare il contrasto tra madre e figlia di origine
trecentesca Questo mio nicchio, s'io non mel picchio (y)YZ A A A; 21 con
stanze in endecasillabi ¢ ripresa 5+5 e 10 (PacnoTTa 16:4 e nota 5, p. 175, cui
si aggiunga la seconda redazione con ripresa 5+4 ¢ 10, PacnoTTa 16:5): ¢t
G. Corsy, Rimatori del Trecento, Torino 1969, pp. 997-98,

7 In ambito italiano caso eccezionale di ballata a coblas doblas & il contra-
sto di Guido Orlandi Pertive Amor nonn-oso (Pacnoria 249:6enota 11, - 176).

" Cfv. Savi-Lovez, Le rime di Guiraut d’Espanha, p. 403; «Ladman’e assai
irregolare: non per modo che un tentativo di mettervi ordine possa parer sempre
arbitrario o disperato, ma qua e Ia la imperfezione potrebbe esservi stata fin dal-
I'origine |...] Questa & sciatteria che non si pud attribuire a guasti posteniori ... |».
Hosy, Guiraut d'Espanha, p. 43, la inserisce tra le Balladenartige Gedichie, man-
tenendo sostanzialmente intatte lezioni e ordine del codice, anticipando solamente
"attuale terza strofe, secondo una scelta risalente ad Arveer, Chrestomathie’,
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A mio avviso & possibile ipotizzare un cattivo intendi-
mento dell’intera organizzazione metrico-strofica visto che,
pur posponendo la strofe d’invio, dopo le prime due coblas
unissonans farebbero seguito inopinatamente due strofi
singulars, di cui una (la 111 in questa edizione) lacunosa di
due emistichi e I'altra, un distico apparententemente avul-
s0, mancante di due versi. Un‘occa‘;iune d’errore & forse da
vedere nel cambio-pagina: ¢ infatti nel passaggio alla p.
229 che emergono queste perturbazioni, dalla mancata di-
visione col punto metrico dei doppi quinari dell’invio - in
deroga a una notazione altrove regolare delle rime interne
¢ di fine verso - alle lacune nelle strofi successive. [l copista
cvidentemente aveva meccanicamente dedotto che anche
per questa balada (cosi come per la dansa-ballette appena
trascritta e per la dansa successiva, Sa gai’asemblansa)
[ossero previste tre coblas pill tornada e trovandosi invece
solto mano ancora delle strofi (quattro se & valida 1" artico-
lazione a coblas doblas), ne trascrive in successione solo
due (lacunose e singulars) nel poco spazio rimasto’.

I Lofincor qu'ie-us ai  m’ausi, Dona Gaia,

2 sidevos non ai ioi, ni re que-m plaia.
I 3 M’amia, Bel Cors blanc com flor de li<re»,

4  avinen e pros, don an lo bendire,

5 qu'ieu am mais de vos, dona, lo dezire,

6 que d autra ricor, sitot s’a que-m plaia.
[l 7 Ai las, que farai? E voletz m’ausire?

8 C’abundousesgar m’avetz dat consire,

' Anche la pastorella Per amor soi gai, che nel codice precede ap. 228 la
dansa-ballette Si no-m secor Dona Gaia, € composta di cinque coblas, con
catela a decenari con cesura mediana. Poirebbe a questo punto rivelarsi signi-
heativa «la percezione immediata» di Allegretti, che vede un possibile indi-
a0 di Jacuna testuale nel fatto che il copista interrompa la regolariti della
mise-en-page (che prevede per tutti i testi da ballo di E la trascrizione del
teapos atto di seguito con andata o capo per U'inizio della prima eobla) la-
swiando uno spazio bianco. corrispondente a un emistichio, alla fine del primo
verso del respos delle due composizioni; concludendo perd: «Se & mimelismo
della disposizione della rubrica nell” antigrafo, ne rimane non meno precisabile
il sensow, cfr. P ALLEGRETTI, La pasturella e le foresette di Guide Cavalcanti,
i Carmina semper et citharae cordi, pp. 247-59, nota 11. Sulla questione, da
cui risulterebbe cosi ancora pit definito il carattere individuale. all’interno
della collezione di testi da ballo di E. del gruppetto di ballate sulla dona gaia,
v quanto si dice a proposito di Per amor soi gai (in Appendice A).
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9 e faitz gran pecat quar tan greu martire
10 mi faitz esperar, si-us tenetz tan cara.
2. deves 3. blanca com flor | deti (+1) 4. donap

6. ricor] no fai; ni tot so

H1 1l  Side vos non ai [ensa]
12 s [ai]  Merce prec que-us vensa
13 quar autra no-m plai  ni tan no m’agensa,
14 quarieu per ver sai  qu’es la plus veraia.

[1V -ai -ensa|
Vv - [-ai] [-ia]
[-ai] [-ia]

21 No-i gardetz no-sai  mas I’'amor que-m lia,
22  eque-mdetzunbai enans que m’en vaia.

VI 23  Baladeta vai, tost de cors ten via,

24 e saluda-m dai> ma douset’amia.
25 Esiboncor m’a, prec quez ill m’o dia,
26 esinonlom’a, prec que merce m’aia.

vv. 11-14 e 21-22 sono trascritti nel codice dopo i vv. 23-26

14. sai per uer 21. no-sail ricor 23.vai b. 24. e saluda me
.

Traduzione

L’amore sincero che vi porto mi uccide, Scontrosa, se
da vei non ottengo ioi, né qualcosa che mi soddisfi.

I. Amica mia, Bella, bianca come un giglio, mirabile
e virtuosa, degna di lode, Signora, preferisco desiderare
voi che possedere un’altra, anche se ha quello che pud
piacermi.

II. Ahi povero me, che fard? Volete uccidermi? Con un
dolce sguardo mi avete confuso e avete commesso una gra-
ve colpa, giacché mi prospettate un tormento pesante se vi
mantenete cosi distante.
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[1I. Se da voi non ho [...] prego che vi vinca mercé,
dato che un’altra non mi piace né mi seduce tanto, perché
io lo so che siete veramente la migliore.

LVs: o

V. [...] Non badate ai non-so ma all’amore che mi lega,
¢ datemi un bacio prima che me ne vada.

[V. Vai ballatetta, percorri veloce la strada e porta un
saluto Ia alla mia dolce amichetta. E se mi ha a cuore, pre-
£0 che me lo dica, e se non ha cuore per me, prego che
abbia mercé.

Note

Questo componimento pud essere annoverato tra le baladas
occitaniche non solo per quanto concerne la struttura formale,
ma anche per il contenuto. Nella balada provenzale si distinguo-
no infatti due filoni all’interno dello svolgimento tematico amo-
roso: al primo fanno capo le chansons de femme o d’ami e le
«rondes du jaloux», con il motivo classico della malmaritata e il
tradizionale contrasto tra I’amico giovane e attraente e il marito
veechio e impotente. Ne sono esempi la gelozesca di Cerveri de
Giirona, I’anonima Quant lo gilos er fora (471.201, di cui si veda
anche nelle note a XI), 'antica dansa A 'entrade del tens clar
(461,12) e il rondet-motet franco-occitano (duplum di un mottetto
a tre voci) Tuit cil qui sunt enamourat (461,240a). La seconda
corrente tematica € invece caratterizzata piuttosto da un registro
para-cortese. Vi si trova innanzitutto la tradizionale preghiera,
come in Mort m'an fi semblan (461,166), 1-9: «Mort m’an li
semblan gue ma dona-m fai / e li seu bel seu bel oilz amoros et
gai / g'eu non trob coseil s’eu de li non I'ai / mort... / per ¢’eu
mais ioinchas denant Ii verrai /mort. .. / preiant humilment gant

far o poirai / ge-m facha socors se vals d’un delz bai / Mort m’an

li semblan» (il testo riportato, frutto di una ricognizione diretta
sul codice Q, differisce per vari aspetti dalle edizioni di BARTsCH,
Chrestomathie, col. 267, e AppEL, Chrestomathie, p. 85; cfr. an-
che Bertont, Il canzeniere della Riccardiana, 7, p. 9): si veda
ancora DY’amor m'estera ben e gent (s'eu ma dona vist plus suvent,
461,73), 8-12: «E prec si plaz no m’ochaison / d’amor ... / gar
estauc sai en Aragon / ab lo rei ¢'a bon pre¢ valen / d’amor
m'estera...» (cfr. BartscH, Chrestomathie, col. 268, e BERTONI,
Il canzoniere della Riccardiana, 8, p. 10). Ricorrente ¢ anche il
motivo dell’amore che uccide, cfr. qui al v. 7: «Ai las que farai?

¢ voletz m’ausire ?» onel respos di X1, anch’essa dansa-balada:
«Cen m’ausi - midons, e s'ill plazia/ c’apres si - m'ausizes, be-m
plairia, / e tenria - per fina ma fi», e ancora ai vv. 7-8: «e muer
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mi, - 8'ela no-m met en via / qu’ieu lai sia - on mal’anc la vi» ¢
13: «c’obs m’auria - gquar amors m’qusi». 11 tutto & corredato
dalla presenza dei motivi e valori cortesi abituali: joi, joven, pretz,
valor, la descriptio puellae (si veda la nota al v. 3), I'allusione ai
lauzengiers (cfr. D'amor m’estera ben e gent, 23-27. «Bella
domna, gentil fuizon/d amor. .. / non credaz lausenger felon / ge
basson amor per nient / d’amor...»), il motivo topico del poeta
che preferisce il desiderio non soddisfatto della sua dama piutto-
sto che essere appagato da un’altra, ed infine I"impiego dei
senhals: qui Bel Cors, Bef Conort in Mort m’an li semblan, e La
dels Cartz e Sobrepretzin Pus no vey leys cuy son amics di Cerveri.
Molti di questi tratti caratteristici possono essere facilmente
individuabili in questa baladeta, che rientra quindi a buon diritto
fra le baladas anonime provenzali.

1. Hoby interviene come di consueto a segnalare il cas sujet
con la s segnacaso al v. [ (fis cors) e al v. 3 (flors).

Dona Gaia: cfr. V1,1 «Si no-m secor Dona Gaia» e nota, e
infra, nota al v. 10,

3. Linterpretazione di Appel e Savj-Lopez m’amia’a bel cors
non rende conto del vocativo al v. 5.

blanc com flor de lire: paragonare la carnagione della donna
al candore del giglio & comune a tutta la tradizione romanza; per
I’area occitanica si vedano solo a titolo d’esempio: ArnMar, salut
I, 84-86: «vostre gen cors cuende e gay | las vostras belas sauras
cris [ e-l vostre fron plus blanc ge lis»; Jaufre, 125-2T: «car plus
es fresca, bella e blanca / que neus gelada sus en branca / Ni que
rosa ab flor de lis» (ArpEL, Chrestomathie, 3); Peire Cathala, 40-
41: «Axi la-m tolh ma don’ab son clar vis / ab la sieu fac blanca
com flor de lis» (cfr. C. FABRE, Deux poémes de Pevre Cathala,
in «Romanic Review», 13 (1922), 1-17:4-6); Cerv (434,14), 15:
«Vis, - douz ris, - cors fis, - blanx, lis - con lis - m’aucis»; e la
dangia retronxada del Capelld de Bolquera Ffis vos suy ayman
(Parramon 20,1 = 13:1), 16: «e-l clar vis, flor de lis, d’un crey
qu’enpendray la mort> (Babia, Cangoneret de Ripoll, 201),

blanc: 1a correzione del secondo emistichio risale ad AppeL
(Chrestomathie*) che fa concordare I’ attributo al maschile con
cors e ripristina la rima in -ire. Bartsch aveva preferito eliminare
la congiunzione comparativa: blanca flor de lire.

4: don an lo bendire: il manoscritto riporta la lezione ap ma
I'asta inferiore della p non & ripiegata verso destra come abitual-
mente e si pud intravedere la nasale. Hoby, lo segue Appel,
Chrestomathie®, pone a testo don ay lo ben dire traducendo:
«wovon die Gab’ der schonen Red’ ich habes, in riferimento al
canto del poeta che trova la sua ispirazione nella bellezza della
donna amata, [1 termine bendire ha perd una connotazione pit
sociale, in relazione alla fama benevola che circonda la bellezza
della Signora, al *bel parlare che si fa della dama’; si veda a que-
sto proposito IL15: «e gut'ar de vos vueill bendire», AimBel (9,4),
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A1-43: «N'Audiartz es tan avinenz, / adrech’e gaia e plazens /
per qu'el sieu bendir mos cors jai» o Blacatz (52.4), 35: «g’en
dreg d’amor deu hom sidonz bendir».

5. qu'ien am mais de vos... lo dezire: dichiarazioni di fedelta
simili a questa sono diffusissime nella tradizione cortese, si ve-
dano ad esempio: AimBel (9,11), 17-18: «qar tant m'es dols de
{eis lo desivers / plus ge d’autra lo jazers ni-l baisars»; BtBorn
(80,15), 10-11: «S’ieu non am mais de vos lo cossirier / Que de
mutill autra aver mon desirier / ge-m don s amor ni-m reteign’al
colgar»; ArnMar (30,26), 16-17: «le dezirier am mais de vos ¢
vitelh / qu’aver d'autra tot guan de vos dezir»; ArnMar (30,22),
19-20; «mais am de vos lo talen e-l desir / que d’autraver tot so
¢'a drut §'eschai»; GlMont (225,8), 44-45: «g’eu lais per lei ge
m'auct de desir / mans de plazers ¢ amors d’autra-m daria»;
RigBerb (421,3), 21-22: «mais am per vos morir / que d’autr'aver
nuill ioi, tan vos desir.

1l v. 6, cosi come tradito dal codice, gue d’autra no fai - ni tot
vor guesm plaia, ha dato luogo a pil interpretazioni per la presen-
7a del verbo vicario in fine di emistichio che rende difficile la
piena comprensione. Dagli esempi appena riportati si ricava che
il senso di guanto il poeta vuol dire & che preferisce macerarsi nel
desiderio della sua donna piuttosto che avere da un’altra ogni
appagamento, Quindi cio che & indicato come gue d'autr’aver
(fer jasers ni-l baisars, tot so ¢’a drit s’eschai, joi), qui & espresso
con que d’autra no fai, con fai che potrebbe essere sostitutivo
cllittico di un verbo di possesso (ai in questo caso) che rendereb-
he pit chiaro anche il secondo emistichio. Ma possono, forse con
miglior risultato, venire in soccorso elementi interni al testo: con-
siderando infatti la sequenza delle rimealmezzo, si pud notare
che i soli due luoghi dove 1a corrispondenza interna viene a man-
care sono i primi emistichi del v. 6, che richiederebbe un'uscita
in -ors f-os, ¢ del v. 21 che invece avrebbe bisogno di un’uscita in

ai. Mi & sembrato quindi che ricor, che effettivamente spezza la

sequenza rimica interna della quinta strofe (efr. nota al v. 21),
polesse essere trasposto scambiandosi di sede con ne fai, ristabi-
lendo in questo modo corrispondenze anche semantiche. Infatt
il lemma & attestato nella medesima accezione ‘possesso del te-
soro” (inteso carnalmente) anche nella dansa 1,27-29: «gu’ieu no
m'alugor /ni-m part de Uesclau / per autra ricor», per cui riman-
do alla nota al verso 29.

Sia Hoby (gue d'autra si-m fai - ia tot so que-m plaia) che
Appel (que d’autra si-m fai - tot so que mi plaia) hanno cercato di
ovviare alle incongruenze mutando con lievi correzioni il testo.

7. que farai?: Hoby traduce «Ach! was soll ich beginnen?»
che non mi pare abbia relazione col contesto. Sayj-Lopez invece
pone a testo «gue dey far?». Attestazione di questa formula di
disperazione (oltre che nelle note coblas tensonadas di GrBorn
(242,3) e PRogier (356,4) e al dialogo bisillabico di Guillem e
Ilamenca, ricomposto e studiato in Limentant, L'eccezione nar-
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rativa, pp. 276-84), troviamo in un emistichio del tutto simile di
GrEsp Qui en pascor (244,11), 29: «Las! qu'en farai? tostemps
n'estarai mutz»; in BnVent (70-40), 13: «Las! Que farai? Com
sui traitz»; in PMilo (349,6), 25: «Las! Qe farai? morrai tan
cossiros ?» (C. AppEL, Poésies inédites tirées des mss. de ['ltalie,
in «Revue des langues romanes», 39 (1896), pp. 177-216:193-
95) e nel respos di una dancia anonima del Canconeret de Ripoll
(Parramon 0,61 = 7:1), 1-3: «[Gen]til dompna sens erguyi, / si
vostr‘amor no-m acuyl, / ay las, que-m faray? - Morray!» (Ba-
pia, Cangoneret de Ripoll, 213).

7. Dialefle in cesura: farai - e, come al v. 22 bai - enans.

8. dous esgar: per il motivo nelle dansas cfr. nota aIV,13-14:
«Mas pauc vo-n cal! - Donx, per cal razo gara / Bel Proensal, -
gue m'en sal - un esgar?» e X11,3-4: «que-l ioi d’ara - vueilia-m
dar / tan pauc guara - -l miew esgar»,

congire: cfr. LR 11,463; «réverie, pensee». La forma con la
conservazione del nesso -ns- dopo vocale ¢ osservata da RoNrar
«dans des mots populaires, quand on reconnait ou croit reconnaitre
un préfixe» (Grammaire istorigue, §333).

9. faitz gran pecat. per1’espressione si veda ad esempio Albert
(16,11}, 62-63: «Amors fai gran peccat / g'ieu no-m puesc
defendre»; DPrad (65,3), 49-50: «e s'o fa, merce n’aura lieu, /
quee peceat fai qui merma-l sieu»; BtCarb (82,1), 48-50: «que
peccat mortal / fai gran qui vol aussir de grat/ son bon amic cant
li port’amistat»; FqMars (155,14), 1-2: «Molt i fetz gran pechat
Amors, / quan li plac que-s meses en me»; GIIX (183,12), 7-8:
«donna non fai pechat mortau / que ama chevaler leau»: PVid
(364,36), 17-18: «Si m'aiut Dieus, peccat fai criminal / ma bella
domna, car ilh no-m socor»; e ’anonima Plazens plazer
(461,193a), 3-4: «Pecat faretz doncs si-m volets auzir».

10. mi faitz esperar: cfr. SW 111,257 «erwarten; stand halten»;
sulle costruzioni di faire causativo + infinito, cfr. JENSEN, Syntaxe,
§ 512

cara: Hoby, seguendo un suggerimento di Bartsch in appara-
to, corregge in rima gaya e traduce «wenn ihr so sorglos [um
mein Leid] euch benehmet», postulando, nella nota al verso (p.
90) un passaggio semantico da «frohlich», attraverso «iibermiitig»
(cfr. SW IV,13 e PD,200: «impertinent»), a «riicksichtslos»,
«sprode». In realtd non mi pare necessario un intervento
correttorio che non modificherebbe sostanzialmente nulla: que-
sta infatti & la prova evidente che nello speciale vocabolario rive-
latore di genere di queste composizioni, gaya e cara costituisco-
no le parole-tema. Poste per lo pill in rima, esse vengono in que-
Sto caso a sovrapporsi, non a caso i senhals che costellano le
dansas di E sono Dona Cara, Na Cors Car, Na Sobrecara, Na
ses merce, Dona Gaia, in cui la figura di donna distante e altera
risulta da un’originaria accezione di ‘leggera’, ‘incurante’. In
questo caso, inoltre, vi & anche sovrapposizione coll’intero
sintagma tener car (cfr. SW VIIL 159 «sich zuriickhalten,
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Zurlickhaltung huben») che si ritrova, con il senso di ‘amare’, in
IV,15-16: «Del car tener fauc folia f dona, don no-m iauzi anc»,
dove & espressa la medesima situazione per cui pit la dama si
rende ‘preziosa’ pilt I'amante sa che la sua attesa sara lunga e
angosciosa; si confrontino i versi 17-18 di IV: «quar en vos truep
tal fadia | don ia son mei cabeill blanc», con i vv. 9-10 della
baladeta: «...quar tan grew martire | mi faitz esperar - si-us tenetz
fan cara».

I1. Si pone la lacuna nel secondo emistichio del v. 11 e nel
primo del v. 12 concordando sostanzialmente con gli editori pre-
cedenti, ma con lo stesso peso si sarebbe potuto considerare man-
cante I'intero v. 12 e porre a testo «si de vos non ai - merce...»,
annotando il terzo caso di cesura inarcante insieme al verso 2 del
respos: «si de vos non ai - ioi» e al v. 3: «M amia, Bel Cors -
blane». Per I’impiego topico del sintagma, cfr. tra gli altri AimBel
(07), 15: «que Merces no la-m vensa»; ArnMar (30,17), 8-9: «e
dones, domna, vatha-m vostre secors / e vensa vos Merces e Cor-
fesiay; BtCarb (82,6), 33-34: «Per qui’ien, dona, prec que merce
vos vensa / e que m'ames, gue mot m'a gran mestier»; GeFaid
(167,11), 33-34: «Ja non creirai / que merces no la vensar.

I'1-14. 1'anticipazione della III cobla & effettuata da tutti gli
editori (tranne Bartsch) a partire da AepiL, Chrestomathie®.

21-22. Hoby mantiene |’ordine e la lezione del codice e cosi
anche Appel, per cui questo distico nella loro edizione & posto
illa fine e considerato come una tornada dopo Uinvio. Tuttavia
Appel, risultandogli evidentemente discordanti i passaggi repen-
(ini dall’apostrofe al componimento (IV str. della sua edizione)
i 2 persona singolare (Baladeta vai... e saluda me), alla 1* per-
sona dell’indicativo presente nei due versi successivi (prec...
pree), alla 2¢ persona plurale del congiuntivo presente nel distico
linale (gardetz. .. deiz), suggerisce in apparato per questi due ul-
fimi esiti le forme della 3° persona singolare del congiuntivo im-
perletto gardes, des. Bec, Pour une typologie, p. 111, riferendosi
il disposizione testuale del distico in Appel e Hoby, avvicina
I"articolazione strofica della baladeta a Mort m’an li semblan:
«le refrain initial de deux vers n’est pas indiqué dans le ms. comme
devant étre intercalé dans la cobla, mais il est probable qu'il était
u 1'on se référe aux pieces semblables. De plus le refrain final
(e deux vers) est formé d’un distique original, différent du
[remier, et qui fonctionne en fait comme une tornade (il reprend
e outre les deux derniéres rimes de la derniére cobla)».

no-sai: ricavato dal banale scambio grafico {/s lunga da ne fai
frusmesso dal codice (cfr. nota al v. 6), da luogo a un’interpreta-
s1one del testo come ‘non siate indecisa, non tardate oltre, bacia-
femi prima che parta’, Forse il richiamo a RbAur, Escotatz, po-
liehbe non parere azzardato, soprattutto per quanto & detto nella
ferza strofe, efr. (389,28), 17-20 e prosa: «s’als obs no-m vol va-
ler manes / pus m'o profer’ab lonc tarzar; / pus leu que selh que
m'a conques / no-m pot nuth autre galiar. / Tot ayso dic per una
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domna que-m fay languir ab belas paraulas et ab lonc respieg,
no say per que: pot me bon esser, senhors?». La formazione nomi-
nale si trova anche in altri stilemi come il no-saber di BnVent
(70,15), 15-16: «Amor blasmen per no-saber, / fola gens» o FqMars
(155,27), 44-50: «e quar soi desmezuratz/ d’amar leialmens, / cre
que-m faill mos essiens; / pero si-n fos dreitz jutgatz, / ja non
degr’esser blasmatz, / ¢'aital no-saber / deuriatz en grat tener»
(cobla V, tradita dalla sola versione b); a cui si aggiunga la satira
del sirventese di Bertran de Parisot contro Gordotz (85,1), 4-7:
«Vos non sabes chanzon ne sirventes, / vers ni descort ¢’en cort d
dir fezes; / ge no-sabers vos marris e-us cofon» (dedicato nell’in-
vio, vv. 81-82, alla «valent comtessa de Rodes / car a son cors bel
gai e cortes», cfr. CHaMBERS, The ensenhamens-sirventes of Bertran
de Paris, in Mélanges de linguistique et de littérature romanes a la
mémoire & Istvdn Frank, Sarrebriicken, Universitit des Saarlandes,
1957, pp. 129-40:131-34).

|’inserzione di ricor da parte del copista potrebbe essere spie-
gata con un richiamo mnemonico a formule in cui il termine ¢
legato al verbo (es)gardar, come in GrSal (235,1), 17-19: «Non
esgardetz ves mi vostre ricor! / Humilitat esgardar hi cove / per
amor Dieu!; per altre attestazioni dello stilema, cfr. nota a 1,29.

22. Tl motivo del bacio (richiesto o dato) & tipico delle baladas
¢ dei testi danzanti dalle movenze popolareggianti, si veda Qant
lo gilos er fora, 11-16: «Amic, 5'eu vos tenia / Qant lo gilos.../
Dinz ma chambra garnia/Qant lo gilos. .. / De joi vos baisaria /
Qar n’audi ben dir I'autre di» (APPEL, Chrestomathie, p. 85), 0
Mort m'an li semblan (461,166), 9-10: «preiant humilment, gant
far o poirai, / ge-m facha socors, sevals d'un dolz bai»; ed anche
la chanson de femme anonima Quan vei los praz reverdezir
(461,206), 8-10: «Digas li que mout m'agrada / Quan membres
del son / Qu’el me ditz quan m’ac baizada» (RIEGER, Trobairitz,
38) o la pastorella in forma di danza, V, 31: «tres veiz la baizet, -
anc mot non sonet».

¢ que-m detz: si noti 'uso di que + cong. presente per
|’esortativo-ottativo, cfr. JEnseN, Syataxe, § 570.

23. Baladeta vai: I’ inversione rispetto alla lezione del codice
risale a Bartsch. ed & stata accettata unanimemente, perché rista-
bilisce la rima interna. Cfr. la balada D'amor m’estera ben ¢
gent, 28-32: «Balada, vai ad esperon / d"amor .../ el saluda-m
les de cui son / gar manten valor et iovent / d’amor ...».

24. ¢ saluda-m lai: I'intervento si & reso necessario per rista-
bilire la rimalmezzo, mentre Appel ¢ Hoby hanno lasciato
immutata la lezione del codice. Per una simile formula, cfr. GIFig
(217,6), 41-44: «Chanso, entre la melhor gen / qu'ieu conosc’e
nulh loc, t'en vai, / en Proensa, e saluda-m lai / de ma part totz
los pus prezatz».

douset’amia: cfr. il descort di GlAugNov (205,3), 21-22: «Per
merce-us prec, bella dousset’amia / si cum ie-us amvos me vulhatz
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amar», 1l suffisso vezzeggiativo -efa (anche in baladeta) & tipico
delle composizioni poetiche maggiormente popularisantes o co-
mungque dal tono pit leggermente cortese, si veda ad esempio la
sequenza albeta : violeta : rozeta : soleta : erbeta : quarteta nella
pastorella Per amor soi gai.

25-26. Segnalo il parallelismo tra i due versi con la perfetta
corrispondenza negli inizi degli emistichi (e si... prec gue), pro-
cedimento binario tipico delle baladas.

prec quez ill m'o dia: Hoby considera I'esito prec come 2°
persona singolare di pregar, riferito a baladeta: «und wenn fiir
mich ihr Herze liebend schligt, so bilte sie, sie mége es mir
sageny,




VIIL.
Sa gai’asemblansa
(244,12)
(Anonimo)

MaNoscrITTO: E 229°

Iipiziont: MG puxir; Bartsch, Denkmudiler, p. 3; Savj-Lopez,
Le rime di Guiraut d’Espanha, p. 402; Hoby, Guiraut
d’Espanha, X, p. 30; Audiau-Lavaud, Nouvelle
Anthologie, p. 321, Cavaliere, Cento Liriche, p. 479; Bec,
Anthologie, p. 66; Riquer, Los trovadores, 111, p. 1388.

Senema METRICO: Frank 407:19. Dansa con respos di 4 vv.
+ 3 coblas unissonans di 8vv., nessuna tornada

CDCDJa bab|
55676161”

rime: a -er b -ueilla (Frank -otha) ¢ -ansa d -ensa

[l testo € articolato secondo uno degli schemi pill usati
dai compositori di dansas '. Vi si contano infatti anche Non
puese plus sofrir (244,6), S°a la bella que-m plai no-m plai
(244,14}, Pos ses par (244,10, Dona si tot no-us es preza
(244,1) e le due danze monostrofiche di W Tant es gay’es
ivinentz (461,230) e Donna pos vos ay chausida (461,92).
l'orse proprio per questa sua esemplarita e la dansa che ha
avulo maggiore attenzione da parte degli editori (insieme
illa pastorella Per amor soi gai), essendo una delle piti lie-
vi ¢ meno problematiche, per quanto riguarda la costituzio-
ne del testo, dell’intero corpis.

(‘omposta alla corte di Beatrice di Provenza?, & una piéce
in onore delle trobairitz: sono infatte citate Saisa (di

"1l famosissimo schema rimico di Quan vei la lauzeta di BnVent
(/A3 che vanta una numerosa sequela di contreffazioni (per cui si veda
Solieda metrica). Lelenco prevede anche il combat «guerriers di Joan de
' 12691} il quale, per uso dell’identico senhal Ma Gueirieira, potrebbe
cunere atore di una delle due dansas trasmesse dal ms. F(XX), alliancato da
i nutrita serie di dansas composte durante il XIV secolo dai poeti della
Honoln Tolosana.

- Sul ruolo delle domnas come «organizzatrici e registe delle feste, de-
ihnpettacoli, degli intrattenimenti mondani. delle recite letterarie che perio-
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Montaigon), Tibortz de Proensa, Alamanda, magari a loro
volta autrici di dansas, di cui perd nulla, tranne forse qual-
che indizio in questo componimento, & rimasto a conforta-
re I'ipotesi *.

1 Sa gai’asemblansa
2 de Na Saisa m’agensa
3 quar gaiamen m’enansa
4  sa gaia cabtenensa.
I 5 E qui Na Saisa vol vezer
6 a Montaigon destueilla,
7 pero non s’i pot destoler
8  hom que vezer la vueilla,
9 ¢’ab un esgart, lansa,
10 qu’es gardatz de laillensa.
11 A pauc no m’a semblansa
12 Na Tibortz de Proensa.
11 13 Be:m plai quant aug matin e ser
14  T'auzelet per la brueilla,
15 e vei per las brancas parer
16 la flor entre la fueilla.
1 Lai don mi plai dansa.

18 el dous tems que comensa
19  e'm dona alegransa,
20  car N'Alamand’agensa.

dicamente si inscenavano nelle dimore signorilis, Guipa, Trobairitz
fantomatiche?, p. 412, cfr. anche R, LaronT, La voix des dames, in «Rev ue
des langues romanes», C1 (1997/2). pp. 185-205. -

7 Solodi Gaudairenca, moglie di Raimon de Miraval, vissuta quindi entro
il primo terzo del X1 secolo, sappiamo da una razo del ms, H (f. 20ra) che
«!:a'{efa era et avinens, e sabia ben trobar coblas e dansas» (BO[.‘T!I‘T.]"{E—S(‘IIII'['Y

Biographies, LVIID), Recentemente anche alcune baladas anonime sono stale
inserite tra le opere di trobairitz; Coindeta sui, st com n'’ai gren cossire ( 46[ é‘ﬂ
e Quant lo gitos er fora (461,201) trasmesse dal ms. Q &, con minor convin-
zione, la dansa A 'entrade del tens clay eva (461,12), conservatu dal ms. X

¢ 'alba En un vergier sotz fuella d 'm’be.s"pi (461,113), unicum di C (c fr F‘
ZurrereY, Toward a Delimitation of the Trobairitz Corpus, e la Checkli, st ujf'
Poems by the Trobairitz in The Voice of the Trobairitz, rispcttivam.e.rne‘ alle
pp- 39-41 e 227-37). Si veda anche Introduzione, pp. 21-22.

157  Dansas provenzali del XII secolo

m 21 Comtessa Beatritz, per ver,
22 vostre fin pretz cabdueilla,
23 sobre totas sabetz valer.
24  E no-us pensetz que-m tueilla
25 de dir vostr’onransa,

26 frug d’onrada semensa,
27 e ges non ai duptansa
28  c’autra lauzors me vensa.

20. car nal amadagensa

Traduzione

11 gaio accordo della Saisa mi piace perché rallegra il
mio spirito il suo andamento vivace.

I. Se qualcuno vuol vedere Donna Saisa, faccia una de-
viazione fino a Montaigon, ma non vi si potra allontanare
chi la vedra, perché trafigge con uno sguardo privo di de-
bolezza. Mi ricorda quasi Tibortz di Provenza.

[1. Mi piace ascoltare mattino e sera ['uccellino fra le
fronde, quando vedo spuntare sui rami il fiore, tra le foglie.
[n quei momenti mi allieta una danza nella dolce stagione
che comincia. e mi rende gioioso, perché Alamanda piace.

[II. Contessa Beatrice. davvero, il vostro pregio eccel-
le. siete la pit brava di tutte. E non crediate che smetta di
farvi complimenti, frutto di nobilti. non temo certo di far-
mi convincere da un’altra degna di plauso.

Note

1-4. Si noti la musicalita del respos accentuata dal polisigma
¢ dal gioco allitterante delle velari sonore.

In tre versi ricorre gaia (con I'avv. gaiamen), lemma princi-
pe nel vocabolario cortese delle dansas, versatile perché dotato
Ui sfumature che vanno da ‘amabile’ a ‘scontrosa’, proprio come
la musica che le accompagna, gioiosa ma ritmata con effetto
quasi di contrappunto. A questo lessico speciale appartengono
anche altri due termini neutri che in questo ¢aso assumono un'ac-
cezione tecnico-musicale non attestata altrove nella tradizione
letteraria occitanica: asemblansa che indica I ‘accordo degli stru-
menti’. 1" ‘orchestrazione di voce € musica’. trovando il suo
corrispondendente nel francese moderno ensemble (cfr. FEW
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IV.716 s.v. in simul) e cabtenensa, con cui si & inteso ‘porta-
mento’ nel senso di ‘movenza musicale, andamento, cadenza’,
riferito dunque alla tecnica di esecuzione vocale e/o strumenta-
le (che prevede il passaggio da un suono all’altro toccando ra-
pidamente tutti i suoni intermedi) e alle formule melodico-ar-
moniche che concludevano le parti di un brano. Si ricordi al
riguardo quanto le Leys d’Amors prescrivevano per il carattere
espressivo e I'accompagnamento ritmico-melodico di una dansa:
«... deu haver so ioyos et alegre per dansar, no pero tan lonc
coma vers ni chansos, mas .i. petit plus viacier per dansar» (Leys
d’Amors ed. GATIEN-ARNOULT 1, 340-42; ed. ANGLADE II, 179-
8(). Sono gli accordi e il ritmo di una dansa di Na Saisa dun-
que? Parrebbe infatti di trovarci di fronte a una “hit parade’ ante
litteram, nella quale sono presentati i due filoni pill in voga
nelle dansas composte da trobairitz: il genere pill ritmato e mo-
derno di Saisa e quello piti ‘soft’, *d’antan’, di Alamanda, che
«dona alegransa» ma non «enansa». La preferenza dell’autore
(ma a questo punto potrebbe anche essere un’autrice) va dun-
que a Saisa, della quale fornisce informazioni su come trovarla
a chi volesse vederla (e sentirla).

Le allusioni musicali del respos non sono state colte dai pre-
cedenti editori (che pongono a testo semblansa), valgano per tut-
ti Hosy, Guiraut d"Espanha, p. 31: «Das frohliche Aussehen der
Herrin Saisa gefillt mir. denn ihre frohliche Lebensart macht mich
frohlich weiterleben», e Riguer, Los trovadores, 111, p. 1388: «Me
agrada el alegre semblante de Saisa, pues alegramente me ensalza
su alegre condicidny.

sa: articolo femminile attestato nel rouergate e in Provenza
almeno fino alla meta del X1V secolo, cfr. MEYER, Documents,
652; BRUNEL, Chartes, XXIV e FEW I'V,808.

gai'asemblansa: collegato l fr. assembler Faire correspondre,
harmoniser’, cfr. Peirol (366.8), 31: «Que-ls sieus ditz assembla al
meu pensamen>». L'accezione musicale si collega al significato pri-
mitivo del lat, assimulare ‘mettere insieme, raccogliere, riunire’,
percui cfr. REW 731 ¢ FEW XXV,541-61, con significati anche di
tipo grammaticale: «Afr. asembler ‘combiner. agencer syllabes’,
asambler *faire la paire de rimes riches: joindre (membres de la
phrase)’, assemblement ‘composition (paroles)’, ‘liaison,
enchafnement, union (des dictions) »; fino agli esiti moderni:
«assemblage (de cloches) ‘sonnerie’, assemblage instrumental
‘réunion de plusieurs instruments pour exécuter un morceau'», Si
veda anche CrLia, 1 gallicismi, pp. 320-22 per i derivati italiani

assembianza | assemblanza: ‘raduno, adunanza, scontro (di gio-
stra o battaglia)’ e assembraglia ‘riunione festosa’.

2. Na Saisa: metonimia per la «dansa» o il «so» de Na Saisa,
come al v. 20 per N'Alamanda. Una Saisa ¢ citata da BtBorn
(80,9), 32-36: «ma-l gentils cors amoros / e la doussa cara pia/
e la bona compaignia / - respos / de la Saisa-m defendia»: ¢ Na
Says(s)a dal ‘bel respos” compare citata in un Joc partit, databile
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intorno al 1264, tra Guiraut Riquier, Jordan V, signore dell’[sla
Jordan, Raimon Izarn e Paulet de Marselha (248,77), 5-6: «Et
a-N Raimon Yzarn en eyssa guia / Na Marqueza e Na Sayssa la
pros» e 25-27: «que Na Saisa, si tot s'a bel respos / ni-s parla
gen, no-m play tant ni-m plairia / com Marqueza, qu’es ses par
de cundia». Marqueza & probabilmente Marqueza del Baus, spo-
sa di Enrico 1I di Rodez nel 1256, mentre Na Sals(:q)a pare dama
di identita sconosciuta anche ai pit recenti ed_iton (cfr_ R;QUER,
Paulet de Marselha, pp. 178-82 e Bern, Guiraut Riquier, pp.
103-10). Ma il fatto che ci sia vicinanza cronologica e geografica
(il torneyamen si svolge nel Tolosano e la nostra Saisa si trova a
Montaigon) pud deporre a favore di una medesima identita fra le
due dame, cui gida ANGLADE, Onomastique, p- 43?, seppur con
formula dubitativa, si mostrava propenso. Si aggiunga poi che
Rodez con la sua corte comitale & stata qui pitt volte .mcll,calq
come fulcro della scuola “danzante’ e GrRig e PauMars, anch’egli
autore di una dansa, ne erano frequentatori alla fine degli anni
*60. Un sottile filo collega poi il joc partit a questa d_am'a: Jordar!
V, presso la cui corte probabilmente si & svolto, & discendente di
Jordan 1V dell’Isla Jordan, chiamato in causa nella tenzone tra
BnArnArm e Na Lombarda in cui vien‘c citata N'Alamanda (vedi
infra), il quale & a sua volta nipote di Escaronha Jordan, dama
amata da GrBorn e adombrata nella razo che precede la tenzone
con N’Alamanda. Recentemente Saverio Guida ha
convincentemente attribuito proprio a Escaronha il sirventese No
puesc mudar no digua mon vejaire ed ha inoltre postplato che lo
scambio di coblas fra la donzela e la bona domna registrato nella
BdT al numero 461,56 sia opera di Alamanda d’Estanc e
Escaronha Jordan (cfr. Guipa, Trobairitz fantomatiche ?», spec.
pp. 428-33). Una sottile rete di richiami attraversa dunque pit di
tre quarti di secolo tenendo collegato un piccolo gruppo di
trobairitz evidentemente molto pili conosciuto ed apprezzato di
quanto noi oggi si possa provare.

4. cabtenensa: clr. FEW XII1,218: «tenir ’accord ‘co_nservcr
I’accord (de musique)’, captener ‘mainlenir’?, probabilmente
riferito alla durata della notazione e alla tecnica e modalita di
esecuzione.

5. qui = si guis. .

Si noti la struttura rimica della fronte per cui al nesso
allitterante (vol vezer) segue il polyptoton in rima {({esftieffitl :
destoler); I'inversione della prima coppia, legata dall’allitterazione
(vezer la vueilla), chiude lo schema., : .

6. Montaigon: quartiere e piazza di Tol?sa, oggi Place Saint-
Georges, cfr. WIACEK, Lexique des noms geogrt{phf‘ques. !) 139.

7. non s'i pot destoler: ‘allontanarsi, c.listogherm (dall’amore
per una donna)’. Per il senso, cft. ad es. AimSarl (11,3}, 36: «que
vas nuill’autra no-m destuelh», BnVent (70.,29), 41-42: «De tot
loc on ylh esteya | me destolh e-m vau lonhan» e Rmlord (404.4),
37-38: «D’aitan n'ai un bon confort | que ves autra no-m




160 VIIL. Sa gai'asemblansa

destuelh». In rapporto di equivocita, oltre che grammaticale, con
destucilla del verso precedente e tueilla del v, 24, Hoby intende
In modo diverso: «destolre in der Bedeutung ‘abschwenken’, dann
‘absteigen’ diirfte sich aus dem Zusammenhang ergeben»; in que-
sla prospettiva considera s(i) come dativo etico.

8. vezer la vueilla: per la costruzione perifrastica di voler +
infinito con valore di azione imminente o futura, cfr. JENSEN,
Syntaxe, § 473,

9. esgart: il motivo dell’amore che penetra attraverso gli oc-
chi & frequentatissimo dai trovatori, valga da solo I’es. di Sord
(437,7), 9-12: «Gen mi saup mon fin cor emblar, / al prim qu'ieu
miriey sa faisso, / ab un dous amoros esguar / que-m lansero siey
huelh lairo». Per il medesimo motivo tra le dansas attribuite a
GrEsp si vedano IV, 13-14 e XIL4 e 5-6.

Sinoti il legame con figura etimologica all’interno della cobla
tra esgart e es gardatz del v. 10; medesimo artificio ai vv. 25-26
tra onransa-onrada.

~ lansa: *tiene lontano’ ma nello stesso tempo ‘rende incapaci
d.' 11)L|{)\’ersi‘ quindi ‘inchioda, trafigge’ (cfr, SW 1V,320); per un
simile uso cfr. BnVent (70,25), 29-32: «que tan lonh me lansa /
la bela cui am fort, / can li quer s'amansa, / com s'eu | ‘agues
gran tort»; FolqRom (156.5), 17-20: «erguelh ni pezansa | non
ay, s’aver non o dey, | quar tan luenh mi lansa ! la bella a cuy
m'autrey» (per cui si vedano le interpretazioni di ZEnker, F, o!qnér
de Romans: «weil sie mir ihn, d.i. den Kummer, so fern hiilt» e
AppiL, Literatur Blatter, 17, p. 168: «wenn ich sie nicht haben
muss, weil die Schiine mich so weit entfernt»); Peire de Valeira
(362,2), 1-3: «Cui qu’Amors don son voler, / a mi tol benananza
/ e-m desloign’e-m lanza» (cfr. A. Ieanroy, Jongleurs et
troubadours gascons, Paris, CFMA 39, 1923).

I1. a pauc no: PrISTER, Lexikalisches Untersuchungen, p- 602,
[]’Elf.ll.l(.‘e per pauc (no) ‘il s’en faut de peu que’, che introduce
un’espressione consecutiva tipica dell’antico provenzale. Hoby:
a paie no a'a.

12. Na Tiboriz de Proensa: & con ogni probabiliti 1a trobairitz
(prima meta del X111} di cui abbiamo solo un frammento di canzo-
ne (440,1) di poco pit di otto versi, traditi dal ms. H al f. 45ra (cfr.
RiEGER, Trobairitz, 39, 642). La sua vida (BouTigre-Schurz,
B{ug}‘aphf(‘&} LXXIX) dice che era originaria di Sarenom (odierna
Sera_npn, cantone di Saint-Auban, arrondissement di Grasse, Alpes
Maritimes) : «Na Tibors si era una dompna de Proensa, d’un castel
d‘:‘En Blacatz qe a nom Sarenom. Cortesa fo et enseignada, avinens
¢ fort maistra; e saup trobar. E fo enamorada e fort amada per amor,
¢ per totz los bons homes d’aquela encontrada fort honrada, e per
totas las valenz domnas mout tensuda e mout obedidas. Quest’ul-
tima annotazione del biografo & curiosamente in sintonia con quanto
detto nella prima strofe a proposito di Na Saisa.

A quel poco che si sa di lei si aggiunga che Uc de la Bacallaria
la nomina come giudice in un partimen con Bertran de Saint-
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Félix (449,1), 50-52: «... per qu’ieu voill qu'el plaitz sia / en ma
domna Na Tichore on estan / pretz e valors, quan 'autre van
baissan» (cfr, Maun, Werke, 111, 213),

13-20. Singolare la disposizione di questa cobla che richiama
un’atmosfera esordiale.

L'arrive della dolce stagione e il canto degli uccelli creano
I"atmosfera ideale per comporre od ascoltare la melodia di una
dansa, cfr. LICig (282,3), 5-8: «doncs d'amor, qui-m ten gai, /

Jarai chansen, que bona raze n’ai; /e qui-s voilla, fassa chanson

o dansa / de chanz d’ausels». 1l cliché dei motivi & sicuramente
leso a rappresentare lo status ideale del canto e della melodia che
deve accompagnare una dansa cortese: cfr. BnVent (70,10) 1-4:
«Bel m’es qu’eu chan en aquel mes / can flor e folha vei parer / et
ait lo chan doutz pel defes / del rosinhol matin e ser». Maggiori
affinita si trovano confrontando gli incipit di due canzoni di GrEsp
(244,13), 1-3: «S"ieu en pascor non chantava / pos la fresca fueilla
creis /e la blanca flor pareis» e GrEsp (244,11), 1-4: «Qui en
pascor no chanta no-m par guais / pos {'auzelet comenson lur
dous chant / per la frescor del tems e pel veriant / d’amor que
bat» (secondo la lezione di E).

17. lai don: nesso avverbiale con una connotazione e tempo-
rale e consecutiva ‘in quel momento quindi’. Tutti gli altri editori
hanno preferito correggere in on.

19. dona alegransa: con separazione dialefica.

20 N'Alamanda: 11 merito di aver supposto I"'omissione della
nasale (cosi come potrebbe essere stata la caduta della tilde sopra
la @) nel ms., spetta a F. BERGERT, Die von den Trobadory
genannten oder gefeierten Damen, in 46. Beihefte zur Zeitschrift
fiir romanische Philologie, Halle 1913, p. 58: «na L' Amada: Sollie
nicht n” Alamanda zu lesen sein?». Hopy, pur conoscendo questa
lettura, preferisce correggere in a !'amad’agensa: «Die
Korrekturdist naheliegend» (Guiraut d'Espanha, p. 80), scartan-
do per questioni di ordine cronologico I'intuizione di Bergert.
Gili editori successivi hanno seguito il suo testo.

Della trobairitz Alamanda si hanno notizie intorno alla fine del
X1l secolo da una tenzone con Giraut de Borneill, dotata di accom-
pagnamento musicale nel ms. R (242,69 = 12a,1), 1-2: «8"ie-us
quier conseill, bel’amig ' Alamanda / no-l me vedetz, ¢’om cochatz
lo-us demanda» e da un sirventese, datato 1183, di BtBorn (80,13),
25-25: «Conseill vuoill dar el son de N'Alamanda / lai a-N Richart,
sitot no lo-m demanda»;, al principio del X1IT secolo viene citata in
uno scambio di coblas tra Na Lombarda ¢ BnArnArm (54,1 =
288,1), 1-2: «Lombards volgr’eu eser per Na Lonbarda, /
¢'Alamanda no-m plaz tan ni Giscarda» (RiEGER, Trobairifz, 8).
Sulla concretezza storica di Alamanda e sulla fama benevola che

la circondava, si & espressa A. RiEGeR, Alamanda de Castelnau,
une trobairitz dans 'entourage des comtes de Toulouse?, in
«Zeitschrift fiir romanische Philologie», 107 (1991), pp. 47-57 (poi
in Atti del convegno Les troubadours et I'Etat toulousain avant la
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croisade (1209), Tolosa 1994, pp. 183-92 da cui si cita): «plus de
vingt ans aprés sa création, la tenso Giraut / Alamanda était encore
assez connue, chantée et appréciée pour servir de modele a un autre
dialogue poétique mixte». Per I’identificazione storica della
trobairitz con Alamanda d’Estanc (e per 'accertata esistenza tra la
prima meta del "200 e gli inizi del "300 di «ben tre nobildonne pit
o meno legate al lignaggio dei d’Estanc investite dall’atavico
denominativo Alamanda»), cfr. S. Guipa, Trobairitz
fantomatiche ?», specialmente pp. 421-25. Segnalo I'interpretazione
della Rieger per il v. 20: «La version grammaticalement parlant

correcte mais hipermétrique de notre lecture serait ‘car @

N’ Alamand’agensa’ ce qui n’est pas un obstacle a I'interprétation
proposée, car il serail [acile d’y supprimer, en chantant, le second
a d’*Allamanda’» (ibidem, p. 191, n. 15).

agensa: € da intendere forse in senso assoluto, e cioé che le
melodie composte da Alamanda godessero ancora, a Duecento inol-
trato, del favore della corte provenzale della contessa Beatrice.

21, Comtessa Beatritz: si tralta pit probabilmente di Beatrice
di Savoia, figlia del conte Tomaso [ e sposa nel 1220 di Raimondo
Berengario V; ‘princesse douairiére” alla sua morte, nel 1245, nel
1256 risulta promotrice di una lega di signori delle Alpes
Maritimes contro Carlo [ d’ Angio, rivolta sedata da un arbitrato
di Luigi IX (cfr. AurELL, La vielle er I’épée, p. 27 e passim e F.
Viarn, Béarrice de Savoie, Lyon 1942); infine & madre di quella
Beatrice, sposa del conte francese, che nelle dansas attribuite a
Guiraut d’Espanha ¢ nascosta dal patronimico Na Berengueira.
Nulla in questa dansa ci permette tuttavia di trarre conclusioni di
sorta, anche se mi sembra palese la differenza d’autore, se non
I'anteriorita cronologica, di questa dansa. per I'estrema limpi-
dezza del modulo metrico e la semplicita del dettato, rispetto a
tutte quelle danze e dansas-baladas in cui appare Donna
Berengaria e che sono state attribuite a Guiraut d’Espanha. An-
che per Savi Lopez, Le rime di Guiraut d’Espanha, pp. 402-403,
il fatto che qui sia presente il nome proprio senza essere protetto
d’alcun senhal, deporrebbe contro 1attribuzione a Guiraut
d’Espanha, perché «se questi fu in eta da amare la seconda Bea-
trice, non & probabile che avesse innanzi servito cavalleresca-
mente la prima; n€ la seconda, nascosta sempre nelle sue rime
autentiche sotto un senhal, avrebbe qui apertamente nominata.
Questo inoltre & omaggio di cavalleria piti che d’amore, e contra-
sterebbe a quanto ci € noto sui sentimenti di Guiraut per Beatrice
d’ Angio», cfr. anche BEraerr cit., p. 58 e Introduzione, p. 90, n,
16. Non si pud escludere poi, dalle rassicurazioni dell ultima strofe
(per ver... sobre totas sabetz valer), che anche la comtessa Beatritz
si dilettasse a comporre canzoncine da ballo.

22. fin pretz: la sintassi vorrebbe fis, cosi Hoby.

26. frug d’onrada semensa: per I'immagine, cfr. PVid
(364,47), 54: «Dous frug d’onrada semensa» e RmGauc (401,5),
37: «de merce etz frugz ¢ semensa».
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28. lauzors: ha qui il significato non tanto di ‘lode’ quanto di
‘un'altra donna degna di plauso’. Per un impiego simile del so-
stantivo astratto che si trasfonde nel concreto, si veda ricor ‘don-
na ricca di femminilita’, intesa come ricca di attrattive, anche
sessuali, per cui cfr. 1,29 (alla cui nota rimando) e VIL5-6 (per
lauzors, cfr. Cropp, Vocabulaire courtois, pp. 186-87).




X.
Pos ses par soi en amar
(244,10)
(Guiraut d’Espanha)
(t. ante q. 1267)

ManoscriTTo: E 229°

Epiziont: MG, pLxt, Bartsch, Lesebuch, p. 110; Savj-Lopez,
Le rime di Guiraut d’Espanha, pp. 400-401; Hoby,
Guiraut d'Espanha, IX, p. 27.

Scuema METRICO: Frank 407:note [378:2]. Dansa con respos
di4 vv. + 3 coblas singulars di 8 vv. + 2 tornadas di 4 vv.

XD WCDJ] a b a bl(e die d
19 Telte e Rl I8 18
3+4 A4 II | 344 3

rime: a -auze, -eita, -anda b -ira, -ia. -uenha ¢ -ar d -ara

enjambement: vv. 1/2

Pos ses par soi en amar
fis et am Dona Cara,

no-s pot far qu’ieu no-m perpar
denan sa gentil cara.

b -

E si-ll platz qu’ieu querre 1’ auze
so ¢’'amans dezira,
e que pres dels sieus pes pauze
est cors que no-s vira,
re, So-m pat, do<l> no-m pot dar,
s’ela tan gen m’ampara.
11 Mas no-m par que-s puesca far,
12 si Merses non s’i para.

5'\000'--10‘\()1

Il 13 E pos Merces es tan dreita
14 que-ls braus humelia,
15 per leis deu esser destreita
16 esta dona mia,
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17  per so quar no-m vol mandar
18 qu’ieu torn ves leis encara,

19  peronrar, si ¢’om deu far,
20 sa nova beutat clara.

9.do

[II 21 E pos ill tornar no-m manda

22 ves se, ans mi luenha,

23 comiat prenc. E qui-m demanda:

24 «dond e car ailluenha?»

25 Qu’ar tornar vueill en 1'estar
26 don muec nou ans ha ara,

27  per proar qu’en volgra far

28 de me Na Sobrecara.

IV 29  Quilauzar vol gen cors car,
30 ni dona <als»> faitz car<a>,
31  sigardar s’en vol d’errar,
32 Na Belengueira para.

VI 33  Als faitz par que bon prelz car
34 Mos Autreiatz ampara,
35 quar sap far SON NOm puiar,
36 e viu ab valor clara.

24, don decaraill uenia 26. IX.a. 30. dona faitz gquar
(-2) 33. guar 35. sen n.

Traduzione

Poiché senza eguali sono fedele in amore e amo La Pre-
zi0sa, non puo accadere che non mi presenti davanti al suo
bel volto.

I. E se mi permette di chiederle cid che un amante desi-
dera e che ai suoi piedi metta quest’'uomo che non cambia
idea, niente, sono certo, puo farmi male, se lei gentilmente
m’accoglie. Ma mi sembra che non possa accadere se Mer-
c€ non si frappone.

I1. E poiché Mercé ¢ tanto giusta che spinge gli orgo-
gliosi all’umilta, da lei dev’essere messa alle strette questa
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mia signora, perché non mi vuole mandare a dire che io
torni presso di lei ancora, per rendere onore, com’e giusto,
alla sua pura, raggiante bellezza.

111. E visto che non mi fa sapere di tornare da lei, anzi mi
tiene lontano, prendo commiato. E se qualcuno mi domanda:
«da dove e perché ti ha mandato via?», (io rispondo) che vo-
glio tornare in quel luogo da cui mi allontanai nove anni orsono,
per saggiare cosa ne farebbe di me ora La Piu Preziosa.

IV, Chi vuole celebrare una nobile, fine creatura, una
Signora riservata nei comportamenti, se non vuol commet-
tere errori, onori Donna Berengaria.

V. Dai fatti sembra che il Mio Intercessore custodisca
bene il suo prezioso pregio, perché sa innalzare il suo nome
e vive nel riconosciuto valore.

Note

Sulla combinazione stichica con trisillabi, ricorrente anche in
IV, XI e XII, cfr. IV, Note, p. 129.

L. pos ses par - soi en amar / fis: esempio di jactansa, per cui
si veda 111,9 e nota al verso.

2. Dona Cara: leitmotiv che collega questa dansa a 11,1-4:
«Non puese plus sofrir / bella, dousa, Dona Cara / que eu non
remir /vostra gentif plazen cara» (identici rimemi del respos) e a
XL 11 dousa Dena Cara, alle quali & legata anche da numerosi
riscontri interni (cfr. note successive). Una serie di indizi di con-
tenuto e di forma, oltre che la leggera trama narrativa che le lega,
rendono salda ipotesi di attribuzione delle tre dansas a Guiraut
d’Espanha, cfr. nota a 11,1,

3. nos pot far gule): ‘non pud accadere che’. 1l riflessivo se

Jfar col significato di “farsi, avvenire’ retto da poder, si ritrova

anche al v. 11 «que-s puesca far»; retto da dever, ma con assai
simile significato, in «s degues far» di X11,12.

perpar: cfr. SW VI, 262: «erscheinen, sich zeigen».

5. auze: per 'uscita vocalica alla 1% persona singolare del con-
giuntivo presente, cfr. GRAFSTROM, Morphologie, §§ 58-59; si veda
anche al v. 7 pauze.

7. pres dels sieus pes: cfr. GrEsp $’ieu en pascor non chantava
(244,13), 28-30: «gue-l luecs ont yth ten sos pes / m'es mil aitans
per vezer plus plazens / que tot gquan vey entre las autras gens».

8. est cors: stante la maggioranza delle attestazioni, cors do-
vrebbe derivare da coreus, e cosi € stato inteso nella traduzione,
anche se ‘questo cuore’ sarebbe stato egualmente ammissibile,
come si legge in Hoby.
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Per I’uso degli esiti dal latino 1sTE si veda, oltre al v. 16: «esta
dona mia», 1,7 «est fais» e 20: «est las», X11,10 e nota.

9. dot no-m pot dar; |'integrazione € stata facilitata dal fatto
che do si trova a fine colonna. Hoby invece mette a testo do no-m
pot dar.

10. ampara: cfr. Du Cance 1, 232 s.v. amparantia: «tuitio,
seu praestantia pro tutela et protectione»: «protectio, tutamen,
tutelas,

12. s7i para: col significato di ‘offrirsi, porgersi, frapporsi’
non & attestato in SW che tuttavia riporta (VI, 61} il senso
assimilabile di: «sich bereiten, sich bereit machen». Hoby pone a
lesto si ‘parda.

Merces: isolato legame in cobla capfinida.

14. que-ls braus humelia: |a stessa coppia si trova in XII, 8-9:
«trop seria brava si non §'umeliava». 1l termine braus (cfr. FEW
[.248), presente anche in una canzone sicuramente attribuibile a
Guiraut d’Espanha, S’ieu en pascor non chantava (244,13), 15-
17: «gu’ith m’es orgulhoz’e brava, / e semblava / ses erguelh ans
gut'ien ["ames», designa la durezza, 1’orgoglio, I'alterigia; men-
tre Aumeliar, che in questo caso non risente del concetto di origi-
ne cristiana esprimente benevolenza, indulgenza verso i deboli e
gli inferiori, ha qui il valore causativo di ‘costringere all’umilta,
addolcire’.

L5. destreita: per il senso di questo participio appartenente al
lessico giuridico, ctr. [V,4: «assatz mi acses destreg» e nota relativa.

16. mia: bisillabo.

17. per so quar: per la congiunzione causale composta, cfr.
JENSEN, Syntaxe, § 399 e § 757.

no-m vol mandar / gu'leu torn ves leis: |'espressione ¢ ripetu-
ta, ma con mandar seguito dall’infinito, ai vv. 21-22: «e pos ifl
tornar no-m manda / ves se». Si veda inoltre la costruzione (con
ellissi dell’infinito) in XL1,9: «car sa cara - ne-m manda ancara».
Per il senso cfr. SW V,91: «wissen lassen», «aufforden zu
kommen» e Du Cance V.210: «mandare aliquem: “Accersere,
aut jubere accersiri aliquem’; ‘Nuntium perferre’».

19, si ¢'om deu far: Hoby sosticne che la [orma della 3 pers.
del pres. di dever sia un errore del copista: «Die Hds. hat dew
statt dei; letzteres wird vom Sinne verlangt», e quindi corregge il
testo critico in dei. In realtd, trattandosi di un incidentale, la for-
ma impersonale non da difficolta, si & mantenuta quindi inaltera-
ta la lezione del manoscritto.

20. sa nova beutat clara: la dittologia nova clara € ricorrente
in X1, 9-10: «Car sa cara - no-m manda ancara / nova, clara don
beutatz §"ampara»; per espressioni simili, cfr. II, 18: «d’una fina
beutar clara» e XI1,30: «al siew bel cors nou benestan». 1 attri-

buto now / nova vale ‘pura, intatta’ anche in GrEsp Qui en pascor
non chanta (244,11), 33-35: «Ben ay’Amors, qu’en lieys servir

m’atrays /al prim gu e vi son belh cors benestan / nou de novelh
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iove tan gent gardan / qu’ab sos nous huelhs mon cor del cors mi
trays». 8i cfr. SW V,424 che riportando il verso, dichiara:
«‘unerhort’. Oder soll man».

23. qui = si guis

demanda: SW I1,74: «nach jmdm. fragen».

24. dond e car ailluenha: 1a scrizione del codice don decaraill
ttenta, con una divisione dei segmenti non perspicua, ha indotto
in errore Hoby il quale, su suggerimento di Bertoni, ha posto a
testo la formula imprecativa «dols de cara-ilf venhal» traducen-
do: «und wer mich [darob] befridgt, dem komme Krankheit iiber
sein Angesicht!». Per quanto arguta, I’interpretazione non & cor-
retta sia perché deroga ai principi della perfetta simmetria rimica
(la rima infatti richiedeva I’esito dittongato da o breve tonica da-
vanti a fonema palatale, in rima con fuerha del v. 22), sia perché
esclude 1esito in rima dalla sintonia con altre forme verbali e
aggettivali di tipo grammaticale (13 dreita: 15 destreita; 21 man-
da: 23 demanda per limitarci alla fronte).

Per la grafia ailluenha, <« AD+LONGE con suffisso di prima co-
niugazione, & probabile che 1"assimilazione della dentale abbia
dato luogo a una geminazione rappresentata graficamente con
if{-; a meno che non si tratti di catalanismo e la grafia stia a indi-
care -{I- divenuta palatale in posizione intervocalica. Non dob-
biamo dimenticare infatti che ci troviamo ancora in ambiente
iragonese, come 1 ripetuti accenni a Na Berengueira ci dimostra-
no. Lo stesso fenomeno, sempre da LONGE, si ravvisa nel compo-
sto avverbiale de [fueng attestato nell’ aggiunta provenzale di W
Amors m’art con fuoc am flama (XVII di questa edizione), 4:
wque de lueng conots gui ama», con ripresa capfinida al verso
successivo ma senza raddoppiamento iniziale {de lueng). Ctr.
FEW V, s.v. longe con attestazioni in afr. alloing e forme verbali
quali emdauph. eyilufid, daupha. efuegnar, Lallé eiluniar». Il senso
dato a questo contesto € testimoniato dagli esiti mediofrancesi
«uloigner “chasser au loin, faire fuir’, alleigner ‘déplacer en
mettant & une grande distance’», ibidem, 404,

25. en 'estar: sulla questione degli infiniti sostantivati prece-
duti da articolo, cfr. JEnsen, Syntax, §§ 701-708, ma anche le
osservazioni di VArvaro, Rigaut de Berbezilh, nota a TV,13;
Brancirortl, Lanfranco Cigala, nota a XIIL57; STivMING, Bertran
de Born', nota a XV,35; Bertont, Trovatori d’Italia, p. 499, n. 21
¢ Pasero, Guglielmo IX, nota a IX.37. Per il termine cfr. SW
11,309: «Haus, Wohnungs.

26. nou ans: se si potesse dar relta a questi indizi, sembrerebbe
che la dansa sia stata composta un anno prima di Non puesc plus
sofrir, indirizzata anch’essa alla Dona Cara nel respos, cul 8'im-
plora: «Plass’a vos que-l fin cor veia / si com fis aimans deu fay, /
dona, guar sobre d’enveia / m’aves fait des ains estar / ses tot ioi
sentirs (11,5-9 e nota al v. 8), Da cio si puo dedurre che grave dove-
vitessere il peccato commesso dal poeta, tanto da meritarsi un cosi
lingo esilio, e la natura della mancanza si manifesta in 11,23-28
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dove il trovatore scongiura: «Ni ia-l iois qu’aten no-m venha / de
vos, mon Bel Proensal, / si pot descubrir /negus hom per ver ancara
/ que mi auzis dir / qu’iei ames la Sobrecara». Lo stesso desiderio
di rivedere la sua donna da cui & tenuto lontano, pervade anche
Gen m'ausi: «Car sa cara - no-m manda ancara, / nova, clara, -
don beutatz s'ampara ?» (X1, 9-10). Cosi in XI1,20-23, dove pare
sia stato riammesso alla presenza di Bel Proensal, egli tenta un
timido riavvicinamento assicurando che: «E ‘Salut, mon Bel
Proensal!'/ non diri’a - mon Cors Clar, / ans sabria - -1 ioi selar, /
s'teu 'avia, - e tener car». La sua donna pare ricambiarlo con gli
occhi: «Donx, per cal - razo guara / Bel Proensal, que m'en sal -
un esgar?» (IV,13-14), ma alla fine non mantiene le promesse fat-
te con gli sguardi: «Bel Proensal tal promeza, /c’anc no m’atendet,
promes / vostre gen cors, de que-m peza» (XIII, 33-35).

28. Na Sobrecara: esattamente nello stesso luogo e citato il
medesimo personaggio, alias Bel Proensal, in Non puesc plus
sofrir (11,28).

29, In questo caso (gen) cors car non & un serhal ma & una
delle qualita di Na Berengueira; per il sintagma cfr. anche I'V,1-2:
«Na ses Merce - e per que - m’etz tan cara / pos mals mi ve - del
vastre - gen cors car?» e nota relativa. Per cors gen (si veda
anche XIIL35), cfr. DracoNeTTL, Technique poétigue, pp. 253-
54, n. 13 e Rauvcel, Gautier de Dargies, p. 155, notaa 'V, 40-41 e
pp- 181-82, nota a VIIL9.

30. dona als faitz cara: il verso, ipometro di una sillaba e
della terminazione femminile, & stato normalizzato, oltre che con
la desinenza richiesta dall’alternanza rimica, con la preposizione
als in parallelo con Als faifz par - que bon pretz car del v. 33, e
col conforto delle frequenti riprese sintagmatiche che ricorrono
lungo tutto il componimento: no-s pot far (3) ~ que-s puesca far
(11); no-m vol mandar qu’ieu torn ves leis (17-18) ~ tornar no-m
manda ves se; tornar - vueill (25) ~ lauzar - vol (29) ~ gardar -
s'en vol (31). Diversamente Savj-Lopez e Hoby che integrano
con de in relazione di appartenenza: «faitz de dona cara», men-
tre Bartsch proponeva ni dona faita cara.

32. Na Belengueira: 1o pseudonimo che cela Beatrice d’ Angio,
qui con dissimilazione della prima liquida rispetto al consueto
esito, collega a questa le dansas 11, IV, X1, X1l e X111, oltre che la
canzone di GrEsp Qui en pascor no chanta no-m par gays
(244,11), 41-44; cfr. nota a I1,30. Questa coincidenza, ma anche
quella con mos Autreiatz, oltre a tratti stilistici inconfutabilmente
simili, depone, si & gia visto, a favore di Guiraut d’Espanha auto-
re, si veda Introduzione, pp. 89 sgg.

para: ‘onori, celebri’. SW VI, 60: «schmiicken».

33: als faitz *a giudicare dai fatti’; per un uso simile, cfr. GrEsp
S'ieu en pascor non chantava (244,13) 33: «a laus dels
CONOYSSENs».

mos Autretatz: il senhal compare in altre due dansas: X1,22-
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23: «Anc pos vi - N'Autreiat, nueit ni dia / no-m parti» e XI111,33-
36: «Bel Proensal, tal promeza / c'anc no m’atender, promes /
vostre gens cors, de que-m peza, / e prec N'Autreiat que-ill pes»,
ma soprattutto in due canzoni di GrEsp sicuramente attribuite:
Qui en pascor non chanta (244,11), 45-46: «Senher Dieus, de
N'Autreiat pot apendre / totz hom qui-n pretz ni-n valor vol
entendre» € S'ien en pascor non chantava (244,13), 61-62;
«Senher N'Autreiatz, ades / vos aug lauzar lueng e pres»; dai
versi successivi si potrebbe pensare anche che il senhal nascon-
desse una figura maschile: «e s’ieu midons e vos non vey
hreumens, / lo valens coms Carles n’er mal merens» (vv. 63-64).




XL

Gen m’ausi midons, e si-ll plazia
(2442)
(Guiraut d’Espanha)
(t. ante g. 1267)

ManoscriTTo: E 229-2302

Lizion: Appel, Inedita, p. 159; Hoby, Guiraut d’Espanha,
Y..po L7,

Sconema Metrico: [Frank 16:1]. Dansa-balada con respos

di 3 vv. + 3 coblas singulars di 5 vv. e 2 tornadas di 3 vv.
(la 2* frammentaria)

(¢©)B (©)B (b)C || (a)a (a)a (a)a | (c)b (b)e
9 9 ol 9@ 9 9 | 9 9

HO' 6T A4S || FHS F4S 345 | A6 345

rime: a -ina, -ara, -eia b -ig (c) -

la configurazione strofica, la tematica di contenuto amo-
roso e il tono cortese fanno di questo testo una dansa; ma
I'uso del modulo zagialesco, pur complicato dalle rimas
dobladas e dalla replicacio nella cauda delle due rime del
respos, irrelate ma incrociate al loro interno ', € modo arcaico
¢ popolareggiante, simile alle movenze della baladeta Lo fin
cor (VI e della dansa-balada Si no-m secor (V1) Cid che &
dla considerarsi assolutamente particolare ¢ la sequenza
omometrica di novenari (scomponibili in 3°+5’ con rimalmezzo
nella fronte, e in 3+6" e 3'+5 nel respos e nella cauda), di cui
non risulta alcun esempio nella tradizione trobadorica’.

' Le rime demarcano gli emistichi intersecandosi nel respos e nella par-
1e [inale delle strofi, procedimento presente nella poesia mediolatina con gli
csametri «leonini cruciferin, cfr. Norsera, Versification latine médiévale,
P 67-68, n. 3.

* "I'ra i documenti antichi di ballata italiana che potrebbero avvicinarsi a
uesta dansa, per la struttura zagialesca complicata dalle rime interne, i
veda il contrasto ‘mantovano’, con fronte in alessandrini e sirma in
cndecasillabi, Perdona b... all'incolpata (schema della ripresa e della 1 st
Xiy)Z (A (yIA(x)A; B(b)Z, PacnoTra 11:1 e nota 3, p. 175), per il cui
testo ¢fr, DE BARTHOLOMAELS, Liriche antiche, p. 228 e ZaGGia, in
ScmzzeroTto, Sette secoli, p. 50.

' Non ¢ attestato nella tradizione trobadorica I'impiego del verso di
nove sillabe in strofi monometriche. Le Leys d’Amors ne deplorano I'uso:
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1 Gen m’ausi midons, e si-ll plazia
2 c¢’apres si m’ausizes, be-m plairia,
3  etenria per fina ma fi.
1 4 Quar sa fina valor no s”aclina
5 tan c'aizina, don mon cor s’afina?
6 Qu’enl’esquina  mortal tenc I'espina
7 e muer mi, s’ela no-m met en via
8 qu’ieu lai sia on mal’anc la vi.
11 9  Car sa cara no-m manda ancara,
10 nova, clara, don beutatz s’ampara?
11 Pero ara, dousa Dona Cara,
12 faitz de mi 80 que gen vos estia,
13 ¢’obs m’auria, quar Amors m’ausi.

III 14 Granenveia
15  cui sopleia
16 etes<eia,
17 que de mi
18 tant amia,

ai que midons veia
mon cor, e §’ autreia
e-«m> par qu’esser deia
si’ela, calque dia,

cant ien I’ai cor fi.

ha beutat e coindia
Na Belengueir’a tria,
az onor de si.

IV 19 Sestot si
20 epretzfi
21 e parria

«E devetz saber que lunhs bordos non deu esser de .ix. silabas quar non ha
bela cazensa, si donx en la quinta oz en la .vj. sillaba no era pauza am
consonansa [...] et am tot aco no han apenas bela cazensa si donx li rim no
son multiplicatiu», ed, GaTien-Arnoutt 1,102 e 112-14. FRank, Répertoire
métrigue, 11,30-31, ne fa menzione solo parlando di strofi polimetriche in
cui il novenario risulta documentato in combinazione con altri versi sei
volte. Un unico esempio potrebbe interessare in questo caso, ed & quello
offerto dalla ‘dansa’ Pres soi ses faillencha (461,198 = 120:3 da conside-
rare con Bernart de Rovenac, 66,4 = 120:1, e Cerveri de Girona, 434,75 =
120:2) il cui respos alterna un verso di una sillaba a un enneasillabo. Il
contrario, /9-1/, e lungo tutta la composizione, si trova in uno dei maggiori
rappresentanti della Scuola Tolosana, Raimon de Cornet, cfr. NoULET-
CHABANEAU, Deux manuscrits, L111 (151b: note e 612: note). Quanto rima-
ne dell’impiego del novenario & dato in combinazioni plurime: /11-9-8/ in
GlFig (217,8 =412:1), GIPCaz (227,8 = 412:2), RbAur (389,3 = 197:1); /
9-7-6/ in GlTor (236,1 = 322:1); /9-6-4/ in FqRom (156,2 = 294:1); /10-9-
6-4-1/ in Cerv 434,15 = 840:1,
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V. 22  Ancpos vi N’ Autreiat, nueit ni dia

23 no-m parti |-1a]
24 ... [-ia] [-1]
10, esseia
Iraduzione

IPian piano mi uccide la mia signora e se volesse finirmi
accanto a lei accetterei volentieri e sarebbe bella la mia morte.

I. Perché nella sua perfetta virtd non si degna di venir-
mi incontro in modo che trovi pace il mio cuore? Ché nel
costato ho la mortal spina, e muoio, se non mi permette di
cusere la dove per mia sventura la vidi.

[1. Perché non mi lascia rivedere il suo giovane, lumi-
1050 viso, di cui belta s’adorna? Adesso, dolce signora La
I'reziosa, fate la cosa giusta per me, ne avrei bisogno, ché
Amore m'uccide.

Il. Ho gran desiderio di vedere la mia signora, cui il
nio cuore rende omaggio e si dedica e si ostina (ad amare),
¢ vredo sia giusto che, un giorno, lei mi sia tanto amica
(uanto io le sono fedele.

IV. Senza dubbio ha bellezza e grazia e fine pregio di
prima scelta, Donna Berengaria, e li partecipa a suo onore.

V. Dal momento in cui vidi L’ Intercessore. non mi al-
lontanai né notte né giorno ...

Note

I.o schema registrato da Frank per questo componimento
(1621, unicum) prevede un respos di 6 (2+4) vv. + 3 coblas
vindars di 10 vy, e due tornadas di 6 vv.:

a a a a a a b ¢ ¢ b
3y 8 3 5 3 3 3 6 3 5

Nel secondo volume del suo Répertoire métrique (p. 52), egli
inserisce questa danza-balada nel Tableau des formules
Wilabigues tra le composizioni strutturate sulla combinazione di
fie tipi di versi, a cui, tra i nove esempi registrati, pud essere
ilfncata, per la presenza di trisillabi + quinari + senari, solo la
Inilicle anonima Quant lo gilos er fora (461,201 = 286:1 unicum)
composta, secondo lo schema Frank, da un refrain di 3 versi (con
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il primo verso intercalato ai vv. 2, 4 e ripetuto integralmente ai
vv. 8-10 di ogni strofe), e 3 coblas singulars di 10 vv.

a b a b a c e & & &

6 6 B 6 & 3 5 & §F 3

(i corsivi sono miei per indicare il refrain intercalare e
poststrofico). In realta si tratta della pit semplice struttura
zagialesca faaaz/ di tre senari femminili € un ottonario, con ritor-
nello /6'Y 87/ che viene cesurato nel suo ultimo verso per la
presenza di una rima interna: «Quant lo gilos er fora / bel ami -
vene vos a mi». 11 testo fu pubblicato nella Chrestomathie di APPEL
a p. 85, e cosi accolto da Frank, con andata a capo finale anche
del quarto verso di ogni cobla, che si collega al refrain per ritmo
e rima. L attuale disposizione (JEANROY, Les Origines, pp. 413-
14, aveva invece proposto il refrain di due versi con schema/al0
aS/) si deve a Bec, Pour une rypologie, pp. 113-17; cfr. da ultimo
anche NarpHoLZ, Anonymous Female Voice, p. 112.

La presenza della struttura zagialesca, anche se nel nostro caso
complicata dalle rime interne e incrociate, con 'impiego di versi
trisillabi in composizione con quinari/senari, avvicina dunque la
balada di Q a questa dansa-balada ¢ alla dansa XII, oltre che,
ma solo per la scansione sillabica, alle dansas 1V e X di Guiraut
d’Espanha, che presentano combinazioni di duc trisillabi con
quaternari nel respos e nella cauda. Per I’impicgo dei versi com-
posti e pluricomposti nelle dansas, cfr. 1V, Note.

1-4. Si notino la consueta musicalita del respos, determinata
da polisigma e allitterazioni, e le cesure con enjambements dei
primi due versi (ma si vedano anche i vv. 4,14, 15, 22).

1. m’aqusi: motivo topico, cfr. la baladeta V1L,1: «Lo fin
gut'ie-us ai - m’ausi dona gaia»; e qui ai vv. 11-13.

2. Appel commenta in apparato: «oder lies C'apres mi
S'ausizes?.

4-6. La serie dei rimanti, comprese le corrispondenze interne,
& marcabruniana, cfr. Marc (293,31) in cui si trovano | aizina : 3
espina : 36 eschina : 46 fina : 66 aclina; in minore sequela in
GrimGaus (190,1) in cui rimano 18 aizina : 31 fina (ma ¢ predi-
cato): 34 aclinag : 63 afina; BeaDia (46,2) 22 aizina : 25 aclina :
27 fina; GBerg (210,16): 24 s'afina: 30 esquina: 32 aizina (ma
sost.): 46 aclina; PRmTol (355,12) 12 fina : 18 aizina : 24 aclina :
44 afina; Bernart (52,3 cfr. RICKETTS, Contribution a 'étude, p.

11) 38 fina : 39 aclina : 48 aizina : 51 esquina; Tomas (441,1 cir.
Bertont, Trovatori d'ltalia, LXXIII) 6 ayzina (ma sost.): 8, 30
s'aclina : 22 esquina : 24 espina : 36 fina (predicato).

4-5. La forma interrogativa dei vv. 4-5 € 9- 10, non & stata presa
in considerazione dagli editori precedenti, mentre ritengo sia ne-
cessaria al senso, in quanto i due distici senza guesto procedimen-
to, risulterebbero difficilmente compatibili con i versi successivi.

aizina: AppeL, Chrestomathie, Glossar, 208, registra per il so-
stantivo aizina il significato «Unterschlupf> e SW 1,44:
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“ I_h-qu::mlichkeit»; cfr. JRud (262.,5), 15: «Pois del tot m'en falh
aizina» (CHiariNg: «E propriamente |'occasione all’intimita amo-
rosin, Jaufre Rudel, p. 81. Si noti che nello stesso componimen-
lo 51 trova la serie di rimemi afina : fina : espina). La forma ver-
bitle dovrebbe dunque indicare “mettere a proprio agio’ quindi
‘lavorire’. Hoby da parte sua, a p. 68, preferisce dare al verbo il
sipnificato di «sich nihern, herannahen», pur sottolineando la
mancanza del pronome riflessivo. Appel pone a testo ¢ aizin’a e
in apparato scrive: «oder eher ¢’ai’zina = ¢’ai aizina?».
nion cor: qui e al v. 15 inteso in senso letterale ‘il mio cuore’,
Iloby normalizza il cas sujet col morfema -s anche al v. 4 (valors).
5. 8 afina: 1l verbo, denominale da fi, pud avere, secondo LR
III..’n.’n()_c 333, il significato di «tirer vers la fin, terminer, achever»
(per cui si veda XII, 24: «F volria - aisi finar» e 25 «Aital fi vueill
pendre»), che & quello preferito da Hoby (‘dem Ende entgegen-
pehen, sterben’), oppure di «épurer, affiner, aiguiser». In questo
ciso, considerando anche un altro dei significati di fi che & “accor-
do, pace’, si & preferito tradurre ‘trovar pace, paci[:icarsi 2
0. esquina: termine rivelatore dello sfinimento erotico-amo-
roso: cfr. Marc (293,31), 33-36: «Mueu talan blanc, bru e bai; /
il 'si farai no farai’/ Hoc, / fai al fol maigrir I'eschina» (cfr.
PoviiNa, Si cum Marcabru, p. 80: «For Marcabru, as for other
nicedieval authors, the fool is the vietim of passion; here he finds
himself broken, stripped of all resources through the intrigues of
amr»); si veda anche GlBerg (210,16), 29-30: «c 'anmrs;es pro
non es fruitz que engrais, / ¢ al plus cortes fai magrezir I'esquina»;
¢ in versione parodica nella tenzone di Bernat (52,3), 49-51: wmnas
vidl voletz ben servir /ni sos talans azumplir, / corba-itl be soven
'exquina» e 61-62 con allusione guglielmina: «e si no-us voletz
veguir / tira-us lo cat per I'esquina»: e GlBerg (210,22), 31-33:
«l con no cessa ni fina, / qu'en la ciutat peitavina / se rompet
fiten esquinas.
espina: cfr, JRud (262,5), 26-27: «que plus es ponhens
it ‘espina / la dolors gue ab joi sana». Anche negli esempi ripor-
tuti da Guilhem Molinier nelle Leys d'Amors il termine ricorre
e medesimi contesti, cfr. 11,166-68: «Una spina-m fier / que
ey ¢ jorn m'acora: /am grau cocirier / dedins mon cor demora;
per lunh alegrier / no la puesc gitar fora, / don soy fort z'anguft;’
ot espaoritz: / la sua razitz / tant me punh e-m transfora / qu ‘en
TS bu_\.'-rz. // L'espina-m trasfinh / de la mort que m’embaussa».
/. met envia: cfr. SW VII1,744.13: «jemand auf den Weg bringen
i, ihn veranlassen zu tun, es ihm ermdglichen»; in questo caso il
wnso ‘mettere in condizione di” mi consente di tradurre per trasla-
1 ';u-rqlettere'; per un simile uso cfr. Blacatz (97,6), 41-44: «Ha!
donym’, humilitatz / e merces no-m valria? / Mes m'averz en tal
Vi / dont no-m desebrarai; Cad (106,19), 1-3: «Pos jois mi met
o i, / ben dei derenan / demonstrar mon talen»;, Torcaf (162,8),
O W wper que-m mis en la via/ e fi-n selui issir/ que a tort la tenia»,
CiIMont (225,2), 16-17: «e met hom en via / de ben far tot dia»,
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GlTor (236,6), 42-45: «qu’amors m'a mes, qui-ni ten per lei e-ni
lia, / en tal via / ¢ un iorn mi fai pensar / et un autre mi fai rir'e
chantar»; RbAur (389,11), 12-14: «Si Dieus, a cuit la grazis, / no-m
ages mes en la via / et a leis bon cor assis».

8. sia - on: per la dieresi di eccezione, si veda anche al v. 2|
parria - az.

lai: ‘presso la dama’, consueto espediente dell’impiego del-
I"avverbio di luogo per indicare la donna amata.

mal’anc la vi: mala + vezer & una formula assai comune nella
tradizione cortese: ‘maledetto il giorno in cui la vidi’; cfr. ad esem-
pio la dansa XX, 21-22: «Las! Mala viron miei vuell / sa plazent
beutat ses par»;, Cerv (434,2), 21: «Anc mala vi - bels oylls clars
gen formatz»; AmLuc (22,1), 41-42: «Bona domna, mala, mala-us
ai viza, / e eu n’ai nom, domna: 'Q’eu mala fos!’» (cfr A. JEanroy,
Un sirventes politigue de 1230, in Mélanges Ferdinand Lot, pp.
275-83 e Ib., «Romania», 51 (1925), pp. 111-16:112); ArnMar
(30,11), 39: «vejaire m’es qu'ieu mala-us vis». BtAlam (76,15),
41: «Tan mala vi s°’acoindansa»; E1Bar (132,12), 25-16: «ben puesc
dir que mala vi/ sa guaya semblansa»; GeFaid (167,35), 13: «Mala
vi anc sa gran beutat plazen»; Gavaud (174,1), 24: «selh qu'ie-us
dic: mala-l vis anc». Per gli esempi francesi si veda fra |'altro
GODEFROY, 8.V, mar, mare «mal, mal & propos, malheureusement,
pour mon malheur», usato col verbo veeir, veoir; cfr. inoltre V.
Crescing in «Giomnale storico della letteratura italiana», XLVII
(1906), pp. 336-37, rec. a G. BerTON, Trovatori d'Italia, 1,7.

9. no-m manda: con un significato che si avvicina a quello di
trametre, in cui & evidentemente sottinteso gue + congiuntivo, o
un verbo all’infinito; s1 veda per queste due costruzioni X,17-18:
«Per so guar - no-m vol mandar / qu’ieu torn ves leis encara» ¢
21 «e pos ill tornar no-m manda».

nova clara: cfr. X,19-20: «per onrar, - si ¢'om deu far / sa
nova beutat clara» e nota al verso.

11 ara: avverbio di tempo pluriattestato nelle dansas specie
per necessita rimiche ma anche per esprimere il motivo della ri-
chiesta del ioi d’ara, presente in sostanza anche qui, cfr. 11,10-
11: «per qu'ieu prec que-m fasatz ara / d’un ric ioi iauzir» ¢
XI1,3 «guel-l ioi d’ara - vueilla-m dar» ¢ note ai versi.

dousa Dona Cara: cfr. 11, 1-4: «Non puesc plus sofrir / bella
dousa, Dona Cara/ que eu non remir /vostra gentil plazen cara».
Per la Dona Cara. cfr. anche X,2 e nota al verso I1,1.

faitz de mi: per una simile espressione, cfr. la dancia
retronxada del Capella de Bolquera No-m pux d’aymar vos
estraire (Parramon 20,5 = 20:1), 18-19: «Si-m volets d'uymay, -
flor de may, / ¢o gue-us play - podets far de me» (Bapia,
Cangoneret de Ripoll, 195).

so que gen vos estia: 1a locuzione illustra uno dei comporta-
menti maggiormente qualificanti del mondo cortese: ‘cio che cre-
dete sia bene, come si conviene’, la costruzione piu frequente &
so que ben estia, cfr. BnMarti (63,6), 67-68: «Pro sap e ben es
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apres / qui so fay que ben estia»; BtBorn (80,9), 57-60: «Q’en
leis es la seignoria / de pretz e de cortesia, / de gens dos / e de
fitr e ben Pestias; ArnPlag (32,1), 40-42: «sias adreitz e cortes,

[rancs e de bella paria, / e fay so que ben estia» (RIEGER,
Liobairitz, 6).

I4. gran enveia - ai que midons veia: per una simile espres-
done ¢ MNimpiego dei medesimi rimanti, cfr. I1,5-7: «Plass’a vos
el fim cor veia, / si com fis aimans deu far, / dona, guar sobre
i envede. . o».

Per la dialefe in cesura si noti, oltre che al v. 16 esteia - e,
anche V.1 e 21, VII 7, 18.

[5. sopleia: verbo topico, cfr. GeFaid (167,45), 16-18: «car
ves celliei cul sopleia / ni s’ autreja / mon cors non estai aizitz»; nel
componimento sono presenti anche i rimanti 7 esteia : 8 enveia :
1 veria : 12 deia.

16. esteia: il codice riporta esseia, forma di cong. pres. ibrida
i1i seia » ESSER ed esteia » ESTAR, non atlestato altrove. Al contra-
o esteia @ molto frequente, specie nelle serie rimiche in -eia,
(qui col significato di “stare fermo, esser costante” quindi ‘ostinar-
iy olr. GeFaid (167,16), 33-34: «ni-l serai camjans / tan cum
i ni-f cor m’esteya». Hoby mantiene la lezione del codice e
tiduce: «(mein Herz) sich zu nihern sucht».

I8. amia: il termine amia ha una connotazione speciale di
miinita e di tenerezza, cfr. anche VIL3: «M amia, Bel Cors» e
16; «e saluda-m lai - ma douset’ amia», e X11,18-19: «que-m fos
uteils amia / midons».

cant iew U'ai cor fi: cfr. VIL1: «Lo fin cor qu'ie-us ai».

19, ses tot siz clr. PD,343: «sans conditions, sans réserve» e
SW VIL648.18.

heuntat e coindia / e pretz fi: sono le qualita indispensabili per
tini dama; alla bellezza fisica devono infatti accompagnarsi la

politesse mondaine, le savoir-vivre, le raffinement des moeurs
¢l la vertu sociale qui se font remarquer dans la société de cour»,
Ceove, Vocabulaire courtois, pp. 100-101.

20. Per Na Belengueira e N'Autreiat, cfr. Introduzione pp. 89
s e note relative a 11,30 e X,34.

a tria: Hoby, p. 70, dichiara «a tria fehlt in der Handschrift» in
realtir la lettura di questa formula avverbiale nel codice & abbastanza
chiara. Letteralmente ‘a scelta’ (cfr. SW VIIL458.3 «in Auslese, in
vrlesener, vorzidglicher Weise»), qui inteso come ‘di prima scelta,
swelezionata, di qualita superiore’, quindi ‘raffinata, ricercata’. Cfr,
lolist (266,11), 6-7: «qu’es de beutatz flor, a tria», che VArTERONI,
loan Esteve, V, p. 85, preferisce tradurre ‘in abbondanza’; sul passo
el biterrois cfr. anche Guiba, Trovatori minori, p. 103.

parria: cfr. PD,278 s.v. pariar «participer» e SW VI, 81.2 s.v.
parier:«Theilhaber, Mitbesitzers.

22. anc pos: la successione in cui ane € anteposto all’avver-
o di tempo pos (0 pueis, pus), & studiata da K. LEwent, Les
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adverbes provencaux anc-ancsé, ja-jassé et dess€. Essai de
sémantigue et d’étymologie, in «<Romania», 81 (1961), pp. 289-
356:303 e 315-16.

nueit ni dia: espressione frequentissima nella poesia dei
trovatori, associata per lo pil al concetto della sofferenza d’amo-
re. Generalmente niteg ni dia viene collocata in rima, mentre la
variante nueg e jorn viene adoperata preferibilmente all’interno
del verso.

23. Appel «Der Metrik nach eine Liicke; der Sinn wiirde nur
noch ein en vor parti wiinschen lassen». Hoby propone nelle Note,
p. 70, di completare il secondo emistichio con «de bel Proensal
mia» sulla scorta di quanto & detto nella seconda tornada di X111

XII.
Ges ancara Na Cors Car
(244.3)
{Guiraut d"Espanha)
(t. ante q. 1267)

ManoscriTTo: E 230°

Lizaont: Appel, Inedita, p. 161; Hoby, Guiraut d’Espanha,
VL p. 19.

Scneva Merrico: [Frank 99:11' Dansa con respos di 4 vv.
+ 3 coblas singulars capfinidas di 10 vv. + | tornada
rammentaria

(e (e (die (de |
7 7 7 7]
VOl A3 343 3743

| a ab a b | (a)e (a)e (a)c (a)c
| 5': 6: 8 5» 61 8 | —? ? .?. ,?
| | 3°+3 343 343 3743
fine: a -ava, -ia, -endre b -or, -al, -an ¢ -ar (d) -ara (50lo respos)

enjambements: vv. 5/6, 9/10

Il respos & una quartina monorima chiaramente cesurata
dalle rimealmezzo e allo stesso tempo saldata da legami
orizzontali di tipo derivatius e allitterante, con enclisi al-
I'ultimo verso: | ancara - Car; 2 ampara - par; 3 d’ara -
dar; 4 guara - esgar, che accrescono I’effetto d’insieme
(i ridondanza omofonica. Nella fronte polimetrica lo sche-
i /aab aab/ & quello di una struttura di tipo zagialesco,
i piir evoluta di quelle che sono rappresentate in Si no-m
vcor Dona Gaia e Lo fin cor qit'ie-us ai. Cosi come la
ripercussione della rima femminile della fronte nel mez-
/o delle rime della cauda, con chiaro intento di
concatenatio, Iimpiego dei versi composti con trisillabi,
e ribadiscono la frammentazione versale della parte fi-
nile della strofe con le rime interne %, oltre che gli aggan-

' FFrank. come Appel, considera il respos di 8 vy, senza rimalmezzo: 37a
WV 3e 3'a 3e 3a 3e.

" La replicazione di una rima della fronte nel sistema della cauda & pre-
cnte anche in 8i no-m secor Dona Gaia, dove perd il richiamo avviene in
el verso,
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ciin coblas capfinidas, rivelano la volonta di movimenta-
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s i ; s Om no-m deu mespendre,
re la struttura. La complicazione dell’essenzialita dello 28 y - HERp
: : ) . . 29 nuils hom, s’ieu vueill atendre
schema ‘popolareggiante’ con la ricerca di nuove solu- :
o e T . Yo o 30  al sieu bel cor<s> nou benestan,
zioni e artifici, intravista anche in Gen m’ausi, aggiunge o
O - 3 31 que-m faia tendre e temblar
un tassello prettamente metrico-formale a tutte le altre tes- 19 & contendie sol. ses. pai
sere, stilematiche e di contenuto, che consentono di com %3 —— & .e,s ]‘;dr?da,r
porre per questi testi 1'identitd d”autore. - \ 58
34 et atendr’e dezirar.
1 Ges ancara Na Cors Car :
: - 35 Na Belengue- -ira ses par
2 no m’ampard, ni no-m par
3 ue-liol d’ vieeilla-m dar,
4 dan ?!a R I/, aportal (-1) 20, e safuda mon b.p. (+1)  21.cor 30.cor
4 tan pauc guara -l mieu esgar.
I 5 Car si «ae> gardava Traduzione
mos esgars, ni ' ; y ; y
? I'amo DS csgf,ar_a, i [i)e_n?a\fa Non mi accoglie ancora La Preziosa, e non mi pare che
p rqu’ic . B : g e ; ; i ;
e voplia concedermi la gioia dell’oggi, tanto poco si cura del
& trop seria brava _
g ; : : o sguardo.
9 si non s’umeliava
10 d’est mal, don est sieus amans mor. I. Ma se ricambiasse i miei sguardi o pensasse all’amo-
11 Qu’ieu cuiava amatz amar! ie che le porto, o al cuore fedele, sarebbe troppo crudele a
12 E semblava 8 degues far, non commuoversi di questo male di cui 11 suo amante muo-
13 si-m n’auzava arazonar, i+, It io che pensavo di amare riamato! E sembrava che cosi
14 ni-m iutguava -1 mieu cantar. losse, dal momento che io osavo rivolgerle la parola e lei

3. vueillan

S.carsig. (-1)

1 15 Razo semblaria
16 si az Amor plazia
17 gqu’ill m’amenes a <bon> por<t> tal
18 que-m fos meils amia
19 midons, e tanheria,
20  E «Salut, mon Bel Proensal!»
21 non diri’a mon Cor<s»> Clar,
22 ans sabria -1 ioi selar,
23 s’ieu I’avia, e tener car.
24 E volria aisi finar,
I 25 Aital fi vueill pendre,
26 si vol midons entendre
27 loric ioi que-ill quier en cantan.

ipprezzava il mio canto.

I1. Sarebbe buono e giusto se Amore volesse condurmi
al hieto fine in cui la mia signora fosse la mia amica. E
‘Sulve, mio Bel Proensal!» non direi alla Luminosa, anzi
aprei celare il foi, se 1’avessi, e conservarlo come cosa
preziosa. E vorred finire cosi la mia vita.

I11. Cosi voglio morire, se la mia signora mi accordera
ln proia piena che le chiedo cantando. Nessuno mi deve
hinstimare, nessuno, se voglio vivere nell’attesa che lei, bella,
piovine e attraente, mi faccia fremere e vibrare, e lottare
wlo, senza amici, e fendere e spezzare il cuore nella spe-
tinza ¢ nel desiderio.

IV. Donna Berengaria, senza eguali...
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Note

1. Cors Car: per lasignificativa presenza di questo stilema nel-
I’ambiente provenzale e rouergate, cfr. Introduzione, pp. 90-91.

3. ioi d'ara: I'espressione & stata intesa, in accordo con Appel
che la mette tra virgolette («d'ara!»), come ‘I"appagamento im-
mediato, dell’oggi’, ed & un motivo che ricorre altrove nelle dansas,
cfr. IL10-12: «per qu’ieu prec que-m fasatz ara/ d'un ric ioi iauzir,
/ on mon cor de vos a guara», ¢ diversamente in X1,11-12: «Pero
ara, - dousa Dona Cara, / faitz de mi - so que Len vos estia»; la
stessa formula si trova nell’estempida (I11) di Cerveri de Girona,
Tener volria - la via - ¢’avia (434a,69), 24-28: «Fay- -m’, ay! tal
esmay / mortz, qui m’empara, / tray play que-m desplay: / no-m
dar a joy d’ara, qu’es cara s’encara - ltra fara/ L@y, Cuy ma moriz
play» (ed. Coromings 27). Hoby invece ha preferito intenderla col-
legata a vueilla e tradurre, secondo SW 1.76: «von nun an»,

4. tan pauc guara - - mieu esgar: figura etimo logica che ri-
corre, complicata dalla relazione in cobla capfinida, anche ai vv,
5/6: regardava / mos esgars. Lo stesso motivo dello scambio di
sguardi come promessa di intesa amorosa & presente anche, con
richiamo intertestuale, in IV,13-14: «Mas pauc vo-n cal! - Donx,
per cal - razo guara / Bel Proensal, que m’en sal - un esgar?», e
come motivo tradizionale in VII,7-8: «Ai las, que farai? - E voletz
m'ausire? / C'ab un dous esgar - m’avetz dat consire.

Per le numerose forme enclitiche a inizio del secondo
emistichio: 4 guara - -1 mieu esgar, 12 semblava - - degues, 14
iviguava - I mieu cantar, 22 sabria - -1 ioi selar; insieme ai fre-
quenti casi di episinalefe: 11 cuiava - amatz, 13 auzava - arazonar,
31 tendre - e, 33 fendre - et, e diesinalefe tra emistichi: 23 avia -
¢, 24 volria - aisi, si veda a p. 70,

5. si regardava: per I'ipotetica esprimente eventuality, con
imperfetto indicativo nella protasi e condizionale nell’apodosi,
cfr. JEnseN, Syntaxe, §806. Hoby ha proposto di sanare I'ipometria
del verso ponendo a testo s’ella gardava.

6. pensava: cfr. SW V1,219 che lo cita per il significato
«denken an», lasciando pero aperta la possibilita di tradurlo
«bedenken, erwiigen, in Betracht zichen».

8-9. trop seria brava / si non s'umeliava: per I’espressione,
cfr. nota a X, 14. Qui se umeliar vale “pentirsi, essere contrito’ e
quindi ‘commuoversi’, cfr. LR [11,548.

10. d’est mal: per Hoby il de esprime una relazione di origi-
ne, ma a me pare piuttosto causale. Segnalo 1’uso esclusivamente
in forma aggettivale del dimostrativo anche in 1,7: «d’est Jfais
non ges leu», 26: «d’est las trop pensiu», e X.,8: «est cors que
no-s vira», 16: «esta dona mia» e in GrEsp Pus era suy ab senhor
(244.9), 10: «e d'esta doussa dolor».

est sieus: si noti I'impiego della forma tonica dell’aggettivo
possessivo dopo il dimostrativo come dopo 1'articolo, cfr. JENSEN,
Syntaxe, § 296 che ne segnala I’ uso preminente nella Sancia Fides.
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[ 1-14: notevole & il gioco di alternanza in rima interna tra
li 1" e la 3* persona singolare dell’imperfetto indicativo: 11
ten ceuiava: 12 semblava (3* ps.) @ 13. auzava (1° ps.) : 14
infgava (3* ps.).

I3. arazonar: cfr. PD,26: «apostropher, demander, requérir»
¢ LR V,55 s.v. arrazonar. L'unica altra testimonianza si trova in
I"Card (335,67), 4-5: «S'el me cuja de ren arazonar / e s'el me
vol metre en la diablia» tradotto da Varteront (Peire Cardenal
(11), in «Studi mediolatini e volgari», XXXIX (1993), notaa 19.4)
con “mettere in conto’, in base a SW s.v. razonar.

Singolare che il collegamento in cobla capfinida col v. 15
(«Razo semblaria») avvenga con questo verbo che non si trova
in line di strofe.

I5. razo semblaria. .. e tanheria: |'ampio iperbato copre cin-
(ue versi.

I'7: m’amenes a bon port: ‘mi guidasse a un bell’approdo, a
licto fine’; per il senso dato al verso, cfr. SW VL4653 s.v. venir a
port «zu gutem Ende gelangen». I motivo si ripete anche
nellaeort anonimo Befla domna cara (461,37), di cui si & gia
sottolineata la stretta vicinanza con i testi da ballo di E nella nota
o 112, ai vv. 21-24: «Qu’amors m’a mes a tal port - on deport /
mon cors, cor que-m plaia. / Ben tanh de mon fin acort -‘f ‘onrat
port / que-ls amans apaia». Per I"'uso metaforico, cfr. P. T.
Rickeres, ‘Vengutz soi a bon/mal port’: a Metaphor for Pleasure
i Pain in the Lyrics of the Troubadours, in «Rivista di Studi

lestuali», 1(1999), pp. 197-205.

Appel propone in apparato di sanare |'ipometria con a tal
prortal, ripreso da RayNouarDp nel Lexigue roman 1V,604 «terme»
e da Levy, SWVIL472 con il medesimo significato. La versione a
port tal & invece presentata nell’edizione Hoby che su suggeri-
mento di Bertoni sana 'ipometria con gue ill m’amenes a port
fal traducendo «so weit dafi».

I8. meils amia: per 1'uso, raro e per lo piu limitato ai partici-
. di meils nella formazione del comparativo cfr. JENSEN, Synfaxe,
& 84, che trova riscontri nel latino popolare e dichiara: «cette
construction ne semble pas avoir laissé de trace en occitan, et en
ancien frangais on n’en reléve qu’un exemple archaique et tout &
lait isolé: a. fr. des mielz gentils (Saint Alexis, v. 20)».

20. Bel Proensal: per ricollegare i fili dell’ipotetica e
romanzata vicenda di Guiraut d’Espanha alla corte angioina di
lterengaria, ofr. X,26.

24. finar: cfr. XI, 3: «e tenria - per fina ma fi», 5 «don mon
cor s'afina» e nota al verso.

26-30. Si noti la stretta affinita con GrEsp Qui en pascor non
chanta (244,11), 29-31: «Tostemps n'estarai mutz, / si-l sieus gens
cors plazens ben entendutz / non enten so qu’ieu non aus far
cittendre», e ancora oltre 32-34: «mas ylh val tan qu”hom no m’en
deu mesprendre // Ben ai’amors qu'en leis servir m’atrais / al
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prim qu'ieu vi son bel cors benestant», a cui si collega anche per
altri rimanti quali 7 atendre : 8, 44 pendre ; 24, 26 entendre.

27. lo ric ioi: per ric cfr. Cropp, Vocabulaire courtois, pp. 93-
97 e V. PiccininN, Analisi semantica di antico-provenzale tic/
ricaut» in «Medioevo romanzo», IV (1977), pp. 272-93, ma an-
che StroNskl, Folquer de Marselha, p. 263, nota a XVII (155,20),
24; cfr, inoltre IL11 «d’un ric ioi iauzir» e nota a 1,29.

Om no-m deu: Appel e Hoby leggono anc no-m deu.

29. atendre / al sieu bel cors: in questo caso il predicato inva-
de il campo semantico di entendre (en alcu): ‘dedicarsi a, rivol-
gere i propri pensieri e desideri verso qualcuno’ (SW IT1,53.25) e
si pone in corrispondenza equivoca con la rima interna al v. 34
atendr(e), ‘attendere, aspettare’ (SW 1,96), a sua volta in dittologia
sinonimica con dezirar del secondo emistichio.

Quanto all'impiego del verbo atendre nella dansa, Savj-Lo-
pez, considerando il v. 31 (nel codice fai atendre) come un’ulte-
riore € degradante ripetizione dell’esito, cosi interviene: «se 1" ul-
tima strofa ripetera tre volte in rima la stessa parola atendre, con-
trastando alla sottile tecnica del poeta, si tratta certo d’un gua-
sto» (Le rime, p. 399). Prima di lui anche Appel, in nota, aveva
giudicato inverosimile la triplice ripetizione; «unwahrscheinlich
ist die dreifache Wiederholung von atendre als Reimwort in der-
selben Strophe; die Uberlieferung des ganzen Liedes ist von ge-
ringer Zuverlissigkeit». Per ultimo Hoby lascia a testo «qgue-m
fai atendre e tremblar» traducendo «die mich hoffen, erzittern»
e, limitandosi a segnalare la spiacevolezza della replicazione nel
testo, si richiama ad Appel: «Man beachte die dreimalige Wiede-
tholung von atendre im Reime (V. 29, 31, 34), Appel, Anme-
rkungen, hiilt sie fiir «unwahrscheinlich»». Unschén ist iibrigens
auch V.10 mit den zwei est». In realtd essendo faia congiuntivo
presente di faire, & tendre la forma verbale che qui ¢ attestata in
dittologia con temblar, la prima di una serie di tre coppie in sino-
nimia (fendre ~ esglandar, atendre ~ dezirar) in successione dal
verso 31 al 34,

30. bel cors: I'intervento sulla lezione del codice, come per il
senhal al v. 21, & stato determinato dal fatto che qui & evidente il
riferimento a corpus, il cui esito, almeno nella sezione di E dedi-
cata alle dansas, € reso con regolare sistematicita con la finale
sigmatica, al contrario dell’esito da cor, cormis, cfr. nota a I1,5.

31. faia: variante grafica per facha attestata in albigese
(GrarsTROM, Graphie, § 45) per la quale PrisTer, Beitrige, 359-
60, pensa a una palatalizzazzione della s da fassa. Si tratta molto
probabilmente di un esito da affiancare a quelli con identiti fone-
tica proveniente da -ct- e -gi- /-dj- (tipo destrechalfreja) di cui si
& parlato nella nota a TV, 7.

temblar: la forma dissimilata per la pitt comune tremblar &
attestata per il XIII secolo in FEW XV,241 pur con I’ammissione
«Die wenigen belege dieser form sind nicht ganz sicher» (nota |,
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. 244). Poche comunque le attestazioni di questo verbo all’infi-
nito, per lo pitt dedicato alla frenesia d’amore: cfr. AdRoch (5,3),
$5-36: «e fai drutz frir'e tremblar / amors e-lIs maritz pensar»
(AreeL, Inedita, T); GeFaid (167.37), 14-15; «d’una doussor
d'amor ge-m venc ferir / al cok ge-m fetz tremblar e fremir,
Ciclaid (167,55), 53-54: «Qu'aissi-m fay tremblar / ma domn’el
con, e friren; GrRiq (248,19), 55-56: «Donc ieu pes de mi delir /
alr dezir que-m fa trembiars; IsRiz (257,1), 39-40: «<meravil me
cum puesc en pes tener, / si-m feblezis e-m fai tremblar e fondre»
(clr. AppeL, Inedita, 169-70); Anon (461,108a), 3-4: «guti-l vostre
cors de yoy feses tremblar / cant per amor vos s’erisa la pel»
{clr. H. Sucnier, Provenzalische Verse aus Niirnberg, in
/citschrift fiir romanische Philologie», 15 (1891), 511-14: 513).

32.s0l, ses par: uso pleonastico dell’ aggettivo a rafforzamento
ilella perifrasi. Si noti 'aeguivocatio con lo stesso sintagma in
rima al v. 35,

33. esglandar: cfr. FEW 1V, s.v. glans, -andem: «Apr. esglan-
tiar *lendre’», con attestazioni come égliandé «aun. ‘fendu intérieu-
rement (d’une piece de bois)’, Sologne ‘casser une branche au ras
dutrone’, berr. “briser, arracher’, Vaux ‘casser en formant une cas-
sure incomplete’». Non vi & tuttavia attestazione dell’esito nella
iradizione lirica occitanica. Unica accezione assimilabile & il parti-
vipio presente con valore passivo (da *esglar) usato da GrRig nel-
L tenzone con Bofil (248,16), 23-24: «car totz tos ditz et tos fatz
von pezans / a Jesu Crist, car lon avetz esglans», tradotto con
wuceisor (ed. Berry, Le tenzoni, 4). Molto probabilmente & da col-
lepare a esglaiar ‘abbattere, spaventare’, ma anche ‘uccidere con
nn’arma da taglio, lacerare’ (SW I11,229: «mit e. waffe todten») di
vui possiame vedere un esempio in GrBorn (242.27), 17-18; «/i
val trop melhs que-t pe o-l porth lor tenda, / que-th fass'om peitz ni
l'esglaie ni-l penda»; e, in dittologia sinonimica, in UcBacall
(49,5).41-42: «Mas una res m'en auci e m'esglava: / quant yeu
remir vostre faifz benestans» (AUDIAU - Lavaup, Nouvelle Antholo-
vie, XXIIT) e PeTorat (358,1=248,80a), 3-3: «una don’ay amadea
lonjamens, / bel’ab gens huelhs et ab plazens faysos, / que m'ausi
o m'esglaya» (BeTTI, Guiraut Riquier, 5a).

35. Belengue - ira: 1o stesso nome proprio sottoposto a tmesi
in rima interna si trova in IV,22: «Na Bere - ngueira, car», per
cui cfr. nota.




XTI
Dona si tot no-us es preza
(244.1)
(Guiraut d’Espanha)
(t. ante q. 1267)

ManoscritTo: E 23002300

lziont: Appel, Inedita, p. 157; Appel, Chrestomathie, p.
88, n. 50; Hoby, Guiraut d’Espanha, 1V, p. 14; Hill-
Bergin, Anthology, p. 208.

SerivMa MeTrico: Frank 407:23. Dansa con respos di 4 vy.
I3 coblas unissonans di 8 vv. + 2 tornadas di 4 vv.

o,

CDCDIJ|ab ab|cdec
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rime: a -epha b -enh ¢ -eza d -es

enjambements: vv. 9/10, 10/11, 15/16, 17/18, 29/30

Dona, si tot no-us es preza
de I’amor don ieu soi pres,
autra no-m pot far conqueza
tal per qu’eu sia conques.

R S

I 5  Car autra mon cor non denha,
ni-m platz que nuill’autra-m denh,
ni que ia a mi atenha
pos qu’ieu a vos non atenh.
9 Aital maneir’a<> enpreza
[0 ab mon cor qui s’e<s> enpres
[l en vos amar, gent apreza
12 Don’ab bel cors gent apres.

oo~ ™

I I3 Adonx sufretz que-us destrenha,
14 Dona, I’Amor qui-m destrenh
I5 e si-us platz, ma vida’ntenha
16 de vos, pos la mort entenh.
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17  C’aisi-s tanh, gentil corteza

18 Don’ab gentil cors cortes,

19 que ren que-us plassa no-m peza,
20 ni-m pot re plazer que-us pes.

9. maneira e. 10. se e.

I 21 Mas tem que-l dezir m’estenha,
22 tanc’abun pauc no m’ estenh,
23 qu’ieu ai de vos, on pretz renha,
24 Dona. E quar lai non renh,
25 e’nvos estenc per malmeza
26  ma vida, si tot mal m’es,
27  prec, per vostr’onrad’auteza,
28  selioi qu'el mon plus aut es.

IV 29 Na Belengueira, largueza
30 de gen parlar, don larcx es,
31  salva son pretz, e-ill beleza
32 creis valor, don plus bel es.

vV 33  Bel Proensal, tal promeza,
34  c¢’anc no m’atendet, promes
35 wvostre gen cors, de que'm peza,
36 e prec n’Autreiat que-ill pes.

24, tenh 27. asteza

Traduzione

Signora, sebbene non siate preda dell’amore che mi ha
preso, un’altra non pud conquistarmi né vincermi.

I. Poiché il mio cuore non degna nessuna d’amore, non
mi lusinga il favore di un’altra, e nemmeno che mi si avvi-
cini, giacché io non posso sfiorare voi. Tale condotta ho
deciso col mio cuore che si & incaparbito nell’amarvi, o
raffinata e gentile.

II. Allora, Signora, lasciate che vi tenga in suo potere
I’amore che mi avvince e, se volete, la mia vita attinga da
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voi, poiché la morte mi lambisce. Cosi avviene, o amabile
¢ nobile, che cid che vi aggrada non mi rincresce, né puo
piacermi nulla che vi dispiaccia.

III. Ma temo che il desideric mi consumi tanto che presto
ne morro, Signora, sede del pregio. E poiché 1i non dimoro e
dietro a voi esausto trascino la vita, anche a mio danno chiedo,
in nome della vostra celebrata grandezza, il ioi pit grande.

IV. Donna Berengaria, la grazia della conversazione
mantiene alto il suo pregio, e la bellezza le accresce il valo-
re, ed & ancora pil bella.

V. Bel Proensal, voi, o gentile, mi faceste una promes-
sa che mai manteneste, e ¢i0 mi pesa, e prego L’ Intercessore
che se ne faccia carico.

Note

E una delle poche dansas ‘modello’, perfettamente conforme
di canoni che saranno dettati dalle Leys d'Amors: un respos di 4
versi, tre coblas unissonans di 8 versi settenari, simmetriche nella
divisione fronte/cauda, e due fornadas corrispondenti per numero
i versi e rime al refrain e all’ultima parte delle strofi. La simme-
(ria & rispettata anche nella distribuzione delle rime alternate nella
disposizione femminile/maschile, due nella fronte e due nella cauda
¢ nelle due rornadas, omogenee al respos. 11 procedimento che
vincola ulteriormente questo nitido esercizio formale & la struttura
o rims derivatins (artificio che condivide con altre due dansas, ma
i autore anonimo, [ e [11, con quest’ultima ha in comune anche lo
schema metrico), articolata per mermament sulla consueta alter-
nanza femminile/maschile del genere grammaticale o delle forme
dlella coniugazione verbale per buona parte del testo, tranne che
nella cauda dell’ultima cobla e la prima tornada, in cui uscita
apgettivale maschile & complicata dalla rima franta.

Proprio questa sua caratteristica di modello esemplare del
prenere, - anche il tono cortese di argomento amoroso & tra i pill
convenzionali -, avrd propiziato [’adozione del suo schema
strofico, metrico e contenutistico da parte dei poeti della Scuola
lulosana nel secolo successivo. Forse non senza una ragione
(jucsta dansa si trova trascritta per ultima nel corpus di E, come
41 ¢ vislo variegato e affatto omogeneo, almeno solto 1 aspetto
lormale, quasi a suggellare I’avvenuta sistematizzazione. Perfet-
famente congruenti a questo esempio saranno infatti le successi-
ve dansas di Wef.

| si tor: seguita dall’indicativo, & una delle congiunzioni piu
inipiegate in provenzale per esprimere la proposizione concessiva,
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cfr. A. J. HENricHSEN, Du latin a ’ancien occitan: la proposition
concessive, in Mélanges de Philologie romane dédiés a la mémoire
de Jean Boutiére, 2 voll., Liege 1971, 1, pp. 295-304.

2. preza : pres: topos della ‘prigione d’amore’, per cui si noti
1"affiniti, oltre che per la presenza dei medesimi rimemi maschili,
con AimBel (9,7), 7-8: «per cui m'a pres / Amors, m'a si conques» e
nota a AimBel 9,3, v. |: «Aissi co-l pres que s’en cuia fugir» (PoLi,
Aimeric de Belenoi, p. 182); si vedano inoltre PeCat (333a.2), 10-
13: «Tant dougamen sa doug'amor me pres / ab un esguart
espavordan tan fort / que dese hac mon cor tant fort mort / qu'eb se
ses se Dach liat e conques»; PVid (364,39), 45-46: «Qu’aissi m'a
vostr amors conques / e vencut e lassat e pres» e RmJord (404,7),
45-52: «Pero far li dei saber / qual poder / a en mi, qu’a pres / e
congues, / qu’iewlh serai homs et aclis, / vertadier e fis / tostemps
mai». Per 1a forma al femminile, GlIAugNov (205,5 descort), 10-14:
«Qu'aissi fos preza / del mal que m’adeza, / malmeza, / seltha cui
paiic peza, / gu'ar mi fai languir» e GICab (213,5), 88-90: «e si fos
preza/ em baizan, ni-us plagues, / ja no volgra:m solses».

3. far congueza: far seguito da un sostantivo astratto prende
il significato del verbo a lui corrispondente; cfr. fauce folia in IV, 135.

5. mon cor & stato considerato soggetto dell’azione in senso
proprio al pari di @b mon cor del v. 10, dove vale come il *secon-
do contraente’ del patto d'amore tra il poeta e il suo cuore. Nono-
stante ¢io non ho introdotto la -s morfematica del caso retto, come
fa Hoby, in maniera sistematica (5 mos cors, 14 amors, 19 res, 20
res. 21 dezirs, 35 gens ¢.), per le ragioni espresse in 11.5.

5-6. denha : denh: cfr. SW 11,89: «seiner Liebe fiir wiirdig
halten, seiner Neigung wert erachten».

7-8. atenha : atenh: lat. ATTINGERE, cfr. FEW XXV.732: «apr.
atenher ‘atteindre, toucher (qn)’»: attestazioni similari si trova-
no in ArmMar (30,14), 60-66: «que suy atenhs / e destenhs / que-l
plazens / tan no-m denha / qu’un dous esgart me vir, / e fa-m del
tot murir, / que no vol tan n’atenha»: Peirol (366.27a), 13-14:
«que-l siew’amors m'es denan qui m’atenh, / que-m fai tornar
vas lieys, tan mi destrenh»; RmMir (406,33), 33-38: «Que-s fara
vostre rics pretz / e la beutaiz que-us sofier / ni-l cortes dig
plasentier, / s’a lui no-us laissatz ateigner / que-us ama de cor
verai/ e vas autra part no-s trai?»; RmMir (406,20), 14-16: «que
Jjamais no serai congues / per joia ni per entresseing, / si so q’ieu
plus voill non ateing»; UcBrun (450,1), 43-44: «car
nuill cutr 'amor non ateing / lai on vos mi movetz escuoill».

Si noti la doppia sequenza dialefica in ia a mi arenha.

9. ai enpreza: da enpendre, cfr. FEW IX, s.v. prehendere e SW
11,400: «festsetzen, bestimmen, abmachens, in rima derivativa equi-
vocacon §'es enpres del verso successivo, per cui si veda FEW [V,603
s.v. imprimere «Fr. empreindre “marquer en creux ou en relief I
forme d’un corps dur sur une maticre plus melle’; apr. emprenict
‘empreindre, imprimer'» e SW 11,398: «aufdriicken; prigen».

193 Dansas provenzali del X1 secolo

I'l. apreza: il termine indica colei che & istruita nelle regole
della cortesia, cfr. ArnMar, Safut 1, 31-33: «Corteza Dona
conoissen, / E de bon grat a tota gen / Apreza de totz benestars».

gent apreza / don’ab bel cors gent apres: si noti il paralleli-
smocon i vv, 17-18: «gentil corteza / don’ab gentil cors cortes».

13-14. destrenha : destrenh: verbo tecnico attestato pill di una
volta nelle dansas: cfr. IV4: «assatz mi acses destreg» e nota relati-
vi, VI, 5-6: «Tot sufrirai la dolor e la pena / de fin’Amor; quem
destrenh e-m malmena»; X, 15-16: «per leis deu esser destreita /
estadona mia». 11lessema rimane produttivo nel serbatoio stilematico
del genere, si veda infatti la dansa trasmessa dal Cangoneret de Ripoll,
Daomipna, de mi merce-us prenya (PARRAMON 33,1 = 128:2) che, oltre
il essere strutturata sul medesimo schema rimico, ma con respos di
l1e versi /abab cdc/, presenta alternanza sillabica /7°7/ e i medesimi
it 4 cortesa ;7 promesa. «Si-us sove, dona cortesa, / lonch
(emps e d’uymais que-us am, / anch nuyl temps no-m fo promesa /
Vosty ‘amory; tener e derivati: 10 manteya : 17 absteya : 24 teya;
eyl v, 22, ed infine destreyna, ai vv. 15-17: «prech Deus qu ‘amor
Vo destrenya / tant qu’en perda ma dolor / e d’avimar vos no-m
ibteves (el Bapia, Canconeret de Ripoll, 207).

I5: entenha de vos: probabile oitanismo, cfr. FEW XII1, s.v. tin-
ienes «Afr. enteindre «plonger, tremper dans’», in senso figurato,

19-20. Si noti la ripetizione della coppia allitterante plazer/
precar, assai frequente nella lirica trobadorica. Per il medesimo
concetto si veda PaMars (319,4), 37-40: «Quar tot quan vos platz
mi play, / que res qu’ametz no-m desplai, / ni crezatz que-m
displava / nutha res qu’a vos playa».

"I dezir m’estenha: per questo esito da estenher (< EXTINGUERE,
W HE320), cfr. SWTTL317.1: «ausldschen», per cui si veda BtBorn
(10200, 10-11: «Tant cre gue-m destreingna/ lo dols que m’esteingna»
¢ GlAdem (202,3), 39-40: «q’us paucs que dic m’a tout manjar / ez
i puinic dle set non estenc». Cfr, anche estenc (ma vida) del v. 25.

') nom’ estenh: per questa accezione, in rima derivativa equi-
v, el SWIL31.4: «vergehen, sterbens. Si veda inoltre PBlai
the nella sua canzone a rime derivative, En est son far
Chisonet'ai novelha (328,1), 33-36, ha una sequenza rimica
wdilabile a questa;

(jue tant m’esprenc, qu’ieu n’ai paor qu’estenga;
ans qu’estenga, mas ionchas vos estenc,
mas quan m’estenc, que lai los huelhs no vir
lo cor lai vir, si que alhors no-s vira

Ciresti fa derivare estenga da estendre (< EXTENDERE, FEW
I 150 327a), che, «usato come riflessivo, pud significare
fimther mort’, *sich todt ausstrecken’ (cf. PD e SW), ed anche
winpheemente ‘sich recken, sich strecken’ (cf. AFW), che & il
Ipihicato che abbiamo usato per il verso 35», (cfr. GresTi, Peire
di M, p. 259).
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21-23. desir... qu'ieu ai de vos: si noti la distanza accentuata
di quest’iperbato, figura presente anche ai vv. 27-28: «prec... sel
ioi» e 33-34; «tal promeza...promes».

24. lai: & frequente nella tradizione (robadorica I'impiego di
un avverbio di luogo per indicare |’ oggetto d’amore, cfr. XIV, 4:
«en luec».

25. malmeza: Hoby traduce «iible Behandlung». Sono solo
altre due, sempre in rima, le attestazioni di questo esito: nel descort
di GlAugNov (205,3), 10-12; «Qu'aissi fos preza / del mal qie
m’adeza, / malmeza» (part. pass.) e Cerv (434a,78), 17-20: «car
per simples letratz / es razos leus defeza, / ma de razo malmeza /
gengar es mays bontarz» (part. aggettivale).

27. onrad auteza: cir. stilemi affini in una delle dansas a rims
derivatius, 1,19-20: «Dona senhoriva / d'onrat senhorii» e 23-
24: «si vos, qui es altiva, / de pretz sobrautin».

29-32. 11 bel parlare e la bellezza accrescono il valore ¢ il pre-
gio della sua donna, che qui & presente in 3" persona ed & da iden-
tificare con Bel Proensal, a cui si rivolge nella seconda tornadu.

e-ill beleza: ' articolo femminile /i al cas sujet singolare assu
me forma enclitica dopo la congiunzione; cfr. GRAFSTROM,
Morphologie, §4a, che riporta due esempi del Lodévois in cui Iar-
ticolo femminile i/ si appoggia alle cong. gute e se: «queil maios 9,
seil maios 12. il représente sans aucun doute / mouillé [...] Par
conséquent, il parait que 1"art. fém. Ii se conserve mieux en s¢
réduisant & { mouillé [...] que sous sa forme pleine. Peut-&tre faul
il en chercher la cause dans un besoin de marquer distinctement le
genre fém. tout en faisant I'économie de la voyelle de I"art.»; clv.
anche ZurrErRBY, Recherches linguistiques, alle pp. 54, 182 e 1906,
Per BRUNEL, Chartes, p. X X1I I'area di maggior attestazione e quella
centro-orientale del Valentinois, delle regioni di Orange € Nimes,
Millau, Rodez, Villefranche-de-Rouergue, Clermont-Ferrand.

Hoby pene mano al testo emendando | aggettivo maschile larey
in largua), e cosi pure al v. 32, volgendo al femminile I'aggettivo
bel. L'intervento non mi pare giustificato sia perché in questo modo
si annulla la corrispondenza in rima dell"alternanza maschile/fem
minile (largueza : larcx; beleza : bel), sia perché le due tornaday
sono collegate tra loro (non si spiegherebbe altrimenti safva son
pretz del v. 31, riferito a una terza persona), infine perché Bef
Proensal, senhal sotto cui si cela la donna amata da Guiraul
d’Espanha, & al maschile, quindi non vi & necessita di supporre
sottinteso domna. Ecco la traduzione di Hoey: «Herrin Belengueira,
der Reichium feiner Redensart, der ihr in Fiille zukommt, bewahii
ihren Wert, und die Schonheit vermehrt die Trefflichkeit, die ihre
Schénheit [noch)] steigert», Guiraut d’Espanha, p. 16,

33. promeza... promes: accusativo dell’ oggetto interno.

Na Belengueira, Bel Proensal, N'Autreiat: per le tre figure,
una storica le altre non altrimenti identificabili, che collegano (ri
loro le dansas attribuibili a Guiraut d’Espanha, cfr. Introduzione,
pp- 89 sgg.
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244.8
(Anonimo)

ManoscrrTTo: E 228 %0

l'vizione: Appel, Chrestomathie, 51, p. 88; Savj-Lopez, Le
rime di Guiraut d’Espanha, pp. 405-6; Hoby, Guiraut
' lspanha, XVIL, p. 47, Riquer, Los trovadores, 111, p.
1390 (testo Appel «con retoques»); Marshall,
Versification lyrigue popularisante, pp. 59-60.

Anrorocie: Audiau, La pastourelle, XVIII; Anglade,
lroubadours de Toulouse, p. 130 (non riproduce il
respos); Berry, Florilége des troubadours, p. 22, Cava-
licre, Cento liriche, p. 500 (testo Appel); Nelli, Ecrivains
anticonformistes, p. 323 (testo Audiau); Sansone, Poe-
via lirica, p. 560 (testo Riquer).

Scomima MEeTrico: [Frank 156:1]. Pastorella con respos di
! vv. + 5 coblas singulars di 6 vv. Unicum

(C)}C (@D || a b a b | (e (o)d
10 0 | 7 5 7 5| 10 10
543 545 545 545

schema delle rime e delle assonanze?:

no-i-ier] -al [i-os] -ier [:-as) -ier [:-ar] -ar [:-an]
Iv: -eta -eta -ura -ida (:-igua) -ela (:-eta)

(: -af (respos) -ei -ai -ai -aiz -et

i —en (:-an)

Il contenuto, intriso di oitanismi tematici e linguistici,
[ il questa pastorella, considerata una delle pit belle fra le

" L pastorella & stata posta in Appendice poiché parte di quanto si
i questa sede e il testo critico sono gia statli presentali in occasione
Al Convepno Internazionale AIEO tenutosi all’ Aquila nel luglio 2001,
[ oo ntidio ¢ in uscita negli Atti del Convegno, cfr. RabaeLy, Pastorella
fitticaitte
Nell'elenco sono riportate, tra parentesi quadre, le rime irrelate, tra
tinle le rime imperfette.
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pastorelle provenzali’, un unicum della tradizione liricn
occitanica.

Ma anche nell’articolazione metrica si rivela un caso
singolare. Vi sono infatti versi che paiono indipendenti ¢
irriducibili a ogni eguaglianza rimica, e assonanze ¢
sonansas bordas che contrastano con la ricerca della perfe
zione metrica trobadorica®. Lo stesso Frank si dichiara dub
bioso sullo schema da adottare per questo particolare com
ponimento, tanto che nell’Introduzione (p. xxx, nota 2 ul
§ 53) lo enumera tra le pochissime creazioni che, per aspet
ti differenti, costituiscono «singuliéres exceptions a la
rigueur parfaite de la versification des troubadours»*. I
tratto che secondo Frank rende eccezionale Per amor sol
gai e I'impiego di versi lunghi di raro tipo, i dodecasillabi a
rima femminile “. Nella configurazione strofica da lui adot-
tata, infatti, la fronte & un distico in cui il settenario ¢ il
quinario formano una sola uniti versale; soluzione scelta
«non sans hésitation, puisqu'un vers de 12 syllabes coup¢

' Cfr. O. ScHutz-Gora, in «Archiv fiir das Studium der Neueren Spra
chen und Literaturen», CXXXIV (1874), pp. 432-33: «Eine Perle der pro
venzalischen Dichtung, und wenn sie, wie anzunehmen, von Guiraul
d'Espanha herriihrt, so ist ihm dadurch allein ein hoher Rang unter den
Trobadors gesichert»; Savi-Lorez, Le rime di Guiraut d’Espanha, p. 405,
«[,..] & la migliore fra le pastorelle provenzali: |'imitazione francese le di
movenze leggiadramente spigliate ed un’aura di fresca ispirazione che al
tri scambid per genuino sentimento di popolow, ¢ RIQUER, Los trovadores,
11, p. 1390: «Esta es una de las pastorelas mds bellas y mds conocidas de
la literatura provenzal».

* Per la configurazione strofica ammessa da Frank, si veda la Scheda
metrica della pastorella a p. 52.

* Sono tre le composizioni per le quali Frank dichiara di aver dovuto
tener conto anche della corrispondenza in assonanza oltre che di quella in
rimi: la dansa A 'entrada del tens clar (461,12 = 42:1) che presenta, di
fronte a 17 rime in -ar, tre assonanze: part, veithart, vertat; la canzone di
Guiraudo lo Ros Amors mi destrenh e-m greya (240,3 = 382:101 e 225:3,
in cui assuonano -enda, -enha, -enta, -ensa); e il sirventese di Peire Basc
Ab greu cossire (327,1 = 248:1 e 35:1). A queste eccezioni aggiunge quci
versi con rims espars o bruts, che si trovano in Joan Esteve Ogan ab freg
quee fazia (266,9 = 317:1) e Peire Milo (per il quale si tratta propriamente
di un bordo biocar che torna alla fine di ogni strofe) Per pratz vertz ni per
amor (3494 = 389:3). 1 pochi altri esempi di rime imperfette nella poesiu
trobadorica sono segnalati in Marsuacy, Une versification lyrigue
poprlarisante, pp. 45-47.

% Significativo che la seconda composizione affiancata alla dansa-
pastorella per questa particolare configurazione strofica sia un'altra
pastorella anonima, L'autrier al guint jorn d'abril (461,145), trasmessa da
f nella stessa sezione delle uniche due dansas tradite dal manoscritto
provenzale (f. 42, n. XLv), e registrata nel Répertoire sotto due articoli (785
e 310 come unica) per la presenza di una rima irrelata nella fronte della 17,
3", 6" cobla, e per la quale Frank ha ammesso (re versi senza rime contro 59
rimanti regolarmente.

1"/ Dansas provenzali del XIII secolo

/15 est inconnu par ailleurs chez les troubadours» 7. Una
prima obiezione viene subito espressa: un verso di tale lun-
jthezza, senza possibilita di rime interne, non annullerebbe
vomungue le rime imperfette per assonanza nella IV e V
vobla (22 crida : 24 artigua e 27 anar : 29 man).
Venendo agli editori, Hoby, seguendo Appel e Savij-
I upez, presenta la fronte con la successione a7b5’, mentre
per la sirma ed il respos sceglie la serie di quattro quinari
AN AS AS BS come fara Riquer, il quale per il resto propo-
neal testo della dansa-pastorella secondo I articolazione di
I'ank ™. Mi & sembrato tuttavia che tale disposizione rimica
delrespos, e conseguentemente della parte finale delle strofi,
[onesse in evidenza una quantita di assonanze ed irregola-
(1ti ben maggiori di quante non ne emergano nella presente
cihzione. Alcune di esse infatti, almeno le pili evidenti, mi
e possano essere parzialmente giustificate.
C‘onsideriamo in primo luogo I’articolazione della fron-
(e I"alternanza settenario/quinario & combinazione carat-
(enstica delle pastorelle francesi. Anzi, il settenario & stato
ilentificato da Riviere come il metro piti adatto a conferire
il pastorella una connotazione «popularisante» ® . Cio che
[ crea difficoltd, la presenza di rims espars o bruts ai
verst dispari della fronte (che ha indotto Frank, e con lui
Itiquer, ad accorpare i versi in lunghezze inusuvali), &
iperabile abbastanza agevolmente se si considera che la
presenza di rime irrelate non € una singolarita di questa
pustorella, né nella tradizione occitanica né in quella fran-
venesnon solo infatti € attestata nella pastorella anonima di
I 1 autrier al quint jorn d’abril (461,145) e nella vaqueira
di lohan Esteve Ogan ab freg que fazia (266.9, in sede fis-

% n contrasto con quanto sard prescritto nei trattati: «K li bordo que son en
lano devo passar viij. sillabas: et en cas que aytal bordo passesso viii. sillabas,
Cinnepulars aytal dansa, anormals, e fora son propri compas e si donex li rim no
ot multiplicatiu», Leys d’Amors, ed. Gatien-Arnoulr, 1, pp. 340-42,

Ll lexto parece corrompido | ... ] y es dificil determinar su estrofismo,
P edician que sigue adopto el estrofismo que propone, aungue con inter-
inte, Frank en su Répertoire, 1, pag. 28». Ruer, Los trovadores, p. 1390),
M realtd, come detto, Riguer non segue Frank nella presentazione del
fpoy che viene proposto come in AppeL, Chrestomathiie.

- Rviire, Pastourelles, 1, p. 53, afferma che la combinazione settenari/
(¢ presente nel 33% delle pastorelle anonime francesi e che «le vers
I/ syllabes est le vers fondamental de la pastourelle». Cfr. inoltre S.
Ianawake, Héfische Strophenkunst. Vergleichende Untersuchungen zur
Fiimentypologie von Minnesang und Trouvérenlied an der Wende zum
spitinittetalter, Miinchen 1976, p, 96, sulla combinazione metrica settenario/
uiniie come frattura di un’originaria «Vagantenzeiles.
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sa al 6° e 8° verso) ma anche in alcune pastorelle anonime
francesi, in cui sono presenti «rimes libres ou imparfaites»
(L’autrier me chevalchoie RS 1704 = MW 1263.8; A la
fontenele RS 593 =MW 1203.1, L’ autrier chevachai pensis
RS 1586 = MW 1034,88; Qant voi le prime floretie RS 982
=MW 1133,1; En un praelle RS 607 = MW 763,2)"°.

Lo scarto riguardo allo schema comunemente adottato
si verifica perd nell’articolazione del respos ¢ delle parti
finali delle coblas. Nella configurazione qui proposta la
seconda parte di ogni strofe riprende il decenario con cesura
mediana e lo schema rimico del respos; 1a seconda e la ter-
za strofe anche le rime. Riguardo alla struttura di ‘base’ la
pastorella risponde dunque in questa sede a uno dei criteri
che poi saranno normativi del genere dansa. Da subito pero
sono ravvisabili delle singolarita ed anomalie, sia perché il
decenario cesurato 5+5 &, tra i versi composti di dieci posi-
zioni, quello attestato con minor frequenza'’, sia perché
tutti i primi versi del distico finale, e del respos, presentano
corrispondenze, in rima o in assonanza, di tipo orizzontale
(2 gai - estrairai;, T bel - trobei; 13 farai - plai; 19 ai -
aurai: 25 blatz - asatz; 31 baizet - sonet) che evidentemen-
te hanno la prevalenza sull’identita dellarima ¢ in ogni cobla
(estrairai : trobei : plai : aurai : asatz : sonet). Le deviazio-
ni pitt notevoli si trovano tuttavia nelle rispondenze interne
di tipo verticale: oltre all’assonanza tonica dei vv. 13 : 14
(farai : cordat), sono soprattutto i vv. 7: 8 e 31 : 32 a desta-
re interesse: in essi infatti le parole in cesura a uscita fem-
minile (8 pastorela, 32 quarteta) interrompono la regolari-
ta della rimalmezzo introducendo due versi a cesura epica,
versi cioe crescenti di un’atona soprannumeraria, che da
luogo a due ipermetrie apparenti. La sillaba sovrabbondan-
te in cesura, in presenza del secondo emistichio iniziante

1t Secondo I'ordine della collezione RivIERE, Pastouretles: xxxvi, che
presenta versi in corrispondenza rimica solo in 2" e 4* posizione di ciascuna
strofe, L1, con rims espars in 1" e 3" sede, XXXIX, L, 11

U Cfr P. G, Brrramy, Endecasillabo, déeasyllabe, ¢ altro, in «Rivista
di Tetteratura italiana», VI (1990), pp. 465-513:511: «la cesura mediana
maschile (55 0 55'), in provenzale, &, come variante ammessa de décasyllabe,
ancora pill rara [...]», riportando esempi da Monge de Montaudon 305,13
(canzone tutta costruita su quella articolazione, ed. RoUTLEDGE, Moine de
Montauden, xvii, con possibilith di cesura epica) e Pons de Capdoill 375.26
(ed. NavoLskl, Pons de Capduoill, xxvn, 43); cfr. inoltre Peire Vidal, ed.
AVALLE. Peire Vidal, nota a VIIL54. Si vedano anche C. D1 GIROLAMO - A.
EraTTA, ] decenari con rima interna e la metrica dei siciliani. in Dai siciliani
ai sicitlo-toscani. Lingua, metro e stile per la definizione del canone. Atti del
Convegno (Lecce, 21-23 aprile 1998), Galatina 1999, pp. 167-86.
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per consonante, quindi senza possibilita di sinalefe, da dun-
(jue origine a una pausa epica che si pud dire eccezionale
nella poesia trobadorica provenzale 2.

Nella lirica francese versi di dieci posizioni a cesura
mediana compaiono invece con una certa frequenza nei
peneri lirico-narrativi e di tono ‘popolare’, - ‘romances’,
chansons d’histoire, chansons de foile -, in quelli cioe defi-
niti da Elwert ««mi-lyriques, mi-€piques» ¥ . Ma se ne tro-
vi qualche esempio anche nelle pastorelle anonime dove a
(juesta articolazione, combinata anche con altri metri, si ac-
compagnano casi di cesura epica del tipo 5’+5. Ne do il
rapido elenco: L'autrier m’en aloie-chevauchant (RS 1680

MW 767,1, RIVIERE Lxv1, 6 esempi), En mai, la rousee,
e nest la flor, (RS 1984 = MW 4221, RIVIERE LIV, ai vv.
I8, 25, 33, ma qui con possibile elisione), Quant pré
reverdoient, que chantent oisel, (RS 583 = MW 4471,
Itiviiire LXX, con cesure epiche 5°+5 ai vv. 1, 2, 28, 37, 38),
Quant ge i donai le blanc pelicon, corrispondente ai vv.
V103-06 del Guillaume de Dole (RS 1877 = MW 381 4,

" Clr. D1 Greovamo, Versificazione provenzale, pp. 21-25:23 «Decenari
CUn cesura epicia compaiono pure, sporadicamente, in trovatori posterior
fonse non senza qualche connotazione di arcaismo [...|»: P. G. BELI'HAMI:
Ceswra epica, livica, italiana: riflessioni sull'endecasillabo di Dante, in
Metrican, 1V (1986), pp. 67-107:76, ne conta (a parte i numerosi cas; di
veisi con cesura epica nell’Epistola epica di Raimbaut de Vaqueiras) 14 esem-
i i una serie, 30 casi, nei quali la cesura epica & perd annullata dalla
inalete tra i due emistichiz «nel caso delle rime interne il risultato & comun‘-
(e imbarazzante: o una fioritura di rime imperfette [...| o un’alterazione
el prosodia accettata del verso antico [...]», pp. 73-74, n. 12. Per il ver-
ante taliano, clr. E. E Minern, Monte Andrea da Fiorenza. Le rime, Firen-
v, presso 1" Accademia della Crusca, 1979, che, dichiarando IMineludibilita
(el valore prosodico di una vocale dopo consonante nasale o liquida in fine
i -‘Hllﬁ!il.'hl?. propone I’elenco di ‘crescenze in cesura’ nell’Introduzione.
' Cfr. Euwerr, Traité de versification, p. 64, § 86 e p. 121, § 161: «celte
division symetrique [...] apparait surtout dans les poémes de caractére
papulaires du lyrisme du Moyen Ages. Mentre risulta eccezionale nella
(st cortese: 'unico poeta che abbia composto un’intera canzone su que-
i sehema & Blondel de Nesle, A {'entrant d'esté que li tens §'agence (RS
000 - MW 1159,6 ed. a cura di L. WiEsE, Die Lieder des Blondels de Nesle
Ihesde 1904, 117): efr. Draconerts, Technigue poétigue, pp. 495-99:495,
ot 1, per i pochi trovieri che I'hanno usato in combinazione con altri sche-
i Clecinoltre BURGER, Recherches sur la structure, pp. 24-25: «[...| Outre
Cuideux types principaux, le décasyllabe lyrique, apparait parfols sous les
qumrﬁl 4'+5 et 6+4 qui sont rares, mais bien attestées. Enfin, on trouve
cxeeptionellement les formes 4'+6, 6'+4, 545, et 5'+4»; si vedano anche le
[ 44-46 ¢ 166-67. Per I'interpretazione dei quinari come risultato della
tonttora di un decenario di tipo arcaico, cfr. Seanks, Beziehungen, Ed infine
A Rocuar, Etude sur le vers décasyilabique dans la poésie ﬁ'(fr!Lg.'{lf.\' diemoyen

e, in Jabrbuch fiir romanische und englische Literatur, XI (1870), pp. 65-

Ve A Tosver, Vom franzéiisischen Versbau alter u - Zei ipzi
) 5 nd newer Zeit, Leipzig
1HRD, pp. 96 e 103. e
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RIVIERE CXVIIL, con cesura epica 5°+5 al v. 4), e infine Belle
Aelis, une jone pucelle (RS 1508 = MW 1189.2, RIVIERE
xxx11, un solo caso di cesura epica al v. 38) . L'impiego
del vers taratantara & addirittura attestato anche in
pastorelle di autori noti del xm secolo come Pierre de Corbie,
che in Par un ajornat trovai en un pré (RS 291 = MW
1135.1) impiega il decenario a cesura mediana e rima in-
terna'®, e Richart de Semilli, la cui produzione lirica si di-
stingue per I'impiego di forme estranee alla tradizione cor-
tese, che utilizza il decenario nella pastorella L'autrier
chevauchoie-delés Paris (RS 1583 =MW 6,1) 7. Il testo &
inoltre in rapporto di contraffazione con L'autrier m’en
aloie-chevauchant (RS 1680) appena citata, a conferma che
i versi crescenti in cesura venivano evidentemente neutra-
lizzati nell’esecuzione musicale '*.

| Per amor soi gai ¢ no-m n’estrairal

2 aitan quan viurai Na Cors Covinen.
I 3 Eu-m levei un bon mati

4 enans de I'albeta,

5 intrei m’en en un vergier

6 per cuillir violeta,

7 auzi un chan bel de luenh <e> trobei

8  gaia pastorela sos anhels guaran.

14 Nella ballete, giuntaci incompleta, L'autrier en mai por moi esbanoier
(RS 1275 = MW 192.9, Riviire xxvin) si allesta un esempio di cesura epica
su décasyllabe a minori, 4'+6, al verso 3: «trovai pastoure soule sans un
bergier».

15 Cfr. P. VERRIER, Le vers frangais. Formes primitives, développement,
diffusion, Paris 1931-32, 3 1., 11,58: «avec son rythme chantant. que lui
reproche Voltaire [...] et qui le fait appeler taratantara par Bonaventure des
Périers, ce vers |545] convient admirablement & la danse».

5 §i veda Iedizione approntata da M. Carzorar: nella sua tesi di dotto-
rato, Il troviero Pierve de Corbie, Roma 1987 ¢ riprodotta in Eap., Pastori ¢
poeti. Osservazioni si aleune pastorelle del XH secolo, in «Boletin de la Real
Academia de Buenas Letras de Barcelonas, XLIV (1993-1994), pp. 5-36:33.

" Bgli utilizza inoltre il décasyllabe nell’altra pastorella Je chevanchai
Pautrier la matinee (RS 527 = MW 480,1), e il verso di undici sillabe nella
canzone di malmaritata L'autrier touf seus chevauchoie mon chemin RS 1362
=MW 255.1. Cfr, Barrsch, Romanzen und Pastourellen, 111,11-12, pp. 242-
43 e 1,64, p. 80; G, STEFEENS, Der kritische Text der gedichie von Richart de
Semilli, in Festgabe filr Wendelin Foerster, Halle 1902, pp. 331-62: 354,
336, 352; S. N. Rosennira, Chanter m'estuet: songs of the Trouvéres, Music
edited by H. Tischler, Londres, Boston, 1981. Cir. inoltre F. GennricH, Die
altfranzisische Rotrouenge. Halle 1925, pp. 35-37 e 45-47.

'8 Cfr. MARSHALL, Versification Iyrique popularisante, pp. 54-56.
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[ 9 «Na Pastorela, Die-us sal,

10 color de rozeta!

11 Fort me meravill de vos

12 com estaitz soleta.

13 Bliaut vos farai, si penre-1 vos plai,

14 menudet cordat ab filetz d’argen».
115 «Per fol vos ai, cavalier,

16 «¢> plen d’avradura,

17 quar <m’amor mi demandas,

18 so don non ai cura.

19  Pair’e maire ai, e marit aurai,

20 e, sia Dieu plai, far m’aun onramen»,
v 21 «Adieu, adieu cavalier!

22 Que mon paire-m crida,

23 qu’ieu lo vei la jus arar

24 ab bueus sel’artigua.

25  Que semenam blatz, cuillirem n’asatz,
26 e si acaptatz, dar vos em fromen».

N 27 E quant el I'en vit anar,
28 mes se apres ela,
29 pres la per la blangua man,
30 gieta ’en I'erbeta:
31  tres vetz la baizet, anc mot no-n sonet,

32 quan venc la quarteta: «Senher vos mi ren!».

| cu me (+1) 7.etauziunc. - bel de luenh gardan 8. trobei
weia pastorela sos anhels guaran (+3) 9. dieus nos sal n. p.
(1) 16.plend (-1) 17.gquarvosmid. (-1) 22, cuida 23.
quict lo v, laius a. ab bue/ns (+2) 24. apres selartigua  29.
cpres Lop. laman blangua (+1) 32, equan v. ala / q. - senher
avos mi r. (+4)

Traduzione

A motivo d’amore sono gioioso, e non vi rinuncero fino
it quando vivrd, Signora Avvenente.
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1. Un bel mattino mi levai prima dell’alba, me n’entrai
in un giardino a coglier la violetta, sentii un bel canto di
lontano e trovai una gaia pastorella che custodiva i suoi
agnelli.

11 «Dio sia con voi, Signora Pastorella, dal color di
rosetta! Mi sorprendo assai di trovarvi soletta. Se lo gra-
dite. vi donerd un corpetto intessuto fitto fitto con fili
d’argento».

III «Per me siete folle, cavaliere, e pieno di boria, per-
ché mi richiedete amore e di cid non mi interesso. Ho padre
e madre, e avrd un marito e, se a Dio piace, mi faranno
onore».,

IV «Addio, addio cavaliere! Mio padre mi chiama, lo
vedo arare laggil quel campo con i buoi. Perché noi semi-
niamo grano e ne raccoglieremo in quantita e se esigete il
‘canone’, vi daremo frumento».

V E quando egli vide che se ne andava, la incalzo, la
prese per la bianca mano, la sdraio sull’erba: per tre volte
la bacid, non una parola risuond, quando arrivo alla quarta:
«Signore, a voi m’arrendo».

Note

1l respos di questa pastorella presenta una singolarita che ri-
guarda la sua mise-en-page. Dopo aver posto il punto metrico
alla fine del primo emistichio, il copista va a capo lasciando uno
spazio bianco pari a meta colonna. Lo stesso accade a Si no-m
secor dona gaia copiata subito dopo. Per tutti gli altri respos in-
vece la trascrizione & continua e il copista va a capo regolarmen-
te alla fine. E forse questo un indizio di lacuna testuale, una sorta
di aggiustamento del testo, forse un po’ maldestro, per mimetiz-
zare la mancanza di qualche verso? Si & gia visto che la dansa-
ballette (V1) e la baladeta (VIT) fanno a sé all’interno dei testi di
E per una contiguitd non solo materiale ma anche formale e per
quel connettore tematico e metrico che & la «dona gaia» (ed an-
che la gaia pastorella sarebbe a loro affine). A questo punto ¢
forse presumibile che al raccoglitore delle canzoni & refrain, da
inserire velocemente nel codice sulla voga del momento, fosse
giunto un piccolissimo repertorio di testi dal tono piit popolare
ed espressivo. Testi pill lunghi del previsto pero: s infatti & vali-
da articolazione a coblas doblas di V11, la baladeta & lacunosa
di quasi due strofi e anche alla pastorella, a ben vedere, manche-
rebbe I'intervento del cavaliere tra la terza e la quarta cobla, a
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nstabilire 'alternanza di voci nel débat. Due testi di sei coblas
ciascuno dunque, all’interno di un corpus altrimenti omogeneo
composto da dansas di tre coblas ¢ respos, e per giunta con una
configurazione metrico-rimica non immediatamente percepibile
dal copista. Quella incoerenza che si nota nello specchio di scrit-
ra du_:!la_ p. 228 del ms. E, potrebbe in sostanza essere valutata
come il risultato poco riuscito di un tentativo di presentare una
riaceolta di testi da ballo il piti possibile armonica sotto il profilo
dellassetto strofico. Indizi di minore entita possono considerarsi
le incertezze del copista nell’inserzione del punto metrico, dopo
levei al v. 3 e dopo chan al v. 7, e le conseguenti ipermetrie deter-
minate da zeppe, per cui si vedano le note ai vv. 7-8 e 23-24,
PPer la presenza di un refrain di tono decisamente cortese pre-
POSLO @ un testo dai toni popolareggianti, cfr. P. ZumTHOR, Langue
ol techniques poétiques a l'épogue romane (XI-XIIE siécles) Paris
1963, pp. 174-77, secondo il quale la funzione principaic dei
refrains (in particolare si riferisce ai virelais e ai rondeaux del
. |, Oxford, Bodleian Library, Douce 308) ¢ quella di produrrc
ilepli effetti di rottura e contrasto, anche registrale e stilistico ol-
fie che di natura prosodica e ritmico-melodica; cfr. anche §
lonnson, The rele of the Refrain in the Pastourelles a refrain iI‘;
Literary and Historical Perspectives on the Middle Ag’m‘
Morgantown, West Virginia Univ. Press, 1982, pp. 78-92. Note-
vole ¢ la produzione di pastorelle con refrain in Francia. Riviire
Pustourelles, 1, pp. 61-68, dichiara che, almeno quelle anonimc“
olfrono una proporzione di refrains molto elevata rispetto all‘in:
acime della poesia lirica francese, infatti su 74 pastorelle anoni-
e pubblicate nella sua colleziene, ben cinquanta sono provviste
il un refrain. Per una messa a fuoco della tradizione oilzmica
delle pastorelle, si veda L. SpET1A, 71 corpus delle pastorelle fran-
(oM tna questione ancora aperta, in Convergences médiévales
Py A75-86. ¥

2. Cors Covinen: il senhal non appare altrove trai testi adespoti
i 15 Per il significato di covinen, si veda Prister, Lexikalische
Untersuchungen, pp. 354-55. . N

S, intrei m'en en un vergier: cfr. la stretta aflinita con RiviEre
i vt (motet del ms. di Monpellier, Gennrich 438), 5-8: «par m;
nttine me levai / sorpris d’une amorete / en un vergier m'’en en-
(1t / por cueillir violete»; inoltre RiviEr xxvir (RS ]2?5L 1.2:

[antrier en mai por moi eshanoier / je m'en antrai en un ﬂnr.:'
tergiers; RiviEre Lxxx (GeEnNrICH 275), 1-2: «Au doz mois de
it /en un vergier flori m’entrai»; RIVIERE Xcltl (GENNRICH 122)
1A «Hui main au doz mois de mai / ... / en un vergier m 'w;
e,

O. per cuillir violeta: I'immagine del cavaliere che coglie i
lioni ¢ meno comune di quella in cui & la pastorella a larlo, si
veddi ad esempio la situazione in JoEst (266,7), 4-6: «m'en yssi
1t sols delechar, / ez en un pradet culhen flor, / encontrey ;ch.\'fr;:'cf
\'s puar», per cui VATTERONL, Johan Esteve, alla nota al verso, p.
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63, riporta: «sintatticamente ambiguo, & ovvio perd che si debba
riferire alla pastora». Ma nel nostro caso sembra piuttosto che
cutllir violeta sia immagine metaforica per designare 1'incontro
sessuale, cfr. Riviere 1vi (RS 1709), 25-28:«s’irons cueillir la
violete / et si serons riches d’amors/ et si serez plus joliete / que
I"aloete au point du jors.

7. Hoby alla nota al verso, avanza |'ipotesi che potrebbe in-
tendersi anche bel de luenh come «bien de loin» e ALLEGRETTI,
La pasturella cit., p. 256, sottolinea che «la percezione topica
lascia trasparire uno stilema rudelliano «wmn'’es bel dous chan
d’auzel de lonh», BAT 262,2 v. 2»,

auzi un chan: per il motivo, usitato in ambito oitanico, cfr.
461,145, 5-6: «(trobiei pastorela) / que chant e favella / un sonet
de Castella», GuiUss (194,13), 1-2: «L’autre jorn, cost'una via,
/auzi caniar un pastor», e Guilss (194,15), 4-7: «e vi denan me
/una pastorella, / ab color fresqu’e novella, / que chantet mout
gen».

8. Il verso & ipermetro. Appel lascia a testo la lezione del co-
dice ma in apparato suggerisce di eliminare gaia: Riquer, che
dichiara di seguire il testo Appel, non accoglie il suggerimento e
lascia I'ipermetria a testo, cosi Marshall; Savj-Lopez e Hoby in-
vece, considerando gaia una zeppa del copista, pensano di
regolarizzare la misura del verso espungendo I"attributo, anzi Savj-
Lopez propone di leggere al posto di trobei (gaia) pastorela, trobei
gaia enfan: «tanto piti che un copista pote facilmente scriver que-
st’ultima parola (cosi ovvia nella situazione presente) in luogo di
un’altra; sard pill prudente attribuire ad alterazioni del testo il
disordine della rima», Le rime di Guiraut d’Espanha, p. 406.

In realtd & chiaro che i versi 7 e 8 vanno considerati insieme:
come si & detto, il copista pone il punto metrico dopo chan in
modo tale che nel codice si legge cosi: - et auzi un chan - bel de
luenh gardan - trobei gaia pastorela sos anhels guaran -. Eviden-
temente, volendo stabilire arbitrariamente la rima in -an, nel se-
condo emistichio del decenario il copista inserisce gardan, in ‘fal-
sa’ rima equivoca col verso successivo; ma in questo modo de-
termina I'irregolare ipermetria del v. 8, tanto che non vi riesce a
notare il punto metrico della cesura mediana, come invece fa per
tutti gli altri casi. Mi sembra dunque che considerare gardan una
zeppa aggiuntiva del copista, anticipare al v. 7 trobei, ¢ spostare
nel secondo emistichio la congiunzione, possa ristabilire 1) la
regolarita metrico-rimica, 2) recuperare |"attributo gaia che, nel
contesto della tradizione, mi pare abbia pilt di una ragione per
essere mantenuto. Per quanto riguarda il primo aspetto, si ritro-
vano sia le corrispondenze interne (assonanza tonica orizzontale,
bel : trobei, e verticale, ma con alona soprannumeraria, bel :
pasiorela) che quelle di fine verso, poiché 1l perfetto trobei nel
primo verso del distico finale rimanda al perfetto sonet della quinta
strofe, che ha anch’essa cesura epica nell’ ultimo decenario e con-
sonanza interna baizet : quarteta, del tutto congruente con quella
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dei vv. 7-8. Aggiungo infine che si restaura in questo modo la
serie dei perfetti esordiali in sequenza: «levei...intrei...auzi...e
irobei». L appellativo & invece sia il Leitmotiv delle cosiddette
rime della dona gaia, sia marcatore di genere in alcune pastorelle
occitaniche come in GrRiq (248,32), 1-2: «Gaya pastorelha /
trobey I'autre dia», GrRiq (248,49), 7-8: «vi gaya bergeira, /bell’e
plazenteira, / sos anhels gardan», JoEst (266,6), 10-1: «gaya
pastorella / covinent e bella», JoEst (266.5), 8-10: «yeu vi denan,
/ab un pastor, gaya pastorella»,

trobei: verbo tecnico della pastorella, usato dal personaggio
maschile per introdurre il tema dell’incontro, cfr. PaMars (319,6),
\: «trobei pastora» e 461,145, 1-3: «L'autrier, al quint jorn
'Abril, / trobiei pastorela / a l'onbreta d’un espi». 1. uscita -ei
del perfetto oceitanico, turba 1’ assetto rimico richiesto; la regola-
rith si otterrebbe ricorrendo al corrispondente esito d’oil frouvai.
|0 stesso discorso potrebbe valere anche per baizet - sonet in
rima al v. 31. Per un effettivo prestito oitanico (il perfetto gieta)
presente nel testo, si veda la nota al v. 30.

Riguardo alla particolare posizione di pastorela in chiusura
del primo emistichio, cfr. Rivitre Lxvi (RS 1680), 3: «frouvai
pastorele - qui en chantant» e 25 «quant la pastorele - me vit
venant» € Richart de Semilli (RS 1583, Barrscn, Romanzen und
Pastourellen, 111,11), 2: «trouvai pastorele - gardant berbiz» e
V1. «ceste pastorele».

anhels guaran: la sola altra attestazione del sintagma, a mia
conoscenza, € in JoEst (266,3), 7-10: «En un deves, anhels garan,
/ veu vi denan, / ab un pastor, gava pastoretla»: & infatti molto
pitt usuale, in contesti simili, "impiego di guardar: JoEst (266,7),
I 7-18: «Saludey la - quar a gensor / no cre qu'om vis anhels
vardars»; PaMars (319,6), 3-6: «trobei pastora ab agradiu / cors
plazen, ab plazens faisos, / que gardava anhels pres d’un riu /
voleta»; GuiUss (194,14), 4-6: «trobey toza benestan, / simpl’e
e bella faitura, / sos anhels guardan»; GrRiq (248,49), 9: «sos
anhels gardan»; GrRiq (248,50), 3: «gardan anhels»; GrRig
(218,51), 9: «Toz', aissi etz vostres anhels gardan», Cosi pure
nella tradizione oitanica & questa la forma pit usata: cfr. RiviEre
I (RS 974/1967), 3-4: «et trovai en mi mai voie / pastorelle
aieniaus guardant»; Riviere xui (RS 70), 4-6: «Deleiz un bouxon
trovai / pastorelle qui gardeit / aigniauz en pasture / et chantoit a
voiy quassetter; RiviERE x1x (RS 1694), 3-4: «trovai pastoure
wipniaus gardant / et jolivement chantant»; RiviERE xxxu (RS
| 508), 2: «gardoit aignials lonc une fontanelle»; RiviEre Lix (RS
1 257), 3-4: «si truis pastore gente / aigniax gardoit en un vergier»,
Iiviere xen (RS 1043), 5-6: «truis pastourele / ses aignelez
purdant». Cid nonostante si & mantenuto quanto riportato dal
codice in rima al v. 8, come fa Appel, mentre tutti gli altri editori
jeleriscono porre a testo g{a)ardan.

guaran € 1'unico rimema terminante per -an al posto di -en di
tutt gli altri versi in ultima sede (Covinen : argen : onramen : fromen
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: ren) tanto che RiQUER, Loy trovadores, p. 1390, nota al verso, la
considera una «rima falsa»: «sin duda se trata de una corrupcién del
manuscrito»; Savj-Lopez propone payssen e ALLEGRETTI, La
pasturella, p. 256, segnala la possibile suggestione di JoEst (266,7),
8-9: «mot covinen / anhels seguen». Penso invece che, nella pro-
spettiva del recupero formale oitanico di cui si & parlato, questa po-
trebbe essere considerata di un tipo affine a quella che Avalle, per la
lirica italiana, ha identificato come ‘rima francese™: «rima fraa ed ¢
toniche seguite da nasale appoggiata», cfr. p’A. S. AvALLE, La rima
«francese» nella lirica italiana delle origini. in Scritti in onore di
Caterina Vassallini, Verona 1974, pp. 29-43. Sulla questione si ve-
dano Bertram, Er auziret cit., pp.281-87 e M.S. LannurT, Rime
francesi e gallicismi nella poesia irtaliana delle origini, in «Studi di
lessicografia italiana», X VIII (2001), pp. 5-67.

9. Cosi com’e tradito, a terminazione femminile -ela, il verso
risulta ipermetro. L’allocuzione in primo piano con la
trasposizione del verbo a fine di verso, e la forma enclitica del
pronome, ne ristabiliscono la misura, cfr. PaMars (319,6), 8
«pastoreta, Dieus vos sal», Per normalizzare 1'assetto sillabico si
¢ fatto ricorso all’inversione anche al verso 29: «per la blanqua
man». Tutti gli editori precedenti hanno preferito mantenere la
lezione del codice.

Na pastorela: nell’allocuzione alla pastora il poeta premetie
la particella onorevole come fosse un nome proprio; un elenco di
casi similari & approntato da C. Franchi, Le procedure della sog-
gettivita nelle pastorelle in lingua occitanica, in «Annali dell’ Isti-
tuto Universitario Orientale. Sezione romanzas, XLIL1 (2000).
pp- 71-108:79. In ambito oitanico, qualcosa di simile si ritrova in
RiviEre Lxxviit (RS 1704), 3-4: «trovai en mei ma veie / cortoise
pastourelle», e Riviere Lxm (RS 593), 3-4: «trouvé pastorele /
qui n’'est pas vilaine».

11 sottile trattino orizzontale sulla / di pastorela mi pare da
imputare a volonta normalizzante di una mano posteriore.

10. color de rozeta: per esprimere la freschezza dell’incarna-
to nelle pastorelle d’oil, cfr. RiviEre xvin (RS 963), 13: «cleir vis
vermillet»; ivit (RS 1698a), 4: «la color fresche et vermeille» e,
con maggior corrispondenza, RiviEre x1v1 (RS 1706), 14: «la color
rosine»; RIVIERE xxX1v (RS 61), 4-6: «Touse i vi de bel atour / Ia
colorot/ frexe com roze en mai» e Jean Bodel (BartscH, Romanzen
un Pastourellen, 111,39, RS 367), 27-28: «La pastore ot cler le vis

/ et colour rosee».

12, com estaitz soleta: cfr, Rivigre xi1 (RS 1991), 31-34: «Belle
trop feroie follour / se vos laissoie soule si / il me vantroi a
deshonour / mais reteneis moi a amin», e Riviire xvi (RS 1683).
13-14: «Sachiez mout en ai grant joie / cant si soulette la vi».

13. bliaut: forma oitanica, cfr. Goperroy, 1,662b, s.v. bliaut:
«sorte de robe commune aux deux sexes. Ce vétement de dessus
avait la forme des blouses que nous voyons aux gens de la cam-
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(umpne; il était brodé comme celles-ci au col et aux poignets. Les
lommes le portaient par dessus ’armure ou par dessus le
pourpoint lorsqu’ils étaient désarmés. Aux femmes il laissait voir
[ has des jupes»; cfr. anche TL 1,1001-2.

14. menudet cordat: si veda I'affinith, gia segnalata da De
[tobertis, con la ballata XXX di Cavalcanti, Era in penser d’amor
qund'i trovai, vv. 31-33: «E mi ricorda che ‘n Tolosa/donna m’ap-
juinve, accordellata istreita, / Amor la qual chiamava la Mandetta»,

v 11 (1. Cavalcanti, Rimne, con le rime di lacopo Cavalcanti, ac. di D.
I Rosegrris, Torino 1986, p. 116, nota al verso 32. .

ab filetz d’argen: per Iargento, prezioso corredo nei doni qlle
pustorelle, cfr. Riviere xu (RS 1991), 35-36: «Jualz vos donrai ke
Dl est, / teixut d'argent que riches est»; RIVIERE XX (RS 1694),

07 wle vos ameroie / belle et si vos donroie / senture ferree_
Jrpents; RIVIERE xxxbis (RS 1376), 6-7: «De son amor li priai
doncement / et li promis corroie a cloz d’argents.

I'7. La pastorella risponde alla domanda tradizionalfz del cava-
licre, sottintesa, di fargli compagnia, dopo averle descritto il dono
(e riceverd in cambio dei suoi favori. 1l verso & ipometro. Aleuni
vilitori, a partire da Appel (che comunque segnala la carenza
ullibica), Berry, Riguer, Marshall, non intervengono a 1'|prlstma.rel
il etienario. Hoby e Audiau invece inseriscono nel verso «de> mi
demandas; mentre Savj-Lopez aveva variato la congiunzione espli-
ilivo-causale con «Per ques vos mi demandas. 11 predicato crea
iiinrho, cfr. RiQuer, Los trovadores., p- 1391, nota al verso:

ilemandas no parece adecuado; tal vez habria que cqmendar en
ilpna forma del verbo proferre, ‘ofrecer’». Ma a mio parere &
wicora una volta il corpus oitanico che offre I"appiglio e permetie
i piustificare Iintegrazione a testo di m’amor al posto dell"insuf-
[ 1ente vos, forse attratto dal v. 15. In molte pastorelle d’oil infatti
¢ tipico della quasi formulare schermaglia amorosa che alla nch'le-
i 'amore del cavaliere: «Touse, t'amour requier; | n'as
ompagnon ni jou compaigne» (RIVIERE Lxvill (RS 47), If_l- lf_)):
¢ la risposta sdegnosa della fanciulla: «et de s’amor je li priai
I lle respondit sans delai / De vostre amor n'ai je cure» (RIVIERE
(RS 1369), 13-15); «Sire je n’ai de vos cure» (RIVIERE XL1 (RS
01, 34)«Certes, sire, pouc vos valt / kan ke vos aleis querant»
v 1 «je n'ai de vostre amor cure» (RIVIERE xLint (RS 392), 23-24);
Jo i de vos cures (RIVIERE Lvi (RS 1709), 32). Con I'integrazio-
e posta atesto, 1 vy, 17-18 suonerebbero duqque come un culca‘_:,
i1 questa pastorelia ne ¢ piena, di espressiont moclul'flrl caratteri-
iiche del genere cosi diffusamente praticato in Francia.
|6, anradura: il termine non & attestato, ma cfr. MisTraAL 1,179,
voatra: «prendre air [...]; s’élever dans les airs»; aura, _crdr),
pit «liventé, évaporé». Si potrebbe pensare anche a ‘lusinga,
hilndizie, allettamento ingannevole’, secondo Du Canc: 1, 484b
v anrarii: «Laudatores, vel fautores, vel adulatores: qui auram
ciptand, id est favorem [...]. Aurarii quia fa\foribus splendidos
fiinnt et claros [...] fautores qui quasi favore inaurant
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20. far m’aun: futuro analitico con tmesi, cfr. anche al v. 26
«dar vos em». La desinenza -aun < *HABUNT. & uno dei tratl|
caratteristici dei canzonieri E e b, e insieme agli esiti vaun <
*VADUNT, faun < *FAGUNT e la forma analogica estaun, hi
conosciuto un’ampia estensione per tutto il Medio Evo, cfr. I
MEYER, Les troisiémes personnes du pluriel en provengal, in «Ro
mania», 9 (1880), pp. 193-98 e 211; GRAFSTROM, Morphologie,
pp. 106, 118, 121, 124. Sull’origine della desinenza ~au(n), clr,
F. ARMITAGE, Au, fau, vay, in «Romania», 9 (1880), pp. 128-29,
BrUNEL, Chartes, pp. XLI-XLII e Supplement, p- XIV; e ZUFFEREY,
Recherches linguistiques, pp. 184-85.

22. Oltre che crida potrebbe essere possibile anche la lezio
ne del codice cuida; cfr. Goberroy, 114c, s.v. cuidier «penser,
croire, §'imaginer», nel senso di ‘preoccuparsi, pensar male’,
Nella tradizione oitanica sono attestati ambedue i motivi: Riviisrr:
LXX (rs 583), 30-33: «Biau sire, / vos ne m’avrez mie: /ima mere
m’escrie, / ce poez oir», Thibaut de Champagne (RS 342, ed. A,
WALLENSKOLD, Les chansons de Thibaut de C hampagne, Roi de¢
Navarre, Paris, SATF, 1925, L), 53-57; «Aval les prez regardal
/5’0l criant / deus pastors par mi un blé, / qui venoient huiant,
/ et leverent un grant cri» ¢ Rivitre Lvi (RS 1709). 13-17:
«Gardez que ne mi faciez mal / car mes peres est en l'aree / o
il esploite son jornal / Certes se il vos veoit ore, / mult tost il
penseroit a mal». Quest ultima pastorella & particolarmente de-
gna di nota poiché ha piu di un punto di contatto con Per amor
soi gai: oltre all'uso metaforico di cuillir violete (cfr. nota al v.
6). ai vv. 33-36 ripresenta il motivo del padre, garante della
purezza della fanciulla, che lavora in un campo vicino: «cele
s'en entre en un essari / et cil li gete un douz regart; / vers son
pere s'en va la bele». Questi versi testimoniano infine uno dei
non molti esempi di passaggio dalla 1 alla 3* persona narrante
(cfr. nota ai vv. 27-32).

23-24. 1 codice riporta quieu lo uei laius arar ab bue/us -
apres selartigua: il v. 23 eccede dunque di due sillabe perché il
copista pone il punto metrico dopo bueus. Per la lezione a testo
seguo la scelta solidale degli editori precedenti che espungono
apres del v. 24, pur non scartando del tutto la possibilita (seguita
da Marshall) che allo stesso modo si potrebbe considerare o jus
una zeppa e proporre i versi qu'ieu lo vei arar ab bueus / apres
sel’artigua, anche perché artigua indica piuttosto un poggio, una
collinetta, che mal si concilierebbe con /a Jus. La presenza di
rims espars non facilita la decisione.

artigua: cfr. Du Canag, 1, 412b: «Modus agri, ut videtur, ac
fortassis montuosi |...] incultus ager ad culturam redactus, recens
proscissus»; & termine corrispondente agli essarts settentrionali,
terreni debbiati e sterpati, pronti per essere solcati. Vi & dunque
accenno all’opera di défrichement in corso alla fine del XIIT se-
colo in tutta I’area meridionale. Cfr. anche MistrAL I.146:
«Novale, terre défrichée» e LR 11,129 «tertre. monticule».

W Dansas provenzali del X1 secolo

'S, blatz: cfr. Du Cance 1,672, s.v. bladum; «sic autem
appellabant quodvis triticum, etsi differet a frumento, quod :bté
iroment vulgo dicimus, puriori scilicet, nec aliis granis mixto tritico
[ | Interdum pro farre omnis generis, quando est in her@a ante
iensems. Anche dai documenti studiati da Monique Bourin blé &
I imne impreciso, si parla solitamente di bié mitadenc, mélange
i lrumento e orzo d’inverno per le rendite signorili e regie.

[romen: cfr. Du Cance 111,619, s.v. frumentum: «(...] Frumen-
(i itague vocabulo saepe saepius designatum opinor triticum
|, nec aliis granis mixtums. Nell'ultimo quarto del X111 vi
¢ stata un’espansione dello spazio coltivato a favore essenzial-
mente dei cereali. In quel tempo 1] frumento & un prodotto raro:
(i testamenti risulta che solo 1 depositi dei pitl grandi signori e
iler contadini arricchiti col credito ne erano colmi, gli altri, ben-
i he ricchi di capitale fondiario, fanno lasciti in orzo. Il frumento
(lingue ¢ la derrata preziosa per eccellenza di contro all’orzo che
i il cereale *popolare’, tanto che nella seconda meta del X111 se-
culo 'uno valeva il doppio dell’altro, c¢fr. M. BouriN-DERRUAU,
Villuges médiévaux en Bas-Languedoc: genése d'une sociabilité
(N NIV siecle), 2 tomi, Paris 1987, 11, pp. 25-45 e passim; G.
Ly, L'économie rurale et la vie des campagnes dans 'Occident
medhiéval, Paris 1962.

acaptatz: RIQUER, Los trovadores, p. 1391, nota al verso: <<tant_0
jmede significar ‘demander, mendier’ como ‘acl_leter’. Levy Petit
e pag. 3, lo que permite traducir “y si lo pedis’».

Il sistema di prelevamento signorile era quello della «tenure
il acapi» o enfiteusi perpetua, ereditaria e alienabile. Il diritto di
it erail diritto o "entrage su una terra appena data in allodio o
ihbindonata dal suo precedente possessore, ne conseguiva dun-
ijie "aceettazione e il riconoscimento del nuovo signore. Cfr.
I Cance 1, 40c, s.v. accaprare: «capere ad accapitum, hoc est,
npere, vel possidere feuda aut quaevis alia bona sub accapitum
coditione ac onere [...]. Hine nostri vocem, Acheler, seu ut
I"cardi efferunt, acater [...] quod qui a domino praedium in

\vcupitum, vel cum onere praestationis, vel etiam in einPh)*lcuS{n

accipit, dato pretio illud sibi habeat ac comparet». Vi ¢ tuttavia
anche I"accezione di accaptare come «simpliciter pro emere
ihsque ullo oneres» (Du Canae [41a), che si ayvic_ina alla no?a di
Itiuer e permette di impiegare una pill generica Interpretazione
nellatraduzione. Difficile decidere che cosa potra significare: che
I pastora € figlia di ricchi proprietari terrieri (onramen = dote)
he possono permettersi di vendere frumento a un cavaliere? O
i he prazie all’abbondante raccolto sono in grado di pagare il censo
I prezioso frumento (canone enfiteutico)? O piuttosto, in linea
ton (uanto sta per accadere, la pastora concede il diritto di acapt
ul cavaliere offrendogli il meglio del raccolto, cioe sé stessa?

27-32. Passaggio alla terza persona e al discorso indiretto.
(uanto a Savj-Lopez, egli 1a considera un’ «aggiunta di un inabi-
I nifacitore che volle o completare la narrazione a suo modo o
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sostituire una chiusa perduta» (Savi-Lorez, Le rime di Guiraut
d’Espanha, p.406), mentre per Riquer si tratta di un «calculado
cambio de perspectivay (RIQUER, Los rrovadores, p. 1391). 11 pro-
cedimento ¢ noto nelle pastorelle oitaniche: in Rivigre Lxm (RS
593), dopo I'esordio canonico in prima persona («irovai
pastorele», v. 3) si passa, dalla terza strofe. al plurale («Er #i
chevaliers»), mantenendo il discorso diretto nel débat; anche in
RiviEre Lvi (RS 1709) nell’ultima strofe, vv. 33-38, ¢’& il cambia-
mento dalla prima alla terza persona; e lo stesso accade in Riviike
wvir (RS 1698a), 23-24: «N'ala pas trois pas avant / entre ses
braz I'a sesie / deseur 'erbe verdoiant», in cui appare anche
I'emblematico numero tre.

27. Cfr. la medesima costruzione in Thibaut de Champagne
(RS 529, ed. WALLENSKOLD, L1) 51: «Quant ele m'en vit aler».

28 ela : 29 erbeta. Per la corrispondenza in rima -ela : -eta
nella tradizione occitanica, cfr. ALLEGRETTI, La pasturella, pp. 256-
57; per uno spoglio delle desinenze -ele : -ete nelle pastorelle
anonime oitaniche, cfr. Riviire, Pastourelles, 1,59 ¢ 111,133 (ma
anche Lote, Histoire du vers francais, 111, pp. 268-69). Attinente
a questa nota mi pare debba considerarsi anche la corrisponden-
za interna, ma alterata dall’ opposizione timbrica della vocale to-
nica, dei vv. 31 baizet : 32 quarteta. Sulla condanna della pratica
del «rim sonan bord ab accen agut», cfr. Leys d’Amors, ed.
ANGLADE 1,152 e 158. Si veda anche SmitH, Figures of repetition,
pp. 182-95.

Che la terminazione in -ela (: -eta) fosse sentita come caral-
teristica del genere risulta evidente anche dalla piui antica
pastorella catalana fino a oggi conosciuta, anch’essa in forma di
dansa, Ai espiga novela!, conservata nell’ Arxiu Capitular de la
Catedral de Barcelona (cod. 178-5, f. 14), cft. AVENOZA, Ai espiga
novela! cit.

29. pres la per la blangua man: per il motivo, cfr. RIVIERE LI
(RS 399), 33-34: «Pris la par la main nue, | Mis la sus l'arbe
drue»; si noti 'attributo blangua, usato solitamente come tratto
descrittivo della bellezza di midons. inusuale per una pastora
provenzale, cfr. GrBorn (242,44), 44-45: «Mas vos ab la tencha
nera / no crezatz qu'eu plus vos queral» (sul questo testo e in
generale sulla tipologia della pastorella trobadorica, cfr P.G.
BertraMy, Giraut de Borneil, la pastorella ‘alla provenzale’ e il
moralismo cortese, in «Zeitschrift fiir franzésische Spache und
Literatur», 111 (2001), pp. 138-164), ma assai comune nella de-
scrizione di una francese, si veda Rivigre xxxvi (RS 89), 45-46;
«La pastourelle enbraissai / ki est blanche et tendres; RIVIERE Liv
(RS 1984), 25-28: «Quant vi que proiere ne m’ivaut noient /
couchai la a terre tout maintenant / levai li le chainse / si la vi la
char si blanche»; RiviErg Lix (RS 1257), 9-10: «blanche ot lu
gorge et le menton / plus que noif sur gelee»; Rivikre Lxx (RS
583), 13: «Bele estoit et blanche»; Moniot de Paris (ed. H.
PetErRsEN DYGGVE, Moniot d’Arras et Moniot de Paris, trovéres

"I Dansas provenzali del XTI secolo

i XXX siécle, Helsinki 1938, 86.2), 11: «blanchete de bel ator»
v 1l «et sa blanche gorgete».

40). gieta: unica forma della 3° ps. sg. di perfetto in -a della 1*
coningazione, evidente prestito francese, accanto ai due esiti
hiettamente provenzali in -ef (v. 31 baizet - sonet). Hoby lo
considera forma dell’indicativo presente, ma nella nota al verso
ipotizza che gieta possa essere perfetto guascone in -a. La termi-
nizione da -a(v)iT latino, pur essendo poco frequente, si ritrova,
ulire che in testi di origine francese, anche in testi non letterari
occitanici, come le carte provenienti dalla regione di Saint-
Cindens nel Comminges e in un caso isolato, presta, a est di
folosi (cfr. GRAFSTROM, Morphologie, pp. 127 e 129); esempi di
prerfetto in -a sono presenti anche nelle vidas, ma sono per lo pill
cuplicati come italianismi (cfr. PELLEGRINI, Appunti, pp. 226-27).

IPer I'uso topico del verbo gefer nelle pastorelle francesi, nel-
I locazione ‘geter sor erbe’ si veda: RIVIERE xxxin (RS 1364),
19-50: «Ne vo plus a li tencier / ains I'ai sor Uerbe getee»; RIVIERE
vl (RS 89), 47 «desor 'erbe la getai»; RiviEre xxx1x (RS
1986), 47-49: «Lors U'ai enbraissie / en la bouche la baixai / et
v ['erbe la getai», Rivigge xum (RS 392), 38: «jefal lai en mi
['crboies; con esempio di passaggio alla terza persona in un motet
ilel ms. di Montpeller: Rivigre Lxxxty (GENNRICH 716), 12-16: «il
['cuthrasa / sour 'erbe la jeta / si la baisa / et li fis sans delai / le
v d'amors; tra gli autori noti Jacques de Cambrai (ed. J. Cu.
Ivieee, Les poésies du trouvére Jacques de Cambrai, Genéve,
1114257, 1978), 31-35: «Quant j ai veu ke par mon biau proier/
ne me porai de li muels acointier / tou maintenani la getai sor
[‘crbier / en mi leu de la praelle / si {i levai la gonelle».

’er il motivo dello stupro, cfr. K. GravpaLr, Camouflaging
Kape: The Rhetoric of Sexuel Violence in the Medieval
I"ustourelle, in «Romanic Review», 76 (19853), pp. 361-73; D.
Ik, Le motif du viol dans la littérature de la France médiévale
cnire norme courtoise et réalité courtoise, in «Cahiers de
Civilisation Médiévale», XXXI(1988), pp. 241-67: 260-61 ¢ W.
I' PapEN, Rape in the Pastourelle, in «The Romanic Review»,
| XXX (1989), pp. 331-49.

V1. tres vetz: le serie pil frequenti di aforismi numerici e tec-
niche dell’enumerazione sono ternarie, cfr. le tappe dell'amore
i 'L 205, 951 A: «Sunt in amore gradus tres, triplex gratia;
findat | prima, secunda fovet, rertia firmat opus». Ma pcl'.].?(_‘ll‘l.gl:
ne i questa modalita espressiva & forse pilt opportuno rifarsi ai
lihi sapienziali dell” Antico Testamento, in particolare all’aforisma
isido sui numerd in Proverbi 30,15: «Tria sunt insaturabilia, et
ucrtim, quod numquam dicit: sufficits. Quanto ai ‘passi’ dell’amo-
i nelle raccolte di sentenze come la Fecunda ratis di Egberto di
[ iepi, cfr. B, R. Currius, Letteratura europea e Medio Evo latino,
i ¢ di R, Antonelli, Firenze 1992, pp. 571-76. Anche il modello
i comportamento codificato nel capitolo De amore rusticorum
del trattato di Andrea Cappellano, sara stato sicuramente decisi-
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vo per delineare 'atteggiamento del cavaliere verso la pastora
{cfr. Andrea Cappellano, De Aniore, a cura di G. Rurring, Milano
1980, I, XXIIL, pp. 212-14).

Mentre non trovo attestazioni nelle pastorelle occitaniche, il
motivo del *bacio dato tre volte” ¢ ricorrente in quelle francesi:
Rivigre vit (RS 1707), 36-39: «lors si I'ai baixie / bien trois fois
au un tenani / sans deffendre tant ne cant / a mon voloir s otroiait»;
Rivitre X (RS 79), 35-37: «Tant fix par priere / k’ainz ke fust
praigniere / trois fois la baixai»: Riviere xxxvi (RS 1050), 29-
30: «Trois foix la baixai / et elle onkes pues ne dist»; RIVIERE
xxxvi (RS 1704), 41-43: «Mist son piet jus de Pestrier / se descent
en 'erbaige / trois fois si I'ait baixie / en une randonnee»; RIVIERE
Lxv (RS 1203), 28-32: «Pres de li me tres et guie / a deux bras
l'ai embracie / a terre la mis couchier / trois fois li fis la folie»:
Rivikre xx (RS 1686), 12-13: «Et que diroit Geneviere / ke tu
baisais ier trois fois?». Clr. inoltre Ernoul le viel de Gastinois
(BartscH, Romanzen un Pastourellen, 111,9; RS 973), 35-38:
«touse n'iere mais cortois / proie t'ai par trois fois / a la quarte
tert force drois / si feres tout mon voloir»; Jean Bodel (BarTsch,
Romanzen un Pastourellen, 111,39; RS 367), 29-30: «Touse je vos
requier / dones moi un baiser», 38-40: «vassal, et jel ferai / trois
fis vos baiserai/ por vos rassoagier», 57-62: «Li basier par amor
/ me doublerent 'ardor / et plus en fui destrois / par desous moi
ta tor / et la touse ot paor / si s'escria trois fois»; solo due volte
invece per Jean Erart (RS 1375, ed. T. Newcomgg, Les poésie du
trouvere Jehan Erart, Paris 1972), 62-63: «Marion contre lui ala,
/ et Robin deus fois la besa».

sonet. per I'uso del predicato, cfr. GrRiq (248.32), 14: «sonet
me primeira».

32. senher vos mi ren!: il tessuto narrativo viene interrotto dal-
I’erompere del discorso diretto nel secondo emistichio dell ultimo
verso, con la consueta ellissi di qualsiasi sintagma dichiarativo. La
pastorella & posta in primo piano: «Una normale motivazione come
lamaggiore vivacita della rappresentazione si dimostra insufficien-
te: € necessario che I'enunciato da porre in prima persona conten-
ga il succo di tutta I"azione o espliciti la vis di un personaggion, V.
BertoLucer Pizzorusso, Transizioni dalla terza atla prima perso-
na nelle biografie trovadoriche, in Studi di Filologia romanza of-

ferti a Silvio Pellegrini, Padova 1971, pp. 1-13.

Appendice B
IX.

Novel’amor que tant m’agreia
244,7
(Anonimo})

La presenza fra le dansas di E di queste due coblas di
canzone € la prova di quanto nella Provenza del Duecento
moltrato fosse vitale il milieu oitanico e quanto profondo
losse nell’eterogeneo gruppo di canzoncine da ballo
provenzali il debito formale verso la tradizione francese.
Inserito a p. 229 **, tra Sa gai’asemblansa e Pos ses par, si
(rova questo frammento di canzone che risulta essere la
prossolana trasposizione, con infarinatura occitanica, di par-
(¢ della poesia francese di Rogeret de Cambrai, Nouvele
amour qui si m'agree (RS 489) . Prima di Langfors, che la
pubblico presentandola subito dopo la versione originale?,
«1 sono occupalti di questa canzone Bartsch che, ignorando
il modello francese, la considera una Ballade di possibile
origine oitanica, o forse meglio, una «Mischung» franco-
occitana®, Meyer, che invece la considera francese tout-
court”, e Hoby che sulla scorta di Bartsch la inserisce tra le
IBalladenartige Gedichte nella sua edizione delle poesie di
Ciuiraut d’Espanha, e per questa ragione & catalogata col
numero 244,7 nella Bibliographie di Pillet - Carstens .

Nella rappresentazione grafica del manoscritto il testo &
presentato in conformita con le altre composizioni a refrain.
Infatti la prima strofe & divisa in due parti, una di quattro versi,

' Canzone di 5 coblas singulars tradita con la musica dai codici K 259,
N127.P 93, X 175, che la attribuiscono unanimemente a Rogeret de Cambrai.

" AL LANGFORS, Mélanges de poésie Ivrique frangaise. V, in «Romania»,
SK1932), pp. 321-79:351-53, n. cix.

U BarrscH, Denkméiter, pp. 4 ¢ 319: «Dies Lied, vom dem es zweilelhalt
(l, vh es urspriinglich provenzalisch oder franziisisch gewesen, habe ich mit
wenigen Ausnahmen ganz unveriindert wiedergegeben, wiewohl dic
{Ihertragung ins rein Provenzalische nicht schwer gewesen wiire, Fiir das
frunzisische Original spricht der Umstand, dab die Ballade im
Nordlranzosischen hiufiger vorkommt als bei den Provenzalen, sowie die
lormen ami, obli, mersi und sage, Vielleicht ist es auch an der Grenze
swischen nordfranzosischem und provenzalischem Dialekt gedichtet und
diher diese Mischung urspriinglichs.

' MievEr, Derniers troubadours, p. 522.

" Howy, Guiraut d'Espanha, XV1.
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amo’ di respos, e I"altra, esastica, iniziante come di consueto
a capo con una maiuscola incipitaria di modulo medio. Segue
un’ultima cobla di 10 versi®. 1l testo critico delle due coblas
singulars qui prodotto diverge per vari aspetti dalle edizioni
precedenti di cui si dara conto nella nota a margine”:

Novel’amor que tant m’agreia

me fai lo cor de ioi chantier
perqu’ela, da> moia penseia,
me fai mon chan renovelier.
«Ses> demoreia
li ai doneia -

m’amor, ge no ’enquier ostier.
Ia no-m falsoia
m’ami’amoia,

si de bon cor me vol amier!

fam N e < e e

11 Dous Dieus, metetz li en coratge

12 qgu’ela -m retenha per ami!
13 Mas ela es de si gran parage

14 qu'ela mi metra en oblit.

15 Cortez’e sage

16 cler lo vizatge

17 - anc de mos hueils plus bela vi-,
18 mes al corage>

19 m’aves la rage

20 si de moi non aves mersi!

3. perque lamoia (-1) 5.longuad. 6.beaid. 8.nonf 17.ni
anc; bela non vi  18-19. vos m’aves mes al cor la rage

® Evidentemente il copista, intento a trascrivere dansas, non si era accorto
della diversita di questo frammento di canzone e ha cercato di stabilire una solida-
rieti grafica fra il testo contraffatto e le forme di canzone da ballo con refrain. Cli,
AsperT, Carlo | d’'Angio, p. 115: «& una di quelle composizioni che assolsero
proprio sul piano formale a una funzione di mediazione fra i generi, favorendo
Faccoglimento nel registro cortese di tipi che fino alla meta del X1II secolo erano
stati tenuti ai margini delle tradizioni auliche a noi note attraverso i canzonieri».

" Ecco di seguito la varia lectio degli editori precedenti: Barrscr: 8 falseiu
nt'ami’ameia, 194e i,
Hosy: 2 de ioi lo cor chantier (I'intervento & giustificato nelle note a p. 93 con
necessiti di mantenere la rima interna e contemporaneamente regolarizzare la misuti
del verso; lo stesso fa per i vv. 5 e 7); 3-4 per que la meia / penseia; 6 longua
demor-al'ai d.; 7 ge no l'e. nt'amor - ostier; 8-9 Ja non falseia | m’ameia; 14 obli;
17 anc dels hueils; 18 vos m’aves mes al cor la rage.
LAnGrors, che ignora la pubblicazione del testo in Hoby, lascia inalterata la
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I'raduzione:

Un nuovo amore mi rallegra e mi fa cantare di gioia
perché led, il mio pensiero, da nuova vita al mio canto. _Sen-
/i rimpianto le ho concesso il mio amore e le chiedo 5:11 non
iilintarlo. Non commettera errore, la mia amata amica, se
(i buon cuore mi amera!

Dolce Dio, convincetela a prendermi come amico! Ma
¢ i cosi alto rango che non si curera di me. Cortese ¢ sag-
via, luminosa in volto - mai con gli occhi miei vidi donna
piit bella - mi metterete la disperazione nel cuore se di me
non avrete compassione!

Mi pare opportuno a questo punto, per dar conto della
ianifesta contrafattura, riportare la prima strofe e parte della
(174 del testo francese secondo I'edizione Langfors.
lesto di Xt
vy, 1-10 Nouvele Amor qui si m’agree

De joli cuer mi fait chanter,

Et cele ou j'ai mis ma pensee

Me tient en bone volenté.

Sans demoree
Li ai donce
M’amor, ja ne ['en quier oster;
Ja n’iert fausee,
Mes melz amee,
Se de cuer mi voloit amer.

Cortoise el sage,
Et cler visage,
Onc de mes euz plus bele ne vi.*
Se vostre amor
Ne m’assoage,
Je ne vos quier metre en oubli.

vy, 25-30

lesione del codice in: 3 per gue la; 5 longua demoreia; 13 ela es: I8 vos
m aves mes al cor le rage, considerando i vv. 18-19 una sola unita \'CFS:llt',\
Il mio intervento al v. 5, ipermetro, che ripristina il senso e normalizza il verso, ¢
atito puidato dal referente francese. Al v.18 larima necessitava della terminazione
[ciminile -uge; si deve aggiungere pero che lo stesso accadevaal v. 28 del testo di
ltuperet. La coloritura francese risulta evidente dagli infiniti in rima con desinenze
diltongate secondo la ‘legge di Bartsch’ (2 chantier : 4 renovetier 7 ostier 10
amier); dalle terminazioni -efa, -oia per I'occitanica -ada; da oitanismi come 15
wine, 16.cler, 19 rage, 20 moi e merst. Sull’ adattamento linguistico cir. G INEICHEN,
Vissone du graphisme des chansons francaises a tradition pravengale, in «Travaux
e linguistique et de littératurer, VIV1 (1969), pp. 203-18: 204,
" La lezione di N enc de mes euz plus bele vi & pilt vicina al (esto
provenzale.

W!
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Lo schema strofico delle due coblas di E coincide con
quello delle prime due strofi della canzone di Rogeret’,
Secondo il repertorio di Mélk-Wolfzettel, infatti, I’ artico-
lazione di RS 489 ¢& la seguente:

MW 1204:2 = fiche 2073: a8 b8 a8’ b8 | ¢4’ c4’ d8 ¢4’ c4™ d§

Ma per I'assetto rimico delle prime due strofe, uguale a
quello di Novel’amor, in cui la fronte bipartita & seguita da
una cauda isorimica che ne raddoppia I’ effetto musicale, si
rimanda a 632:1 '

ab abla ab a alb
88 8 8|4 4 8 4 4 8

La ripetizione della melodia nella cauda pud essere avvici-
nata sul piano musicale allo stretto legame che in una dansa si
instaura fra la parte finale della strofe e il respos . Prova ulte-
riore potrebbe trovarsi osservando lo schema rimico della terza
strofe della canzone di Rogeret (abab|ccdccd), dacuié stata
tratta parte dell"ultima cobla della versione provenzale: esso cor-
risponde a quello di Pos ses par (X), 1a dansa trascritta subito
dopo Novel’amor, che nella cauda presenta una sequenza
sillabica similmente raddoppiata di due versi brevi maschili ¢
uno lungo femminile (c3 ¢4 d6’ ¢3 ¢4 d67) 2.

? L'asselto strofico proposto da Hoby diverge notevolmente da questo:
3 coblas di cui le prime due di cinque versi (con schema a8’ b8 a4’ a2’ bg) ¢
I'ultima di nove (con schema a8’ b8 a8’ b8 a4’ a4’ b8 a8’ b8). Egli infatti vi
ravyisa delle analogie con il descort: «Formell wie inhaltlich hat dies Lied
einige Ahnlichkeit mit dem Descorty, Guiraut d'Espanha, p. 100.

' Mentre le strofe 1V e V sono registrate sotto I’articolo 1176:1: a8’
b8 a8'b8 | c4’ ¢4’ b8 c4’ ¢4’ b8.

"' Per lo schema melodico su cui & costruita la canzone francese (ABAB
CCDCCD), efr. F. Gennric, Grundriss einer Formenlehre des mittelalterlichen
Liedey. 1932, p. 209. In particolar modo G. ReaNey, Concerning the origins of
the Rondeau, Virelai and Ballades Forms, in «Musica Disciplina», VI (1952),
pp- 155-66 ¢ W. Avir, Rondeaux, Virelais and Ballades, pp. 121-30.

" La fortuna della canzone di Rogeret de Cambrai dovette essere ampia se
essafu riutilizzata come base del contrafactum trobadorico Ar chauges de cavalaria
(424,1 = 393,1), tenzone triita unicamente da M tra un Rodrigo e un Raimon,
identificato con Raimondo Berengario V (per cui si cfr. MARSHALL, Pour Pétude
des contrafacta, pp. 313-14) ¢ se la sun melodia fu adattata a una cantiga mariany
di Alfonso X (n. 139, Meravillosos e piadosos, cfr. W, MErtmany, Alfonso X, E
Sabio, Cantigas de Santa Maria, Madrid 1986-89, I, p. 113) in forma di vilfancico,
con refrain autonomo, esordiale e interstrofico, modellato sulla parte conclusivi
dellastrofe, cfi. Oroz ArizcUreN, Melodie provenzali, alle pp. 114-46. Piliin gene-
rale si vedano A, RosserL Mavo, Alginos aspectos musicales de las Cantigas de
Santa Maria de Alfonso X a partir de las transcriptiones manuscritas de Higinio
Anglés, in Lalingua y la literatira en tiempos de Alfonso X, pp. 519-30; 1. 1. Kaiz,
Meladic Survivals? Kurt Schindler and the Tune of Alfonso’s Cantiga Rosa das
rosas i Oral Tradition, in Empereor of culture: Alfonso X the Learned of Castile
and his thirteenth-century, University of Pennsylvanya Press, 1990, pp. 159-81.

lo dansas di W

Il pruppo di cinque dansas che sara presentato di segui-
(L parte di quelle inserzioni successive di forme metrico-
misicali ‘moderne’ che mani diverse hanno trascritto negli
(2t lasciati bianchi, specialmente alla fine delle sezioni
il singoli autori, nel canzoniere provenzale W (= canz.
[inne. M; Paris, Bibliothéque nationale, fr. 844)'. Le addi-
dont, insieme di testi lirici provenzali e francesi (dansas,
ilescortz, virelais, lais, rondeawx, motets a refrain) e di com-
[unimenti unicamente strumentali (aggiornati musicalmente
con il sistema di notazione mensurale nato con la polifo-
nin Duetia, Estampies royales, Danse real), si collocano a
pochi decenni dalla confezione del manoscritto di origine
pecarda e a circa cinquant’anni dalla composizione della
‘ollezione lirica che ne costituisce il corpus originario?, di
(11 sono in un certo senso I’ammodernamento. Nella colle-

fone aggiuntiva si trovano dieci testi puramente proven-
il che non hanno subito adeguamenti linguistici france-
i7zunti come gli altri componimenti in lingua d’oc del can-
oniere lirico originario®, dai quali si distingnono anche
i le peculiari configurazioni melodico-strutturali. Que-

Sul manoscritto, di fattura accurata e corredato elegantemente di mi-
e, ol ). B. BECk - L. BECK, Le manuscrit du Roi, fonds francais N. 844
I i Bibliothéque Nationale. 1. (Corpus Cantilenarum Medii Aevii, [** série,
11" voll, London - Philadelphia - New York, 1938. [ due autori ritenevano
e il eodice Tosse stato posseduto, se non commissionato, da Carlo d” Angio,

pr b presenza di addizioni che potevano essere ricondotte alla volonta del
avno (efr Do, cit, 1L pp. 160 sgg.); ma sulla insostenibilita della tesi si
coili i recensione di H, Seanke, Der Chansonnier du Rot, in «Romanische

Ponschungens, LV (1943), pp. 38-104, spec. 92-102. Per lo studio delle
niclodie, efr. Beck, Melodien e van DER WERF, The extant Troubadowr
Welodies, p. 22, Sulla struttura del codice cfr. anche M. C, Bartren, /I codi-
co il Bibl, Nat. FFr 844: un canzoniere disordinato?, in La filologia
otz ¢ i codicd, pp. 273-308.

"~ Sono 44 articoli, secondo il regesto condotto da Seanke, Der
Ulmsonnier du Roi eit., pp. 40, 90 € 92-102. Per una valutazione in chiave

myronna’ di queste aggiunte, cfr. Aspern, Carlo I d'Angio, pp. 121-33,

A questo proposito ¢fr. RavracH, Franzdsierte Trobadorlyrik, spec.

e 00-65: M. C. BatTeLL, La ricezione della lirica provenzale nei codici M
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sto gruppo provenzale & composto da quattro descortz!
I’anonimo Bella donna cara al f. 117r-v (461,37); AimPeg,
Qui la ve en ditz, f. 185r (10,45)%, seguito da Sill qu'es
caps e guitz, . 185v (461,67,a) e GlAugNov, Sens alegra
ge, ff. 186v-187v (205,5)°. Le cinque dansas: Donna, poy
vos ay chausida, f. 1v (461,92); Pos qu’'ieu vey la fualla, |,
lv (461,196); Tant es gay’es avinentz, t. 78v (461,230),
Ben volgra, s'esser poges, {. 186r-v (244,1a); Amors m'art
con fuoc am flama, f. 187v (461,20a). Ed infine la prima
strofe della canzone di Blacasset Ben volgra que-m ven
ques merces, f. 78v (96,2), unica esponente del genere".
Si ¢ gia potuto constatare quali e quante siano le affiniti
metriche, tematiche, stilistiche con le dansas di E. Dallu
dedica a Carlo d”Angio, ormai re di Sicilia, nell’ultimy
tornada della (des)dansa X1V (fatto che fa pensare a un’ag
giunta ‘italiana’)’, all’impiego di schemi metrici riportali
in auge dalle dansas di E (specialmente Frank 407, per cul
si vedano le Schede metriche), ad alcune somiglianze ¢
stuali. Tutte analogie che hanno indotto Suchier ad attribu
ire Ben volgra s’esser poges a Guiraut d'Espanha, e Hoby
a seguirlo, con la conseguenza che in BdT il testo figur
sotto I"articolo 244.1a. Appurato come queste ragioni sii
no troppo inconsistenti per essere addotte a riprova di pa
lernita, resta ancora attiva sullo sfondo la corte di Carlo
d’Angio a fungere da centro propiziatore per I'incremento

(BN [ fr 844) e U(B.N. £ fr 20050): alcune considerazioni, in Contats dv
langues, 111, pp. 595-606, e AsperTl, Contrafacta, pp. 45-46, per una colloc
zione temporale dei testi oitanizzati,

* Per la particolare struttura che il descort assume in questo manoseritlo
(il testo viene rielaborato nella sua struttura isostrofica; compare come an
nessione il testo 461.67a; viene rinnovala la sua versione melodica), ¢l |
H. MarsuaLr, The isostrophic ‘descort’in the Poetry of the Troubadours, i
«Romance Philology», XXV (1981), pp. 130-57:148-51.

3 Cfr. Carzovary, Guillem Augier Novella, VII, pp. 172-73.

¢ «B possibile che la melodia che accompagna questa canzone non sii
quella originale, ma una revisione o una versione integralmente nuoviis,
Asrern, Carlo I d’Angia, p. 125, n. 6.

" Sull’importanza dell’ambiente angioino di Napoli nella ricezione o
diffusione di queste forme metrico-musicali, ¢fr, ASPERTI; «non i trovimmo
di fronte a un canzoniere classificabile come ‘angioino’ per le tradizioni ivi
inizialmente confluite e questa volta neppure per origine o [attura, ma i v
codice entrato materialmente, ‘fisicamente’, in contatto con ambienti angioini
in un momento particolare della sua storia. [...] I'ipotesi che mi pare pii)
ragionevole & che il codice sia stato portato a Napoli, forse durante gli ann|
ivi trascorsi da Roberio d’ Artois [...] ovvero che esso, rimasto sempre nelli
regione in cui venne esemplato, sia giunto in mano a poeti-musici che ave
vano frequentato I'ambiente napoletano, per poi tornare nella Francia set
tentrionale». Carle I 4’Angio, pp. 131-32.

"1 Dansas provenzali del X1H secolo

1 ueste speciali modalita metrico-melodiche, con la crea-
qone di quel particolare clima volto allo stesso tempo a
ivcuperare movenze arcaiche ed accogliere aggiornamenti
formali,

| quattro specimena monostrofici di dansa sono stati tra-
it ai fF, 1v, 78y e 187v da mani differenti. Hanno tuttavia
(elle caratteristiche che 1i accomunano: sono tutti composti
iy 12 versi, suddivisi in un respos di 4 (3 per XVI) e una
oblea di 8 (9 per XVI), simmetricamente ripartita tra fronte
¢ canda, 1 cui versi corrispondono per numero, formula
Wllubica e rime a quelli del refrain. Due hanno struttura
inometrica settenaria (nelle due uscite m/f), gli altri rivelano
I'nimpia preponderanza della misura di sette sillabe nelle due
pittizioni strofiche. Non hanno fornada. Tutti sono accom-
pupnati dalla notazione melodica mensurale®. Tra gli sche-
i, solo quello di XVI & un unicum, mentre XV riprende il
iedesimo sistema sillabico di Non puesc plus sofrir (11), XVII
qucllo di Dona si tot no-us es preza (XIII) e XVIII ha la
Jessa struttura rimico-sillabica di alcune dansas della Scuola
Iulosana. Per questa loro configurazione sono stati dunque
considerati dansas, o per meglio dire, saggi di dansas, cam-
pioni di canzoncine da ballo composti per I’ occasione: non
¢ (lato sapere se facessero parte di un unico gruppo, dato
¢l la loro trascrizione, tranne le prime due, non & conse-
i utiva, ma vi sono indizi che inducono a pensare si tratti di
Coimposizioni ‘a tema’ a partire da quanto ¢ dichiarato nel
1espos: impiego del verbo chauczir (cfr. XV «Donna pos
1oy ay chausida», forse da collegare a XIV, 7-8: «donna
vox i fes chausir / Amor»), che potrebbe segnalare un’ele-
Aone dell’argomento da intonare, e la relazione capfinida
i on la cobla, che rende il refrain non completamente auto-
oo ma, per cosi dire, svolto e ampliato dalla cobla che
wpue, inducono a crederlo.,

' Anche in area italiana si dinno casi di codici musicali che riproduco-
i wolo la ripresa e la prima stanza di ballate trecentesche, segno palese del
jevilente interesse per la notazione e la complessa costruzione polifonica a
cipito del testo (el G, CavoviLea, Le ballate del Petrarca e il codice meiri-
oiee-trecentesco. Cast di connessioni interne ¢ monostrofismo netla bal-
[ihit ieliana «anticas, in «Giornale storico della letteratura italianas, CLIV
(1901, pp- 238-60: 253-54). Che poi queste dansas possano essere lesti a s¢
il ¢ non frammenti potrebbe essere confermato da quanto si dice nel
necentesco Capitulum de vocibus applicatis verbis il cui anonimo autore
appone i soni, le ballate monostrofiche con melodia appositamente compo-
11 («verba applicata solum uni sono»), alle balade pluristrofiche, destinate
il Janza e dotate di musica gia esistente («verba applicata sonis»), cfr.
i, BHH(H!_’, PP 49-51.
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Nella ripresa di parte del respos alla fine della trascri-
zione di X1V e XV, puo forse scorgersi, infine, una infor:
mazione di natura musicale. In Ben volgra s’esser poges,
alla fine dell’ultima tornada, & trascritto di seguito il primo
verso del respos, e sono lasciati alcuni righi vuoti in fondo
alla colonna; in Donna, pos vos ay chausida, alla fine della
cobla, si ripete I'inizio del respos: «Donna». Questa
reiterazione fa pensare a un’indicazione legata forse a una
nuova complessitd melodica, ad avvertire che il refrain
doveva essere intonato anche alla fine con la ripresa della
melodia; cosi pensa Beck in opposizione all’opinione i
Suchier? che vi vedeva solo un'inutile ripetizione: «Im
Gegensatz zu der Ansicht H. Suchiers, daf} ‘der Vers Ben
volgra sesser poges am Ende des Gedichts als eine
ungehorige Wiederholung zu streichen’, ist, glauben wir,
daB dieser Vers das Da capo des zu Anfang des Gedichts
gesungenen und am SchluB wiederholten Refrains andeutet;
wir werden an anderer Stelle darauf zuriickkommen» ',
Nelluna e nell’altra canzone mi paiono comunque eviden-
ti i contatti con quelle forme d’oil che prevedevano rego.
larmente la ripetizione del refrain poststrofico. Penso in
particolar modo ai virelais che proprio in quell’arco di tempo
si stavano rapidamente affermando ',

Y SucHIeR, Denkméiler, p. 229,

" Beck, Melodien, p. 64, n. 1.

"' Gia Asperti segnala che le prime manifestazioni di virelais «ancora ‘ir
regolari’ rispetto al canone trecentesco», coincidono per tempo e luogo, i
Napoli angioina, con "apparire degli esemplari di dansa di tradizione
provenzale, e in particolar modo fa cenno alle due «eleganti canzoncine inse-
rite nel Jew de Robin et Marion di Adam de la Halle, opera che & nella sun
interezza di ‘natura musicale’ [...] e che venne con molta probabiliti compo-
sta o quantomeno rappresentata a Napoli sotto la supervisione dell’autores,
Carlo I d’Angid, p. 132. Cfr. anche al riguardo J. CHaLLEY, La nature musicale
du Jeu' de Robin et Marion'. in Mélanges Gustave Cohen, Paris 1950, pp,
1T1-17: L. Forvsano, Sul libro di poesia di Adam de La Halle, in Carmina
semper et citharae cordi, pp. 227-46; O, FLoouer, Considérations sur la musigue
et la métrique des chansons d'Adam de la Halle dans le chansonnier W (BNF,
Jr 23566) dit de La Valliere, in «Romania», 121 {2003), c.s.

XIV.
Ben volgra, s’esser poges
(244,1a)
{(Anonimo)
(t. post q. 1266)

NManoscriTTo: W 186r°-v*
| niziont: Suchier, Denkmdler, p. 299; Hoby, Guiraut
' lispanha, X1IL, p. 38; De Bartholomaeis, Poesie
I"rovenzali Storiche, p. 287 (fino al v. 10 e la fornada);
Beck, Melodien, pp. 64 e 112.
Sormima MeTrico: Frank 115:1. Desdansa con respos di 4
vv. + 3 coblas singulars di 10 vv. e 3 tornadas di 4 vv.
C DDCJaabaab]|c d ¢
T ¥ 2F(F 9 TFT 2] 2 7 2

rime: a-er, -ar, -or b -ir, -en, -ier ¢ -es d -an

d
7

cujambement: vy.12/13

Non si tratta di un’addizione come le altre, per la sua
vulensione, né comungue pud essere assimilata al corpus
principale, perché la maiuscola incipitaria rubricata con
inchiostro blu e rosso, non & decorata d’oro, né vi sono fre-
it dorati a riempire lo spazio bianco a fine rigo come altro-
v nel manoscritto. Si trova trascritta dopo il descort di
\imPeg Qui la ve en ditz e il testo a esso annesso Sill git’es
cups e euitz (Ff. 185r°-186r), tramandati anonimi e intera-
niente corredati di melodia, anch’essi con la medesima ri-
linitura ornamentale e grafica. La dansa ¢ segnalata
dull"incipitaria miniata, con caratteri di modulo pil picco-
lir ¢ con la notazione musicale che si arresta alla prima strofe.
| i minore accuratezza nel perfezionamento decorativo ri-
Jetto alla parte originaria del canzoniere, oltre ai tratti gra-
livi e le tracce di una revisione del trascrittore che ripristina
ileune omissioni nell’ interlineo, potrebbe far pensare a tre
nprpiunte fatte dalle stessa mano. Lo stesso si puo dire per il
descort di GlAugNov che segue immediatamente, Sens
legrage (Ff. 186vP-187v"), completamente provvisto di




222 XIV. Benvolgra, s'esser poges

corredo musicale. L’ addizione successiva, monostrofica e
musicata, Amors m'art (f. 187v"), & invece d altra mano.
Dal f. 188r riprende il corpus principale del manoscritto.

Ben volgra, s'esser poges,

¢’ Amors si gardes d’aytan:
que non feses fin ayman
chausir en luec que-l plages.

F-SR LR S R

E per que? Car per plaser
qu’ieu cresia de vos aver,
donna, vos mi fes chausir
Amor. Don’, avia esper

que mi degesses valer

10 del ioy don ieu tant sospir,

11 arm’aves a tal punch mes

12 que tot iorn vauc desiran

13 la mort, don ay dolor gran.

14 Car non faitz so ¢’ Amors fes?

Ooe =1\ h

I 15  Amors vos mi fes amar
16 e chausir vostre cor<s> car
17 e vostra beutat plasen,
18  per plaser! Mas gens ancar
19 non ay mas dol e pensar,
20 e non truep nul garimen.
21 E pos per plaser ay pres
22 pena dolor et affan,
23 Amor meti a mon dan
24 qu’ arebusa-m a pales.

1. ar su rasura 14. qui finisce la notazione melodica 16,

cor 17. beutatz 23. amors 24. qua rebusan

I 25 E tenray-m’ab desamor,
26 et auray gauch e socor
27 eiay e plaser entier.
28  E qui si vull’, ai’amor!
29  Qu’el viura ab gran dolor
30 etieu ab gran alegrier.

'3 Dansas provenzali del X1l secolo

31  Esid’aysso sui repres,
32 sapcha ma rason enan:
33 ¢’Amors va-m confrarian
34 per so ay-l contrari pres.

IV 35 Mon Deliech, non vos vuell ges
36 mas mon Desplaser deman
37 e siasel mi coman,
38  ieu auray tot cant obs m’es.

V. 39 E mala’n puesqu’esser mes
40  qui Amors servira tan
41  con a<i> fah, de say enan!
42 Car non fay so que dretz es.

VI 43 Dansa, car ieu ay apres
44 quel reys Karles fay gent chan,
45 per aquo as el ti man
46 car de fin pres es apres.

Ben volgra s’esser poges

tovan 4l.af 42.fan 43. car aggiunto nell’interlineo dal
copista

Il primo verso del refrain senza maiuscola incipitaria, appare
writto sullo stesso rigo dell’ultimo verso.

Traduzione

Vorrei proprio, se fosse possibile, che Amore evitasse
(v mdurre il perfetto amante a scegliere I'oggetto d’amore
che a Lui piace.

I. E perché? Ma perché per il piacere che io credevo di
ineevere da voi, signora, Amore voi mi fece scegliere. Si-
jhora, 10 speravo che mi avreste beneficiato di quel iof che
lanto bramo, invece ora mi avete ridotto a un tale stato, che
opni giorno vado desiderando la morte, e ne soffro molto.
I'erché non fate cio che Amore fece?

Il. Amore mi indusse ad amare voi e scegliere voi e la
vostra preziosa e amabile bellezza, per un omaggio d’amo-
i¢! Ma fino a ora non ho ricevuto altro che dolore e frustra-
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zione, e non trovo nessun rimedio. E poiché in cambio di
piacere ho ricevuto pena, dolore e affanno, mi schiero con-
tro Amore che mi contraria palesemente.

II. Vivrd allora nel disamore, ma avrod godimento e con-
forto e accoglienza e piacere completo. E si tenga Amore
chi lo vuole! Intanto lui vivra nel dolore profondo e io in
grande allegrezza. E se sono biasimato per questo sappia in
anticipo la mia ragione: Amore continua a contrastarmi,
percid ho scelto di contrappormi a lui.

IV. Mia Delizia, non chiedo di voi ma del mio Dispia-
cere, e se a lui mi affido avro tutto quanto mi serve.

VI. Che possa cadere in disgrazia d’ora innanzi, colui
che avra servito Amore tanto come ho fatto io! Perché non
fa la cosa giusta.

VII. Danza, ho saputo che re Carlo compone belle can-
zoni, percid ti mando a lui perché gode di bella reputazione.

Vorrei proprio, se fosse possibile,...

Note

Le prime due coblas, con amplificazioni nella seconda, insi-
stono sul medesimo motivo: I'amante & tenuto in balia di un si-
gnore tirannico che ne determina la vita ¢ le scelte amorose. Amore
obbliga il fin ayman a seguire le sue leggi anche quando la scelta
non & corrisposta, per questo egli ne riceve solo dolore e afflizio-
ne tanto da desiderare la morte (7-8: «vos mi fes chausir Amor» ¢
13: «don ay dolor gran», ampliticati in climax ascendente ai vv.
15-16: «Amors vos mi fes amar / e chausir...», 19-20: «non ay
mas dol e pensar, / e non truep nul garimen» e 21-22: «ay pres /
pena dolor et affan»). Poiché seguire Amore provoca solo pena
e tormento, il poeta dichiara allora di volerne vivere senza, si-
curo di polere cosi ottenerc ogni gioia e I’appagamento tanto
agognato. Questi motivi, espressi ai vv. 23-25: «Amor meti a
mon dan / qu’ arebusa-m a pales // E tenray m’ab desamor»,
33-34: «c’Amaors va-m contrarian / per so ay-l contrari pres», ¢
36: «non Desplaser deman», rendono possibile denominare
questo testo ‘desdansa’ secondo la definizione contenuta nel pri-
mo Trattatello di Ripoll (MarsuaLL, Razos de trobar, p. 103):
«Desdanga, seguons que par en lo vocable, es contrari a danga,
no en la forma, mas en la m[a]teria; car axi en danga se fa per
amor o per manera qu’om humilment pregua o loha la dona, axi
desdanca se fa per despler o per malsaber o per gran ira. E encare
que no loha en res la dona, ans per manera de clam, axi con aquela

5 Dansas provenzali del XIII secolo

ilesdanga que comenga: «Pus que tot hom s’ ananga, etc.»; e nelle
Levs d’Amors (ed. Gatien-Arvourt, 1, 340-42): «Et alcu fan
ilesdansa e desdans, per pauzar e descantar lo contrari; e degus
io-s varia del compas de dansa». Questo inoltre non sarebbe I’ uni-
o esempio del sottogenere nel corpus delle dansas provenzali
del XIII secolo: anche Si tot chantar non m’enansa, tradita da £
flesto XX in questa edizione), presenta gli stessi tratti salienti.
Singolare & che in ambedue, e sono le uniche attestazioni, sia pre-
uente I'autodesignazione del componimento, a ulteriore conferma
che ormai il genere aveva raggiunto uno statuto talmente consape-
vole ¢ definitivo da poter essere coltivato anche il suo opposio,
non formale, ma tematico (cfr. Introduzione, p. 29).

Sinoti anche che il respos & strettamente legato al senso delle
oy seguenti, ne coslituisce ciog una sorta di preambolo che
introduce quanto verra sviluppato lungo il componimento. Que-
iln caratteristica, per cui la si potrebbe definire una (des)dansa ‘a
lema’, € ignota alle dansas di E e potrebbe costituire un indizio
i evoluzione e avvicinamento verso forme oitaniche che preve-
devano uno sviluppo dei refrains in questo senso. La datazione
posteriore & avvalorata dall’invio a Carlo d”Angio, che qui &
[Holato reys e non coms, come nelle canzoni di Guiraut d’ Espanha,
per cui @ possibile datare questo testo a partire dal 12606, anno
dell'incoronazione di Carlo a re di Sicilia (DE BARTHOLOMAEIS,
I'oesie Provenzali Storiche, p. 287, 1o data al 1284).

2. 5i gardes d’avtan: / que: ayfan & stato qui considerato come
[rronome {«neutre apparenté aux démonstratifs», JENSEN, Synfaxe,
§109) retto da gardar de e introducente una esplicaliva, mentre
oby I'ha interpretato come nesso avverbiale, d'aytan gue, in
[inzione consecutiva: «in Bezug auf so viel (dafi)».

i, feses / chausir: per far + infinito con valore causativo, cfr.
linsen, Syntaxe, §440; qui si noti anche I'impiego non frequente
ell*accusativo, anziché del dativo, per designare la persona che
ileve compiere 1'azione. La stessa costruzione si veda anche ai
v, T vos mi fes chausir e 15 vos mi fes amar / e chausir, in cui &
i sottolineare la posizione fortemente preminente del pronome
personale di 2* pers. pl. che sostituisce en fuec anticipato nel
PENHOS.

4. lee: termine multisemico, in contesto amoroso designa la
il corteggiata, cfr. Crope, Vocabulaire courtois, pp. 44-46.

5. per plaser: lalocuzione ritorna, in figura etimologica con plages
i rima al verso precedente, al v. 18, e con ripresa equivoca al v, 21:

I' pos per plaser ay pres / pena, dolor et affan», in cui la preposi-
siome riacquista il suo valore originario di pro “al posto di’ (cfr. JEnsEN,
Ywitave, §711). Per una specializzazione del termine da intendersi,
i contesto cortese, come ‘omaggio d’amore’, ‘cenno di benevolen-
/i’ (yui da parte della dama), cfr. nota a HL2.

0. cresia: bisillabo.

8. avia esper: sinalefe.
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9. degesses valer: la perifrasi di dever + inf. «peut aussi ser-
vir 4 exprimer ce qui doit logiquement se produire ou ce qu’on
croit ou suppose qui arrivera», cfr. JENsen, Syntaxe, §470; la for-
ma al passato sottolinea la speranza delusa dell’amante.

12. vaue desiran: nella locuzione perifrastica con il gerundio,
anar perde il suo valore di verbo di moto e funge quasi da ausi-
liare, dando valore iterativo all’azione indicata dal verbo che I"ac-
compagna, qui amplificato da fot iorn. Cfr. anche al v. 33 va-m
contrarian.

14, La forma interrogativa data al verso mi sembra pill consoni
al contesto: Hoby mantiene la versione affermativa.

16. cors car: sulla scorta della considerazione che il sintagma
& distintivo del vocabolario cortese delle dansas, si & intervenuti
sulla lezione del codice facendo provenire cor da coreus; al ri-
guardo cfr. Introduzione, p. 90. Hoby mantiene la lezione tradita.

19. dol e pensar: dittologia sinonimica; si notino anche le
accumulazioni ai vv. 22: «pena dolor et affan» e 26-27: «gauch ¢
socor, / e lay e plaser entier».,

23. meti: laterminazione -i della 1* ps. sg. del pres. indicativo
¢ attestata nei documenti del XII e della prima meta del XIII se-
colo nell’ Albigese, Tolosano, Narbonese, Lodévois e Rouergue,
dunque in una zona sovraregionale dell’occitanico orientale, clr.
B. MiLLER, Die Herkunft der Endung -i inder 1. Pers. Sing. Pris,
Ind. des provenzalischen Vellverbs, Miinchen 1955 e M. PrisTER,
Besprechung. in «Vox Romanica», 21 (1962), pp. 326-34.

a mon dan: cfr. Sord nel planh per Blacatz (437,24), 43-44.
«Bels Restaur, sol ¢'ab vos puesca trobar merce, / @ mon dan
met quascun gue per amic no-m te», e ’interpretazione che di
della locuzione Crescing, Manuale, Glossario, p. 375: «metre a
son dan ‘sfidare, sprezzare’»; si vedano anche RbVaq (392,17),
1-2: «Ges, si tot ma don’et amors / m’an bauzat e mes a I
dan» e, per la sola locuzione nominale, RmSalas (409,5), 23
24: «qar si Amors e vos es a mon dan, / las! ges longas non
puos soffrir Pafan».

meti a: oltre a questo, si contano non pochi incontri dialefici:
27 iay e, 29 viura ab, 30 ieu ab, 34 so ay, 37 si as, 38 ieu auray,
40 qui Amors, 41 say enan, 43 ieu ay apres, 45 aquo as.

24. arebusa-m: verbo composto dal lat. REFUSARE (FEW
IX,198-200) ed unico esito attestato, cfr. SW L80: «von sich
stoflen, zuriickweisen» (e GROBER in «Zeitschrift fiir romanische
Philologie», XV, p. 532) col significato di ‘respingere, ricusare’
ma anche ‘contrariare, andare in direzione opposta’ o, con
un’espressione gergale che & invalsa in tempi recenti ‘remare
contro’, per esprimere contrasto e avversione. Lo stesso concello
& poi ripreso piil oltre ai vv. 33-34: «c’Amors va-m contrarian /
per so ay- contrari pres». Ma il motivo appare anche nella stru
tura interna della dansa: i vv. 5-8, fino ad Amor, sono ripresi
rebours dai versi 15-18, fino a per plaser.

Dansas provenzali del XIII secolo

I'oche le attestazioni appartenenti al medesimo gruppo lessicale,
von varie sfumature semantiche, ma addirittura tre sono
inmcabruniane, cfr. Marc (293,9), 16: «c’a rebuzon - fant ii ric lor
dhiren, Mare (293,16), 40-41: «e-l tertz sahus / eis e rahus» (su
cui el Au. RoneaaLa, Il Gap di Marcabruno, in «Studi medieva-
liv XVIL (1951), pp. 46-70, nota al verso, pp. 66-67) e Marc
(104.25), 63-66: «bad e mus / qui-il vol plus, / c’a raiis / part de la
[rlir|te» (cfr. L. LazzeriNi, Un'ipotesi sul dittico dell estornel (con
ilinne osservazioni in merito a una nuova edizione di Marcabru,
i1Studi mediolatini e volgari», XLVI (2000), pp. 121-66).

Nelli medesima area semantica vanno registrate anche le tre
illestazioni nei sirventesi di Garin d” Apchier e Torcafol, (443,1),
| «Comtor d’Apchier rebuzat»; Torcaf (443,2a), 16: «que ditz
e vos rebusas»; Torcaf (443,2b), 5: «Viell, enojos, rebussal
(onmnat», in cui «costante @ la connotazione negativo-offensi-
vie (el LATELLA, I sirventesi, nota a II1,16, p. 154); inoltre
lsicart (67,1 Varteroni, Falsa clercia, 3, p- 140), 40-41: «e-Is
oy rebuzatz, / bauzadors e bauzatz»; BiCarb (82,48), 1-2:

[ omes sai gue van rebuzan / que son avutz bon e cortes»: ¢ 1o
cinibio di coblas tra PCard e Uc de Manzac (335,23 = 353.1),
' 0w cel que contra chantar di / sembla ben ¢’ane rebuzan».

' desamor: per la particella contrastiva, cfr. W. Rotawerl,
Wemarques sur la préfixation négative en ancien provencal, in
Vtevdu VI Congres international de langue et littérature d’oc
ol Chudes franco-provengales, Montpellier septembre 1970,
Montpellier 1971, pp. 443-51.

'O, garch...: in due versi sono elencati tutti quei termini che
Cuprimono pienezza amorosa: gauch, socor, iay, plaser entier; in

tntinza tot cant obs es (v, 38) all’amante che si affida al
Hiosplaser, ciog al rifiuto delle regole dell’ amor cortese concen-
(it m quel plaser (vv. 5, 18, 21), sterile e vuoto atteggiamento,
e porta all’unico risultato di far agognare e sospirare un ioy
e i diventerd entier, conducendo a desiderare la morte,

'/ iay: deverbale da jauzir «faire féte, accueillir avec joie»,
i 0 B

12 sapcha: Hoby corregge in sapchatz, tipica formula
illocutiva, ma qui mi pare che si riferisca semplicemente a ef
numinato al v, 29, nonostante la forma impersonale del v. 31 spezzi
I continuita del discorso.

Vi comrarian: per il motivo, cfr. BerTrobel (50,2), 46-47: «que

I amor mermava o moria / o per null cas t'era contrarians» (cfr.
Mivie, Derniers troubadours, pp. 103-105); e GlPeCaz (227,10),
i que mielhs fes d'Amor totz sos comans, / qu’aissi-l suy
[1v com plus mi contraria / siec son coman e-l fas tota sa guia».

V. ay-I contrari pres: segnalo I'interpretazione di Hoby che
[rme testo ay-l contrari pes, spiegando in nota (p. 87) che
I'upressione analitica, dettata da necessith metriche, & da consi-
et sostitutiva del pitt comune contrapes (con rimandi a LR
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IV,4772); per lo studioso, il verso tradotto letteralmente suonereb-
be dunque cosi: «deshalb habe ich ihr (d. h. der Liebe) gegeniiber
Gegengewicht» e cio¢ «ich stemme mich ihr entgegen, ich handle
ihr zuwider», secondo PD,94, s.v. faire contrapes: «faire ce qui
contre-balance une autre action». Tuttavia la ripetizione in rima
di pres ai vv. 21 e 34, che giustificherebbe un intervento, ¢ in
corrispondenza equivoca, ‘(ho) ricevuto’: ‘(ho) preso, ho deciso
di prendere’, e nel componimento si trovano altre riprese di ri-
manti localizzate in cauda e tornada, notoriamente 1 luoghi meno
sorvegliati del testo a tavore della resa musicale, per cui si & pre-
ferito mantenere la lezione tradita.

39. e mala’n puesqu’esser mes: per una simile espressione
imprecativa, cfr. X1,8 e XX,21 e note relative. L’avverbio mala
‘quel malheur’, ‘a4 un mauvais moment’ < MALA HORA, seguito dal
cong. imperfetto, serve a «exprimer le regret qu'une chose se
soit produites, JENSEN, Synraxe, § 580. Hoby pone a testo malan
«Ungliick», secondo SW 111,212 che riporta quest unica attesta-
zione e che lo studioso svizzero affianca, quanto a senso, a
malanansa.

41. fah: 1a grafia -h, proveniente da -cr-, & attestata nel
Gévaudan, Quercy e Corréze; e, nei testi, oltre che nel Girart de
Roussillon, anche nella Canso d'Antioca, nel Libre de Seneca,
nel testo abbreviato della vida de Sancta Margarida e nel Sidrac,
cfr. Prister, Localisation, pp. 260-61 ¢ 264.

44. -l reys Karles fay gent chan: Carlo d’ Angio fu poeta lirico
egli stesso e nel periodo di regno italiano privilegio e incoraggio
ancor piti I’attivita di musici e cantori; per un approfondimento,
cfr. MaiLLarp, Charles d’Anjou; C. D Lowus, Di Bertran del
Pojet trovatore dell’eta angioina, in Miscellanea di studi critici
edita in onore di Arturo Graf, Bergamo 1903, pp. 691-710; F
Sasarini, Napoli angioina. Cultura e societa, Napoli 1975, pp.
36-37 e 303; A. BarBERO, [l mito angioino nella cultura italiana
e provenzale fra Duecento e Trecento, Torino 1983, pp. 46-92.

46. (es) apres de fin pres: il participio ¢ stato in questo caso
inteso come ‘colmato di onori, stimato, valutato’, in rima equi-
voca con (ay) apres del v. 43, derivante dal significato pit comu
ne di aprendre.

La ripresa del respos alla fine del componimento ¢ spiegata
in apparato da Hoby come una semplice aggiunta del copista;
«Der letzten tornada folgt in der Hds. der erste Vers der dansa,
wohl vom Kopisten hinzugefiigt».

XV.
Donna, pos vos ay chausida
(461,92)

ManoscriTTo; W 1v
l'izione: Appel, Inedita, p. 322.

Scimiva Merrico: Frank 407:25. Dansa monostrofica con
respos di 4 vv. + 1 cobla di 8 vv., senza tornada

. BDE D ab ab ¢ d ¢
TR TY 0 | o 5 PP

rime: a -ay b -ia ¢ -ida d -an

d
5

cnjambements: vv. 9/10/11

“writla a tutta pagina. Corredata di melodia.

Donna, pos vos ay chausida,
faz me bel semblan,
qu’ieu suy a tota ma vida
a vostre coman.

ol —

5 A vostre coman seray

6 atotz los iors de ma via,

7 eiade vos no-m partray

8  per degun’autra que sia.

9 Que Erex non amet Henida

10 tan, ni Yseutz Tristan

[T con yeu vos, donna grasida,

12 qu’ieu am sens engan.
Donna

"o 9. herida 12, quien
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Traduzione

Signora, poiché ho scelto voi, fatemi buon viso, ché sono
per tutta la vita al vostro servizio.

1. Al vostro servizio sard ogni giorno della vita mia, ¢
non mi allontanerd mai da voi per nessun’altra, chiunque
sia. Erec non amo tanto Enide, né Tristano Isotta, come io
voi, graziosa signora, che amo sinceramente.

Signora...

Note

La cobla, capfinida. riprende amplificando i due ultimi vers
del respos.

1. Pos vos ay chausida: sul motivo della chausida d’amor,
cfr. il respos della dansa d’amors de Nostra Dona di Boneti: «f
neyt el jorn velh cantar, / fazen dansa ben partida, / bela, de voy,
senes par, / que per amors ay cauzida» (BAPP 488,1 = 407:mole,
ed. Jeanroy, Les Joies du Gai Saveir, XLVII).

2. bel semblan: ‘volto, sembiante amichevole, benevolo’, ¢l
ad es. BnVent (70,45), 36: «Pero per un bel semblan / sui enqiict
en bon esper».

3. vida: si noti lo stesso sostantivo, con dileguo della dentalv,
in rima al v. 6.

5. seray in rima grammaticale con sia del v. 8.

6. a totz los iors: locuzione avverbiale di tempo, cfr. al v. 14
tota ma vida (cfr. JENSEN, Syntaxe, § 693).

9. Erex: la grandezza del proprio amore paragonata ai grani|
amori dei romanzi cavallereschi & motivo assai frequente, mi |
due sposi non sono molto citati nella lirica trobadorica; per |l
solo Erec, cfr. LfCig (283,1), 20-24: «No-i pec /g eu sec, / cone
/ sel gi feri Erec, / de que-ill a sufrenza»; per i due amanti inved
si veda PeGIGir (230,1), 48-50: «enquer er meils que N'Enidu,
can Erecs 'ac enrequida, / quar mais la tem e I’am meils», coi
cui condivide anche i rimanti 2 grazida : 28 vida : 43 chauzidu
cfr. ArpeL, Inedita, pp. 146-48; e I'estempida di RbVaq (392.9)
77-81: «gar per gencor - vos ai chauzida / e per meithor - de prv
complida, / blandida, / servida / genses - q'Erecs Enida».

10. Yseutz Tristan: si noti come in questo caso, per ragion| (|
rima, la pietra di paragone sia costituita da Isotta e non da Tristano
nella lirica trovadorica i riferimenti ai celebri amanti del ciclo
bretone sono numerosi, cfr. tra gli altri BertZorzi (74,2), 4941
«Mas s’teu ja trob mon apel, / "amoroseta bevanda / non [eil
ab son cairel / Tristan n’Isewt plus fortmen, / quand ilh venion
d’Irlanda»; FqMars (155,13), 41-43: «Qu"ie-us sui gairens / pliy

"\I' Dansas provenzali del XIll secolo

Vo am ses engan / no fetz Yseutz son bon amic Tristan»; FqRom
(150, l_}. 23-26: «Tan 'am de bon talan / ge-l cor me ressautella:
(e ainch no amet tan / Tristanz Ysolt la bella»; PCard (335,14),

WY 00: «e Tristan, ¢'anc non ris, / amet Yseutz la blonda»: PoCap
(V/5.3), 14-15: «be'm deu valer s’amors, car fis amans / Ii sui
(rop meillz non fo d’Iseut Tristans»; RbAur (389,32), 27-30: «Car
1w begui de la amor / ja-us dei amar a celada. / Tristan, gan la-il
et Yseus gen/ e bela, no-n saup als faire»; per le occorrenze cfr.
L iiamsirs, Proper Names, pp. 258-59.

||. donna grasida: sintagma presente anche nell’ estampida
I RhVaq (392,9), 71-73: «Donna grazida, / gecs lauz’e crida /
viostra valors, con cui divide anche i rimanti 75 vida : 77 chauzida :
W Enida.

sens engan: formula che ritorna di frequente, soprattutto in
i, per sottolineare la veridicita della propria dichiarazione.

P'er il ripetersi della prima parola del refrain alla fine della
. "’."I"‘ chr. X1V e Introduzione, p. 39. Appel la pone a testo come
" esclumazione: Donna!, scrivendo in apparato: «Von der
Yinpweise begleitet»,




XVL
Pos qu’ieu vey la fualla
(461,196)

MaNoscriTTo: W 1v

Limiziont: Appel, Inedita, p. 328.

SCHEMA METRICO: Frank 114:1. Dansa monostrofica con
respos di 3 vv. + 1 cobla di 9 vv., senza tornada. Unicum

54t | e
Y 7| ¥

rime: a-ay b -ire ¢ -nalla (Frunk -oltha) d -or

d d
i

) B

enjambements: vv. 7/8/9

l.a dansa @ scritta a tutta pagina sul verso del f. 1
wibito dopo Donna, pos vos ay chausida, a caratteri pill
piceoli e d’altra mano, calligrafica. Totalmente correda-
ta i melodia.

| Pos qu’ieu vey la fualla
2 verdear entre la flor,
3 chantar vual per fin’amor.

I 4 Quar fin’amors mi ten gay
5 e mi fay
6 viure tot iorn sens consire
7  per qu’ieu d’amar no-m partray
8 leys, que-m play
9 tant, qu'ieu mays ren non desire
[0 mas sol qu’ella vualla
I1  que de sa valent valor
[2  puascha chantar a ss’onor.

I w11, vabent
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Traduzione

Poiché vedo verdeggiare la foglia tra il fiore, canter
del perfetto amore.

I. L’amore perfetto mi tiene in gaiezza e mi fa vivere sem
pre senza pensiero, percid non mi distoglierd dall’amare colei
che mi piace tanto da non desiderare nulla di pid di questo:
che mi conceda di cantare, a suo onore, del suo valente pregio.

Note

Si noti la musicalita del respos data dall’alternarsi delle
fricative labiodentali.

L'apertura del dittongo proveniente da ¢ breve tonica latina,
attestata nelle forme fualia (v. 1), vieal (v. 3), vualla (v. 10), puascha
(v. 12), & fenomeno attestato in particolare nelle Hautes-Alpes,
Lallé (bas Champsaur), dove il dittongo fino a fa si verifica sia che
la vocale sia seguita da fonema palatale, come in nuaich) < Noct
(nitac anche a Barcelonnette, Basses-Alpes), che non, come in fita(c)
< Focu (cfr. Roniar, Grammaire istorigue, 1, §§103 ¢ 219b). 51 veda
anche FEW 11,677, s.v. folia, con attestazioni a Villefranche-sur
Sadne fouaye e Lallé fualia. A questi esempi pud forse essere affian
cato Iesito dittongato da e breve tonica latina della forma analogicu
TIEY, allargato fino a -ia-, attestato in una canso de Nostra Dona
premiata con una violetta nei Jocs Florals del 1468, al verso 7: «gracia
me fay, am lo tiau Fith plasent» (JEasroy, Les Joies du Gai Savoir,
XXI, opera del «nobilis Franciscus de Morlanis» BdPP 493,1),
Jeanroy la registra come forma albigese o rouergate, cui affianca
I’esempio tratto dal primo verso del sirventes am refranh di «Petrus
de Ruppe, civis Tholosanus», vincitore di un gaudium nel 1464:
«ftn I'an fenit, mial quatre cens seyxanta» (Les Joies cit., LV e ,
XXVIIL BdPP 457,1).

7. A rafforzare I'idea che si tratti di una canzoncina d’occa
sione a tema, si noti la dichiarazione di fedelta dei vv, 7-9: «per
qut'iew d’amar no-m partray / leys que-m play / tant, qu’ien mays
ren non desire» pressoché identica in XV,7-8: «e ia de vos no-m
pariray / per degun’autra que sia».

8. leys: si noti la posizione preminente del pronome persona

le oggetto, provocata dall'iperbato col verso precedente «d’amar

HO-BL partray».

10. mas sol gue: con funzione eccettuativa, cfr. PristER,
Lexikalische Untersuchungen, p. 557.

L1. valent valor: figura etimologica, per cui si veda ad esem
pio: AimPeg (10,27), 22: «E vos, dona, qu’avetz valor valen» e 3();
«s'atssi gardatz vostras valens valor», RmTors (410,1), 15: «E su
vaden vafors; LICig (282,7), 10: «De pretz prezar e de valen valor.,

12. a ss’onor: per questo tipo di raddoppiamento, clr.
GrarsTROM, Graphie, § 80.

XVIL

Tant es gay’es avinentz
(461,230)

M ANOSCRITTO: W 78vid
I'nizione: Appel, Inedita, p. 331.

Soniva MEeTrico: Frank 407:24. Dansa monostrofica con
respos di 4 vv.+ 1 cobla di 8vy., senza fornada

CDCD|ababd|

7 T 7 d

c d cd
7 |?’7’7’7’|77’7?

rime: a -ida b -ire ¢ -entz d -ara

la dansa & trascritta di seguito a una serie di addizioni,
in latino e musicate, che inizianoe al f. 771" e terminano al f.
/41, tutte per mano dello stesso copista. Questa piece e scritla
1 due colonne al f. 78v da un diverso amanuense. Le ma-
iscole incipitarie non sono rubricate, 1’ inchiostro & sbiadi-
(o, 1l testo & corredato di musica. A ultimare la colonna b,
per mano di altro copista & aggiunta la prima strofe della
canzone di Blacasset Ben volgra que-m vengues merces,
anch’essa fornita di notazione mensurale ',

Tant es gay’es avineniz
midonz que fin pres ampara,
es a beutats si plasens

per qu'ieu Uam e la tenc cara.

Fa b2 =

Tant la say de ioy complida
que non a par, ses mentire.
Gaya, proz es exernida,

per qu’ieu I’am ses comtradire.
Que par eslumenamentz

oo -1 oy bh

" Probabilmente la veste musicale doveva essere quella di un mottetio
poiché alla fine della colonna, fuori del margine inferiore, si legge tenor.
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10  tant a fresca color c<bara,
11 e a tots bons compliments
12 e valor qu'en re no-s vara.

9. eslumenamentz) possibile anche eslumeramentz con r rical-
catasopran 10.cara 1l.ae

Traduzione

E cosi allegra e avvenente la mia signora che custodisce
fine pregio. ed & cosi bella, che I'amo con tutto il cuore.

1. E talmente ricca di gioia amorosa che non ha eguali,
in verita. Gaia, nobile e raffinata, per questo I'amo senza
contrasto, Sembra una miniatura tanto & luminosa e fresca
nel viso, e possiede ogni perfezione e un valore che mai
viene meno.

Note

Si noti come in cosi breve composizione siano presenti in
rima ben tre differenti grafie per I affricata dentale sorda prodot
ta dalla -s flessionale dopo ¢ : 1 avinentz : 3 plasens : Y
eslumenamentz : 11 compliments.

4. ’am e la tenc cara: da considerarsi sostanzialmente come
una dittologia sinonimica, cfr. Crope, Vocabulaire courtois, pp.
406-407 e n. 78 ¢, tra le dansas di E, IV.15 e nota.

6. ses mentire: rafforzativo dell’affermazione spesso posto in
fine di verso: per la segnalazione di esempi di questa formuli
nella lirica trovadorica, cfr. Asperti, Raimon Jordan, p. 235, nota
a I11,16. Cfr. anche ses comtradire al v. 8.

7. gaya, proz es exernida: classici gli appellativi con cui il poeti
descrive la dama, cfr. anche al v. 1 «gay'es avinentz». In particolare
vi si possono avvicinare alcuni versi dell’estempida di RostBer
(427.3), 15-22: «Tunt es yen complida/ d'aut pres que la guida/ per
que-m ten a vida / et autra non vuell. / Pros ez eissernida, / de tot ben
guarnida, / ab valor grazida, / plazens ses erguell» (cfr. Mevre,
Derniers Troubadours, pp. 92-94); e di Flamenca, 7190-91: «Gais ¢
pros es eissernidas / evan totas». Si vedano poi GIBerg (210,174),
51-54: «Oliver; a la fenida / del sirventes te somon / ge lo-m portz a
Pesernida / de cui hons serai e son»; GrBorn (242.2), 42-43: «na
domna chauzida, / franch’et eissernida»; PVid (364,44), 8-9; «ni
vos es tan eisernida / de gent acabar ¢o que-us plaz»; Perd (370,13),
46: «Ai! Bel Esper, pros dompna eissernida»; RbVaq (392,7), 29
30: «Domna gent et essernida, / gai'e pros ¢ conoissenzy.

'¥7  Dansas provenzali del X1l secolo

Per exernida, cfr. Donatz Provenzals 37°.10: «Escernir
perficere» e LR 11L20: «sage, prudent».

La grafia x per is richiama la notazione per la fricativa palatale
sorda tipica del catalano, per cui si veda la dansa del Cangoneret
e Ripoll Dompna, de mi merce-us prenva (Parramon 33,1 = 128:2),
| }: «prous dona xarnida» (Babia, Cangoneret de Ripoll, 207).

L'attributo gaya e le rime in -ara (2 ampara : 4 cara : 10
clara = 12 vara), elementi sintomatici del genere, dimostrano ul-
leriormente che si tratta di una dansa.

9. que: non ha valore esplicativo ma introduttivo, tanto che
Appel pone a testo e.

eslumenamentz: hapax di probabile origine francese (cfr. afr.
culunminer); I'interpretazione & quella dell”‘immagine dipinta a
vivi colori, miniatura’, secondo AppEL, Glossar: «ausgemalte
/¢ichnung» e PD,168: «image (dans un livre)». Ma I'esito po-
lichbe collegarsi anche a lat. volg. *aLLumiNare da cui ait.
alluminare «illuminare, rischiarare di viva luce» (cfr. GDLIL.339),
con 'idea di emanazione luminosa accentuata dal prefisso -ex;
per un simile contesto, cfr. BrPal (47,8), 27-28: «que-l sieu belh
luelh e la fresca color / m’alumna-l cor en joy et en baudor». 11
codice comunque non & chiarissimo nella grafia poiché parrebbe
he sopra la n sia stata riscritta una r che darebbe luogo all’esito
cvlumeramentz, anch’esso non attestato ma avvicinabile a quan-
(o riporta SW 1V, 443, s.v. luminiera: «Licht». Per il senso, cfr.
IWacatz (98.2), 13-14: «Seign’En Blacatz, de nuoitz a la lumeira

ox plus temsutz que laire ni lobeira»: Anon (461a,1), 35-40:

deiag Deu per mi preiar, / splandor del mund et lumera» (cfr. E,
Livy, Poésies religicuses provengales et frangaises du manuscrit
cvravagant 268 de Wolfenbiittel, in «Revue des langues
tomanes», 31 (1887), pp. 244-45).

10. fresca color: cfr. A. MoroLDo, Le portrait dans la poésie
lrigue de tangue d'oc, d’oil et de si au XII° et XIHI siécle, in
(Cihiers de Civilisation médiévale», XX VI (1983), pp. 147-67 e
'19-50. Altri esempi sono segnalati da J. Courer, Le Troubadour
Conlhem Montanhagol, Toulouse 1898, p. 74, nota a 11,4 1; Rauckl,
Guntier de Dargies, pp. 197-98, nota a 1X,20-22 ¢ AspierTi, Ratmon
lovidan, pp. 320-21 nota a VI1,34.

[2. -5 vara: varar & verbo del lessico nautico, cfr Gavaud
(1 11.8), 75-76: «Coma naus lo vuelh varar / e qui ben l'empenh
i vara» (tradotto da Guida ‘ben sospinto e lanciato’); la forma
iillessiva ha perd il senso di “arenarsi, incagliarsi’ e quindi “an-
dure it fondo, decadere’, efr. PD,378: «échouer, chanceler»: esempi
possono ritrovarsi in PBRNov (330,15a), 23-27: «gar hanc nulla
(1estiana / non amet tant Crestians / com am vos, ge-m faitz ava-
ti/ autr’ameor, tant ge no-s vara/ mos cors de vos on pres grana»
v Sord (437,2), 20-22: «qu’en la mar suy per lieys profondamens

lunt esvaratz destreitz et eshaitz, / ge-i serai mortz ans que-n
liese ‘e peritz», per la cui interpretazione cfr. De LoLuis, Propo-
vie i correzioni ed osservazioni ai testi provenzali del mano-
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seritto Campori, in «Studj di filologia romanza», 9 (1903), pp.
153-70:165. SW VIII,589 avvicina invece 'esito a vairar:
«schwanken, wanken», con citazione da FLoreTUS, Rev. 35,86
s.v. varar ‘titubo, labo, vaxillo’.

XVIII.

Amors m’art con fuoc am flama
(461,20a)

MANOSCRITTO: W187v"

I'niziont: Beck, Le manuscrit du Roi, t. 1, planche 170 (ri-
produzione fototipica); I. Frank, Ce gui reste d’inédit
de 'ancienne poésie lyrique provencale, in «Boletin de
la Real Academia de Buenas Letras de Barcelonas,
Barcelona depuis 1901, t. 23, pp. 78-79.

Senema METRICO: Frank 624:88. Dansa monostrofica con
respos di dvy. + 1 cobla di 8vv., senza tornada

C
?’

1

Dp e b & | B8
A | 7 7 P

rime: a -ia b -ier ¢ -ama d -en

d dc
7oA

Dissentendo da Beck, che 1'ha considerato affine a un
virelai composto «dans la formule réguliere de ce genre:
(uatre vers qui se chantent sur un air répété a la fin sur
("autres paroles» !, Frank considera questa dansa un
([ragment de chanson, precisando che «aux guatre derniers
vers, 1l 8’agit, en réalité, non pas d'une répétition (ABCD,
[11:H, ABCD) mais d’une nouvelle strophe, interrompue
1 vers 4» %3 presenta percio una strofe di 8 vv. con melodia
\BCD EFEF’?, seguita da una cebla (parzialmente)
irvsonans di quattro. La disposizione del testo qui adotta-
fh nccoglie invece la soluzione di Beck, confortata dall’im-
imnpine grafica riprodotta nel codice, dove, alla fine del quar-

" Ol Beck, Le manuscrit die Roi, 11, p. 173, Si veda inoltre la descrizio-
i del modello melodico in Ip., Melodien, p. 63: «[Tanzlied No. 236] Es
pnnt mit dem beliebten Quintensprung da der dorischen Tonart. Das
vitttreten von differenzierten Tonzeichen und gemessenen Pausen deutet auf
lnhonische Mensuralnotation hins.
' Apgiungendo in apparato: «Aprés le vers 12, le texte est interrompu,
i lpmes de portées restant vides»: in realta la dansa ¢ interamente musicata
e Tinee del tetragramma sono lasciate senza notazione anche altrove nelle
ililbeont di W,
Lignes mélodiques paralleles a B, DD et F; c'est & dire aux vers pairs;
lon desinances atones en fin de vers se chantent sur la méme note que les
uyelles toniques précédentes», Frank, Ce gui reste d’inédit cit., p. 79,
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to verso, dopo qui ama, & lasciato uno spazio bianco divi
sorio di circa un centimetro, in cui & percettibile una sbia
dita letterina-guida (p elueng), non ripresa dal copista
rubricatore né vista dai lettori successivi, che introduce
quella che in questa sede ¢ stata considerata la cobla. Si
tratta dunque di un altro saggio di dansa monostrofica arti
colato su uno schema metrico comune anche a tre dansay
di poeti della Scuola Tolosana: Bruelh, Peire de Malarder ¢
Raimon Benezech?; tutte hanno un respos di 4 versi, 1
coblas singulars di 8 versi e una tornada di quattro, e tutie
sono composte di settenari con il medesimo schema di que
sto modello, eccettuata la terza, che ha la fronte in settenari
tutti femminili.

Nel manoscritto il testo & aggiunto alla fine di un con
patto gruppo di addizioni provenzali che, partendo dal |
1851, comprende, trascritte di seguito e forse dalla medesi
ma mano, il descort di AimPeg Qui la ve en ditz (ff. 185"
185v®), I"aggiunta Sill qu’es caps e guitz (ff. 185v>-1861"),
la dansa anonima Ben volgra s esser poges (ff. 18361°-186v")
¢ il descort di GlAugNoy Sens alegrage (ff. 186v"-187v")
Infine, non di seguito ma a inizio della colonna b, e di mano
chiaramente diversa, appare la brevissima testura musicali
di questa dansa.

1 Amors m’art con fuoc am flama
2 e nueg e iorn plus m’apren
3 per qu’ieu sai ben, veramen,
4 que de llueng conols qui ama.
I 5 De lueng vos sui, douss’amia,

6 SO creson nostre guerrier,
7  mas non sabon ies con fier
8 le cairells ¢’ Amors m’envia,
9  ¢’atotz iorns plus m’enlliama
L0  consi-us vesi’ a presen,
1 eiano-m trobi dormen
12 ¢’am vos non sie ios la rama.

3. nerain 10. ¢

+ Rispettivamente JEanroy, Les Joies di Gai Savoir, LIL XLIX, LX

"I Dansas provenzali del X1l secolo

Traduzione

Amore mi arde come fuoco fiammeggiante e notte e gior-
o sempre pitt mi avvolge, e so che & vero che da lontano
ficonosce chi ama.

I. Vi sone lontano, dolce amica, cosi credono 1 nostri
hemici, ma non sanno in che modo ferisce il dardo che
\imore scocca contro di me, che sempre pitt mi lega come
¢ vi vedessi davanti, e nel sonno sogno sempre di stare
ion voi all’ombra dell’ albero.

Nole

| 2. Amors ... con fuoc... / m’apren: la sequenza allitterante
el primo verso presenta una metafora canonica, cfr. ad es. GeFaid
L0740, 120 «e sui aissi del fiocx d’amor empres» e Pistoleta
(V123), 3-5: «... g anc fuocs en legna / no-s pres tan aspramen, /
vt (fin’) amor §'es pres en me». La terminazione -ama e la co-
lellizione di rimemi atti a esprimere 1’immagine della fiamma
(hnmore € altrettanto tradizionale, si veda BnVent (70,3), con cui
condivide i rimemi flama : rama : enliama, ai vv. 7-10: «Mas e-m
ey it enaissi-m prenha / com fetz al comensamen, / can me mis
il cor la flama / de leis que-m fetz estar len»; e BnVent (70,12),
10 wAissi co-l pets qui §°eslaiss el cadorn / e no-n sap mot, tro
e v'es pres en Uama, / m’eslassei eu vas trop amar un jorn, /

e nent garded, tro fui en mei la flama, / que m’art plus fort,
nivi feira focs de forn; /e ges per so no-m posc partir un dorn, /
i ten pres d'amors e m’aliamar; GeFaid (167,64), 17-22:

(e la su'amors m’afama / quem ten pres e m'aliama / e 5°ith
noontosta fa flama, / ben conosc que res no m'amal / Mas ieu
i / ta fort que totz vius n’aflan» (con la sequenza rimica 8
v 29 flama @ 24 ama @ 25 enliama : 41 aflama; si vedano
wiche RmMir (406,40) ¢ GrBorn (242,57). Lo stesso motivo si
v nella dansa d’amors am reffranh di Peire de Vilamur,

liichelier en leys», premiata nel 1465 (BAPP 550,1), 5-7: «En
mon joven me comensa / Amors de far mortalz jocs; / tant m'ant
I wiftama sos foes» (Jeanroy, Les Joies du Gai Savoir, LVI),
ai: el anche al v. 125 & variante rara di ab < apup, di cui
Ly rrom attesta esiti nel Quercinois e nell’ Albigese, Graphie,
10,48z,

' apren: ha qui il doppio significato di ‘avvolgere con la fiam-

i i anche ‘istruire’, si veda a questo proposito sai ben del
CEOEE SHCCESSIVO.

I, e Hlueng: per la grafia con (-){- nelle composizioni con
furian, efr. quanto detto a proposito di aiffuenha di X,24. 11 me-
linino uso grafico (che potrebbe rivelare un catalanismo con
fiineing palatale) si riscontra in enlliamea del v. 9.
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5. De lueng: si noti la corrispondenza capfinida con il respos,
procedimento che lo accomuna anche alle brevi dansas XV ¢
XVI. Frank legge e lueng ma ¢ visibile la letterina-guida d, non
rubricata, che segnala I'inizio della cobla.

6. nostre guerrier: espressione topica per indicare |
lauzengiers: cfr. BeaDia (46,3), 22-24: «Dompna, quar ysi
lauzengier / que m'an tout sen et alena / son vosir'anguoyssos
guerrier»; DPrad (124,10), 41-43: «E pus non podon micy
guerrier / mermar ni tolre pessamen / que-m ten mon cor aitan
Jauzen»: RmMir (406.41), 11-13: «Son beth cors, cortes e gay. /
m'an fayt lauzengier / estranh, que-m son guerrier». Sul topos
della guerra amorosa, di possibile derivazione ovidiana, si vedi
la schedatura di D. ScHeLupko, Ovid und die Trobadors, in
«Zeitschrift fiir romanische Philologie», LIV (1934), pp. 129
T4: 141sgg.

8. cairells: per la metafora di Amore arciere, diffusissima nel
Medio evo, cfr. almeno DPrad (124,10), 37-39: «mas iet no-m duclh
d'aital clavelh, / ans sent al cor un dous cairelh, / don fin’amory
m'es guerizos»; PVid (364,47), 21-24: «e-m fier al cor ses fathenyq
/ab un cairel de plazensa / fabregat el fuec d’amor, / temprat de
dousa sabor» e Flamenca, 2713-16: «Anc hom no vi tam prini
arguier / con es Amors, qu'aisi dreg fier: / per on que toc, al ¢o
s'en va / sos cairels», passo ripreso (vv. 2713-20) dal frammento
in ottosillabi del Roman, con adattamento grafico-fonetico catalano,
identificato da Aspern, Flamenca e dintorni, pp. 63-68. Attinent|
al nostro passo sono anche 1 vv. 18-21 del modello di dansa tra
smesso dalle Leys d’Amors: «Bos-sabers me part amb un dart /
d’un regart que-m fe "autrier; / tant que no-s depart de la part / vay
on art amors e fier» (ed. ANGLADE, TV,160-62).

le: per questo esito dell’art. masch. cas sujer, attestato nel
Tolosano e lungo il corso del Rodano, cfr. XIX,25 e nota al verso

9. enlliama: I'amore viene spesso rappresentato come un lac

cio da cui il poeta non pud né vuole liberarsi; per I'immagine clr
BnVent (70,3), 42-44: «mas, domn’, Amors m’enliama, / que-m
fai dir soven e gen / de vos manh vers avinen»; RmMir (406,40)),
25: «Mas fin'amors m'en liama»; AimPeg (10,12), 17-24: «An
mais nuths temps no trobei liador / Tan ferm tieis ab tan pai
tiamen, / Que-l liams fo d’un dous bays solamen, / Don non truep
sai qui-m desli, ni athor. / Enliamatz sui tan que, si-m volia /
Desliamar, ges far non o poiria; / Qu'Amors que lai m’enliame!
e-m pres, / M’ enliama sai plus fort per un tres»; per altri esempli,
cfr. SHEPARD-CHAMBERS, Aimeric de Peguithan, p. 92 alla nota al
VErso,

12, ios la rama: & canonica I'immagine dei due amanti a con
vegno sotto un albero, cfr. Anon (461,203), 1-4: «Quan fo
rossinhols escria / ab sa par la nueg e-l dia, / yeu suy ab ma
bell’amia / ios la flors (Arrer, Chrestomarhie, LIV, p. 90); in
ambito oitanico la si ritrova in uno pseudo-rondeau inserito al v,

Y Dansas provenzali del X1 secolo

10 del Guillaume de Dole: «Main se leva bele Aeliz, /- dormez,
jilones, ge vos en pri, - / biau se para, miex se vesti, / desoz le
raint / mignotement la voi venir / cele que j aim», cfr. C. ALVAR,
\lpunos aspectos de la lirica medieval: el caso de ‘Bele Aeliz’,
in Symposium in honorem prof. M. de Riquer (Universidad de
liarcelona 1984}, Barcelona 1986, pp. 21-49. Per il tema dell’in-
contro notturno al riparo di un albero, di chiara matrice tristaniana,
imsieme all’amore contrastato dall’invidia dei cortigiani, si veda
anche A. el MonTE, « Desuz le pins. Postilla tristaniana, in «Studi
incdievali in onore di Antonino de Stefano», Palermo 1956, pp.
171-76 ¢ M. Picong, I rendez-vous sotto il pino. (Decameron
\'11.7), in «Studi e problemi di critica testuale», XXII (1981), pp.
/1-85.

sie: Frank preferisce porre a lesto sis. La forma sie & comun-
(ue attestata in occitano per la 3* ps. sing. del cong. presente di
cvver (PELLEGRINI Appunti, p. 246); in questo caso potremmo Lro-
virei di fronte a un’estensione analogica alla 1* persona oppure a
in'influenza proveniente dalle forme del cong. pres. con uscita
vocalica in -e (cfr. auze, pauze di X.5 € 7) per cui si cfr, GRAFSTROM,
Morphologie, §§ 58-59. Essendo tuttavia un testo aggiunto in un
iy, francese, non si pud non pensare anche a un adeguamento
dell’esito oitanico seie.
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11 codice f (Paris, Bibliotheéque nationale, fr. 12472)",
conosciuto anche come chansonnier Giraud dal nome del-
I"'ultimo possessore, ¢ il solo canzoniere a giungerci dalla
Provenza propriamente detta, sulla riva sinistra del Roda-
no. E un manoscritto cartaceo, una settantina di carte in
tutto, di medie dimensioni. 11 testo & disposto a piena pagi-
ni e privo di qualsiasi abbellimento decorativo o fregiatura,
csemplato da un copista non professionista in una gotica
corsiva di tipo comune risalente alla prima meta del XIV
secolo. Per I'individuazione delle due dansas, fra le tre
loliazioni in cifre arabe visibili sul margine superiore della
carta, si e fatto riferimento alla terza, inserita a inchiostro
rosso dopo lo studio di Meyer e prima di quello di Bartsch:
¢ssendo semplicemente la numerazione progressiva dei folii
rimasti, rende pit agevole il loro attuale reperimento. Al
contrario la seconda, seguita comunemente dagli studiosi
el codice, & quella che rende palesi le lacune, mentre la
pit antica, di mano quattrocentesca secondo Meyer, si fer-
ma a circa meta del codice®.

' Sulla struttura € le fonti del codice, cfr. Groser, Die Liedersamm-
lungen, pp. 358-67. Si vedano inoltre MEvER, Derniers troubadours, e 1p.,
l'roubadours de la fin du XIIF siécle et du commencement du XIV¥, in HLF,
. XXXII, Paris 1898, K. Bartsch, Die provenzalische Liederhandschrift f,
in «Zeitschrift fiir romanische Philologie», 4 (1880), pp. 353-61; C. CHa-
nANEAU, Sur guelques manuscrits provengaux perdus ou égarés, in «Revue
des langues romanes», 21 (1882), p. 209; 27 (1885), p. 43; 28 (1885). pp.
H1-85; F. PiroT, Sur quelques chansonniers provengaux perdus ou égarés,
in «Mélanges de philologie romane dédiés & la mémoire de Jean Boutiéres,
(1, Liege 1971, pp. 469-70; Zurrersy, Recherches linguistiques, pp. 223-
25 ¢ Aseert, Carlo | d’Angio, pp. 19-42.

* Per la descrizione cfr. ZurrereY, Recherches linguistigues, pp. 208-
209. Su uno dei due fogli di guardia & possibile leggere un indice sintetico,
{orse di mano di Jean de Nostredame, redatto secondo I"ordine di apparizio-
ne dei poeti, dal quale si pud evincere solo parzialmente la consistenza delle
carte perdute poiché gli autori gia citati non vengono ripetuti, cfr. Mever,
Derniers troubadours, p. 141, n. | e BartscH, Provenzalische Liederhand-
whrift f cit., pp. 354-56.
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Nel canzoniere sono riconoscibili due parti codicologi-
camente distinte, di cui la seconda ¢ a sua volta sottopartita
in sezioni individuate e studiate da Grober . La suddivisio-
ne @ visibile anche nell’ ordinamento dei testi senza che ci0
permetta di isolare particolari substrati grafici®. Per quanto
concerne la sua localizzazione, la presenza di una serie
omogenea di indizi fonetici e morfologici conduce Zuffe-
rey a fissare 1’allestimento di f nella regione arlesiana, il
che trova conferma nella presenza esclusiva di trovatori ap-
partenenti al mondo borghese delle citta provenzali di Ar-
les, Tarascona e Marsiglia, specchio del progressivo de-
centramento verso tradizioni locali in corso nel Duecento .

Un preciso profilo regionale e cronologico & evidente
fin dalla sezione di apertura del codice dove si trovano rac-
colte poesie a testimonianza unica, di carattere prevalente-
mente moralistico e satirico-giocoso ®, composte da poeli
vissuti in Provenza tra la fine del XIII e i primi anni del
XIV secolo (Rostaign Berenguier de Marselha, Daspol,
Berenguier Trobel, Jacme Mote d’Arles), a cui si alternano
liriche di trovatori di pil ampia fortuna e di precedenti ge-
nerazioni ai quali la Provenza attiene per origine o sede di
attivita (Cadenet, Pistoleta, Guillem Montanhagol, Peire
Cardenal, Bertran Carbonel, Pons Fabre d'Uzés, Guillem
de I'Olivier d’ Arles). Anche nella prima parte della secon-
da sezione (f2) un numero pil ridotto di poesie a testimo-
nianza unica, per lo pit liriche d’amore, & opera di autori

Y Groper (Die Liedersammlungen, pp. 359-62) vista la giustapposi
zione delle due sezioni, ha per primo pensato a fonti diverse. La prima (f'),
formata da un gruppo autonomo di tre fascicoli, si estende dal f. 4 fino al |
22 ¢ presenta una sequenza di composizioni non numerate; la seconda (|
23 e sgg.). distingue ogni testo con cifra romana da J a CLIIL. Quest
seconda parte & a sua volta divisibile in tre sezioni che cominciano tulle
con Folchetto di Marsiglia: quella che ci riguarda, I per Gréber, compren
de le canzoni da J a LX1J (1. 23-49r); f*, da LXIIJ a CXX, si ferma al f. 69
(che doveva essere per un certo tempo ultimo della collezione): £ infine
comincia dal [, 70, ora mancante, e arriva fino alla fine del manoseritto
L attuale disposizione potrebbe essere quindi il risultato di una trasposi
zione dei fascicoli iniziali in epoca assai antica, anteriore alla prima nume
razione, che in origine potevano essere collocati in coda al codice, ¢l
Aseertl, Carlo [ d'Angio, p, 28.

¢ 11 carattere «assez flottant» della grafia «ne permet pas de confirme
ces divisions», clr. Zurrerny, Recherches linguistiqiees, p. 208.

5 Cfy, Zurrerey, Recherches linguistigues, pp. 224-25, ma anche MEviu,
Derniers troubadours, pp. 5-6.

o Spetta ad Aseertt, Carlo I d'Angio, pp. 24-27, il merito di aver preci
sato nella raccolta un ordinamento per generi in base al contenuto: cobfi
esparsas, scambi di coblas, tenzoni nella prima parte; componimenti di tono
cortese, in particolar modo legati alla canzone amorosa, nella seconda.
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tardivi e d’origine provenzale (Joan de Pennas, Ponson) e,
a conferma dell’affinita tematica con la canso trobadorica,
proprio tra esse figurano le due dansas qui proposte’. La
loro presenza testimonia il permanere nel tempo del suc-
cesso delle forme da ballo in Provenza anche dopo il tra-
slerimento della corte angioina a Napoli. Ma la continuita
lormale con quelle espressioni lirico-coreografiche, che piu
di ogni altra hanno caratterizzato il periodo provenzale
angioino, e il tono cortese, non inducano a considerarle
poesia «di corte», quanto piuttosto esercizi occasionali di
poeti di professione, al pari di quelli amatoriali che di li a
non molto saranno premiati con una joya d’argento ai con-
corsi annuali del Consistori della Sobregaya Companhia
del Gay Saber?®,

" Sepnalo I'affinith metrica di una dansa di argomento mariano del
Cinyoneret de Ripoll, segnatamente con 461,224 (XX), che va ad aggiun-
o alle altre tre dansas catalano-occitane strutturate sullo schema Frank
W/ privilegiato da Guiraut d’Espanha e dai compositori della Scuola
ulosnni (efr. Schede metriche X111 e XX).

U Clr. Mever, Derniers troubadours, p. 8: «C'etaient cependant, selon
fiiile apparence, des poetes de profession, car si on compare leurs
cumnpositions avee les produits récompensés i Toulouse, on y trouvera encore

trode distinetion, trop de littérature surtout pour en faire I'oeuvre de simples
WS s,




XIX.

Pos la dousor del tems gay
(461,195)

ManoscriTTo: f. 281 (secondo |'attuale computazione)

LioizioNe: Meyer, Derniers troubadours, pp. 116-17, §x1x
(la localizzazione al f. 30 risale alla seconda numera-
zione) ',

SCHEMA METRICO: Frank 149:12. Dansa con respos di 4 vv,

+ 3 coblas singulars capcaudadas di 10 vv. + 1 tornada
di 4 vv. unicum

CCDDIJJa abbbalce dd
TATFNT 3FFTILNTE Y

iine: a-ut, -a, -en b -or, -ueilh (Frank -olh), -or (Frank -ors) c -ay d -ey

enjambements: vv. 23/24; 26/27

I Pos la dousor del tems gay,
2 non mi play
3 qu'ieu chant ne «que> m’e<s>baudei,
4 ans suy gay cant la neu vey.
I 5 Ieu vey que-ls grans e:l menut
6 aiman tut
7  s’alegro per la verdor,

' L numerazione attuale & la terza in ordine di tempo; la pit antica,
it B2, ¢ quella seguita da Meyer, notata 30, scritte sul margine superio-
i della pagina, sono state biffate. La dansa & numerata xv1 a caratteri roma-
i di fianco al respes, che non & isolato nella disposizione strofica ma &
it dalla prima cobla trascritta senza soluzione di continuita, se si eccet-
fi i consueto trattino orizzontale che funge da punto metrico nella pratica
tHtloria del copista. La dansa, scritta a tutta pagina & preceduta sul margine
iiperiore da una sorta di cornice rettangolare aperta in alto che usualmente
cuiitiene Iattribuzione,
* Per eventuale ricomposizone versale con tre decenari nello schema
(llabico, secondo la struttura /abbacdd/, cfr. 1a Scheda metrica relativa,
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8§ per qu’ieu chant de la freidor

9 ... [-or]
10 ... [-ut]
11  E pos amor perdut ay,

12 chanteray

13 pel tems qu’ieu chantar ben dey,
14 car d’aimans non sec lur ley.

3, ne me baw/dei (-1) 6. tutz  9-10. la lacuna non si avverte nel
codice 11.amos 13.c. non dey

II 15 Lurley non segray ieu ya,
16 car mor m’a
17 un cors de malvais escueilh,
18  per qu’ieu mais Amor non vueilh,
19 ans mi tueilh.
20  Mais Amors non mi tenra.
21 E no'm plai abai>l ni may,
22 ans vieuray
23  alegre am gran cumdey
24 d’ivern, ans lo plus fort frey.

I 25 Le fortz frey mi ten jauzen,
26 per un cen
27  miels que la fueilh’e la flor,
28  per c¢’aisi renec Amor,
29 car secor
30 non m’an dat mas languimen.
31 E mais non las blandiray,
32 car ben say
33 que totz homs que lur sopley
34  son cors gieta a barey.

IV 35 A barey son cors atray,
36 el dechay,
37 totz homs que am Ley-s parey,
38 per qu’ieu tostems La reney.

19. dueilh  20. tenran 21. ab li 24. duuern, los plus
Jortz 27, fueilha ni la f. (+1) 37. parei altra mano aggiunge
un tratto obliguo a formare y
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Traduzione

Con la dolcezza dell’allegra stagione, non mi piace can-
tare né stare allegro, anzi sono felice quando vedo la neve.

I. Vedo che tutti, grandi e piccoli, quando amano, si ral-
legrano per il verde della natura: ecco perché canto il freddo
/.../ Poiché ho perduto I’amore, canterd per la stagione che
piustamente devo cantare, ché non seguo la legge di chi ama.

II. Non seguird mai pit la loro legge, perché mi ha uc-
¢iSo un cuore spietato, quindi non voglio pitt Amore, anzi
mi sottraggo. Mai pili mi avra in suo potere. E detesto apri-
lc e maggio, anzi vivrd in allegria e gran letizia d’inverno,
affrontando il freddo pib rigido.

[I1. II freddo invernale mi tiene allegro, cento volte piil
che foglie e fiori, cosi rinnego Amore, perché non mi han-
no dato conforto ma solo struggimento. E mai pit li carez-
zero poiché so bene che chiunque vi si abbandoni si butta
allo sbaraglio.

IV. Allo sbaraglio si manda, ed esce sconfitto, chiunque
si fronteggi con Amore, per questo ogni giorno lo rinnego.

Note

I una dansa de recrezensa perché 1l poeta, ferito da un cors
e malvais escueilh, ricusa amore e rinnega le sue leggi. Il dolore
non lo abbatte, anzi si accinge a cantare ispirato da tutto cio che
¢ I'opposto di quello che fa gioire chi ama. Poiché vede che tutti
coloro che amano si rallegrano per la dolce stagione, lui, che non
ama pil, decide di cantare gaiamente per I'arrivo dell’inverno,
sconfessando tutti quei simboli che accompagnano la gioia d”amo-
1e: «la verdors, «abril ni mays, «fueilh’e la flor», a cui per con-
(rasto oppone 1 suol motivi d’ispirazione poetica: «la neu», «la
freidor» e 1’ «ivern ans lo plus fort frey» (per il motivo di origine
lcudale della recrezensa, cfr. DRAGONETTI, Technigue poétigue, p.
09: «L’amant recreil est donc I’amant qui renonce aux obstacles
de 'amour par couardise ou lassitude», e Crorp, Vocabulaire
courtois, pp. 228-29).

Notevole ¢ il legame in coblas capcaudadas che si affianca al
procedimento pill usuale nelle dansas che & quello a strofi
capfinidas a partire dal respos. La tecnica investe non solo la
parola in rima ma anche porzioni di testo che la precedono o
interi sintagmi: new vey : leu vey; non sec lur ley @ lur ley non
segray; lo plus fort frey : le foriz frey, son cors gieta a barey : a
barey son cors atray.
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L. pos: congiunzione con valore temporale-condizionale, cff,
Jensen, Syntaxe, § B00. Meyer proponeva in nota: «1. corr:. Per?»,
Per un simile esordio, cfr. GIPoit (183.1), 1: «Ab fa dolchor del
temps novel» e GlAut (206,3), 1-2: «L'qutrier a 'intrada d’abril
/ per la doussor del temps novelh»,

3. esbaudei: da esbaudejar, LR 11,202: «réjouir». Si notino l¢
forme del congiuntivo dei verbi di prima coniugazione con uscita in
affricata: esbaudejar, soplejar e parejar (3 esbaudei [1° ps.] : 33
sopley [3' ps.] : 37 parei [3* ps.]) in rima con la 1 ps. ind. presente di
renegar (reney ma renec al v. 28) e di vezer e dever (4 vey : 13 dey),

4. neu: per I'immagine, cir. Anfos (23,1), 7-8: «mas al meu
chan neus ni glarz / no-m notz ni m’ajuda estatz» (I. M. CLuzrl,
Princes et troubadours de la maison de Barcelona-Aragon, in
«Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona»,
27 (1957-58), pp. 321-73:329); BnTot-1o-M (69,1), 8: «ef
agrada-m l'iverns, quan la neus chai» (Rickerrs, Contribution d
I'étude, p. 16); PVid (364,24), 6-9: «ans es mos pessamens / en
Joi et en chantar, / em vuelh alegrar, / quan vei la neus sus en
’auta montanha»; Peirol (366,7), 4-5: «mas entre la neu el glat:
/restaur alegrans'ab joc»; RmMir (406,34), 1-4: «Pueis onguan
no-m valc estius / ni-l dous tems vertz ni floritz, / ben cove quie
si'auzitz / mos chantars ar ab la new».

5. grans e-l menut: dittologia non molto attestata e comungque
sempre in sede rimica: PAlv (323,19), 65-67: «qu’ieu sobriery

fos /als grans et als menutz/ dels esciens», PGlLuz (344,4), 12-
14: «ear demandan es hom reconoguz / ¢ responden, per ¢'es
razos ¢'om sia/ de bels als granz e als menuz», e, con inversione
nel sintagma, in Cerv (434a,82), 12: «e fora bes dels menutz ¢
dels granz». Tutta la composizione & intessuta di simili coppic
formulari: 3 gu'ieu chant ne que m’esbaudei, 21 abril ni mai, 23
alegre am gran cumdey, 27 la fueih’e la flor.

6. aiman: si noti la sostituzione del radicale am- con aini- nei
derivati di amare, cfr. anche al v, 14 aimans. 1esito & comune
anche ai mss. C, R, V, Z, cfr. ZurrereY, Recherches linguistiques,
pp. 110, 137, 209, 235, 252. Si veda anche I1,6 e nota.

tur: la forma maschile cas sujet plurale < ToTT1, con metafonia,
¢ attestata una sola volta in una carta tolosana. Il codice trasmetic
Iesito futz non attestato altrove, ma assimilabile forse a fudy,
unico esempio del Bas-Quercy, che Grafstrém spiega come «une
évolution phonétique des types toch et tuch», cfr. GRAFSTROM,
Marphologie. §§ 40 e 45 e Ip., Graphie, § 73.

L. amor: il contesto richiede cas régime, mail codice riporta
amos forma con semplificazione del nesso -ry, tratto tipico del
manoscritto [ (cfr. MEYER, Derniers troubadours. Dialecte du
chansonnier Giraud, p. 23 e ZUFFEReY, Recherches lin guistiques,
p. 218).

13. 1l senso, mantenendo non del codice, non sarebbe stato
chiaro: il poeta cantera per la stagione in cui canta chi non ama,
per cui lui ne ha ben diritto.
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I4. {ur: per il pleonasmo del possessivo, cfr. ScHULTZ-GORA,
Aliprovenzalische Elementarbuch, § 179.

17. escueilh: cfr. SWIIL, 177,2: «Handlungsweise, Benehmen»,
per cui cfr. GrRiq (248,82), 41: «Doncx ia no guar lo mieu escuelh»
(MOLK, Guiraut Riguier, notaa 1,41, traduce con *gutes, schlickliches
ltenehmen’); RmMir (406,6), 22-26: «Et s 'feu anc dis orguelh / vas
donas, aras m’en tuelth / e-m tom a mezura: / e drutz qu'es daital
escuelh / conguier joy ge-l dura»; RmMir (406,41), 38-40: «Qu’on
plis en trac d’afan, / suy de methor escuelh / e grazise la fadia». Ma
mi pare che qui sia applicabile anche il significato dato in SW
I1,177.1: «Art», in cui il lessema acquista definizione se preceduto
(la un qualificativo: AimPeg (10,33), 39-40: «e non per orguelh /
it 'ith me mostre, ans m’es d’umil escuelh» e 48: «car etz valens e
'amoros escueth»; GlCab (213,1), 41; «Tant es genta e de belh
escnelh»; GIOlv (246,25), 3. «ab parvensa de bel escuelh» (cfr,
Scnurrz-Gora, Provenzalische Studien, p. 55); MoMont (305,16),
55-56: «E-! noves, Arnaut de Maruelh, / qu’ades lo vey d’avol
excueth»; PVid (364,20), 53: «als qi’a-l cor de vilan escueth». Di
conseguenza, precisato dallattributo malvais, il termine & stato inte-
w0 come ‘natura crudele, contegno spietato’. In aggiunta, ritengo
mleressante annotare anche un’altra interpretazione sulla scorta di
REW 7738: «escueil scopuLus, *scocLus ‘Klippe, Fels’»; si veda ad
csempio AimSarlat (11,3), 9-10: «Ar for’el sobeiran escueill / d’amor,;
venzes clamar mercet», in cui Fumagalli, richiamandosi all’esito
‘¢eueil, roc’ (LR I11,160), intende ‘punta, vertice’, traducendo «sarei
ora sulla pitt alta vetta d’amore»; I'immagine concreta potrebbe al-
lora essere adeguata anche al presente contesto, in cui un cors de
malvais escueith potrebbe essere inteso come «un cuore di dura pie-
tra». Al contrario non mi & sembrato pertinente in questo contesto
I'interpretazione di escueil data da Sprtzer (in «Archiv fiir das
Studium der neueren Sprachen und Literaturen», 127, p. 154 ¢
«Neuphilologische Mitteilungen», XXIII, p. 85) come deverbale da
escothir (cfr. anche FEW 11,899), per cui si veda Gonerroy 111,448
esenerl: «accueil, elan; désir, envie».

19, mi tueillh: il codice riporta mi dueilh, e cosi ha lasciato
Meyer; ma qui il poeta sta sostenendo fermamente che non vuole
cadere mai pit nelle reti d’amore anzi ‘se ne allontana’: il signi-
licato ‘anzi me ne dolgo’ non dava forza al testo e la natura corsiva
della scrittura di f pud certamente giustificare uno scambio d~1.

21. abril ni mai: Meyer mantiene a testo la lezione del ms. ab
It uimai che perd non di senso. 1l sintagma invece e distintivo di
(uel rifiorire d’amore primaverile che il poeta ormai respinge,
esempi si vedano in ElCairel (133,1), |: «Abril - ni mai - non
aten - de far vers», GrBorn (242,19), 15: «c'anc mais o d’abril o
de mai»; GrBorn (242.65), 28: «per vos tenh vil abril e mai»;
PVid (364,22), 7: «Per gue pretz pauc abril e mai»,

22. vieuray: per la evoluzione del dittongo i in iew, cfr. MEYER,
Derniers troubadours, al paragrafo 1V di le Dialecte du
chansonnier Giraud, p. 21.
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24. ans: non congiunzione avversativa come al v. 22, ma lo-
cuzione prepositiva con una forte carica d’opposizione.

25. le fortz frey: si noti la presenza dell’articolo le, cas sujet
maschile singolare, forma attestata frequentemente in f (cfr.
MEvER, Dialecte cit., p. 24). Che sia anche esito schiettamente
provenzale fu provato da BRuner, Chartes, p. XXI, che localizzo
I’articolo nella regione di Tolosa e lungo il corso del Rodano:
«[...] le long du Rhéne, du Valentinois au Pays d’Orange. Dans
cette seconde aire, d’aprés nos exemples, fe est toujours sujet, la
forme [o étant a la fois régime et sujet». Per la forma tolosana, si
vedano le osservazioni di GrAFSTROM, Morphologie, §2 e E.
NEGRE, Origine de ['article et pronom toulousain «le», in A.
Roserri, Actele celui de-al Xll-lea Congres International de
lingvisticd si filologie romanica, Bucuresti, 1971, 11, pp. 197-
200 e E. NEGre, L'article et pronom toulousain «1é», in Mélangey
de philologie romane offerts a Ch. Camproux, Monpellier 1978,
IL, pp. 961-65, entrambi ristampati in [b., Etudes de linguistigiies
romane et toponymie, Toulouse 1984, pp. 57-60 e 51-55.

26. per un cen mielhs: per con funzione moltiplicativa e miefs
maggiorativa, cfr. JENSEN, Syntaxe, §84 e §147.

27. Meyer considera flor come cas sujet, quindi corregge in
fers e conseguentemente in amors : secors la serie rimica della
terza cobia.

30. m’an dat: insieme a las del v. 31 e fur del v. 33, sono
plurali riferiti a fueilha e flor, i simboli dell’ Amor che il poeta
rinnega; & da loro, e cioé da Amore, che ha ricevuto afflizioni ed
e loro, cioé Amore, che ha deciso di non servire pil.

31. blandiray: di blandir si offre un’ampia schedatura in
Crore, Vocabulaire courtois, pp. 188-92. La studiosa ritiene che
le definizioni riportate nei lessici e adottate dagli editori, riguar-
danti i verbi blandir e reblandir *courtiser, servir’ (PD,47 e 316;
SW VII, 74-75; FEW 1,394), siano troppo generici € non aderenti
al senso che essi avevano nella tradizione latina da BLANDIRI
‘caresser; flatter, louer; demander’; cosi si richiama a esempi clas-
sici e mediolatini (Ovidio, Ars amatoria, 1, 465-466 e Remedia
Amoris, 332) per sostenere che «blandus et les substantifs
correspondants évoquent la flatterie et la séduction» (p. 189) ¢
che «le terme blandir, conformément & son radical latin, désigne
des paroles prononcées pour flatter ou pour plaire. L'amoureux
veut gagner la dame en la persuadant de son amour» (p. 191);
propone quindi il senso pil incisivo di ‘“flatter, louer”. Per I'ipo-
tesi invece che blandir sarebbe stato mutuato alla lirica amorosa
a partire dalla lingua giuridica, assegnando al verbo un significa-
to assai vicino a quello di ‘servire’, e sottolineando la posizione
di subalternita dell’amante cortese, si veda E. WECHSSLER,
Frauendienst und Vassalitéit, in «Zeitschrift fir franzosische
Sprache und Literatur», XXIV (1902), pp. 159-90:171 e R.
Leeune, Formules féodales et style amoureux chez Guillaume
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IX d’Aquitaine, in VIII Congresso Internazionale di Studi Ro-
manzi. Firenze 1956. Atti, Firenze 1959, 11, pp. 227-48:237. Su
(uesta ipotesi si veda anche Guipa, Gavaudan, pp. 406-407, nota
a X,17, e Ip., Joes poetici, p. 147 nota a I1,12; AsperTi, Raimon
Jordan, p. 187, nota a I1.12.

34. son cors: insieme a son cors del verso successivo, funge
da perifrasi per indicare la persona, “s€ stesso’; si noti invece un
cors del v. 17 da cor, corpis, inteso come ‘cuore, animo’, che
presenta regolarmente la -s del caso retto.

barey: Meyer in nota traduce «ruine», con rimando a LR
I1,182: «querelle, tumulte, dévastation». FEW 1,257 s.v. *barra
‘querstange’, riporta per la forma verbale: «apr. barrejar “enlever,
piller; confondre détruire; violer una femme’ [...] npr. barreja
‘méler, confondre; susciter des embarras; |...]| battre, saccager,
renverser’», e per il sostantivo: «apr. barret ‘pillage’; béarn, barrey
‘action de répandre: prise, capture’». Il termine dunque appartie-
ne al lessico militare-guerresco col senso di ‘scontiggere, disper-
dere, saccheggiare’, ma anche ‘esporsi al pericolo (di un sac-
cheggio) senza precauzione’; in questo caso (forse con un’inva-
sione nel campo semantico di baralhar) assume anche una
connotazione intima indicando uno stato d’animo di totale indifesa
che lascia il cuore facile preda della confusione sentimentale e
dello sgomento, allo sbaraglio dunque.

Poche le forme attestate di bar(r)ey nella lirica d’oc, tutte in
Peire Cardenal e tutte in rima, cfr. PCard (335,28), 1-3: «L'afar
del comte Guio / e de la guerra del rey / e de Mauzac lo barrei»,
¢ per il predicato, PCard (335.48), 19-20: «Dieu prec que trachors
barrei / e los degol e los abais» e PCard (335,68), 43-44: «iran/
barreiar Tudela»; con gli stessi rimemi, PCard (335, 40), 13-16:
«e tema meins mort / que-l coms de Monfort, / si vol qu’ab barrei
/1o mons li soplei».

37. ley-s parei: da parejar, cfr. SW V1,69.1: «sich gesellen,
sich vereinigen», denominale da par, quindi ‘farsi eguale. amico,
compagno’, e .2: «sich vergleichen lassen, gleichkommen»; qui
perd mi pare con una sfumatura pit incisiva: ‘fronteggiare, con-
frontarsi’. Sulla pregnanza del termine fin dalle origini della liri-
ca trobadorica, cfr. L. Spitzer, ‘Parelh paria’ chez Marcabrun, in
«Romania», 83 (1952), pp. 78-82.




XX.
Si tot chantar non m’enansa
(461,224)

ManoscriTTo: f. 417 (secondo Iattuale computazione)

Fpizione: Mever, Derniers troubadours, pp. 114-16, §xvm
(la localizzazione al f. 46 risale alla seconda numera-
zione) .

SCHEMA METRICO: Frank 421:35. Desdansa con respos di 4
vv. + e coblas singulars di 8 vv. + | tornada di 4 vv.

CDDCJaba
wra plg 9y
b

rime: a -alfs, -ent, -uell

b |lec ddec
AR il
-ut, ~on, ~ar ¢ -ansa d -er

enjambements: vv. 6/7; 14/15; 24/25

Si tot chantar non m'enansa,
de leis, que no-m vol valer,
chantarai, car ieu n'esper
gran ben e gran malanansa.

R

Mas pos permier m’en ven mals,
non m’aurai ben leu vescut

am ioy, e si m’en ven als,

non n’aurai mon tems perdut,
per que se-m don’alegransa,

O o0 =1 N Lh

" In questa sezione del codice non & pill notata la numerazione antica,
mentre quella cui si rifa Meyer & stata biffata. La caduta di alcuni foglietti &
comungue stata segnalata in appendice nella sua Tuble du Chansonnier
(iraud, a p. 130 «Lacune de trois feuillets» (Meyer non poteva ancora di-
dporre del pilt recente conteggio, al contrario di Bartsch che nella successiva
imdagine sul canzoniere ne fard menzione); la perdita & confermata dalla
(mogressione numerica delle composizioni, in cifre romane, posta sul margi-
ne sinistro, che qui registra liii mentre la precedente & segnata col numero
vIv]. La dansa & seritta a tutta paging e senza rubrica attributiva, ma antici-
pitin dal consueto contorno tratleggiato dal copista che segnala una nuova
composizione e che altrove & destinato ad accogliere I'attribuzione.
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10 no m’o dey a mal tener.
11 D’ella doncs no-m dezesper
12 nin’auz’aver esperansa.

II 13 Tant pris illis coralment,
14 que ren non say on me son
15 mantas ves; qui que-m reprent
16 ben ho pot far per razon,
17 qu’ieu vive en tal balansa
18 antendens en leys plazer.
19  E s’ieu muer, gue-m cal temer
20 gu’autre n’aya s amistansa?

6. naurai 8. nawrai  10. nom’odey] nosoden 11. sella,no
d. 15 guen 19. nocal

[II 21 Las! Mala viron miei vuell
22 saplazent beutat ses par!
23  Qu’ella-‘m dona tant d’erguell
24 qu’ella:m fai Dieu reneguar
25  soven, car non ay manbransa
26 dels mals que-m fay sostener,
27 e nonn’ai mon bon voler
28  ni ren non plai ma cumdansa.

IV 29 A ma Guerieira vai, dansa,
30  dir qu’ieu vuell son desvoler,
31  plai me tot son desplazer.
32 Veias com vuell s’amistansal

24. guellan 25. rémanbi/ansa (+1) 28. ciidansa

Traduzione

Anche se cantare non mi entusiasma, canterd di colei che
non mi vuole soccorrere, ché ne attendo gran bene e gran male.

I. Se per primo mi giunge il male, difficilmente potro
vivere nel iof, ma se ottengo ‘altro’, non ayrd perduto il mio
tempo, percid, se mi offre benevolenza, devo essere conten-
to. Su lei dunque non perdo le speranze né oso sperare.
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II. L’amo cosi intensamente, che molte volte non so
dove mi trovo; e se ¢’e chi mi rimprovera, € ben giusto che
lo faccia, perché vivo in questa titubanza nel dedicarmi a
compiacerla. Ma se muoio, che mi importa temere che un
altro abbia 1l suo amore?

IT1. Povero me, maledetto il giorno in cui i miei occhi
videro la sua incantevole bellezza senza eguali! LLa sua pre-
senza mi da tanta tracotanza che tante volte rinnego Dio,
perché non ho memoria delle sofferenze che mi fa patire, e
perdo la buona volonta e detesto la mia condotta.

1V. Danza, vai dalla mia Guerriera, dille che voglio il
suo disvolere e che mi piace tutto cid che le spiace. Guar-
date come desidero il suo amore!

Note

In questo caso il respos assume la fisionomia di una propesitio
con il verbum dicendi al futuro (chantarai), tratto comune a mol-
tissimi esordi della tradizione, ma a un solo altro caso nelle dansas,
il *saggio’ monostrofico di W: «Pos qu'teu vey la fualla / verdear
entre la flor, / chantar vual per fin’amor» (XV1). 1l refrain-
preambolo informa di sé le coblas che seguono, nel metro e nelle
rime della cauda, come vuole il genere, ma da il via anche allo
syolgimento tematico (un po’ come abbiamo visto per le dansas
di W). Il testo & giocato su una serie di antitesi e contrapposizioni
che tendono a rendere lo stato di incertezza e confusione che
I"amore genera nel poeta. E si comincia proprio dal respos in cui
I"amante dichiara (vv. 3-4) che dalla sua donna si altende «gran
hen e gran malanansa»; si continua poi nella prima cobla, in cui
¢ argomentata con ripresa epanodica 1’affermazione del respos,
con la conclusione ad antitesi rimemica «D'ella doncs no-m
dezesper, /ni n'auz aver esperansa». Nelle strofi successive egli
cerca di giustiticare il suo comportamento squilibrato, provocato
dall’amore: «ren non say on me son / mantas ves» (vv. 14-15),
«qu’ien vive en tal balansa / antendens en leys plazer» (vv. 17-
18); I'amore lo rende blasfemo e dimentico di sé: «gu’ella-m fai
Dieu reneguar / soven car non ay manbransa» (vv. 24-25), Nel-
I'invio infine, la contrapposizione antifrastica dei membri «<vuell
son desvoler», «plai me tot son desplazer», si risolve con la di-
chiarazione enfatica al pubblico degli ascoltatori: «Veias com vuel!
s ‘amistansa!», che esalta I'incoerenza di tutio il componimento.
In realta questa discordanza di motivi & riconducibile agevolmente
al sottogenere di appartenenza di questo testo che, come XIV, &
una desdansa, secondo quanto & spiegato nel primo Trattato di
Ripoll e nelle Leys d’Amors, e I accostamento oppositivo in rima
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dei termini chiave del componimento 11 dezesper : 12 esperansa;
|8 plazer: 31 desplazer (clr. X1V,35-36: «Mon Deliech, non vos
viell ges / mas mon Desplazer deman»); 27 voler ; 30 desvoler,
ne palesa la natura (cfr. XTIV, nota 1).

4. gran ben e gran malanansa: per 'uso assai diffuso dellu
dittologia nella tradizione, si veda ad es. BnVent (70,21), 45-46: «fur
me podetz e ben e mat»; GeFaid (167,52), 7-8: «ge-l ben e-l mal, cal
q'iewn’aia, /sai sofrir...»; PVid ( 364.39), 5-8: «Doncs pos em poder
mi sui mes / D'Amor, segrat los mals e-ls bes / E-Is o1tz e-ls dreit;
e-ls dans e-ls pros / Qu’aissi m’o comanda razos»; PoCap (375,23),
10-13: «Bona domna, tant m’avelz en poder / Que, sim fairz ben, anc
hom non fo plus gais, / E, sim fatz mal e nom voletz aver / Frand
chausimen, ges per 1an nom n'irais»; RmJord (404,1), 13-14: «mals
am de vos lo solatz e-l vezer / e-l ben e-L mal que m’en pot eschazer»,
RmJord (404,11), 29-31: «e si-m fai be mout en serai joios / e si-nt
fai mal sufferai pezansos, / grazirai li be e mal eissamen» (e note di
Asprrtl, Raimon Jordan, a X131, pp. 407 ¢ 409-10).

5. pos: sul valore temporale-condizionale di questa congiun
zione, cfr. JENSEN, Syntaxe, § 800.

permier: 1a metatesi & frequente procedimento del copista di
£ Sono atiestati solo altri due esempi di permier nel codice: nella
tenzone di Peire con Guillem, databile al terzo quarto del X1l
secolo (322a,1=201,1), 59-60: «vrell, En Peire, car vieu amb
alegrier, / cauga permier, s'a luy plas nostra tensa»; e nel
sirventese del 1290 di Jacme Mote d’ Arle (259,1). 23-24: «Que
sill qu’eran pauzat per dreg tener / eran permier a tolre
nostr’ aver» (MEYER, Derniers troubadours, 51-3 e 55-6). Altro
tratto tipico del copista & lo scambio grafico fra le nasali dentali ¢
le bilabiali, si veda ad esempio al v. 6 naurai pet m’aurai, al v. 15
quen per que-m e al v. 24 quellan per qu’ella-m; a questi possono
essere affiancati gli esempi in cui interviene dissimilazione, come
manbransa (v. 25), con la nasale dentale in posizione implosiva
davanti a consonante bilabiale, e il caso opposto, atiestato in

X1X,23, cumdey, con nasale bilabiale davanti a dentale, su cui si
& adeguata la resa di cumdansa, qui al v. 28. Per questa ragione
sono segnalate in apparato tulte quelle occorrenze in cui la tilde
pud dare adito a incertezza nella realizzazione grafica della nasa
le. Pure la conservazione di - finale dopo -n (efr. 13 coralment .
15 reprent) & attestata Jungo tutto il codice, anche se bisogna sol-
tolineare che verosimilmente 1’occlusiva non era pronunciata,
come provano numerose grafie non conservative (cfr. MEYER,
Derniers troubadours, dialecte du chansonnier Giraud, p. 22-
25: ¢ ZUFFEREY, Recherches linguistiques, p. 215).

m'en ven mals: si veda la corrispondenza per detractionem
col secondo emistichio del v. 7: «m’en ven als».

6. aurai vescut: per il futuro anteriore che puo assumere an-
che valore di futuro semplice, cfr. JENsEN, Synfaxe, § 558.

vescut: 1esito & impiegato in rima solo altre due volte: nel
planh di BiBorn (80,26}, 15-16: «Reis dels cortes e dels pros
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v{npe.-mire /foratz, seigner, si acses mais vescut» e nel sirventese
di PCard (335,18), 12-14: «que gant an queacon viscut, / quecx
fai que crois ab murtrir / ab tort far et ab mentir».

10. L’intervento sulla lezione tradita dal codice né/so deu a
”’-“‘; tener, con passaggio dalla 3* alla 1° persona, si & reso neces-
sario per il senso.

1. La comprensione del verso non ¢ univoca. Due infatti
possono essere, a mio avviso, le interpretazioni, a seconda che si
consideri dezesper sostantivo maschile o esito della 1* ps. sg.
{I_cll’ il{dicalivo presente di (se) dezesperar. Questa seconda op-
szione & stata posta a testo, intervenendo tuttavia sulla lezione sel-
fa del codice, poiché il verbo regge solitamente la preposizione
de (cfr. ad esempio Cerc (112,4), 57-58: «Cercamons ditz: ‘Greu
ercortes / hom que d'amor se desesper'»; GeFaid (167 44a), 11-
12: «Ja, fis amics no-is desesper / de sidonz»; RmMir (406,2), 50-
S|: «no-m desesper del ric socors / ¢’ai lonjament atendut»). 11
distico finale della prima strofe anticipa quindi quanto sara detto
n‘vlla seconda sulle stato di incertezza e confusione che domina
I'amante, del tutto simile a FgMars (155,27), 8-10: «e son aissi
mitadatz / gue no-m desesper / ni aus esperansa avers.

La seconda interpretazione invece si fonda sulla struttura di
lipo parallelistico che domina la fronte della strofe, 5-6: «pas
m'en ven mals / non m’aurai... vescut» ~ 7-8 «si m'en ven als /
non n ‘aurai... perdut». Allo stesso modo, cambiando la punteg-
piatura, & ciog dividendo simmetricamente la strofe, e interprz-
|:md_0 d{?zesper come sostantivo, nella cauda, dopo un Per que
esplicativo, si potrebbe leggere ai vv. 9-12: «se-m don’alegransa
/ no m’o deu a mal tener, / s'ellacm dones dezesper / no
in'auz<p'aver esperansa», che non sarebbe altro che I’amplifica-
sione delle affermazioni fatte nella fronte. In questo secondo caso
pero il numero degli interventi, per quanto lievi e concentrati so-
prattutto a correggere 1'ipermetria conseguente (eliminando come
seppa nodel codice), sarebbe maggiore.

Una schedatura di occorrenze di esperansa e desesper € in
('ropp, Vecabulaire courtois, pp. 196-98 e 299, n. 92.

| 3. pris: per pres 1" pers. ind. presente di prezar, con chiusura
della vocale anteriore; lo stesso fenomeno si avverte al v. 28
cumdansa, con la chiusura timbrica di o iniziale (cfr. anche XI1X,23
wilegr'e am gran cumdey»).

illis: nel codice sono attestate forme del pronome personale
ithi, itli (ctr, Peire Trabustal (359,1), 62-63: «car autramens illy
non amaria / ren ¢’om penses en que nul mal agues», MEYER,
.f?m‘f:."ers troubadours, pp. 128-30), ma anche ilhe, ille per efla,
s u_} cas sujet che régime (cfr. ZUFFEREY, Recherches
a’r_ra,qmsriqzzes, p. 220), ma né Meyer né Zufferey rendono conto
i questa forma che potrebbe essere analogica su leys, cas régime.

I5. qui que-m reprent: il motivo della riprovazione sociale,
per il troppo amore, come in questo caso, o per 1’abbandono del-
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le leggi d’amore, ¢ presente anche in X11,28-30: «Om no-m deu
mespendre, / nuils hom, s"ieu vueill atendre / al sieu bel cors nou
benestan» e XIV,31-34: «E si d’aysso sui repres / sapcha ma
rason enan: / c'Amors va-m contrarian/per so ay-l contrari pres».

14-16. son : razon: se si considerano questi rimanti insieme
ai casi, pur non numerosi, riportati da Meyer, pp. 22-23, si puo
constatare che il copista di f tende a scrivere la nasale ogni volta
che gli & possibile, anche quando non si accorda con la rima atte-
sa (per esempio in XIX,20 scrive tenran in rima con yva e m’a, 3*
persona singolare di aver): indizio certo per considerare la scripta
di questo canzoniere come appartenente alla zona di conserva-
zione di n caduca, che secondo Zufferey conduce verso «la rive
gauche du Rhéne».

17. vive en: dialefe. La 1" persona singolare dell’indicativo
presente con desinenza -e, € piu attestata nel codice che "uscita
in -, Sulla scorta dell’osservazione di RoniaT («les aires de - et
de -¢ semblent avoir peu varié avec les temps», Grammaire
istorique, 111, p. 154), Zufferey suppone che «le copiste du
chansonnier f ne devait pas étre originaire de la région d’ Aix-
Marseille [...] 1l ne reste plus qu’une petite zone o placer notre
chansonnier: c’est la région d’ Arles» (Recherches linguistiques,
pp- 222-23).

18. antendens: la grafia an- per en- si nota anche in manbransa
del v. 25.

21 mala viron miei vuell!: per una simile espressione depre-
cativa, con mala con funzione avverbiale, cfr. X1,8: «lai - on
mal’anc la vi», e nota relativa, e XIV,39-40: «E mala’n
puesqit'esser mes / gui Amors servira tan». Identica formulazio-
ne & in GlAdem (202.6), 5-6: «Ai! Douss ' amia! / Mala-us viron
miel huoill».

vuell: per huell; lo sviluppo di una v- davanti a vocale velare,
soprattutto iniziale di sillaba, & tratto tipico del canzoniere f, ed
ha una grande estensione nella maggioranza dei dialetti
dell’Occitania parlati nella zona in cui c+a- da luogo a [k], e
particolarmente in Provenza, cfr. Roniar, Grammaire, 11, pp. 446-
47 e inoltre MEever, Dialecte cit. e Zurrerey, Recherches
linguistiques cit.

fai Dieu reneguar: &1’ atto di follia estrema, cfr. Anon (461,95),
1-4: «Dona que de conhat fai drut / e de marit sap far conhat / a
ben Damidieu renegat / e-l cors ¢ I'arma tot perdut» (cfr. A. KoLSEN,
25. bisher unedierte provenzalische Anonyma, in «Zeitschrift fiir
romanische Philologie», 38 (1917), pp. 281-310:290); GrBorn
(242,38), 43-45: «car per aver amassar, / volc Judas Deu renegar
/ et al ven s'en annet pendre»; tra le poche occorrenze, 1'ultima
esula dal contesto: il sirventese contro Manfredi Il Lancia di
UcStCirc (457,38), 27-28: «sa gens vai descausa e nuda / mal
abeurada e paguda / sospiran / e Dieu e lui renegan».

soven: si noti la forte inarcatura con il v. 24 (qu’ella-m fai
Dieu renegar / soven).
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28. cumdansa: in genere il termine & riferito alla donna ama-
ta, ma cfr. Aprer, Chrestomathie, 98 «Umgang, Umgangsart
Bt;:nehmen», a proposito del partimen di Raimbaut de Vaqueiras,
Aimar e Perdigo (392,14), 39-40: «e-l mieus es pros e de beﬂa‘
r:u)-'frhdan_sa / st tot no-s vol pretz d’orps ni d'escassiers». Per
| €timo, si veda PrisTer, Beitriige, n. 14 AccooNITUS ‘bckam':l’ e
FEW 1,14, ’

N 29. ma Guerieira: I’esito -lfeira, resa del suffisso -aria, & il
piu attestato nel codice f, cfr. lauzengieira (f. 26v) e pauprieira
(1. 37v). Vale la pena ricordare che il senhal & utilizzato anche da
Joande PC.I'Il.lﬂS‘ poeta di Tarascona (XIlex -X1 Vin.), il cui combat
con Guerieira (Un guerrier per alegrar / vuelh comensar car
1m-agensa) e trascritto in fal f. 24v sotto la rubrica ihoan de pennas
(2(39, 1 ) 6-7: «en domens de ma guerieira / a trobat guere.r'ador;
_(gl'r. Rieger, Trobairitz, 26). 1l senhal nasconde una donna di
I;‘lrasconha (vv. 23-24: «en Tarascon bellazor/ que miels del dart
d amor fieira») e si @ gia detto che potrebbe costituire un seppur
llebile filo indiziario che collega i due testi a un unico autore.
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