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métriques préexistantes ont un intérét indéniable pour 1'étyqe
de la versification des troubadours. Les répertoires métriques de
Frank et de MM. Molk et Wolfzettel * sont dans ce domaine des
instruments de travail incomparables. On sait que la pratique
des contrafacta n’est pas limitée & un seul domaine linguistique :
au contraire, la découverte de nouveaux rapports entre trouveres
et troubadours, entre langue vulgaire et langue latine, n’est pas
la moindre des contributions a attendre de ce genre de recherches.
On n’a la certitude absolue de se trouver en présence d'un

contrafactum que lorsque deux textes différents sont conservés
avec la méme mélodie ou lorsque le texte de I'imitation comporte
une référence explicite a son modeéle. Dans le domaine provengal,
ces cas sont exceptionnels 2. La plupart du temps, nos conclu-
sions dépendent d’arguments textuels qui ne permettent d’atteindre
qu’'a une certitude relative. On est obligé de chercher a établir des
critéres qui excluent, dans la mesure du possible, la coincidence.

- Deux cas assez différents se produisent, selon que la mélodie du
modele est utilisée par le conirafactum sans aucune modification
ou sous une forme plus ou moins altérée. L’emprunt sans modi-
fication d'une mélodie préexistante implique certaines contraintes
au niveau du texte. Il implique la reproduction exacte de la c/ar-
pente métrigue du modele ; par ‘ charpente métrique ' nous enten-
la disposition dans un certain ordre de vers d’'un certain
nombre de syllabes & terminaison soit masculine soit féminine.
Cest 1a le minir awm e comporte I'emprunt d’une mélodie inven-
m pat un autre. Mais dans la pratique normale des troubadours

~ que aussi laxeproductmn du schéma des rimes du modele,
rme métrique (forme métrique = charpente métrique

‘ tadt, 1958-60, Langen bei Frankfurt, 1965 ; cité :
Nachlass*) sont examinées au § XIII du présent article.
me permets de citer ma note sur Guilhem de
t. XCVIII (1977), p. 245-9, et mon article
/ form in P@m @mimaz dans RPh., t. XXXII

ive métrique de 1@
1972. Je cite sous
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:

p{ique la reproduction,
D’autres particularités

4 schéma des rimes). Et trés souvent i im
rotale ou partielle, des timbres des yimes.

métriques (C('ziI;-Stru.Ctlon en coblas doblas, technique des cobigs
mﬁﬁmdas., o ISatlon‘ des mots-refrains, etc.) sont transposées
quelque,f'ms., elles aussi, du modele au contrafactum. Mais il con-
vient d’insister que la reproduction de tous ces €léments, 4 part
la cha.rpt?nte, meétrique, constitue une série de raffinements tech-
niques : il 0’y i la charpente métrique qui soit essentielle.
La ol une mélodie préexistante est reprise sous une forme alté-
rée, on doit s’attendre a trouver des modifications correspon-
dantes dans la charpente métrique, qui peut étre soit abrégée
soit étendue. Et la reproduction d’autres €léments métriques
(schéma des rimes, timbres des rimes, etc.) subira forcément des
altérations. Il conviendrait peut-étre de parler ici d’adaptation,
plutdt que de reproduction, du modele par l'auteur d’un conira-
factum irrégulier.
Insistons encore une fois. En 'absence de la mélodie du contra-
supposé, nous sommes contraints d’utiliser des arguments
pour en tirer des conclusions sur le plan musical. Les
ts qui ne reposent que sur le schéma des rimes ne valent
troubadour peut s’étre inspiré d'une construction
vante inventée par un de ses prédécesseurs sans pour
composé un contrafactum *. L'utilisation du schéma
en méme temps de la charpente métrique, ou méme
de la charpente métrique foute seule, indique que
| est possible. Pour que cette possibilité de-
ité ou une quasi-certitude, il faut que d’autres
nfirmer 'emprunt. I1 faut que la charpente
3 % particuliére, ou qu’elle soit jf)inte z‘;’ un
it, ou que les timbres 4 la rime solent
nt identiques, ou que d’autres parti-
eproduites. Et, dans le domaine de
que le modéle supposé et le contra-

I temps e Van deparc (¢d. Jean-
g’inspire visiblement du vers
shall, Medium Aevunt,
e la composition de
Pour les formes
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Jactum supposé appartiennent a des genres poétiques approprics .
il est normal que ce soit une composition courtoise (canso oy au
douziéme siécle, vers) qui fournisse le modeéle d’un sirventes, ou
d'une tenson ou d'une cobla esparsa ; le contraire serait yp cas
anormal qu’il faudrait prouver avec une certitude absolue. Map,
le cas d'une chanson courtoise qui serait le contrafactum d’une
autre chanson courtoise préexistante, cas fréquent dans la poésie
des trouvéres, est assez rare en provengal.

Les études qui vont suivre ne sont que I'application pratique
des principes que nous venons d’énoncer. Il serait plus exact de
dire que les principes ressortent d’eux-mémes de I'examen des
problémes individuels. Dans le domaine des contrafacta, d’ailleurs,
chaque cas est un cas d’espece.

I. — DEUX IMITATEURS DE BERNART DE VENTADOUR.

Les chansons de Bernart de Ventadour ont connu un succés et
une diffusion remarquables : on ne s’étonne pas qu'elles aient
servi de modele & un nombre considérable de contrafacta. Nous
voudrions en signaler deux qui sont passés inapercus jusqu'ici
et qui présentent un certain intérét du fait des modifications
qu’ils ont fait subir aux formes métriques du grand troubadour.

L’éditeur de la chanson pieuse anonyme De [’estoile, mere au
solest (R 1780), Edward Jarnstrom, s’était déja rendu compte
d’“ une influence indéniable de l'art des troubadours’ sur la
forme métrique, de sorte qu’‘ on est porté a chercher le modéle
de notre chanson dans la poésie provencale ’ 1. Mais ce modéle, il

‘avait pas su le trouver en se servant des instruments de travail
poque. En signalant ici le modele du contrafactum, nous
un élément supplémentaire au dossier des relations
occitanes des douziéme et treizieme siecles.

e strophe du texte frangais (qui consiste en trots
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Et li raisons me conseille
Que de sa valour veraie
Aucune chose retraie,
Que nus ne la sert bonnement
Que gent guerredon n’en traie.

Et voici la premiére strophe de la chanson de Bernart de Venta-

dour (B-@.T. 70.7; éd. Appel, VII: mélodie dans Gennrich, Nach-
Jass, n° 19) qui lui a servi de modele :

Ara no vei luzir solelh,

tan me son escurzit li raj ;

€ ges per aisso no'm esmai,
c'una clardatz me solelha
d’amor, qu’ins el cor me raya ;
e, can autra gens s’esmaya,

eu melhur enans que sordei,
per que mos chans no sordeya.

- Personne ne niera, je crois, que le trouvére anonyme ait repro-
 duit, sous une forme simplifide, la savante structure métrique du
oubadour. La chanson de Bernart consiste en sept strophes
plus deux tornades, avec un agencement compliqué
ius qui relient entre eux les vers 1/4, 2[5, 3/6 et
strophe. Le poéte frangais a su reproduire en sa

bemprunté les mots ala rime des vers I et 2;
1 systéme des 7ims derivatius : il n’en subsiste
t S'apareille aux vers 9 et 1z, trai et traie
i sont comme un faible écho de la forme
- le troubadour.

1 de Bemart jouit d’'une diffusion
is par 18 mss, dont W, d’origine
éd. cit., p. 44) ; la mélodie est
n’en connaissait ]usqu ici qu'un
nu L Celui que ]e viens de

atente de merct
die éd ] ean-
16, et, avec
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présenter confirme que son modéle jouit d'une certaine renom.
mée en pays d’oil et nous fournit en méme temps un bel exemple
de V'altération d'une forme métrique compliquée. ‘

Le modéle de notre deuxiéme contrafactum est la chanson Ouan
par la flors josta-l vert foill (B.d.T. 70.41 ; €d. Appel, XLI ; mélodie
dans Gennrich, Nachlass, n° 31). La forme métrique (Frank 38, .
78) est ;.- .

D bherr el dored
8 88 8 8 8 10 10
sur les rimes -olh, -¢, -7, -al ; la forme mélodique est ABAB CDEF,
Il existe deux contrafacta réguliers de cette chanson, qui en repro-
duisent la forme, les rimes et jusqu'a l'utilisation du mot cor
comme mot-refrain au vers 6 de chaque strophe (Frank 382 : 77
et 478, de Peire Cardenal et d’'un anonyme).
Or, le sirventes de Bertran d’Alamanon De la sal de Proenza-m
doill (B.d.T. 76.5; éd. Salverda de Grave, VII) est un contra-
factum moins régulier de la méme chanson de Bernart. Il a la
i&mm@tﬁqua suivante (Frank 386 . 1) :
EMIAUTI® Jase 1o 0 ' H
:';‘-s'%g‘.tf;iu‘s:u»:r;e ‘,4;-'@..'.]3 gabee ¢, d d cc d d
. 888888 1010 88 10 10

\
DI P9, 5
<

-07, -al. L’identité rigoureuse des rimes
Ina.lgr’é la différence dans la dimension de
' icilement de quelle fagon Bertran d’Ala-
pté ici une forme métrique et une mélodie préexis-
construire une Sfpfge ‘de douze vers il a utilisé
de sor e que la forme de la mélodle
‘ailleurs Salverda de Grave
_ 3%1::; “ strophe ’ est suivie
A1 COInpte de I’explication
--e,‘i"-‘f no stel eum wic ‘

. &A‘.
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1l est fr‘appant que le contrafactum de Bertran d’Alamanon
orve soxgne.usement les particularités métriques de son modéle
tout en en modifiant la structure musicale, tandis que son confrére
francais anonyme avait emprunté telle quelle une autre mélodie
de Bernart tout en allégeant considérablement les difficultés
métriques de son modele. Notons simplement ici que ces deux

facons de procéder reposent sur des attitudes assez différentes
envers la forme poétique.

II. — BERTRAN DE BORN ET PEIRE RAIMON DE TOULOUSE,

11 est fort probable que le plank Mon chan fenisc ab dol et ab
maliraire (B.d.T. 80.26 ; éd. Appel, XVII), ot Bertran de Born
pleura la mort de Henri Plantagenét (t 1183), emprunta sa forme
métrique, ses rimes et sans doute sa mélodie 4 une chanson de
Peire Raimon de Toulouse (No'm puosc sufrir d’una lew chanso
faire T. 355.9; éd. Cavaliere, VIII)!. Le contrafactum
tous ses détails la forme métrique du modéle.

fut probablement pas la seule fois que Bertran de
01 - modele une chanson du troubadour toulou-
e voudrais présenter ici est a certains égards
i du planh, car la comparaison des deux
u'une imitation formelle partielle.

> par la premiére strophe de chacun des

avait déja utilisé la date du contra-
S%,;riére poétique de Peire Raimon
6). Pour M. William J. Paden,
wn Literature, Roots and Bran-
v Haven, 1976, p. 39-66, voir
ttungen und Gattungsbe-
p. 299-300), la canso
‘mélodie au planh de
| simple chrono-
m ;5 ﬁ_ep n’est
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textes. Il s'agit d'abord du sirventes violent olt Bertran de Born
s'attaqua & Alphonse d'Aragon (B.4.T. 80.32 ; éd. Appel, XX .

Puois lo gens terminis floritz
S'espandis jauzions e gais,
M'es vengut en cor que m’eslais
De far un novel sirventes
On sapchan li Aragones

Qu’'ab mal agur
(D'aisso sian ilh tuit segur),
Sai venc lo reis, don es aunitz,
Esser soudadiers logaditz.

-

Le modéle en ‘est, & notre avis, une chanson de Peire Raimon
(B4d.T. 355.13; éd. Cavaliere, XI) :

Pus vey parer la flor el glay
E dels auzels m’agrada-l chans,
-. - De far chanso m’es pres talans
e LA - Ab motz plazens et ab so guay ;

&

R i nﬁw de ben amar melhur,

* i. 1,.,\4{ .tr“ ]’ 2 i 1 razo,
.en dey fa,r mlelhs motz e so,

Jovy

" 1e méme schéma des rimes;
des rimes ne correspondent que
s, d’aprés le Répertoire mé-
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ressemblances dans les timbres utilisés 3 la rime pouvaient faci-
jement résulter d'une coincidence. Et Bertran de Born ¢était par-
fajternent. capable d’'inventer des formes métriques et des mlz\lo-
dies oﬁglnale§. Ce qui nous persuade qu'il s’agit d'irnitation
non de. (.:oinadence, c’est que la charpente métrique des deu);
compositions ne se retrouve pas ailleurs : dans toute la produc-
tion lyrique des troubadours et des trouvéres, il n’y a que ces
deux morceaux qui utilisent cette combinaison d’octosyllabes
avec un seul tétrasyllabe. Donc de deux choses I'une : ou deux
troubadours sensiblement contemporains ont inventé, indépen-
damment I'un de I'autre, une forme métrique unique en son temps;
ou il s’agit d'un contrafactum et de son modele, auquel cas nous
devons présumer que c’est la chanson qui a servi de modéle au
sirventes et non le contraire. Le fait que Bertran de Born avait
déja utilisé une chanson de Peire Raimon comme modéle du
planh de 1183 nous encourage A croire qu’il utilisa une autre
hanson du méme troubadour comme modeéle d'un sirventes
u printemps de 1184 1. On s’explique facilement que
‘une fagon tant soit peu cavaliére le détail de la
que de son modele : il est fort possible qu’il se rap-
; nt la mélodie du modele et reproduisit donc
ue, sans avoir toutefois un souvenir précis de

chanson

en principe rien d’étonnant a ce
lem de Bergueda ait agi de
on d’imitation entre le
1 (Bd.T. 210.172;




298 J. H. MARSHALL

éd. Riquer, XX) et le vers de Peire Raimon Pos lo prims verchany
botona (B.d.T. 355.12 ; éd. Cavaliere, X). Pour I'éditeur de Guyjl.
lem, pourtant, il s’agit d'une influence dans les domaines du voca-
bulaire (utilisation dans les deux morceaux du mot finida  tor-
nade ’) et des timbres a la rime (-ona, -olh, -ida), mais il ne s’agit
aucunement d’un contrafactum ; et, pour lui, c’est le sirventes du
catalan qui exerca une influence sur le vers courtois du toulou-
sain. ‘ No se trata de una imitacién métrica por parte de Peire
Raimon, sino de influencias del sirventés del cataldn sobre sy
cancién ' 1. Que I'un des troubadours ait connu la composition
de l'autre, personne n’en doutera. Mais dans quelle direction cette
influence s’est-elle exercée ? Et pourquoi se serait-elle limitée
sans plus au seul vocable finida et au timbre de quelques rimes ?
Pour nous il s’agit bel et bien d’un contrafactum, et ce fut Peire
Raimon qui fournit le modele au troubadour catalan.

La composition de Peire Raimon est un de ces vers moralisateurs
au sujet de 'amour dont les douziéeme et treizieme siécles nous
ont laissé tant d’exemples. En principe, de telles compositions
courtoises n’étaient pas des contrafacta. Celle-ci se compose de
sept cablas wmssomms suivies d’une tornade de deux vers. Citons-

miere strophe :

~ Pos lo prims verchanz botona
De qge nais lo fruitz el fuoill,
E-1 rossignols s’abandona
De chantar per mei lo bruoill,

RG] ‘Bella m’es la retendida

gue fa,l per mei la gaudina.

de Berguedé., qu’on peut dater de 1187-90
. 128"313); se compose de six coblas doblas sur
(I-IT), -erra et-ort (I11- IV —zda et -o (V-VI).
niére paire de strophes. sont donc identiques
r.hanson de Peire Raimon. Et pourtant I2
u catélan ‘est assez différente,
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Sirventes ab razon bona,

de prim fil ab bon escoil,
farai, qe chant e despona
Olivier lai on ieu voil,

del vescomte de Cardona,
q’a fag cauzar ab orgoil,

qe del rei de Barcelona

ha per forza cobrat Broil,

et Guillem Raimon d’Auzona
reman ab la buesch’ en 1’0ill,

Il est possible de croire, comme M. de Riquer, que I'imitation
ait été seulement textuelle, bien qu'une telle imitation nous
semble étrangement gratuite, d’autant plus que les rimes en -ona
et -0lh sont relativement difficiles (d’ot1 évidemment des rencontres
1 le choix des mots 4 la rime). Pour notre part, nous ne croyons
, l’inﬂhence alt été gratuite : il nous semble au contraire

or. Irrégulier, mais parfaitement explicable. Sup-
d’hypothése, que la forme mélodique de Peire
3CDEF et que Guillem de Bergued?, au lieu
e telle quelle, lui ait donné les dimensions
ne strophe de dix vers & force de répéter
ers vers (donc une forme mélodique
lvons supposer qu’en méme temps
et -tna du modéle) en continuant
‘ 'menv&me et dixiéme vers, ce qui
ti ne légére mo n mélodique au dixiéme vers,
i > termi _mne (d’ou F’ _pour F dans
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texte courtois de 44 vers. Cette adaptation entraina des modifi.
cations parfaitement explicables, analogues & celles que neyq
avons signalées ailleurs dans certains strventes de Peire Cardena] 1

1V. — UNE QUESTION DE DATATION :
BERNART DE LA FON ET PSEUDO-GUIRAUT DE BORNELH.

L'indispensable Répertoire métrique de Frank nous indique
que quatre troubadours ont utilisé la forme classée sous le numéro
363, a savoir

R ho:c.b b a
L/ 777

en coblas unissonans sur les rimes -endre, -ar et -o. Sans aucun
doute trois des quatre textes?® sont des contrafacta, et effective-

ment la série comporte trois sirventes et une chanson, dont voici
la liste :

(I) Bernart de la Fon, Leu chansonet’ ad entendve (B.d.T. 62.1;
~éd. Appel, Bernart von Ventadorn, Halle, 1915, p. 301-4).

@) Be%-tolume Zorzi, S’eu trobes plazer a vendre (B.d.T. 74.15 ; éd. Levy,
I1I)

(’37 Guiraut de Bornelh (apocryphe), Honratz es hom per despendre
(B.d.T. 242.38 ; éd. Kolsen, Archiv, t. CXXIX, 1912, p. 467-71,

. texte fep?roduit dans V. De Bartholomaeis, Poesie provenzali sto-

 viche, t. 1, p. 68-70).

> de Saint-Circ, Chanzos g'es leus per entendve (B.d.T. 457.8;

meoy et Salverda de Grave, XX, texte reproduit dans De
01* 9#- t I, xz R 72-5).

L ,nen de Bema;t de la Fon ; et sa chanson, la
fsm'i: conservée sous son nom, ne comporte

3)8;9’::1.? 3
t 1% artenan'es sont un
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Le sirventes attribué a Guiraut de Bornelh, mais qui n’est cer-

tainement pas de lui?’, est une composition * jongleresque * qui
gadresse & Morruel, donc 3 Moroello Malaspina. Mais cette récié-
rence ne permet pas d’en fixer la date, puisque deux Moroello
entrent en jeu (voir ci-dessous).

Le sirventes d’'Uc de Saint-Circ se laisse dater de 1239-40 ou
3 la rigueur, de 1252-8 (voir les observations aux P- 155-6 de l’édi:
tion de Jeanroy et Salverda).

Une datation exacte du sirventes de Bertolome Zorzi n’est
guére possible, mais on sait que ce troubadour vivait en 1266-
73-

Cest le texte d'Uc de Saint-Circ qui nous permettra de voir
plus clair. Les strophes IV-VI se rapportent aux cruautés d’Ezze-
lino IIT de Trévise dans sa guerre contre les villes lombardes :
elles visent donc une question d’actualité politique. Mais les
trois premieres strophes traitent d’'une tout autre matiére. La
premiére préconise la composition de ‘Chanzos q’es leus per
entendre Et covinenz per chantar’ et s’attaque a ceux qui sont
hostiles a cette sorte de chanson. La deuxiéme strophe fait la
critique de celui ‘ ge vol reprendre Nesun hom del seu trobar ’, la
troisieme poursuit le méme argument en insistant sur la nécessité
de peser le pour et le contre avant d’exprimer des opinions mal
fondées et impossibles & défendre. En somme, il s’agit de trois
strophes consacrées a une controverse littéraire. La lecture de
la chanson de Bernart de la Fon nous convainc que c’était la une
controverse d’actualité et que les observations d'Uc, loin d’avoir
été faites * dans le vide ’, se rapportaient précisément a !a chan-
son de Bernart ou du moins aux vues exprimées au début de

Leu chansonet’ ad entendre
ab leu sonet volgra far,
- coindet’ e leu per apendre
’ e leu per chantar,
eu m’aven la razo,

sonniers P et e, donc par
ber repoussa déja 'attribution a
877, P. 448) ; Kolsen exprima la
)4, P 12) et exclut le texte
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e leu latz los motz e‘l so;

per so m’en vuelh leu passar,

quar de plan e leu trobar

nulhs hom no'm pot leu reprendre.

Totz hom qui leu vol mesprendre,
leu er mespres de parlar ;

e qui trop leu vol contendre,

ben leu trobar-n’a son par...

Si nous n’avons pas fait fausse route, il s’ensuit que la chanson
de Bernart de la Fon vit le jour peu avant le sirventes d’'Uc de
Saint-Circ et que celui-ci, en donnant son appui aux gofts litté-
raires de son confrére, emprunta expres la forme métrique et la
mélodie de Bernart. Il s’agit donc d’un débat littéraire d’actualité ;
et la chanson de Bernart doit dater, au plus tot, de 1238-9.

Les conséquences pour la datation du sirventes anonyme attri-
bué & Guiraut de Bornelh sont évidentes. Il est forcément posté-
rieur & 1238-9. Le Moroello Malaspina ne peut donc pas étre
celui qui mourut en ou peu avant 1197, mais celui, arriére-petit-
MVw‘dﬂ précédent, qui est attesté entre 1260 et 1284 et men-

nne dans un sirventes composé par Luchetto Gattilusio en
rventes de pseudo-Guiraut doit donc étre 'ceuvre d'un
I aws - de ]:a deumeme moitié du treiziéme siecle.

’ELIAs DE BARJOLS.

on du cavaiier soisseuwbut d’Elias de Bar-
e de &atatmn assez délicat, sur lequel

Vl Sul' 16S Malaspma voir O. Schultz-
nbaut de Vagqueiras, Halle a. S.,
L u@,, p. 122. Schultz-Gora
p. 68), avait cru qu'il
tholomaeis (0p- cit.,
Uc de Saint-Circ
contrafactum

n Qui 208
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Jest penché récer}lment M. Aston !. Sans avoir la prétention de

cher la question en décidant entre la datation reque depuis
Jongtemps (r191) et celle préconisée par notre collégue de Cam:
pridge (‘ plus récente de quelques années’, arr. cit., p. 103), je
youdrais verser au dossier du débat un nouvel élément.

La composition d’Elias de Barjols fait I’éloge de Raimon de
Miraval, entre autres. On n’a jamais remarqué, que je sache,
quelle est trés probablement un contrafactum d’une chanson
cllebre de Raimon. La chanson Chans, quan non es qui l'entenda
(B.d.T. 406.22 ; €d. Topsfield, XXII) a dd jouir d'un succes
considérable. Non seulement sa mélodie est conservée ®, mais
sa structure métrique assez particuliére se trouve imitée dans
douze autres morceaux, dont trois sirventes, trois tensons et six

las 3. La forme métrique est la suivante :

B c c d d
| ?7’7 7 10 I0

~de Miraval ne sont reproduites exactement
vafracta, celui qui a pour auteur Bernart de
‘Mais qu’il s’agisse bel et bien de conira-
a forme métrique nous le prouve suffisam-
nétrique, rare dans la lyrique d’oc et

uve justement dans la chanson (ne
fes ?) du cavalier soisseubut d’Elias

enda, er, itz, os.

g Observations sur la
¢ IVe Congrés... d’Oc,
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La coincidence semble exclue. Nous pouvons ajouter Eljgg de
Barjols au nombre de ceux qui se sont inspirés de la mélodie de
Raimon de Miraval. Nous pouvons apprécier le compliment
délicat qu’impliquait cet emprunt. Et nous possédons un nouve|
élément de datation, malheureusement approximative. Parmj |
série des contrafacta se trouve le sirvemtes Gen part nostre rejs
liuranda de Bertran de Born fils (?), qui date de 1197 . La chan-
son de Raimon de Miraval, qui ne comporte pas d’élément de
datation, doit donc dater de 1197 au plus tard. La composition
d’Elias de Barjols est forcément postérieure a la chanson de Rai-
mon. On voit qu'une date de 1191 pour le cavalier soissewbut —
donc de 1190-1 (?) pour son modele — n’est nullement exclue.

VI. — LE SUCCES D'UNE PASTOURELLE FRANCO-OCCITANE.

Le texte franco-occitan dont il sera question ici, connu depuis
longtemps dans l'édition de Bartsch, a été republié récemment
par M. J.-C. Riviére 2. C’est I'un des rares morceaux lyriques qui

aient été répertoriés a la fois par Pillet-Carstens et par Spanke-
Y}{_‘ Raynaud 2. Et la mélodie apparait parmi celles des troubadours
o I'édition compléte publiée par Gennrich 4. C’est dire combien
il est difficile d’assigner la pastourelle anonyme au domaine d’oil
ou a celui d’oc. Bartsch (éd. cit., p. 363) I'avait assignée a la fron-
tiére des deux domaines. Pour Jeanroy (Les Origines de la poésie
Iyriqu mance an moyen age, 2¢ éd Pa.ns 1904, p. 19, n. I), le

wanzen und Pastourallen Leipzig, 1870, p. 121-2;

uvelle t., Genéve, 1974-76, t. II, p. 81-0

le donné par M. Riviere (p. 86) est

“ma.ténelle

ieve levatz) R 935 (incipit
fee €. 1, p. xxi1, § 25
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mnnul“nnm trés superficielle ’. Pour Gauchat (Rom., t. XXII,
oy, P 380-1), il aurait été également Frangals d’oil (de I'Est,
colte fols) | mais ce serait un copiste qui, * par mégarde ’, aurait
amsomd le texte de barbarismes de type provencal. Pour Frank
anssd (0p oih, t. 1, p. xxiii) il s’agit d'un texte francais dont le
coloris linguistique occitan serait di 4 I'intervention d’un copiste.
ngi qu'il en soit, sa langue ‘ mixte ’ et sa mélodie extrémement
sdmple ont valu & ce texte un succés qu'on n’a pas soupgonné
jusqu'ict, car il en existe des contrafacta en frangais, en provengal
of en latin ',

Lo texte de la pastourelle a été transmis par les chansonniers
frangais U (B, N., fr. 20050, f. 91v) et C (Berne, Bibl. mun. 389,
fl. 138Y-130"), avee notation musicale dans U. M. Riviére imprime
lo texte des cing strophes données par U et re]ette dans les
varfantes <= & tort, selon nous — une sixiéme strophe ” parti-
em A C il 1!511:, non d'une strophe, mais de trois tornades
n'avons aucune raison de soupconner I'authenticité 2.

~strophe, que je cite dans la version du ms. U,
e compte de la forme métrique et musicale
3, des maa]uscules imprimées a droite).

r-:
41
o
—
9]
<
o
N
>

montaz
e alaz

A
B
C
A

et le texte latin ont été

77, et dans sa réédition
’ 035). Les contra-
_article sur Peire

luction photo-
nnier frangais

uelques
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can me sui arrestaz
et dessendi en praz
8 soz une ante florie.

§'ai Ermenjon choisie :
¢'onques rose espennie
ne fu tals ne cristals.

12 Vers li vois liez et baus,
que sa beltaz m’agrie.

CW>EHYOW»>

L'auteur anonyme s’est permis de rimer en -als ~ -aus, au liey
de -az, aux vers 11-12. Les autres strophes sont réguliéres 3 I’en-
droit correspondant ; la forme métrique se résume donc dans la
formule suivante (Molk 168 : 1) :

aaahb a a ab hibh.a a b
b 66! 6 6 6 6 6’6’6 6 6
AABC AABC DEABC

Les rimes sont en -az et -ie (I-III), - et -te (IV-V et tornades
de C). Certaines formes utilisées & la rime sont impossibles en
occitan (p exX. seraz, avaz, pri pour seretz, avetz, prec). Mais d’autres
mt non moins imposmbles en francais : citons agrie pour agrée,
' ie pour creamteroie. L’auteur était évidemment un trou-

#@9&5 qui faisait des efforts pour donner A son texte une
€ lingulst;que provencale, 4 vrai dire assez approxima-
’% Cela doit expliquer, au moins en partie, le succeés dont a
g\’pastoumlle, en terntou:e d’oc et d’oil, au cours du

que c'le L’auérwr m’iere levaz n’est pas reproduite
ns d’autres compositions, mais elle reparait avec
tions. En établissant la liste des contrafacta nous
50? 13 fbnne métnque et, le cas échéant,

m% ananyme éd. Jarnstrom
ses du XIITIe siécle, Helsinki,
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Quatre coblas singulars ; la rime b de la strophe I est en -ie ; les
rimes a et ¢ sont identiques a la strophe III.

@ Je chant comme desvés (R 922), chanson satirique anti-féministe
de Jaque de Hesdin ; éd. Jeanroy et Langfors, Chansons sativiques
¢t bachiques, Paris, CFMA, 1921, p. 48-50 (XXVII). La mélodie
est imprimée dans Th. Gérold, La Musique au moyen dge, Paris,
CFMA, 1932, p. 188. Forme métrique (Molk 307 : 1) :

aab aab b baab

6 6 6 6 6 6 6 66 6 6

ABC ABC DEABC
Quatre coblas singulars ; la rime a de la strophe I est en -és; la
rime b des strophes I, II, et IV est en -je. Les rimes des vers 10-11
sont inexactes a la strophe III.

(3) Lo segle vei chamjar (B.d.T. 335.35), bref sirventes moral et per-
sonnel de Peire Cardenal; éd. Lavaud, X. Forme métrique
(Frank 100 : 2) :

pa el gl ' aab bbaab

6 6 6 66’6 6 6

‘sur les rimes -ar et -ia.

(B.d.T. 194.16), coblas échangées par Gui
ituent une sorte de partimen ; éd. Car-

by % -dva b
: Ei Al ﬁ-iﬁﬁ{
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‘Deux coblas unissonans plus deux tornades de six et deyux vers,
sur les rimes -atz et -ia.

(7) Homo comsidera, conductus du Chancelier de Paris (+ 1236) ; ¢q
G. M. Dreves dans Analecta hymmica, t. XXI, Leipzig, 1895, p. 93
(n° 139), avec mélodie aux p. 218-19 (n0 XVII). Forme métrique ;

a ab a ab ol o8 & .C
6 6 6 6 6 6 007 6 6 &6
‘ABC ABC DEABC

trois fois

~ Trois coblas singulars ; les rimes b et ¢ sont identiques a la troi-
sidme strophe. Il y a un jeu compliqué de rimes intéricures qui

réunit les vers 7, 12 et 17, les vers 8, 13 et 18, et (4 la premiére
strophe seulement) les vers 11, 16 et 21.

Il est évident que ces sept morceaux, ainsi que la pastourelle
L’autrier m'iere levaz, utilisent au fond la méme forme métrique
et mélodique, mais qu’ils'y introduisent certaines modifications.
Notons ici que les mélodies conservées sont identiques, & quelques
-variantes prés La seule variante mélodique significative est celle
qm a penms au Chancelier de Paris d'utiliser la distinctio E pour
Qgsvers de 7° (au lieu de 6’) syllabes. Mais les variantes de forme
sont vraiment frappantes. A c6té de la forme bréve (de 3 + 3 + 5
vers), il y a une forme longue (3+3+ 5454 5 vers), une
forme ‘ultra-longue’ (3 + 3 + 5 + 5 ++ 5+ 3 vers) et une forme
hnﬁve ‘a redoublement initial’ (4 4 4 + 5 vers).
_aquelle de ces form_es doit étre considérée comme le début de
? Pour Spanke (voir ci-dessus, p. 305, n. 1), ce fut le
latin du. Chancelier : ‘die Prioritdt des lateinischen
\ts seiner grosseren Architektonik schon aus
mﬁaﬂo&‘ L’argument vaut ce qu'il vaut :
métriques peuvent tout aussi bien se com-
. Pour nous, les él‘éments métriques qui
htm (vers de 7', rimes intérieures)
s érudites surajoutéesaun fond
e ou pseudo—popdalfe
tburelle franco-
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entre la forme métrique et le texte. Des huit formes, celle de 14
pastOﬂfeue est la seule ‘A redoublement initial’ , la seule ol la
strophe se divise en 4 + 4 1+ 5 vers. Or, cette division de la
strophe cadre trés exactement avec les éléments syntaxiques du
texte et, surtout, avec les répliques du dialogue du chevalier et
de la bergere. C’ est1a ce qui nous convainc que le texte et la mélo-
die de la pastourelle ont été créés ensemble. Par contre, les auteurs
des contrafacta n’avaient pas les mémes raisons d’utiliser la forme
3 redoublement initial : ils ont donc laissé tomber la répétition
(donc ABC au lieu de AABC), quitte 4 se permettre de rallonger

J]a deuxiéme moitié de la strophe. Ce fut probablement le texte
hj;m qm assura le succés de cette modification de la structure

; (B d.T. 410.4; éd. Parducci, Studj
), texte reproduit dans Riquer, Los

7 et -Ora, les vers
refrains fora
. unique ;

aque fms
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l'auteur est probablement Guillebert de Berneville (R 1573 ¢q.
Waitz, XVI [= Festgabe fiir G. Grober, Halle a. S., 1899, p. 66- “71).
La forme métrique (Molk 1148 : 2) et musicale en est

SR b e oa ca DD

B 28 B Fiod Q7T
A B ABCDETFGH

en coblas unissonans sur les rimes -is, -ent, -er, -ie. La méme mélo-
die et la méme charpente métrique se retrouvent dans la chanson
mariale anonyme Mout sera cil bien norris (R 1570 ; éd. Jarnstrom
et Langfors, Recueil de chansons pieuses du XIII® siecle, Helsinki,
1927, p- 115-17). Ici les rimes des strophes I-II reprennent celles
du modele, mais I'agencement en est un peu différent :

Eetamh.c.c b b DD.

Et la chanson courtoise anonyme Awucune gent m’ont blasmé
(R405a éd. Hoepfiner, ZrPh., t. XXXVIII, 1914-17, p. 166-7)
utilise pour ses quatre coblas singulars la méme mélodie et une
mon de la méme forme, a savoir

dobr: :

) i‘L“‘ 4

b Comme Ms les deux autres morceaux francais, la rime ¢ est en
' chez Raimon de Tors, les vers g-1o ne forment pas
les rimes b et @ sont identiques a la strophe III, les
d le sont aux strophes II et IV.
es trois morceaux frangais n’échappa pas 4 Spanke
'sous le n° 1573), qui pourtant ne dit rien
II est incontestable, cependant, que celui-

: eaux anonymes frangais, est un
1573. Les différences techniques
. Les deux trouveres
ans le tllﬂbl‘e et Fagen'
¢ %t entierement

";ababccddee.
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(2) On sait depuis longtemps que la forme métrique d'un
sirventes provengal anonyme de 1213 (B.d.T. 461.247, Vai,
Hugonet, ses bistensa ; éd. Topsfield, R. de Miraval, XLVII)
reparait dans la charwm de croisade francaise Ne chant pas, que
que s die (R 1133 ; éd. Bédier, Les Chansons de croisade, XXI),
qui date de 1239. Paul Meyer avait déja noté la ressemblance ;
et M. de Riquer s’est étonné récemment du paradoxe d’une chan-
gon de croisade francaise qui aurait emprunté la mélodie d’un
sirventes exprimant des sentiments anti-francais virulents L.
Pour nous, les relations entre ces deux morceaux (et d’autres
encore) se présentent d’une facon assez différente ; et il est clair
que la forme métrique en question ne fut pas lancée par le sir-
ventes de 1213. Au contraire, linventeur de forme et mélodie
fut Moniot d’Arras. Sa chanson courtoise Amours w'est pas,
que o'on die (R 1135 ; éd. Petersen Dyggve, IV [= Mémoires de la
W»Wdogiqwdelidsmkz, t. XIII, 1938, p. 79-82]) a la
bm Mm (llblk 1302 : 2) °

b
7
¥ G
strophe 1V) -oie, -ant.

ites proven«;al anonyme a
en coblas doblas sur les
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dies nouvelles, pourtant) ; et la mélodie de Moniot se retrouye
du moins dans les chansonniers P et X — alliée & une structure
métrique nouvelle dans R 1188 . Nous avons affaire, done, 3
toute une série de contrafacta qui attestent la diffusion d'une
chanson courtoise particulicrement célebre et dont la mélodie
arriva dés 1213 jusqu'aux oreilles d'un troubadour inconnu,
Mais le texte de ce dernier eut fort peu de retentissement : i
n’est conservé que par le chansonnier provencal C, sous une
forme tronquée et sans attribution. Nous n’avons donc aucune
raison de penser que 'auteur frangais de la chanson de croisade
de 1239 conniit 'ceuvre de son confrére provencal.

(3) Le partimen provencal dont les interlocuteurs sont un cer-
tain Rodrigo et un Raimon qui est peut-étre Raimon-Bérenger IV
de Provence (1 1245) (B.d.T. 424.1; éd. Cluzel, Boletin de
la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, t. XXVII,
1957-58, p- 345-7) présente la forme métrique suivante (Frank
217: 1) ¢

@b a4 baabaab
8’88’84I4I84I4I8

en m&las dobias sur les rimes -ia, -es, puis -uda, -atz, puis -ida, -itz.
Cette charpente métrique, inconnue ailleurs en provencal, est
celle d’mw chanson courtoise de Rogeret de Cambrai (R 489 ;
éd. Langfors, Rgm‘z t. LVIII, 1932, p. 352 ; mélodie dans Genn-
Forr menienre, p 209). L’agencement des rimes est assez
ler ;%m hs cmq strophes :

5% .

aabaab ee, er

_aac.,aac‘_ ie, ent, ant
Gﬁdcai ~ ele (eille), oir, age, i

cc ﬁs:b P S aive . ent, ie

c ’bg; @ b oy ~ ente, ent, age.

rs d’autres négligences a la rime *
lmla,u’e i d(mt les exemples

l@s nos en question.
iX 23 ﬂwla et resvezlle
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folsonnent en territoire d’oil mais qui est rare parmi les trouba-
dours. Mais la chanson de Rogeret de Cambrai connut (& cause
de sa mélodie ?) un certain succés dans le Midi, car le texte en
est conservé, sous une forme occitanisée, par le chansonnier
provem}al E (voir ci-dessous, § XIII, P- 335). C’est 1A ce qui nous

rsuade que la tenson de Rodrigo et de Raimon en est un contra-
factum. Mais un contrafactum combien plus régulier que son modéle.
Au lieu du laisser-aller un peu désinvolte du trouvére, les parte-
naires de la tenson s’expriment dans des coblas doblas régulitres
ayant des rimes exactes, un schéma unique, bref une structure
métrique sans bavures. Inutile de souligner ce contraste sur le
plan technique, contraste dont nous avons déja eu l'occasion de
signaler plusieurs exemples.

(4) Ce fut sans doute au début du quatorziéme siécle que lo
Bort del vei d’Arago et Rostanh Berenguier de Marseille échan-
gerent des coblas appelées respectivement peticio et remisio
r (BJI 103.2 et 427.2 ; éd. P. Meyer, Bibl. de I’ Ecole des Chartes,

t. , I869 P- 496). La forme métrique (Frank 216 : 1-2) se

asbea b a a b a
a7 7 7 T

3 IL I , P- 200-1), dont les trois
-ie et nén&MéIk 627 : 8). Que ce trou-
) et 60 du treiziéme siécle ait fourni le
S me semble a peu prés certain.

%ﬁlW(BdT 46155,

la fpxme métrique sui-
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t. LXV, 1949, p. 17-18), dont la forme métrique (Mélk 8¢y . 4

et musicale se résume par la formule suivante : )

sebh.a b b a ac c
BN Tt 7 7 71X
ABABCABDR

— la rime a est en -ie partout, la rime b en -ant (I-111) ou -y
(IV-V), la rime ¢ en -ai, -1, -as, -1s, -ent. 11 s’agit d'une chanson
“ & refrain variable ’ (voir Molk, p. 22), ou le vers 8 de la strophe
constitue un vers de raccord annoncant la rime du refrain. Celui-ci
est constitué par un vers de 7 + 4 (ou 7’ + 3) syllabes.

On sait que la forme irréguliere de la ‘chanson avec des
refrains ’, fort golitée des trouvéres, était étrangére a la poésic
d’oc. LA ol les contrafacta et imitations frangaises de la chanson
de Perrin d’Angicourt ! en adoptent la forme asymétrique, la
wb@a proveng:ale en fait une structure plus réguliére en hepta-

abes. Au prix d’un léger changement, le troubadour anonyme
a dﬁ accommoder la mélodie de la fin de la strophe 4 ses vers (ou

- son vers ?) de 7 + 7 syllabes au lieu des 7 + 4 de son modéle.
| ‘une ims on ra.rque la recherche de la régularité.

'Ls SUCCES EN TERRITOIRE D’OiL
;'N DE RAIMON JORDAN.
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ot, sous une forme altérée, la structure métrique (Frank 497 : 1)
le sirventes De sirventes soill servir (B.d.T. 335. 18; éd.
pavaud, LI) % Clest 1a le seul comtrafactum provengal connu,
Mais cette chanson courtoise a dfi étre bien connue et fort gof-
tée en pays d'oil. Sa mélodie et sa forme métrique (avece de nou-
velles rimes ; voir Molk 1342 : 4) sont utilisées par Thibaut de
Champagne dans sa tenson avec Philippe de Nanteuil (R 333,
¢d. Wallenskold, XLVI). Cest la méme mélodie qui accompagne
le texte de la chanson pieuse anonyme A la mere Diew servir
(R 1459 ; éd. Jarnstrom, Chansons pieuses du XII1¢ siécle, XV),
mais cette fois avec une structure métrique modifiée. LLa chanson
mariale Vierge pucele rotaus de Guillaume le Vinier (R 388 ; éd.
Ph Ménard XX) se chantait elle aussi sur la méme mélodie,
ture métrique du texte a subi encore une méta-

ar I'agencement des rimes des pedes est altéré (Molk

de comparer entre elles ces diverses trans-
1e forme. La mélodie est constante (seul
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On ne saurait mieux démontrer l'importance de 1la charpente
métrique, qui est constante 1a ol le schéma des rimes subit de
multiples variations. L’existence de ces variations indique d’aj].
leurs que les contrafacta sont indépendants entre eux.

Mais il y a plus. La chanson anonyme Plus ne me vueil abaypiy
(R 1388a; éd. Jeanroy et Léngfors, Rom., t. XLIV, 1915-17,
p. 498-9) dérive elle aussi de la célebre chanson de Raimon Jor-
dan. Ce petit texte, transmis seulement par le chansonnier fran-
¢ais R, a la forme métrique suivante (M6lk 1144 : 8) :

e he b c. c a3 a
B s 3. 5.5 7

sur les rimes -i7, -us, -er. Les rimes a et b excluent la coincidence :
il s’agit bel et bien d'une imitation irrégulieére de la chanson pro-
vengale. Mais I'examen du chansonnier R montre que la mélodie
conservée n’a rien a voir avec celle de Raimon Jordan : le trou-
vére anonyme, en s'inspirant d'une forme métrique provencale,
montra son originalité en composant une nouvelle mélodie.
PP TR SRS g B ' '

. i) o > $4

g iox r574 IX. — UN partimen

ET SES contrafacta REGULIERS ET IRREGULIERS.

résence d'une série de textes provencaux qui ont de com-
- forme métrique et leurs rimes, nous sommes en droit
Que la série comporte un modele et ses contrafacta.
e me comporte qu'une seule chanson courtoise (le
, nous sommes en droit de conclure que c’est
cé la forme métrique et la mélodie que d’autres
la suite. Mais il existe des séries qui
qui posent par conséquent un
. Ce probléme sera d’autant

' portent dans le
m;me métnque
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\ on coblas unissonans sur les rimes -atge, -ia et -en. Ce sont trois

3 N . six tensons et une cobla, dont les dates de composition

. géchelonnent le long du treiziéme siecle. Les trois sirventes sont

b () de Bertran d'Alamanon (B.d. 2 76.22 ; éd. Salverda de Grave, I).
Date @ 1230-31.

_l () de Lanfranc Cigala (B.d.T. 282.6 ; éd. Branciforti, XXI). Date :

: 1245,

(3) de Raimbaut de Beljoc (B.d.T'. 390.1 ; éd. Appel, Inedita, p. 266-8
texte reproduit dans De Bartholornae1s, Poesie provmzalz stomche
* t. 11, p. 49-50). Date : vers 1218-20 (?).

Les six tensons (ce sont plus exactement des partimens) sont

m dn Oagnm de Provence (Raimon-Bérenger IV, t 1245) avec un
ma ‘t qui est peut-étre Arnaut Catalan (B.d.T. 184.1 ; éd. Clu-
B "_ do la Real Academia de Buenas Letvas de Barcelona,

3,37—40)

a vec Henri IT de Rodez et Marques de Canillac
m da.ns Mahn Werke, t. IV, p. 238-40).

helma de Rosers (B.d.T. 282.14 ;

\“:.‘
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dello par Boni, p. LXII-LXV et 1o1). Les deux strophes qy .
ventes de Granet ont la forme métrique :

el e b & . d d

10’ 10’ 10’ 10” 10 10 10" 10’
sur les rimes -atge, -ia, -en, -alha (Frank 382 : 49). L’identité deg
trois premiéres rimes exclut la coincidence : ou Granet a fait up
effort conscient pour adapter la forme, ou bien il I'a modifiée par
maladresse ou par un souvenir inexact.

(12) Le vers de la terra de preste Johan de Cerveri (B.d.T. 434a.8a :

éd. Riquer, XC) emploie une autre version de la méme forme :

SN2 c ¢ c¢c b
10’ 10’ 10’ 10’ 10 10 4 6
en coblas unissonans sur les rimes -atge, -ia et -ans (Frank 563 bis :
1). Encore une fois, 'identité des rimes a et b exclut la coinci-
dence. Cerveri a donc profondément modifié la forme de base :
ordre différent des rimes aux vers 3-4, suppression d’un décasyl-
labe a rime masculine, addition d’une rime intérieure a la césure
du dernier vers de la strophe. Il doit s’agir d’altérations cons-
cientes, impliquant soit une modification de la structure mélo-
“dique soit la composition d’une nouvelle mélodie pour accommo-
~ der ce rajeunissement d’une forme métrique déja ancienne.
(‘13) La cobla avec tornade du troubadour connu sous le nom de
‘ Marcabru IT* (B.d.T. 293a.1; éd. Jeanroy dans Miscellany
L E. Kastner, Cambridge, 1932, p. 303-7) présente la forme mé-
tnque suivante :

a BN . c_ ¢ ¢ b

10’ 10’ 10’ 10’ 10’ 10’ T0 10 10 10’

-atge, -ia et -en (Frank 272 : 1). L’identité rigoureuse
que nous avons ici encore une modification de

vers, modification ou la tl‘iple répétltlon de 1'é1é-

n de la forme métrique en
étre celle qu’attestent les
: @ d;tx a lamé la mélo-
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soit dans dix soit dans onze mss. Mais le n® (4) est une parodie
quelque peu obscéne du n° (5). C'est donc le n° (5), partimen ou
cont discutés les mérites respectifs de I’homme brave sans autres
qualités et du poltron doué de vertus courtoises, qui a connu
an succds et une diffusion suffisamment grands pour lui assurer
honneur d'une douzaine de contrafacta.

X. — IMITATIONS ET contrafacta,
1. UNE CHANSON DE BERNART DE VENTADOUR ET SES DERIVES.

on cherche a préciser les relations entre des poésies
ayant une méme forme métrique, il est souvent difficile de distin-
guer entre des confrafacta et de simples imitations. Par ‘ imita-
tion ' nous entendons le cas du troubadour qui, tout en s’inspi-
rant d'une forme métrique créée par un de ses prédécesseurs
réres, aurait renouvelé la forme préexistante a force d’uti-
timbres A la rime et de composer une nouvelle
aux qui se sont inspirés d’une chanson célebre

Gennrich, Nachlass, n°® 16), Bernart
5 puissions le savoir, la forme mé-
g 7




320 J. H. MARSHALL

Mais, malgré I'avis de Gennrich *, ce sont i les sculs contrafacty,
mais non les seules imitations, de la chanson de Bernart,

‘La chanson D’amor es lotz mos consiriers de Raimon de Mirayy)

(B.d.T. 406.24 ; éd. Topsfield, XXIV ; mélodie dans Gennricp,
Nachlass, n° 150) utilise exactement la méme forme métrique
que celle de Bernart, mais les timbres des rimes sont différents
(-ters, -ors, -ia, -en). Et, bien que la mélodie ait la méme structure
et qu’elle débute par les mémes notes (E I G), elle est différente
de celle du troubadour limousin. Cette nouvelle mélodie a df
étre reprise dans une chanson attribuée a Sordello (B.d.T'. 437.27 ;
éd. Boni, IX) et dans deux coblas échangées par Guigo de Cabanas
et Esquilleta (B.d.T. 197.2 et 143.1 ; éd. dipl. dans Stengel, Blu-
menlese der Chigiana, n° 180). Du moins la chanson et les coblas
-reproduisent-elles, avec de légéres modifications, les rimes de
Raimon de Miraval (vo1r Frank 577 : 243, 244, 241 et 240 respec-
tivement).
s Une-aut.re chanson de Raimon de Miraval fut écrite elle aussi
sous l'influence de celle de Bernart. Il s’agit de Ben ata-l cortes
M&M 406.14 ; éd. Topsfield, VII ; mélodie dans Gennrich,
Nachlass, n° 143), dont la structure métrlque est

o gor o oY b
13 1”' » a8l TL]  AWHNEEY \w:_ b

mm«m (0% on il ~;b il LG c d e e
} of s 88 S0 10 6 10
| gt C D E i)

f,« la qua31-1dent1té des rimes
art. Ici, Raimon modifia la forme

t composa une nouvelle mélodie
dﬁéﬁnﬁ% - mais il modifia le
décesseur. Et la mélodie de
vit émn sirventes d’Uguet

uer, Studia R. Lapesa, del,
- composa Miraval
)2; é.un szrvmtos
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attribué & Raimbaut de Vaqueiras (B.d.T. 392.8 ; éd. Linskill,
ANXIN) et A une cobla anonyme (B.d.T. 461.24 ; éd. Bartsch,
2rPh,, t, 1V, 1880, p. 510), oit les trois heptasyllabes sur la rime ¢
montrent que I'auteur inconnu modifia légérement la forme de
ja mdlodie en ABABCCCDEF, Pour les formes métriques, voir
Frank 6oz & 6, 5, 3, et 570 : 1 respectivement.

La chanson de Bernart trouva peut-étre encore plusieurs imi-
tateurs, Sa forme métrique se retrouve dans la chanson Per
solats d'awtrud chan soven d’'Aimeric de Peguilhan (B.d.T. 10.41;
¢d, Shepard et Chambers, XLI; mélodie dans Gennrich, Nach-
Jass, n© 181), avee de nouvelles rimes et une nouvelle mélodie &
structure  également nouvelle (ABCD E'E?FG). Voir Frank

; 238, Une forme analogue se rencontre dans une chanson de
welm Faidit (B.d.T. 167.54 ; éd. Mouzat, XXII) :

B bf,‘lﬁb EEees d d ¢
RS 8 7' 7' 10 10 I0f

g

is, -ensa, -ir (Frank 584 : 3), ce qui rappelle
r de Bernart. On retrouve une structure
@’JJT. 96.2 ; éd. Klein, II; mélodie
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Personne ne s'é¢tonnera de Uinfluence exercée par une cf,
trés célébre du grand troubadour de Ventadour, 11 Som}")l?nSOn
Vinfluence {0t exercée directement sur des contrafacta et in;.Que
tement sur des chansons originales qui, dans certains cas %111:?1
térent elles-mémes des contrafacta. 1.a conservation de I I;lur;ar’;
des mélodies permet d'établir sans trop d'incertitudes I filiation
des textes,

XI. ~= IMITATIONS ET contrafacta,
2. LA TENSON DE N'Alamanda ET SES DERIVES.

On sait que la forme et la mélodie de la célébre tenson fictive
de Guiraut de Bornelh avec N’Alamanda (B.d.T. 242.69 ; éd.
Kolsen, LVII; mélodie dans Gennrich, Nachlass, n° 59) furent
reprises par Bertran de Born dans un sirventes composé — c’est
lauteur qui nous le dit — el so de w'Alamanda (B.d.T. 80.13;
éd. Appel, XIV). Et effectivement les deux morceaux utilisent la
méme forme métrique :

wiomle g e a a . a ba b

B D 0" 10" 10" 10’ 4 10’ 6

‘M. de Riquer, le sirventes du troubadour d’Hautefort ne
seul contrafactum de la tenson de Guiraut. Selon lui *, la
n esfortz fai qui chamta mi-s deporta de Salh d'Escola

uer, Los Trovadores, p. 677-8) est un conira-
entes et avec un décasyllabe en moins,
ent il y a une ressemblance frap-
étriques, celle de Salh d’Escola
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p;ovencalﬁ qui emprunterait sa forme métrique A une autre
composition courtoise ne serait pas isolé parmi les morceaux
relativement tardifs dus & des troubadours mineurs ou inconnus
ou anonymes. Et le raccourcissement de formes métriques pré-
tes est connu par ailleurs, comme nous l'avons déja vu
(voir § IX). Ce qui nous persuade qu'il ne s’agit pas d’un contra-
factum, c'est la structure de la mélodie de Guiraut de Bornelh :
ABAB CDEF. On ne voit pas bien comment un troubadour pos-
térieur elit pu tronquer cette mélodie par l'omission d'un A ou
d'un B ou de C afin de réduire de cinq a quatre la série des déca-
syllabes. Il est frappant, d'ailleurs, que la chanson de Salh d’Escola
Q.iit eu suffisamment de succeés pour susciter toute une série de
afacta : des coblas échangées par Bernart Arnaut d’Armanhac
et Na Lbatda (B.d.T. 54.1 et 288.1; éd. Jeanroy, Jongleurs
ubadours gascons, p. 17-18), un szrver.tes de Montan Sartre
1; éd. Chabaneau, RLR, t. XXVII, 1885, p. 157-8),
4s avec tmade de Ra.lmon Gaucelm (B.d. T. 401.4;

A B T TN &

SRR L e, e 2

aud, LXVIII) utilise lui
rime intérieure a tous
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XII. — DEUX CAS-LIMITE.

-

Par cas-limite nous entendons les cas oil force nous est 4,

mettre qu'il existe la possibilité, voire la probabilité, que cerrni-.
formes soient des contrafacta sans que des arguments conclis. ..
permettent de trancher la question. Au fond, ce sont des ez .o,
il est permis de formuler des hypotheses, sans plus. Nous en dieer;
terons deux, qui ont l'avantage de présenter certaines resser.
blances avec des cas dont nous avons traité ci-dessus (55 1¥ e
IT respectivement). Ils pourront donc servir & définir les limites
des hypothéses susceptibles d’étre étayées par des preuves.

Les sept morceaux qui constituent 'article 297 du Répertoir:
de Frank ont la forme métrique suivante :

B b i b.a a b b
O S0T0 “ 10° 10’ 10 10 10’ 10

Comme au by IX la série ne comporte aucune chanson courtoise -

e en trois sirventes, trois tensons et une cobla. Tous
orceaux datent grosso modo du deuxiéme tiers du treiziéme
. En voici la liste :

1 Fossat, Entre dos veis vei mogut et empres,
@omamcum, f I (1917), p. 88-92, texte

e

b ﬂs@ig‘u en Bertran, tenson de
10n, éd. Salverda de Grave, XVII .
| Ma (I-T1), -en, -ona (I11-

de portées qui sont
1labes de ce texte
pl‘OVen@‘lc

, mélodie
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B.d.T. 248.77, Seign’en Jovda, si-us manda Livernos, partimen de
Guiraut Riquier avec trois interlocuteurs, éd. Levy, LI, 1. XX
(1882), P- 284-5. Cinq coblas unissonans sur les rimes -0s, <ia. Date
1252-54 ou 1258-66 (éd. cit., p. 265-6).

(5) B4 T. 377-2, D’un sivventes a far ai gran talen, sivventes d'attribu
tion inconnue !, éd. Chambers, RPA., t. XXX (1976), p. 139-43.
Six coblas unissonans et deux tornades sur les rimes -en, -ia. Aucun
élément de datation sfire ; s’adresse a un Pons de Teza documenté
entre 1210 et 1226.

(6) B.d.T. 461.164a, Ma volontatz me mou guerr’ ¢ trebaill, sivventes
anonyme, éd. De Bartholomaeis, op. cit., t. I1, p. 205-9. Six coblas
singulars. Date : peu apres le 25 juillet 1261.

) B.d T, 461 .239, Tves causas son qe devon baron far, cobla anonyme
ec tornade, éd. Kolsen, Zwei Sivventese, p. 31. Rimes : -ar, -ia.
ite inconnue (s’adresse a un seigner Marco non identifié).

it que les n°s (2) et (7) sont reliés entre eux par l'identité
' la rime féminine en -ia est utilisée aussi par les

(4)

a ces morceaux trois autres, qui présentent
raccourcies de la méme forme métrique.
marvitz ni conzivos, sivventes de LLuchetto
lont la forme métrique est la suivante :
10 10 10" 10

es -0s, -ta et -es (Frank 326 : 8).
a et b sont les mémes que
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(10) B.d.T. 461.140a, Ja'l malparlieyr no po hom tant feyiy, cobla ayg
nyme, éd. Suchier, Denkmdler, t. I, p. 318, ayant |

meétrique

a forme

a abb a aab
10 4 6’ 10’ 10 4 6 10

sur les rimes -iv et -enha (Frank 131 : 2), soit le méme raccoyr-
cissement que le n° (9) mais avec rimes intérieures aux vers et

5. Aucun élément de datation.

On ne peut guére douter que les ressemblances formelles de ces
dix morceaux ne proviennent d'un modéle commun, d’autant
plus que nous avons déja vu Cerveri reproduire une forme
métrique préexistante en l'abrégeant et en y ajoutant des rimes
intérieures. On devine qu’il a di s’agir d'une mélodie de type
ABAB CDE..., ot un troubadour pouvait facilement faire 1'éco-
nomie de la répétition initiale.

Ce modéle, il est impossible de I'identifier dans I'un ou l'autre
des dix morceaux dont nous avons fait la liste : il s’agit de textes
transmis par un seul ms. ou par deux, textes dont rien ne nous
indique qu’ils aient connu une diffusion suffisante pour susciter
des imitations multiples. Si I'on cherche un modeéle possible du
c&té francais, trois candidats se présentent, 4 savoir les chansons

urtoises R 1267 de Raoul de Soissons, R 1575 du Chitelain de
Caucy (?) et R 1989 de Gautier de Dargies (?). La premicre des
trois a l'avantage d’avoir servi de modele & deux contrafacta

ancais (R 462 et 131:5) la deuxiéme et la troisieme ont 1'avan-
présenter une construction musicale de la cauda qui
se rendre compte du raccourcissement déja discuté *.
odéles possibles, c’en est déja deux de trop. N'importe
chansons frangaises aurait pu servir de modele
encaux. Mais il n'y a rien dans les textes 0u
permette de conclure en faveur de l'une des
Jui, dans I’état actuel de nos connais-
4 une conclusion stire.

ncerne le planh célebre Si il

Henri Plantagenét planh

os cités. R 1575
B B’A’'CB”D.
ansons dont
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dont l'auteur fut peut-&tre Bertran de Born (B.d.T. 80.41 ; pour
la question de I'attribution, qui n’est pas pertinente ici, je renvoie
3 Pillet-Carstens). Or, ce planh a la forme métrique

s b ¢ d 'd e
I0 IO IO I0 IO IO IOo 10

en cinq coblas umissonans sur les rimes -en, -ier, -es, -0s, -ira,
avec mots-refrains aux vers 1, 5 et 8 de chaque strophe (voir
Frank 427 : 2). La poésie provengale ne présente pas de modele
évident, et rien ne s’oppose a ce qu’on considére la forme métrique,
et la mélodie aussi sans doute, comme inventées par l'auteur du
texte méme. Il est frappant, pourtant, que la charpente métrique
(sept décasyllabes masculins suivis d'un seul décasyllabe a rime
féminine) se retrouve dans une chanson de Raimon Jordan
(Bd.T. 404.11 ; éd. Kjellman, IV) qui a été imitée dans sept
contrafacta, tous réguliers, et ne se retrouve que la (voir Frank
553 : 1-8). La forme métrique est la suivante :

e betbbist. g0 ¢ a d
SO OMNOR 010 TO0 IO IO

‘ﬁmsmans sur 1es rlmes -en, -0, -0s, -atge La série des

se spas d.a.ter de fagon exacte,
a;ttesté en 1178. Sur le plan

c & ce qu'une de ses chansons

] Hg&' Il y a méme une
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badour d’Hautefort. Mais — rappelons-le encore une fojs__ noy
sommes ici dans le domaine des hypothéses : 'utilisation pai
Bertran de la charpente métrique et de la mélodie d'une chansop
de Raimon Jordan est possible, méme probable, mais elle n’est
nullement prouvée.

XIII. — L’AUTHENTICITE DES MELODIES
RECONSTRUITES PAR (GENNRICH.

On sait qu'un assez grand pourcentage des ceuvres lyriques
des troubadours n’existe pour nous que sous la forme de textes
sans musique. L'utilisation des confrafacta pour la reconstruction
de mélodies perdues, dont nous avons déja parlé, en est d’autant
plus importante. Deux cas se présentent : celui du texte provencal
dont la mélodie perdue est conservée avec le texte d'un contra-
factum ; celui du contrafactum provengal dont la mélodie est
conservée avec le texte de son modéle. Mais, qu’il s’agisse de mélo-
die inventée ou de mélodie empruntée, toute conclusion dans le
domaine musical dépend forcément d’une démonstration textuelle
susceptible de prouver la relation de modéle a contrafactum.
L’édition compléte de la musique des troubadours par Friedrich
Gennrich comporte seize mélodies reconstruites qui en forment
les n% 287-302 1. Nous nous proposons d’examiner les cas un a un.
- No 287 : B.d.T. 183.3, de Guillaume d’Aquitaine (Compaigno,

de Saint-Martial Promat chorus hodie, o contio (¢d.
nalecta hymmica, t. XLVb, Leipzig, 1904, p. 27, 1° 14)-
¢fere aux Marcabrustudien de Spanke ® et effec-
4-15 et 36-7 de cet ouvrage sont discutées les
conductus latin et quatre compositions proven-
construites en vers de 11 -+ 1T + 145yl
I'édition Jeanroy de Guillaume IX et le
1. Dejeanne). Mais Spanke s'est bien

P. 134-8, avec commentaires,

partie (Géttingen,
11 paru sous le titre
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dé de dire que ces morceaux étaient des contrafacta : il parle
4" Imitation ', non de ‘Kontrafaktur’, il admet que le premier
troubadour connu emprunta au texte latin des formes métriques,
« vielleicht auch die Melodien * (p. 37). Ce * vielleicht * en dit long.
En effet, rien ne nous fait soupgonner que Guillaume ait emprunté
la mélodie en s'inspirant de la forme métrique. Au contraire :
¢il a utilisé trois fois la strophe construite en vers de 11 + 11 +
syllabes, doit-on croire pour autant qu’il a emprunté trois fois
la méme mélodie ? Il semble plus indiqué de conclure qu’il ne I'a
pruntée ni la premiére ni la deuxiéme ni la troisiéme fois. Il
conviendrait d’ajouter, d’ailleurs, que la forme métrique de la
omposition latine est assez différente de celle des quatre textes
caux. Les deux premiéres strophes suffiront 4 indiquer au
ncement des rimes et des refrains :

) S 1. Promat chorus hodie,
Mxﬁm’: = () contio,
B Canticum laetitiae,
e O COlltiO,
Psallite, contio
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Il est assez probable que 'un des morceaux s'est INSpiré de 1'g
ou qu'ils ont utilisé tous les deux une construction “‘\‘tnqm: l‘tx\o
existante. Mais que 'un soit conlrafactum de I'autre, riey n‘:;\
prouve : dans le domaine des formes simples la certityde O:t
impossible. Spanke, d’ailleurs, n'avait pas parlé, ici non plus, de
‘ Kontrafaktur ’.

No 289 y B.dT. 203.32, de Marcabru (I.o vers comenssa A sop
wveil, sen antic ; éd. Dejeanne, XXXII). La mélodie est celle o
la chanson francaise Costume et us De bien amer m'aprent (R 2123 -
éd. Jeanroy et Langfors, Archivum Romanicum, t. 11, 1018, p. 310 -
éd. avec musique dans Beck, Le Chansonnier Cangé, Paris, 1927,
t. 11, p. 68). Encore une fois, ce fut Spanke (op. cif., p. 17) qui
signala la ressemblance métrique des deux textes en notant que
la mélodie de Marcabru ‘ pourrait peut-étre se retrouver’ (* liesse
sich vielleicht... wiedergewinnen ’) & 'aide de la chanson fran-
- gaise. La comparaison des deux formes métriques fait voir pour-

g tant 4 quel point elles sont dissemblables :

Marcabru . a b a b a b b a
4’64164I646I

R2123: abababa
4646464

? Wc. P 235-6 et dans rs‘pamlxe,
nn comiuctus provenant de
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s le contenu de la premiére strophe des deux compositions,
gi sont contemporaines a peu pres. Que 'une soit contrafactum
de l'autre, on peut 'admettre comme assez probable.

No 291 : B.d.T. 70.44, de Bernart de Ventadour (Tant ai mon
cor ple de jora; €d. Appel, XLIV). La mélodie est celle d'une
chanson pieuse francaise Povre viellece m’assaut (R 390 ; éd. Jean-
roy, Origines, 2° €d., p. 512-13 ; éd. avec musique dans Beck,
op. cit., t. 1L, p. 24%) Encore une fois, ce fut Spanke (ZfSL., t. L1I,
1929, - 170) qui signala la quasi-identité des formes métriques
des deux morceaux et qui nota en méme temps que la chanson
latine Flos preclusus * utilise elle aussi la méme forme. Il est clair
que cett& chanson de Bernart de Ventadour jouit d’un certain

iccés : onze mss ; deux contrafacta provencgaux (Frank 243 :

) E‘t on sait que les chansons pieuses des trouvéres sont nor-
ent des avutmfacta de chansons court01ses Il est donc tres

g
6
c
6
FGD

rime b d’'une strophe devient la
dis que la rime ¢ est constante.
trois coblas singulars (toutes
e la particularité que la
L rime b masculine aux
contrafactum irrégulier
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No? 292-4 : B.d.T. 80.1, g et 19, de Bertran de Borp, M¢]
de Conon de Béthune. L'emprunt, qui est certain, est op
dans les trois cas par des ressemblances dans les timbres des Times,
Pour tout ce qui concerne les relations entre les deyx podtes,
je renvoie & E. Hoepffner, Un ami de Bertran de Born - Mon
Isembart », dans Etudes romanes dédiées & Mario Roques, Pagis
1946, p. 15-22.

No 295 : B.d.T. 355.10, de Peire Raimon de Toulouse (Pensa-
men ai e consir, éd. Cavaliere, IX). Mélodie du conductus 3 trojg
voix Fas et nefas ambulant (éd. Dreves, Analecta hymnica, t. XXI
Leipzig, 1895, p. 160, n°® 229, et dans les Carmina Burana, édj
Hilka et Schumann, t. I, p. 37-8). Spanke (Beziehungen, p. 43)
constata l'identité des deux formes et considéra que Peire Rai-
mon fut ¢ peut-étre le créateur ’. La forme métrique de la chan-
son provengale est la suivante :

odieg
firmg¢

Sheeatbhiea b ¢ ¢ b
B 2 5 5 7 5

Le texte latin, qui a cinq strophes, n’a pas de rime aux vers I, 3
et 5 (donc ‘ x’ au lieu de a). La coincidence semble exclue : le poete
latin a sans doute utilisé la mélodie de la chanson courtoise pour
en faire une composition polyphonique sur un texte didactique.
N° 206 : B.d.T. 156.6, de Falquet de Romans (Far voill un nou
strventes ; éd. Zenker, VI). Ce sirventes a la méme forme métrique
e la chanson de Peire Raimon qu’on vient de considérer, avec
int des rimes différentes. Qu’il s’agisse d'un contrafactum,
: n’en doutera. Genrich imprime donc au n° 296 la méme
qu'au n° 295 (ce qu’il ne fait pas ailleurs pour des conira-
dont le modele est également provencal).
. 305.16, du Moine de Montaudon (Pos Peire
‘ éd M. J. Routledge, Montpellier, 1977,
mpagne deux textes de Gautier de
angfors, Rom., t. LII1, 1927, p. 4513
i ire du Moine imita celle d¢
ns doute la mélodie. Mais

e

‘ 5; la troisieme &
sont sans doute &

L
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:

ue la mélodie des deux compositions provencales ait été reprise
Gautier de Coinci, rien n’est moins sir. Les deux satires ont

Ja forme métrique

a abaab

& B 8.8 8 8
— forme qu’on retrouve aussi dans deux ouvrages de Marcabru
(B.d.T. 203.15 et 22). Les deux compositions de Gautier (ainsi
qu'une troisiéme, R 1644, dont la mélodie est pourtant différente)
ont la forme

SRRl -C ¢ b

s 6" 88 6

Rien ne prouve que ce fut au Moine de Montaudon (ou a Peire
'‘Auvergne) que Gautier emprunta sa mélodie. Rien ne nous dit
d"ac‘compagnement musical pour de telles formes

106.17, de Cadenet (No sai qual conseill mi
). 33-5). La mélodie est celle de la cobla fran-
r naist une ante (R 373 ; éd. Jeanroy et

mscum, t. 1I, 1918, p. 313; éd. avec
, t. II, p. 96). Que la forme relative-
on de Cadenet

T
) I0 IO IO IO

nonyme, la ressemblance
(-enda, -itz en provengal,
samment. Il est donc
rvée avec le texte
Bt LI, 1929,
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conservé sous le nom de Guiraut de Bornelh (B4.T. ,

éd, Kolsen, 1.XIX), partage la forme métrique et les r'imgs2 .gza;
chanson de croisade : aucun doute qu’il s’agisse d’un conty o
fum, Puisque la chanson de croisade date de 1202 et que Ia teifac-
provengale lui est postérieure d’une trentaine d’années l’eson
prunt doit étre du c6té de Sordello. Mais les choses sont’ moir;l-
claires pour le sirvemtes, auquel Kolsen assigna la date de 118 S
8i Von accepte cette datation, le trouvére frangais a df emprunt;
sa mélodie 4 Guiraut de Bornelh. Mais le texte de ce dernier eyt
fort peu de retentissement (il n’est conservé que par le ms. cata-
lan 5g) et il ne semble guére probable qu’il ait servi de modele
Notons, pourtant, que la datation et l'attribution du sirventes.
sont loin d’étre stires *. Il semble plus prudent de conclure que
celui-ci était un contrafactum composé par un troubadour inconnu
sur la mélodie inventée par Hugues de Berzé ou le Chatelain de

N° 300 : B.d.T. 304.1, de Jofre de Foixd (Be m’a lonc temps
menat a gwiza d'awra ; éd. Li Gotti, Jofre de Foixd, Vers e Regles
de trobar, Modéne, 1952, p. 55-7). Mélodie de la chanson francaise
&M%M me pooie alegier (R 1252, de Jacque d’Amiens
m Gilles de V Maisons ; éd. Petersen Dyggve, Trouvéres
’ trouvéres, p. 70-4). Les deux textes ont ceci de

le Vincipit d'une chanson courtoise célebre constitue
mq».@ chaque strophe. Les strophes sont formées,
d’autre, de sept décasyllabes rimant ena babbab.
' dgLFomé s’est inspiré de son prédé-
afactum de 1'autre. Au con-
rimes masculines et fémi-
Nk

n de Kolsen (éd. citée,
p. 71) que len® LXIX
lestion ici) doit dater de la

la date est stire. Mais l'attributio?
[, tran: par le seul ms. P)
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nines est absolument différente dans les deux chansons nous
gemble une indication de leur indépendance sur le plan musical ;
¢l nous trouvons peu convaincants les arguments de Frank pour
axpliquer cette diversité !

No jor : BT, 1070, descort d'Albertet (Bel m’es oimais ; éd.
poutidre, XVI), La mélodie est reconstruite d’aprés le las ano-

o francais Ne flours ne glais. )'ai essayé de montrer ailleurs 2

wolles étaient les relations entre ces deux morceaux et R 284
(Bel m'est li tens). 11 est clair de toute fagon qu’on peut retrouver
ainst la mélodie d’'Albertet ; pour le reste je renvoie a l'article
cité,

No 302 : Bd.T. 244.7 (rubnque rayée par Pillet). Il ne s’agit
pas d'un contrafactum mais d'une version occitanisée, conservée
w‘-dmmnmer provengal (E), de la chanson francaise
R 48 jele amor qui si m’agree, de Rogeret de Cambrai ;
Rom., t. LVIII, 1032, p. 351-3). Nous n’avons
1 d’inclure ce texte parmi les chansons des

au corpus de la musique des troubadours
nniers provengaux n’ont pas con-
38-9, 301) ; on peut juger que le cas
obable pour étre accepté sur le
stent sont, a notre avis, a rejeter.

’ ique R 42, de Gace
pour la technique de




