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FIRENZE

“Don Silvestro der Gherarducct ,,
e 11 “ Maestro delle Canzoni ,,

Due miniatori trecenteschi della scuola di S. Maria
degli Angeli a Firenze

L'arte del minio era praticata nel Trecento a Firenze princi-
palmente nei centri monastici, che continuarono tal pratica anche
nel Quattrocento, quando questa si diffuse nelle botteghe laiche dei
cartolai e dei pittori. Uno dei centri monastici pitt importanti per
la storia della miniatura fiorentina fu il monastero camaldolese di
S. Maria degli Angeli, con le sue dipendenze, le chiese di S. Maria
Nova e S. Egidio, perché di esso abbiamo un vasto complesso di
Corali datati fra il 1370 e il 1422 — anni cruciali nel trapasso dallo
stile gotico a quello del Rinascimento — e anche perché a questo
monastero appartenne Lorenzo Monaco, uno degli artisti piu alti
del primo Quattrocento. La scuola di miniatura degli Angeli ha
sempre presentato un problema agli studiosi della miniatura fioren-
tina. Il Vasari ci informa che molti furono i monaci nel monastero
degli Angeli che praticarono l'arte della pittura e del disegno, sia
prima che dopo Lorenzo Monaco, ma egli ci da il nome solo di due
monaci: uno scrittore insigne, Don Jacopo, che scrisse i venti Corali
che ancora al tempo del Vasari si trovavano a Santa Maria degli
Angeli, ed un illustre miniatore, Don Silvestro, che minio i detti
libril. Lo scrittore ed il miniatore erano contemporanei, e secondo

Vorrei ringraziare il Prof. Mario Salmi, che mi & stato professore, mi ha
istradato nello studio della miniatura italiana, mi ha sempre premurosamente
aiutato nelle mie ricerche, ed ha dimostrato particolare interesse in questo mio
studio. Vorrei pure ringraziare I’American Philosophical Society, c¢he mi ha
dato due borse di studio per studiare e fotografare miniaturc fiorentine del
Rinascimento.

v G. Vasarr, Tite..., ed. Gaetano Milanesi, vol. TI, Firenze, 1878, pp. 21-24.
11 Vasari ¢i informa pure che al suo tempo si conservavano nel monastero degli
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il Vasari produssero i Corali di Santa Maria degli Angeli intorno al
1350, data che dovrebbe apparire nei Corali 2 L’inforinazione circa
la data e errata, dato che la prima data che troviamo nei Corali &
quella del 1370. Vedremo poi quanto delle alre informazioni si
possa verificare con prove documentarie.

[ Corali di Santa Maria degli Angeli consistono ora di tre
gruppi principali: un gruppo di venti volumi nella Biblioteca Lau-
retziana a Firenze, alcuni dei quali recano la segnatura del mona-
stero di Santa Maria degli Angeli: un gruppo di sei Corali nel
Museo del Bargello a Firenze, provenienti da Santa Maria Nova —
in antico una dipendenza del monastero di Santa Maria degli Angeli,
a cui fu poi annesso un ospedale —; ed un terzo gruppo di tre vo-
lumi, che passd da Santa Maria Nova al Chiosiro delle Oblate, e che
ora si trova a S. Maria Nova. Inoltre possiamo aggiungere a questi
gruppt principali di Corali un Messale proveniente da S. Egidio —
un'altra dipendenza di Santa Maria degli Angeli — e ora nel Museo
di 8. Marco a Firenze, e varie miniature ritagliate che si trovano in
collezioni pubbliche o private, sparse per il mondo, e che probabil-
mente furono tagliate dai volumi laurenziani e da altri che ne
completavano la serie. II gruppo di venti Corali della Biblioteca
Laurenziana & probabilmente qucllo che al tempo del Vasari si
trovava ancora al Monastero di Santa Maria degli Angeli, forse
con la sostituzione di alcuni volumi (il Corale 20, per esempio, ¢
pitt piccolo degli altri e non appartiene alla serie). Nessuno di
questi Corali porta il nome del miniatore, ma alcuni recano delle
date 3.

Angeli come rcliquic le mani di Don Jacopo e Don Sifvestro. It Milanest, che
le vide, osservod che le mani appartencvano a persona unica. ¢ non mi sembra
improbabile che il Vasari confondesse Don Silvestro con il Beato Silvestro di cui
Don Zanobi d’Andrea di Giovanni Tantini scrisse la vita nel 1394 (vedasi il regi-
stro dei monaci degli Angeli all’Archivio di Stato di Firenze, Conv. Soppr. 86.
vol. 96, c. 39).

* Vasarl, op. cit., 11, p. 23.

* Oltre al Corale 2, che rteca le date 1370 e 1377 (quest’ultima, iscritta
nel colophon, segna il compimento del manoscritto, mentre la prima indica il
compimento della decorazione delle iniziali e la probabile data di inizio delle
miniature), i Corali laurenziani sono datati come segue: Cortale 5. datato 1394
Corale 8, datato 1395; Corale 1, datato 1396; Corale 12, datato 1397; Corale 7,
datato 1406; Corale 3, datato 1409; Corale 4 ¢ Corale 18, datati 1410. I corali
12, 14 ¢ % ora non presentano miniature, ma probabilimente ne avevano in ori-
gine, dato che al Corale 12 mancano le cc. 132, 136 e 158; al Corale 14 manca
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L'unico volume di Santa Maria degli Angeli ¢ dipendenze
che rechi il nome dell'artista ¢ il Messale di Sant’Egidio ora a S.

tutta 1a fine, dalla ¢. 173 ¢ al Corale 18 manca il primo foglio. Quest'ulumo
manoscritto non fu mai terminato e presenta vari spazi lasciati in bi;mcu»p}‘l
le miniature. Finora non si sono rintracciati documenti di pagamento a minia-
tort per i Corali di Santa Maria degli Angeli ora i.n Lallrcn/ia‘na‘ [ranncli pit-
gamenti versati ad Auavante nel 15 6 per le miniature del Corale 4 (Flfgﬂ/v:z
Archivio di Stato. Santa Maria degli Angeli. Conv. Soppr. 86, vol. 51, Debitori
¢ Creditori, 1502-1308, cc. 187, 210).

I manoscritti Laurenziani non sono numrati ora sccondo il loro m’dim.’
cronologico né liturgico, ¢ non sappiatio neppure sc i 20 Corali provengano tued
da S. Maria degli Angeli. Ne abbiamo dato sopra le date. Ecco uno schema dei
manoscritti nel loro ordine liturgico:

ANTIFONARI
(Parte [) - Domenica dell'Avvento fino a S. Tommaso . . . Corale {f
Parte 11 - Nativita fino a S. Lucia . . . . . . n 16
Parte I1I - Epifania fino a S. Agata . . . . . . . : 14
(Parte 1V) - Tempo Pasquale fino alla Pentecoste . . . . 1
Parte V - Quaresima fino a S. Benedetto . . . . . . 13
Parte VI - Passione fino all’Annunciazione . . . 12
Parte VII - S. Lorenzo fino alla Trinitd . . . . . . ) 10
Parte VIII - Corpus Domini fino ai S5. Pietro ¢ Paolo . . . ) ]
Parte IN - Agosto-Settembre . . . . . - . . " 19
(Parte X) - Settcmbre . . . . . . . . . " ?
(Parte XI) - Ottobre . . . . . . " 15
(Parte XII) - Sessagesima fino a 8. Agata . . . . " 17
Comune dei Santi (Parte I) . . . . Y 11
Comune dei Santi (Parte  IT) . . . . , 7
Comune dei Santi (Parte IID) . . . . . . . " 6
GRADUALI
Temporale Quattro Tempora fino a Quaresima . . . . Corale 18
Proprio dei Santi . . . . . . . . " 2
Diurno Domenicale - Parte IIT . . . . . . . . ! 3
Diurno Domenicale - Parte IV . . . . . . . . 4
Lezionario - Parte I - Resurrczione fino all’Avvento » 20

1l Lezionario ¢ pitt piccolo e non fa parte della serie (It Vasari a dice c'hc
i Corali erano tutti delle stesse dimensioni). Mancano la prima parte del l.ezio-
nario (il Corale 20 ¢ la scconda parte) e la prima e seconda parte del Dium'o
Domenicale. di cui i Corali 3 e 4 sono la terza e quarta parte. Ho segnato in
parentesi le parti che non sono segnate nei volumi e che ho ricostruito io da{
contenuto dei volumi stessi. perché vi potrebbero essere errori. 11 contenuto dei
volumi & talvolta indicato in una tabclla sulla copertina posteriore. ma non e
da fdarsi, perché ho notato vari errori. Probabilmente queste tabelle sono state
scamibiate quando i volumi sono stati dati a legare.
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Marco, firmato dal pittore Bartolommeo di Fruosino e datato 1421
nel colophon. T manoscritti del Bargello non sono né firmati né
datati, ma fra le carte di Santa Maria Nova vi sono pagamenti ef-
fettuati per miniatura a Lorenzo Monaco nel 1412-1413 e a Matteo
Torelli nel 1413. Solo uno dei manoscritti di S. Maria Nova reca una
data, il Cod. I, datato 1422. Abbiamo quindi delle date senza nomi di
artisti per i codici laurenziani e di S. Maria Nova; dei documenti con
date e nomi di artisti per i codici del Bargello, ma non sappiamo a
quale di questi codici essi si riferiscano; e finalmente un’opera firmata
e datata a S. Marco. Per Don Silvestro e Don Jacopo citati dal Vasari
non abbiamo indicazioni nei documenti che connettano i due monaci
con manoscritti specilici, né abbiamo firme nei Corali degli Angeli.
Sappiamo solo dal registro dei monaci di S. Maria degli Angeli che
Don Jacopo scrisse molti volumi di questo monastero. Dato che i
codici laurenziani sono gli unici che rechino date anteriori a Lorenzo
Monaco — questo artista entrd nel Monastero degli Angeli nel
1390 — & in questi codici che dovremmo rintracciare V'opera dei due
monaci, a meno che datiamo in epoca trecentesca i mini non datati
del Bargello e di Careggi, ipotesi che va scartata dati i caratteri
quattrocenteschi delle miniature. Ma prima di ricercare la mano
di Don Jacopo e di Don Silvestro nei Corali laurenziani dobbiamo
accertarci se questi rcalmente esistettero.

7 SILVESTRO DEI GHERARDUCCT

Il registro dei monaci di Santa Maria degli Angeli* non nomina
nessun Don Silvestro miniatore, ma questo silenzio non prova che
questi non esistette, dato che nel medesimo registro cercheremmo
invano riferimenti all'arte pittorica e miniatoria di Don Lorenzo
Monaco, di cui abbiamo prove per altra via®. Troviamo nel registro
riferimenti saltuari ad un pittore di fregi, un cuoco, un giardiniere,
uno scrittore, due scribi, ecc. I riferimenti ai due scribi ci interessano
in particolare, dato che entrambi hanio nome Don Jacopo, e po-
trebbero quindi identificarsi con il Don Jacopo citato dal Vasari.

* II registro ¢ all’Archivio di Stato di Firenze. Conventi Soppressi 36, vol. 96,

* Lorenzo Monaco firmo la pala con la « Incoronazione della Vergine », ora
agli Ufhizi. Per i documenti su Lorenzo Monaco si consulti la monografia di O.
SwiN, Don Lorenzo Monaco, Strasburg. 1903,

« Don Silvestro De’ Gherarducei », ecc.

~1

Anzi, forse per U'identitd di nome, sembra che il Vasari abbia fuso le
due personalitd, dando al secondo le date del primo. Il primo ¢ un
Don Jacopo Brandini, che mori nel 1348 e il cui nome & accompa-
gnato dal commento « Hic fuit pulcer scriptor»®. Il secondo ¢ Don
Giacobbo dei Franceschi, del popolo di San Lorenzo, che fece la sua
professione nel 1350 e mori nel 1396, a 60 anni. Un lungo elogio
ne accompagna il nome:

« Omnium scriptorum suo tempore existentium gloria
cuius industria ac indefesso usque ad mortem labore
abudantia omnium generum librorum ecclesia nosira
refloret » 7.

Ci sembra che lo scrittore dei corali di Santa Maria degli Angeli
debba essere il secondo piuttosto che il primo, tanto per via dell’elo-
gio che ne accompagna il nome nel registro, quanto per una que-
stione di date. Don Jacopo Brandini, che mori nel 1343, non pud
aver scritto i corali di Santa Maria degli Angeli, che datano 1370-
1410.

E se esaminiamo la scrittura dei corali, vedremo che i pii antichi
sono scritti con il ductus rotondo e largamente inchiostrato della
fine del Trecento anziché con la scrittura stretta, sottile e verticale
della prima metd del Trecento 8.

Se il Don Jacopo citato dal Vasari si puo identificare con Don

§ Firenze, Archivio di Stato, Conventi Soppressi 86, vol. 96, fol. 36.

T Ibid, fol. 87,

3 1 Corali Laurensziani non appartengono a scrittore unico, come ci vorrebbe
far credere il Vasari, ma vi riscontriamo pitt mani. come nclle miniature. Ta
mano pitt antica figura nel Corale 2, datato 1370-1377. Un’altra scrisse i Corali
5,7, 8,9, 13, 14, 16, ¢ forse ¢ la stessa del Corale 2, ma in data posteriore. Una
terza, pin rotonda e allargata, scrisse 1 Corali I, 6, 11, 12, 13, un’altra scrit-
tura appare ncl Corale 10. I Corali 3 e 4 furono scritti ai primi del Quat-
trocento, come si vede dalla forma pitt angolosa delle lettere. Abbiamo gid
indicato nella nota 3 I¢ varic date iscritte nei Corali Laurenziani. Dobbiamo
notare, perd, che queste date non si riferiscono alla serittura del manoscritti.
benst all’epoca in cui furono decorate le iniziali (le lettere in cui sono iscritte
le date sono sovrammesse alla scrittura). Non conosciamo la calligrafia di Don
Jacopo, ma se questi rcalmente ebbe mano ai Corali Laurenziani, possiamo
avanzare I'ipotesi che operasse nel Corale 2 e forse nel secondo gruppo. Il fatio
che il Corale 7 ¢ datato nel 1406, mentre Don Jacopo mori nel 1396, non ci im-
pedirebbe di ascrivergli il manoscritto, dato che, come dicemmo, la scrittura ¢
anteriore alla data iscritta nel volume.
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Giacobbo dei Franceschi che mori nel 1396, il Don Silvestro che &
detto suo contemporaneo si dovrebbe poter rintracciare nel registro
degli Angeli fra i monaci della seconda metad del Trecento. E infatti
troviamo in questo registro un Don Silvestro che fu coetaneo di Don
Jacopo.

Trascrivo qui il resto del registro:

«Don Salvestro dei Gherarduccei del popolo di San Michele
Fisdomini venne in questo luogo anno 1348 essendo d'etd
d’anni VIIII. Poi fece la sua professione adi XI* dagosto
1352 in presentia del decto priore (Don Domenico di Cenni)
e degli aliri jrati alla messa del convenlo. Hic fuil

electus prior huius monasteri Anno domini 1398 die Il mal.
Obiit in loco isto prior existens die 1 ottubris 1399 »?®.

Don Silvestro dei Gherarducci, fattosi monaco nel 1332 e morto
nel 1399, era quindi coetaneo di Don Jacopo dei Franceschi, che
fu professo nel 1350 e mori nel 1396. Se fu miniatore, potrebbe aver
miniato i corali laurenziani che portano le date 1870-1397. Vediamo
se si puo trovar prova dell’attivithd di miniatore di Don Silvestro.

Nel catalogo di vendita della collezione William Young Ottley,
avvenuta a Londra nel 1838, appare la scguente informazione, che
trascriviamo tradotta:

N. 185. Un’altra (miniatura) — S. Pietro e S. Paolo, figura
intera, con altre quatlro mezze figure agli angoli, e il
nome dell’artista, Don Silvestro ™,

Se la miniatura era davvero firmata da Don Silvestro, e la firma
non era apocrifa, avremmo qui una prova dell’esistenza del miniatore
Don Silvestro citato dal Vasari, e quindi potremmo identificare con
pit sicurezza l'artista con Silvestro dei Gherarducci. La miniatura
firmata della Collezione Ottley fu venduta a Curden, e non ci & riu-
scito di rintracciarla finora (a meno che si tratti della miniatura che

® Registro citato, fol. 37. 11 testo & in italiano. ma finisce in latino, come
trascritto.

' Ho sottolineato il rigo per mettere meglio in evidensa il nome dell’arti-
sta. La citazione & tratta dal Catalogue of the I'ery Beautiful Collection of Highly
Finished and Nhwaninated Miniature Paintings the Property of the William Young
Ottley.... London, Sotheby, May 11 1838, p. 12.

« Don Silvestro D¢’ Gherarduceci », ecc. 9

figuro nella vendita della Collezione Nortwick, eseguita a Londra
presso la ditta Sotheby il 16 Novembre 1925, n. 158).

Nella collezione Ottley questa faceva parte di un gruppo di
otto miniature attribuite a Don Silvestro. Ci é riuscito di rintracciare
due di queste miniature, che sono senz'altro di mano identica, e
per di pit sono atiribuibili al pitt produttivo degli artisti che illu-
strarono sullo scorcio del Trecento 1 corali di Santa Maria degli
Angeli ora alla Biblioteca Laurenziana di Firenze. Basandoci sulle due
miniature della collezione Ottley e sulle miniature dei codici lau-
renziani ad esse connesse, possiamo ora ricostruire la personalitd
del maestro nella sua entita artistica, anche se non siamo assoluta-
mente sicuri della sua identitd. Daremo a questo artista il nome
provvisorio di « Silvestro dei Gherarducci », finché il ritrovamento
della miniatura firmata o di qualche aliro documento ci permetta
di togliere al nome le virgolette e provare Vasserzione del Vasari,
oppure di accertarci che abbiamo qui a che fare con un artista di
nome affatto diverso. Per ora non abbiamo nessuna prova che refuti
l'asserzione del Vasari, mentre vari indizi sembrano corroborarla.

L’artista che discutiamo era non solo contemporanco di Don
Jacopo, ma anche uno dei maestri pitt produttivi e influenti che
abbiano lavorato prima di Lorenzo Monaco nella scuola di Santa
Maria degli Angeli . Non ci sorprenderebbe quindi se questo artista
fosse Don Silvestro, I'unico maestro il cui nome fosse ricordato, o
almeno creduto meritevole di ricordo, ancora al tempo del Vasari.

« Silvestro Gherarducci » operd nei corali laurenziani nn. 2
(datato 1370-1377), 9 e 19. Gli si possono attribuire pure delle mi-
niature ritagliate, alcune delle quali forse provengono dai corali
laurenziani, ed alcuni dipinti. Con ogni probabilitd egli fece il suo
tirocinio nella bottega orcagnesca, dato che un dipinto ora all'Acca-
demia di Carrara che rappresenta la « Vergine dell'Umiled » 12 (fig. 1)

i Don Simone, che fu monaco camaldolese, forse non appartenne al Mona-
stero degli Angeli, bensi ad una sua succursale (S. Benedetto a Pinti?). Infatti
il suo nome non figura fra i monaci degli Angeli (il Milancsi aveva proposto
di riconoscere in lui il monaco Don Simone Stefani, ma P. D'Axcons, La Mi-
niatura Fiorentina, Firenze, 1914, ha provato che questi fece la profcssione dopo
che Don Simone si era qualificato monaco firmando una miniatura) e la sua
mano non figura fra i mini ora alla Laurenziana.

2 Jl dipinto ¢ in deposito presso I'Accademia di Belle Arti di Carrara, in-
viatovi dalla Galleria degli Uffizi. Esso mi & stato cortesemente scgnalato dal
Prof. Richard Offner, che lo raggruppa con 1' « Assunta » della Pinacoteca Va-



Fig. 1.

- « SILVESTRO DEI GHERARDUCCI » - Vergine dell’ {milla.
(Carrara, Accademia di Belle Arti).
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¢ copia di un’opera giovanile di Jacopo di Cione che ora si trova
alla National Gallery a Washington. Sarebbe interessante poter
documentare questo tirocinio, perché lartista, se fu « Silvestro dei
Gherarducci », era gia monaco nel monastero degli Angeli sin dal
1352, all’eta di tredici anni, e probabilmente fece il suo tirocinio
artistico dopo quella data. Si avrebbe quindi il caso di un monaco
che studio nella bottega di un laico. Ma forse il nostro artista rice-
vette i rudimenti dell’arte nel monastero, e poi si perfeziono col
copiare dipinti di maestri che trovava a portata di mano. Certo ¢
che la sua « Vergine dell'Umilta » all’Accademia di Carrara presenta
delle differenze stilistiche dal modello di Jacopo di Cione, nonostante
la quasi identitd iconografica. Nel quadro di « Silvestro dei Gherar-
ducci » los spettatore si trova in stretta comunione con l'immagine,
tanto per via dello sguardo intenso degli angeli che si fissa sul
gruppo centrale, quanto per lo sguardo tenero e supplichevole della
Vergine e del Bambino, che con i loro grandi occhi hanno la qualitd
ieratica di un’icone. Nella « Madonna dell'Umilta» di Jacopo di
Cione, invece, c'¢ pit immediatezza e profonda umanitd nelle due
figure centrali, colte nell'attimo fuggente del giuoco. La tenerezza
dello sguardo, I'ovale allungato dei volti e le pose mollemente on-
dulanti degli angeli suggeriscono un influsso senese in « Silvestro dei
Gherarducci ». Puo darsi che egli fosse originario di Siena, ma piu
probabilmente, se egli fu in realtd « Silvestro dei Gherarducci », dato
che tale origine non ¢ indicata nei documenti e che egli si trovava
a Firenze sin dall’etd di nove anni, l'influsso senese gli giunse at-
traverso artisti senesi che si trovavano a Firenze — persino il fra
tello dell’Orcagna, Nardo di Cione, risente profondamente di tali
influssi. Nella « Madonna» di Carrara il nostro maestro evita la
posa frontale, come l'aveva evitata nel suo modello Jacopo di Cione.
Ci accorgiamo della ragione quando egli si prova a darci una posa
frontale: gli manca del tutto la preparazione tecnica.

I suoi difetti di costruzione sono evidenti in una « Vergine As-

ticana ¢ con una miniatura con la « Vergine ¢ il Bambino » nel Museo di Cle-
veland negli U.S.A. Il Prof. Offner ha dato al maestro il nome di « Master of
the Cionesque Humility », dal dipinto ora a Carrara. Sapendo del mio lavoro,
cgli ha messo a mia disposizione la sua fototeca privata. Debbo a Iui lattribu-
zione dei due dipinti ora a Carrara e nella Pinacoteca Vaticana, e della miniatura
di Cleveland, e colgo quest’occasione per ringraziarlo di avermi guidato per
vari anni nello studio dclla pittura italiana del Medio Evo e per avermi gen-
tilmente dato libero adito alla sua biblioteca e fototeca privata.
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sunta », ora alla Pinacoteca Vaticana (fig. 2) che é stata attribuita a
Spinello Aretino. Gli Angeli che reggono la mandorla in cui siede la
Madonna vaticana sono stretti parenti di quelli che adorano la Ver-

Fig. 2. - « SILVESTRO DEI GHERARDUCCI » - Assunzione della Vergine.
(Roma, Pinacoteca Vaticana).

gine nel dipinto di Carrara. Essi hanno la stessa qualiti dello
sguardo e la stessa forma dei volti. Tuttavia mostrano una certa
plasticita del modellato, ottenuta col mettere in ombra la parte pit
lontana del volto. Il chiaroscuro ¢ lieve, come nella « Madonna »

« Don Silvestro D¢’ Gherarducei », ecc. 13

di Carrara, ma un tratto pesante delimita le forme, e le carni hanno
la tinta scura che troviamo in alcune miniature che attribuiamo al-
I'artista, € non le tinte opalescenti della « Madonna » di Carrara.
Per questa ragione ci sembra che I'« Assunta » vaticana preceda la
« Madonna » di Carrara. Arriveremo ad una precisazione cronologica
per i due dipinti quando avremo discusso le miniature del Corale 2
alla Biblioteca Laurenziana, che datano fra il 1370 e il 1377. Dato che
Ia « Madonna dellsUmiltd » di Jacopo di Cione (dipinto che servi di

Figg, 3-4. -~ « SILVESTRO DEI (GHERARDUCCI»
S. Andrea - §S. Gervasio ¢ Protasio.
(Firenze, Biblioteca Laurenziana).

modello a «Silvestro dei Gherarducci ») ¢ databile circa nel 1360-
1365, e dato che lo stile che definiremo « pesante » si nota nell’« As-
sunta » vaticana, come anche nelle miniature dei Corali 9 (fig. 3)
e 19, e in alcune miniature del Corale 2 (fig. 4), mentre lo stile che
definiamo « diafano » appare in altre miniature del Corale 2 e
nella « Madonna » di Carrara, ci pare di poter riunire tutte queste
opere in un gruppo. Questo gruppo si pud limitare fra il 1365 ¢

il 1877, La prima data ci & offerta dal ferminus post quem della Ma-
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donna di Jacopo di Cione: evidentemente la « Madonna » di Car-
rara non puo precedere il suo modello. E T'ultima ci é offerta dal
colphon del Corale 2 della Biblioteca Laurenziana. Entro il periodo
1365-1377 ci sembra che prima in ordine di tempo vada considerata
I'« Assunta » vaticana, a causa dei suoi difetti tecnici, della sua rigi-
ditd e simmetria e del pesante modellato delle carni. In seguito po-
niamo le miniature dei Corali 9 e 19, e alcune del Corale 2, che mo-
strano lo stesso modellato pesante. Fra il 1370 e il 1377 (data iscritta
nel Corale 2) avvenne una trasformazione nello stile del maestro
verso forme pit morbide e colori pitt diafani, cio che notiamo in
alcune miniature del Corale 2, come pure nella « Madonna » di Car-
rara. L’addolcimento & pitt pronunciato nelle miniature del Co-
rale 2 che nella « Madonna» di Carrara, sicché datiamo questa pri-
ma del 1377.

Attribuiamo pure al primo periodo del maestro un'« Estasi della
Maddalena » nella Collezione Somers a Eastnor Castle, Hereford-
shire, in Inghilterra ® che ci sembra debba essere datata fra le prime
¢ le ultime miniature del Corale 2 (ciog, fra lo stile che definimmo pe-
sante a quello diafano). Vi notiamo ancora la rigiditd dell’« Assunta »
vaticana, ma il modellato & pitt dolce, cid che ravvicina il dipinto
alla « Madonna » di Carrara. Il dipinto Somers rappresenta la Mad-
dalena di profilo, in ginocchio, retta da angeli in cielo, al di sopra di
una campagna brulla che si rialza ai lati a formare due quinte. Gli
angeli hanno pitt vita e sono modellati con maggior dolcezza che
nell'« Assunta » vaticana, ma la composizione & ancora rigidamente
simmetrica e la Maddalena, con la massa del suo lungo corpo rigido,
i piedi grandi e la testa piccola, non ¢ certo una delle figure pin
belle del nostro maestro. Ci da I'impressione di avere le gambe pie-
gate perché altrimenti non sarebbe rientrata nei confini del dipinto.
Essa mostra una rigiditd del corpo che il nostro maestro riuscird a
vincere nelle opere posteriori.

« Silvestro dei Gherarducci » non ¢ un gran macstro, e lc sue
opere sono state variamente attribuite a Giovanni del Biondo, Ber-
nardo Daddi, Spinello Aretino, o pitt genericamente chiamate di
scuola fiorentina dei secoli XIV o XV, oppure di scuola senese. Per
quanto la sua gentile personalita non sia di prim’ordine, le sue opere
si distinguono per i colori pallidi e armoniosamente intonati — co-

B 11 dipinto ¢ riprodotto in: Adrundel Club 1914. Eleventh Year's Publi-
cations, n. 1 b, ed ivi attribuita semplicemente alla scuola fiorentina.
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lori cosi diversi dalle tinte chiassose della scuola fiorentina del tardo
Trecento — e per la fusione delle figure con la decorazione, per

certe pose languide e sguardi pateticl di derivazione senese. Carat-
teristici del nostro maestro sono gli occhi allungati, con linee che
sottolineano le occhiaie o formano borse intorno alla lunga fessura
delle palpebre socchiuse; i tratti regolari nei volti ovali dal mento
appuntito e il cranio appiattito in alto; le mani dalle dita ricurve
e a punta tonda, con la consistenza quasi di gomma e con il pollice
corto e rotondo separato dall'indice per mezzo di uno spazio stretto
e ricurvo. Spesso il pollice ¢ piegato ad angoli strani rispetto al re-
sto della mano. Molto caratteristici sono i profili di vecchio, dal cra-
nio calvo schiacciato in cima alla testa, dalla fronte sfuggente, messa
in rilievo dalla massa della barba in cui ogni capello & graficamente
segnato. Il nostro artista predilige le vesti riccamente ricamate, le
stoffe preziose, e alla decorazione egli sacrifica il modellato delle
figure. Le pieghe dei panneggi sono elegantemente drappeggiate,
ma non hanno volume, ¢ il loro andamento accresce il potere de-
corativo dell’insieme. Per gli incarnati, I'artista usa in genere una
imprimitura verdastra o grigio perla, che did una tinta opalescente
al rosa delle carni; oppure usa ombreggiature brune, sottolineate dal
pesante contorno nero delle forme. Queste due maniere di colorire

le carni appaiono entrambe nelle miniature del Corale 2 (quella
con ombre brune non solo appare nel Corale 2, ma ¢ prediletta nei
dipinti e nelle miniature anteriori). Questo ci fa supporre che l'ar-
tista imparasse la maniera pit delicata di colorire fra il 1370 e il
1877. Le ombre brune appaiono, per esempio, nei « Santi Gervasio
e Protasio » al fol. 94 (fig. 4) del Corale 2, mentre quelle grigio perla
appaiono nella « Dedica della Chiesa» al fol. 1 dello stesso mano-
scritto . Le miniature del Corale 2 sono importanti perché segnano
un termine cronologico ben definito nella carriera del nostro artista.
Molte miniature sono state asportate dai corali ora alla Laurenziana
e varie mancano pure nel Corale 2. Raggrupperd qui alcune mi-
niature staccate che si ravvicinano stilisticamente alle miniature del

* La « Dedica detla Chiesa » ¢ rviprodotta nel D'ANcoNs, op. cit., Tav.

XXXIIT e in M. Sacai, La Miniatura fiorentina gotica, Roma, 1951, Tav.
XXXVIIIL. Altre miniature della stessa maniera morbida, pure del Corale 2, sono
riprodotte nel D’AxcoNs, op. cit., Tav. XXXIV a e b.
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Corale 2 ¢ che presentano gli stessi soggetti delle miniature man-
canti in questo Corale. Esse appartengono tutte a « Silvestro dei

Gherarducci ».

RIS
)
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Fig. 5. - « SILVESTRO DEI GHERARDUCCI» - Annunciasione.
(Londra, British Museum).

La prima miniatura del gruppo ¢ un’« Annunciazione » al Bri-
tish Museum a Londra (Add. Ms. 35254 C, fig. 5), che mostra, nella
decorazione dell’iniziale che racchiude la scena, le stesse teste che
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appaiono nella « Dedica della Chiesa » al fol. 1 del Corale 2 5. Dato
che una miniatura di questo soggetto manca al fol. 60 del Corale 2,
non ¢ impossibile che '« Annunciazione » del British Museum sia
stata tagliata da questo manoscritto. La miniatura ¢ a piena pa-
gina, incorniciata da una cornice a imitazione mosaico. Questo tipo
di cornice, che gid era apparso in affreschi della prima meta del
Irecento (si vedano, ad esempio, gli affreschi attribuiti a Giotto
nella Chiesa superiore di S. Francesco ad Assist), trovo favore nella
scuola degli Angeli fin verso il 1430, e lo troveremo spesso ad in-
quadrare mini e dipinti di Lorenzo Monaco e della sua scuola. Nel-
I'« Annunciazione » di Londra vi sono le stesse proporzioni fra figure
e iniziali, lo stesso spazio ristretto e congestionato, con le figure
spinte in primo piano, che ritroviamo nelle scene del Corale 2. Vi &
pure la stessa morbidezza, le tinte delicate dei panneggi che inqua-
drano le carni opalescenti. T raffronti stilistici con la « Dedica della
Chiesa » sono cosi persuasivi da farci supporre che '« Annuncia-
zione » di Londra fosse eseguita se non proprio per il Corale 2 al-
meno alla stessa epoca.

Una miniatura con « S. Romualdo in trono fra quattro Santi»,
pure al British Museum (Add. Ms. 37472,3). potrebbe essere il fol. 90
del Corale 2, dove appunto manca una scena con S. Romualdo. Lo

* Un'alira « Annunciazione » & stata asportata dal fol. 132 wel Corale 2
della Biblioteca Laurenziana. Il Corale 12 ¢ datato 1397, e a me sembhra che
I'« Annunciazione » di Londra sia anteriore a tale data. Prova decisiva si potrebhe
avere dal testo sul retro della miniatura di Londra, perché il Corale 12 ¢ un
Antifonario, mentre il Corale 2 ¢ un Graduale. Tuttavia I'esame del testo per
ora & impossibile, perch¢ la miniatura di Londra & incollata su cartone. Pure
opera di « Silvestro dei Gherarducci », e databile circa nel periodo dell'« An-
nunciazione » di londra, ¢ una bella e grande iniziale B con Cristo in Gloria
nell’occhiello superiove della lettera e S. Michele che debella i demoni in quello
inferiore. Questa miniatura figird nella vendita della Collezione Northwick, ayv-
venuta presso la ditta Sotheby di Londra il 16 novembre 1925, n. 157, e fu
venduta all’antiquario Maggs. A quell’epoca era attribuita a scuola senese. Al
numero seguente dello stesso catalogo figurava un’iniziale N con i S$S. Pietro e
Paolo. Il catalogo diceva che questa seconda miniatura era sorella della pre-
cedente, ma non essendovi riproduzione del n.158, non posso giudicare se essa
fosse veramente opera di « Silvestro dei Gherarducci ». Noun so dove le due
miniature Northwick, passate all’antiquario Maggs, si trovino ora. Altre due
miniature di « Silvestro dei Gherarducci », pure del suo primo periodo, figu-
rarono nella vendita della Collezione Holford, avvenuta presso la ditta Christie
di Londra il 15 luglio 1927. Le due miniature — una rappresentava S. Bene-
detto in trono e l'altra i quattro Evangelisti — furono vendute all’antiquario
Duveen a New York, che le ha rivendute, non so a chi.
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stile di questa seconda miniatura londinese ricorda alcune delle
figure anteriori del Corale 2. Per esempio, la testa di 8. Francesco
a sinistra della miniatura di Londra ricorda quella del S. Vincenzo
al fol. 34 del Corale 2. Riappaiono qui i contorni pesanti e le om-
breggiature brune delle carni che dicemmo caratteristiche delle
prime opere di « Silvestro dei Gherarducci ».

Fig. 6. - « SILVESTRO DEI GHERARDUCCI » - Presenlasione al tem pio.
(Cambridge, Fitzwilliam Museum, Marlay Cutting).

Al fol. 42 del Corale 2 manca un minio con la « Purificazione
della Vergine ». Questo si potrebbe identificare con la « Presenta-
zione di Cristo al Tempio » nel Fitzwilliam Museum a Cambridge,
Marlay Cutting (fig. 6). Per la vicinanza di data delle due feste nei
libri liturgici, la scena della « Presentazione di Cristo» (1° gen-
naio) e della « Purificazione della Vergine » (2 febbraio) sono spesso
fuse o scambiate. La miniatura di Cambridge presenta le caratteri-

i
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stiche delle miniature piu tarde del Corale 2: il trattamento mor-
bido delle carni e¢ dei panneggi, lo spazio congestionato, con le
figure affollate in primo piano, e le tinte opalescenti delle carni.
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Fig. 7. - « SILVESTRO DEI GHERARDUCCI » - Morie ¢ Assunzione della Vergine.
(Londra, British Museum).

Propongo di ravvicinare al gruppo di miniature sin qui di-
scusse una miniatura con la « Morte e 1 Assunzione della Ver-
gine » al British Museum (Add. Ms. 37955 A) (fig. 7). Mancano
due miniature ad illustrare la festa dell’« Assunzione » nel Corale
2, (cc. 137, 142) e alcuni particolari di stile ravvicinano 1'« Assun-
zione » di Londra alle miniature pit tarde del Corale 2. Non c'¢
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dubbio che questa miniatura appartenga al nostro maestro. Un con-
fronto fra la testa dell'angelo che alza il sudario della Vergine a si-
nistra dell'« Assunzione » di Londra (fig. 7) e la testa dell'angelo
pitt alto a sinistra dell'« Assunta » Vaticana (fig. 2) basterd ad ac-
certarci dell’identitd di mano. E se guardiamo le alwre figure della
miniatura londinese, non troviamo radicali differenze fra questa
¢ i mini del Corale 2 o le miniature staccate che abbhiamo ravvici-
nato al Corale 2. Ritroviamo ancora il panneggio morbido e soffice, il
pallido colorire degli incarnati, le ricche stoffe e i caratteristici profili
di vecchi calvi. Inoltre, la cornice a mosaico che racchiude questa mi-
niatura non ¢ molto differente da quella che racchiude '« Annun-
ciazione » di Londra (Add. Ms. 35254 C). Ma se dai dettagli pas-
siamo all'insieme, questa « Assunzione » di Londra & diversa dalle
miniature sin qui considerate. Le figure sono rimpiccolite e la com-
posizione ¢ affollata, con una prospettiva rialzata che da T'illusione
di una veduta panoramica della scena. Queste differenze possono
essere dovute al fatto che la miniatura & posteriore a quelle sin qui
discusse, oppure al fatto che il nostro artista lavorava per un centro
diverso da Santa Maria degli Angeli. Alcune miniature di Santa
Maria Nuova, ora al Bargello, e altre eseguite per i monasteri di
San Fabiano e San Sebastiano a Prato nel 1429 e nel 1435, che si
trovano ora nel Duomo di Prato, mostrano un simile affollamento
¢ una simile prospettiva rialzata. Ma oltre al fatto che si tratta di ar-
tisti diversi, le miniature del Bargello sono certo posteriori di ven-
tanni alla miniatura londinese, e quelle di Prato sono ancora piti
tarde. La miniatura di Londra proviene dalla collezione Ottley ed
¢ uno degli otto mini ivi attribuiti a Don Silvestro. I nostri raffronti
stilistici con miniature del Corale 2 e miniature ad esso connesse ci
mostrano che I'autore del minio di Londra era un miniatore trecen-
tesco, operante circa un ventennio prima dell'entrata di Lorenzo
Monaco nel Monastero di Santa Maria degli Angeli. Egli fu quindi
un contemporaneo di Don Silvestro, se non ¢ da identificarsi con
questi.

Dopo le miniature del Corale 2 non abbiamo date sicure per
« Silvestro dei Gherarducci». A giudicare dallo stile, la carriera del-
Partista si puo dividere in tre fasi. La prima & quella che abbiamo
gia discussa e datata nel periodo 1365-1377. La seconda & caratteriz-
zata da una maggior padronanza figurativa, una maggior monumern-
talita e larghezza. Nella terza le figure sono rimpiccolite e vi & una
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maggior fusione fra figure e decorazione. Dateremmo la seconda fase
nel 1380-90, e la terza nell'ultimo decennio del Trecento.

Alla seconda fase assegnamo un gruppo di sei « Santi e Profeti »
al Victoria and Albert Museum di Londra (431; D 217-1906: D 221-
-1906: D 2241906; D 225-1906; D 228-1906), un « Profeta » al Gabi-
netto delle Stampe di Berlino, n. 682, un gruppo di quattordici
« Santi e Profeti n alla Biblioteca Morgan di New York, M 478 ¢
M 7187, un « Profetan nella Collezione Cini a Venezia, gia nella
Collezione Hoepli di Milano ¥, una « Madonna col Bambino » nel
Musco di Cleveland, J. H. Wade Collection, n. 24, 1012%, ed un di-
pinto con la « Vergine in trono fra due Santi, due Angeli ed un com-
mittente », donato dalla Fondazione Samuel H. Kress al Museo di
Los Angeles®. I « Santi ¢ Profeti» di New York, Londra, Berlino e
Venezia sono per lo pite incollati su cartone, di modo che é impossi-
bile vedere il testo sul retro delle miniature. Quelle poche miniature
in cui possiamo vedere il testo provengono da un Graduale, e dato,
che la decorazione delle iniziali, 1 colori, e lo stile in gencre sono si-
mili in queste varie miniature, suggeriamo che esse provengano tutte
da un unico volume, o almeno da volumi eseguiti alla stessa epoca
per lo stesso centro. Il « Profeta » della Collezione Cini proviene da
un Graduale. Esso presenta somiglianze di stile con un « S. Andrea »
al fol. 124 del Corale 9 della Laurenziana (fig. 3) ma la sua maggiore
monumentalita e le proporzioni pitt ampie lo datano piu tardi. La

¥ 1 « Profeta » di Berlino ¢ attribuito a Lorenzo Monaco e riprodotto da
P. WESCHER, Beschreibendes Verzeichnis der Miniaturen — Handschriften und
Einzelblitter — des Kupferstichkabinetts der Staatlichen Museen Berlin, Leiprig,
1931, p. 91, fig. 75.

71« Santi Morgan » sono diciotto, ma quattro appartengono ad un maestro
affine a « Silvestro dei Gherarducci » che discuteremo in seguito. Riproduciamo
qui uno dei « Santi » Morgan che appartengono a « Silvestro dei Gherarducci »
(fig. 10), ancora molio legato alle forme di Nardo di Cione, specie allo stile
dell’affresco con il « Paradiso » nella Chiesa di S. Maria Novella a Firenze. Un
altro Santo Morgan di « Silvestro dei Gherarducci » & riprodutl() in SaLwi, op.
cit., Tav. XXXVII b. A quanto mi consta, i « Santi » e le scene del Museo Victo-
ria and Albert a Londra non sono mai stati pubblicati.

11 « Profeta » della Collezione Cini é stato pubblicato in P. Toesca, Mo-
numenti e Studi per la Storia della miniatura italiana. La Collezione di Ulrico
Hoepli, Milano, 1930, Tav. LXII, n. LXXI.

# La miniatura di Cleveland & riprodotta in: The Bulletin of the Cleveland
Museun of Art. Cleveland, Ohio, gennaio-dicembre 1925, Tav. 66 d.

# 11 dipinto di Los Angeles & riprodotto in Catalogue of Paintings, I, Los
Angeles County Museum, Los Angeles, s. d., Tav. 5.
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« Madonna » di Cleveland ha una testa molto simile a quella della
«S. Agata » al fol. 46 del Corale 2%, ma mostra una maggior morbi-
dezza nel panneggio. La testa della Madonna ricorda pure quella del-
I' Annunciata » di Londra, Add. Ms. 35254 C. La « Vergine in tro-
no » del Museo di Los Angeles ¢ stata atiribuita a Giovanni del Bion-
do, ma i caratteri somatici e il gusto della decorazione sono quelli
del nostro artista. Le borse intorno agli occhi della Madonna baste-
rebbero da sole ad attribuire il dipinto a « Silvestro dei Gherar-
ducci ».

All'ultima fase del nostro artista appartengono cinque scene
nella Biblioteca Morgan di New York (M 633)#: un’« Apparizione
dei tre Angeli ad Abramo » nella National Gallery a Londra %; una
« Resurrezione di Cristo » al Museo Cond¢ di Chantilly *; un « Cristo
e la Vergine in Gloria » nel Museo di Cleveland, J. H. Wade Fund
n. 30,105 (fig. 8); e un’« Adorazione dei Pastori » (D 229-1906) % ¢ una
« Pentecoste » (3045) entrambi al Museo Victoria and Albert di Lon-
dra. Le composizioni sono ora libere dal forzato ordine e la penosa
simmetria che notammo nelle prime opere dell'artista, e la posizione
delle figure suggerisce movimento. Il campo dell'iniziale non basta
pitt all'artista, che si sbizzarrisce ora a continuare le composizioni
nella decorazione marginale. Vivaci scene di genere ornano il bas-de-

#* La «S. Agata » del Corale 2 & riprodotta nel D’Axcona, op. cit.. Tav.
XXXIV.

* Sono riprodotte in Italian Manuscripts in the Morgan Library ... Catalo-
gue Compiled by Mera Harrsen and GrorGe K. Botce. With and Intreduction In
BrrNarD BERENsoN, New York, 1953, Tavv. 26-30. ’

# Questa miniatura con '« Apparizione dei tre angeli ad Abramo » sim-
boleggia la Trinitd ed & stata attribuita a Lorenzo Monaco. E riprodotta in Na-
tional Gallery Illustrations, Italian Schools, London, 1950, p. 199, n. 3089. 1.’at-
tribuzione a Lorenzo Monaco & accettata con dubbio da B. Brrrnson, Pitture
Italiane del Rinascimento, Milano, 1936, p- 253 e contestata da M. Davies, The
Earlier Italian Schools, London, 1951, p. 243

* E riprodotta in Toesca, op. cit., p. 74, fig. 46. La miniatura ha la cor-
nice a mosaico che gid notammo in altre miniature della Scuola degli Angeli.

» Non credo che I'« Adorazione dei Pastori » ¢ la « Pentecoste » siano mai
state pubblicate. Una pagina con la « Pentecoste » manca al fol. 111 del Co-
rale 1 alla Laurenziana. Se la miniatura del Victoria and Albert Museum &
qucll:l che manca dal Corale 1, essa va datata nel 1396 o poco dopo, dato che
questa & la data segnata nel manoscritto. Comunque, la « Pentecoste » di Lon-
dra va datata in base al suo stile nell'ultimoe decennio del Trecento, non lontano
dalle 5 scene della Biblioteca Morgan (M 633) (¢ specialmente vicina alla « Cena »
della Biblioteca Morgan).

1
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page, mentre busti di angeli, Santi, o monaci, e ali di uccelli popolano
la decorazione vegetale della pagina. La « Cavalcata dei Magi» nel
bas-de-page dell’« Adorazione dei Magi» alla Biblioteca Morgan %,
con 'andamento ritmico delle gambe e il moto ondulatorio dei colli
dei cammelli e cavalli, con I'animato gesticolare dei Magi e la goffa
figurina di fante che faticosamente precede a piedi la cavalcata, & una
delle composizioni pit vive e divertenti del nostro artista. In un altro
bas-de-page, 1'« Annuncio ai Pastori» sotto alla « Nativitd di Cri-
sto », pure alla Biblioteca Morgan (M 653), abbiamo la deliziosa sce-
netta del pastore che suona la zampogna al suo cane, gruppo elegan-
temente composto nella curva di uno svolazzo di foglie. E la « Nati-
vita di Cristo » nella stessa miniatura Morgan & un incanto decora-
tivo per gli alberi e i mazzi di fori che rabescano le colline e il trillo
leggero degli angeli osannanti, che hanno la mobilita di un volo di
uccelli e le cui figure terminano in uno svolazzo serpentino di pan-
neggio. Le cinque scene Morgan provengono da due Graduali®, e
non ¢ improbabile che V'« Adorazione dei Pastori» del Victoria and
Albert Museum e la « Resurrczione di Cristo » del Museo Condé
provengano dagli stessi volumi. La serie di «Santi e Profeti» che
datano nella seconda fase dell'artista potrebbe pure provenire dagli
stessi volumi %,

Una delle opere pit belle del nostro artista & la miniatura che

* Questa miniatura ¢ riprodotta nel Catalogo illustrato della Biblioteca
Morgan (di cui alla nota 22), Tav. 30. La « Nativiti di Cristo» ¢ riprodotta a
Tav. 26 dello stesso catalogo.

# La « Nativita » e P« Adorazione dei Magi» nella Morgan Library erano
le pagine 38 e 46 di un Graduale, mentre I'« Ascensione », la « Trinith» e la
« Cena » erano le pagine 44, 74 e 78 (la « Cena» illustrava la festa del Corpus
Domini). Dato che nel calendario liturgico la festa dell’Ascensione seguc 1'Epi-
fania (Adorazione dei Magi) le due miniature di New York con I« Adorazione
dei Magi » e 1'« Ascensione » dovevano essere contenute in due volumi diversi.
Pud darsi che la « Risurrezione » di Chantilly facesse parte del secondo volume
(frontispizio) e I'« Adorazione dei Pastori » di Londra illustrasse il primo. 11 se-
condo volume potrebbe essere quello donato dal CicosNary all’« Egregio amico
raccoglitore di esimie preziositd, che lo conserva oltramonte come una gemma
tra & pile rari cimeli » (1. CICOGNARA, Al Chiarissimo Canonico Moreni, Letiera
intorno Uantichita di alcune miniature ne’ Codici della Biblioteca Laurenziana
in « L"Antologia », 1826, LXI, pp. 3 ss.). La miniatura di Chantilly corris‘ponde
alla descrizione del Cicognara, solo rappresenta la « Resurezione » e non I'« Ascen-
sione di Cristo ». 1l Cicognara diceva lu sua miniatura dell’epoca di Fra Silvestro
e Fra Jacopo, attribuzione che farebbe al caso della miniatura di Chantilly.

2 Vedansi le note 16-18.
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rappresenta « Cristo e la Vergine in Gloria », nel Musco di Cleve-
land, J. H. Wade Fund, n. 30,105 (fig. 8). Le figure sedute di Cristo

o )

Fig. 8. « SILVESTRO DEI GHERARDUCCL » - Cristo ¢ la Vergine in gloria.
(Cleveland, Museum).

e della Vergine hanno le stesse tozze proporzioni dell’Annunciata di
Londra (Add. Ms. 35254 C) (fig. 5), come pure sono simili le teste
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della Vergine nclle due miniature. I confronti possono risalire per-
fino ad alcune opere del primo periodo del nostro artista, ad esempio
la « Madonna dell'Umitti di Carrara, dove troviamo la stessa pas-
sione decorativa, gli stessi caratteri somatici — teste allungate, naso
lungo e stretto, disposto obliquamente nelle teste viste di tre quarti,
bocche tumide, colli larghi e piatt, occhi a mandorla con borse in-
torno ad essi, manine dalle dita corte, ricurve e parullelc —. I con-
fronti fra le prime opere dell'artista e la miniatura di Cleveland, che
appartiene al suo ultimo periodo, riassumono per noi la personalita
dell'artista, unitaria e poco differenziata fino all'ultimo. Troviamo
solo progressi nella tecnica e maggior sicurezza compositiva nella mi-
niatura di Cleveland. In essa le qualith decorative dell’artista e i toni
dolcemente modulati dei colori sono sfruttati al massimo. Le ali dei
cherubini che circondano le figure di Cristo e della Vergine disegnano
come un alone di fiamma intorno alle higure centrali, motivo enfa-
ticamente sottolineato dalla disposizione circolare dei Santi e degli
Angeli. I panieri fioriti ed il prato ricamato dinno un senso fiabesco
alla scena, mentre il gruppo di angeli musicanti, visti di schiena, per
I'eleganza delle pose e per gli atteggiamenti precorre quello di Lo-
renzo Monaco nell’« Incoronazione della Vergine » agli Ufhizi. 11 no-
stro maestro concepisce le composizioni essenzialmente in termini de-
corativi, e qui I'intreccio di linee e la disposizione ritmica delle figure,
accompagnati dalla ricca decorazione e i toni dolcemente modulati
del colori, compongono una deliziosa melodia sinfonica.

La miniatura di Cleveland appartiene probabilmente all'ultimo
decennio del Trecento, e per quanto in essa troviamo la preziosita e
ricchezza dello stile gotico internazionale, non ci accorgiamo dell’av-
vicinarsi del Rinascimento in nessuno dei suoi elementi. Definizioni
di spazio, tempo. volume, luce, idee che furono la preoccupazione
essenziale degli artisti della Rinascita, non sfiorano neppure la con-
cezione artistica di « Silvestro dei Gherarducci », che invece si preoc-
cupa delle qualitd aneddotiche e descrittive delle scene. La tensione,
data da una certa prospettiva e da una definizione spaziale nell'ele-
mento di sostegno delle figure, spazio che é poi annullato dalla com-
posizione in superficie delle figure stesse e dal loro intimo intreccio
con la decorazione della pagina, ¢ qualitd tipica del tardo Trecento,
a cui il nostro artista appartiene in pieno. « Silvestro dei Gherar-
ducci » non fu affatto un precorritore, al contrario. rappresenta 'ele-
mento conservatore del suo tempo — forse la reclusione del mona-
stero & responsabile per questa qualiti — ma non fu neppure un ri-
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tardatario. La sua sensibilitd lo rende immediatamente consapevole
dei cambiamenti di gusto del suo tempo, e subito cambia le sue ten-
denze per seguire la corrente che ¢ di moda. Per questo egli godette
di tale favore in vita ed ebbe tale quantitd di commissioni e di se-
guaci. Nelle prime opere, e ancora nei « Santi e Profeti » di New
York e di Londra, egli & sotto l'influsso orcagnesco, mentre mostra

contatti con Antonio Veneziano nell'« Annunciata » di Londra — si
paragoni la figura del Signore in questa miniatura (fig. 5) con quella
del S. Jacopo di Antonio Veneziano nel Museo di Gottinga® — e

mostra influssi di Spinello Aretino nelle cinque scene della Biblioteca
Morgan (M 658). Oltre agli influssi fiorentini, il nostro artista mostra
influssi indubbi della pittura senese. I suoi colori non sono quelli stri-
denti della scuola fiorentina del tardo Trecento, che predilige il verde
acido ed il minio, bensi quelli pallidi e dolcemente accordati della
scuola senese, con predilezione per il celeste, il bianco ricamato d’oro
ed il verde pistacchio. Il suo linearismo, 1'allungamento dei volti, lo
sguardo languido e le pose aggraziate e mollemente ondulanti sono
tutte caratteristiche importate da Siena. E oltre ai caratteri stilistici,
« Silvestro » sembra abbia anche guardato a Siena per l'iconografia.
La « Maddalena » al fol. 17v del Corale 2 e rivestita dei suoi lunghi
capelli e reca sul petto una testa di Cristo. Questo particolare, che
probabilmente deriva dall'immagine della « Vergine Platitera» o
« Blacheniotissa » — immagine venerata nel Monastero delle Bla-
cherne a Costantinopoli, in cul la Vergine recava sul petto il Cristo
fanciullo entro una mandorla, e che fu poi modificata nell'immagine
della Vergine con un medaglione sul petto racchiudente la testa di
Cristo — sembra sia alquanto raro. Appare a Siena in un dipinto
di Cristoforo di Bindoccio® e a Venezia in una « Maddalena» di

» Riprodotto in R. OFFNER, Studies in Florentine Painting, New York, 1927,
The Panels by Antonio T'enexiano, fig. 10. Questo « Santo » di Antonio Vene-
ziano ¢ stato ravvicinato dal Prof. Offner a figure di Lorenzo Monaco. Non sa-
prei dire se I'influsso fosse diretto o derivasse da « Silvestro dei Gherarducci »,
che molto probabilmente fu il maesiro di lorenzo Monaco nel Monastero degli
Angelj.

® 11 dipinto, che si trova nell'Accademia a Siena, rappresenta scene del
Nuovo Testamento, e, sotto, cinque Santi a mezza figura. La Maddalena ¢ la
figura centrale nella file di Santi, ed ha una testa di Cristo sul petto. Il dipinto
¢ riprodotto in una fotografia Alinari, n. 39936. che lo da a Cristoforo di Bin-
doccio.
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Paolo Veneziano, ora al Museo di Worcester negli U.S.A. . Il nostro
artista deriva la sua immagine da Siena pilt probabilmente che da
Venezia, per quanto contatti con Venezia, tramite Antonio Veneziano,
non siano da escludersi, specialmente perché Antonio lo influi stili-
sticamente, come abbiamo gia visto. La « Cena » nella Biblioteca Mor-
gan di New York (M 563) é rappresentata con una tavola rotonda, con
esili colonnette nel proscenio a reggere il tetto. Questo dettaglio si
nota in un alresco di scuola di Pietro Lorenzetti nella Chiesa infe-
riore di S. Francesco ad Assisi #. Per quanto la tavola rotonda si trovi
pure nella pittura veneta del tardo Duecento e primo Trecento, le
esili colonnette nel proscenio sono una particolarita senese. Nella
« Cena » Morgan, Giuda ha un'aureola nera decorata con scorpioni.
L’aureola nera é un tema che trovo favore a Firenze sullo scorcio del
Trecento e i primi del Quattrocento ®; lo troviamo pure negli affre-
schi di Pomposa 3; ma la decorazione con scorpioni sembra sia upa
particolarita del nostro artista o di chi gli commise la miniatura. Na-
turalmente lo scorpione & usato per il suo ben noto simbolismo: per
via del suo veleno letale lo scorpione simboleggia il potere del male.

« Silvestro dei Gherarducci » fu un artista molto produttivo ed
ebbe considerevole influenza su altri artisti della scuola degli Angeli,
compreso Lorenzo Monaco. Non ci stupirebbe quindi se egli fosse
in realtd il Don Silvestro celebrato dal Vasari come lartista piti fa-
moso della scuola degli Angeli prima di Lorenzo Monaco *.

* La « Maddalena » di Worcester ¢ riprodotta in P. Torsca, Il Trecento,
Torino, 1951, p. 710, fig. 603, e attribuita a Paolo Veneziano.

# L’affresco di Assisi ¢ riprodotto in Toesca, op. cit., p. 371, fig. 503.

#® Lorenzo Monaco rafigurd Giuda con un’aureola nera nella sua « Pieta »
dell’Accademia a Firenze, datata 1404, Lo stesso particolare si trova nella pre-
detla dell’« Agonia nell’Orto », pure nello stesso museo. L'« Agonia » ¢ opera
di Lorenzo Monaco, per quanto alcuni glicla neghino, mentre la predella mi
sembra opera di scuola. Giuda ha pure un’aureola nera in due dipinti della
Pinacoteca Vaticana: uno, fiorentino della fine del Trecento, & riprodotto in
P. D’AcHusror, I quadri primitivi della Pinacoteca Vaticana provenienti dalla
Biblioteca Taticana e dal Museo Cristiano, Roma, 1929, Tav. XL.

# I.’aureola nera apparc nella scena in cui Giuda riceve il denaro del tra-
dimento. Pud davsi che sia semplicemente un caso di ossidazione dei pigmenti,
perché nelle altre scene di Pomposa Giuda non ha aureola nera. La scena & ri-
prodotia nella fotografia Anderson n. 30386.

* Don Simone Camaldolese, altro miniatore della Scuola degli Angeli, fu
forse piu giovane di « Don Silvestro » e certo visse pitt a lungo, dato che lo tro-
viamo ancora operante nel 1426 (vedasi il MILANEST in Vasarl, op. cit,, 11, p. 22,
note 1 ¢ 2). In alcune sue miniature mostra di essere stato influenzato da « Silve-
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I 7 MaesTrO DELLE CANzoNI

11 sccondo artista di cui possiamo ricostituire I'entitd artistica fu
un collaboratore e seguace di « Silvestro dei Gherarducci », da cui
talvolta ¢ difficile distinguerlo. Dato che non ne conosco I'identitd,
lo battezzerd col nome provvisorio di « Maestro delle Canzoni », dal
suo manoscritto pitt bello, un volume di Canzoni che ora si trova
nella Bibliotheque Nationale di Parigi. Probabilmente egli fu piu
giovane di « Silvestro dei Gherarducci », e certo visse pitt a lungo.
dato che le ultime opere che di lui conosco appartengono gii ai primi
del Quattrocento. A lui possiamo attribuire al fol. 6v
del Corale 2 alla Laurenziana, fuatiro] dei diciotto « Santi e Profeti »
Morgan (M 478) (fig. 9) — attribuimmo gli altri (fg. 10) a « Silvestro

Fig. 9-10 - « MAESTRO DELLE CANZONI » - « SILVESTRO DEI GHERARDUCCI »

S. Paolo. Un profeta.
(New York, Pierpont Morgan Library).

stro det Gherarducci ». Puo darsi che Don Simone facesse capo ad una scuola,
ma non lo credo il maestro di Lorenzo Monaco (D’ANcona, op. cit., I, p. 15 ¢
SaLMi, op. cit., pp. 23 e 43-44, note alle Tavv. XXXIX-XLVII a) e non ho ricono-
sciuto la sua mano nei manoscritti di S. Maria degli Angeli ora in Laurenziana.
Fra i seguaci di « Don Silvestro » noteremo I'autore del « S. Stefano » al fol. 95
del Cod. € 71 del Bargello (riprodotto in D’ANcoNa, op. cit., Tav. XLII a); un
altro artista che opero nel Corale 1 della Laurenziana; il « Macstro delle Can-
zoni », che discuteremo ora; e Matteo Torelli, un seguace di Lorenzo Monaco
che probabilmente fece il suo primo tirocinio sotto la guida di « Don Silvestro ».

§
{
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dei Gherarducci » —[otto]« Santi e Profeti » nel Victoria and Albert
Museum di Londra, parte della stessa serie che attribuimmo a « Sil-
vestro dei Gherarducci » (vedasi p. 18), [un |« Profeta » nel Museo Ci-
vico di Padova %, [un_dettagliol decorativo con due busti della Biblio-
teca Morgan di New York (M 478)[Tmn_«<santo] al British Museum,
Add. " Ms. 29902 fol. 8%, con '« Entrata di Cristo a
Gerusalemme » nella Collezione Georges Wildenstein a Parigi (fig.
11), o« S. Lorenzoo] nel Museo Fitzwilliam a Cambridge, Marlay
Cutting (fig. 12) e un frontespizio di una collezione di Canzoni alla
Bibliothéque Nationale di[Parigi, Ms. Ital. 568 fol. 1 (fig. 13), il ma-
noscritto che ha dato nome al maestro. Tranne che per il « 8. Nicola »
del Corale 2, datato 1370-1377, non abbiamo date per lattivita del
nostro artista. Il « S. Nicola » & molto sciupato, specie nella testa, ma
possiamo notarne lo stesso lo stile. Il « Maestro delle Canzoni» di-
mostra le stesse stilizzazioni delle miniature di « Silvestro dei Gherar-’

ducci » ma ha una personalita pit robusta. II suo stile in questo pe-
riodo ¢ meno piacevole di quello di « Silvestro dei Gherarducci », pilt
angoloso e rozzo, ¢ le mani enormi sono ancor piit brutte di quelle
slogate e senza struttura ossea di « Silvestro ». Egli predilige figure dai
contorni netti e semplici nei piani, vaste aree indifferenziate di colore,
e se usa la decorazione con la stessa profusione di « Silvestro dei Ghe-
rarducci », la_subordina alla costruzione delle figure. Le differenze

di stile sono altrettanto evidenti nei « Profeti» Morgan come nel
«S. Nicola » del Corale 2. Se confrontiamo un Santo di « Silvestro »
(fig. 10) con un altro del « Maestro delle Canzoni» (fig. 9) notiamo
le differenze di costruzione, e notiamo pure che il « Maestro delle

Canzoni » asseconda 1l modellato con I'andamento delle pieghe, men-
tre « Silvestro » intreccia in superficie un motivo decorativo che na-
sconde le forme del corpo — forse a causa della sua scarsa conoscenza
anatomica —. La figura del « Maestro delle Canzoni» si muove libe-
ramente nello spazio e articola la testa con una facilith che manca
nel Santo di « Silvestro », come pure nelle opere piu tarde di questo
maestro. Entrambi gli artisti segnano graficamente i capelli e la barba,

ma il « Maestro delle Canzoni» aggiunge ombreggiature a dare vo-

¥ Riprodotto in A. Moscurrti, Il Museo Civico d! Padova, 1938, p. 66,
fig. $0.

¥ Né la miniatura della Morgan Library né quella del British Museum
sono riprodotte, ma i limiti dell'articolo non ci consentono di darne qui le fo-
togafic.
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lume alla massa dei capelli e dei peli. Entrambi usano le stesse sche-
matizzazioni intorno agli occhi, ma le linee sono piu marcate nel
« Maestro delle Canzoni », con maggior definizione dell'iride ¢ pene-

Fig. 11. - « MAESTRO DELLE CANZONI » - Entrata di Cristo a Gerusalene.
(Parigi, coll. G. Wildenstein).

trazione dello sguardo. Infine troviamo nel « Maestro delle Canzoni »
una monumentaliti e potenza che precorrono Lorenzo Monaco. In

alcuni dei « Santi » Morgan del « Maestro delie Canzoni» troviamo
accenni allo stile giovanile di Lorenzo Monaco. Per esempio, le mani
del « S. Paolo » in un’iniziale G (fig. 9) o quelle di un « Profeta » in

1
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(94

un’iniziale U, ci ricordano specialmente quelle di un « S. Andrea » al
Bargello, Cod. C. 71 fol. 210, che attribuiamo con riserva a Lorenzo
Monaco. Puo darsi che Lorenzo Monaco abbia dipinto le mani nelle
due miniature Morgan, ma crediamo piu probabile che le abbia imi-

Fig. 12. - « MAESTRO DELLE CANZONI» - S. Lorenso.
(Cambridge, Fitzwilliam Museum, Marlay Cutting).

tate nel suo « S. Andrea » del Bargello, perché le mani del « Maestro
delle Canzoni» mancano di struttura e di definizioni planimetriche,
mentre Lorenzo Monaco era pienamente in possesso di queste qua-
lita tecniche fin dalle sue prime opere. Sorge qui la questione dei
rapporti fra Lorenzo Monaco e il « Maestro delle Canzoni», e della
data delle mintature Morgan di quest’ultimo. Non ¢'¢ dubbio che vi
siano rapporti di stile fra i due maestri, ma dobbiamo decidere se
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I'influenza va dal « Maestro delle Canzoni» a Lorenzo, o viceversa,
questione che si puo decidere solo dopo stabilita la cronologia rela-
tiva delle prime opere di Lorenzo Monaco e dei «Santi» Morgan
del « Maestro delle Canzoni». Se confrontiamo 1 mini Morgan con
il «S. Nicola» del Corale 2 alla Laurenziana, dello stesso artista, ve-
diamo un progresso, ma non differenze tali da datare i mini Morgan
circa un ventennio dopo il Corale 2 (datato 1370-77). Inoltre, 1 mini
Morgan del nostro artista sincronizzano quelli di « Silvestro dei Ghe-
rarducci », che datammo nel penultimo decennio del Trecento. Or-
bene, Lorenzo entro nel Monastero degli Angeli nel 1390, ed & pro-
babile che egli facesse ivi il suo tirocinio. Le prime miniature datate
che di lui conosciamo datano dopo il 1394. Dunque le miniature Mor-
gan precedono le prime opere di Lorenzo Monaco, e dobbiamo quindi
concludere che fu il « Maestro delle Canzoni » ad influenzare Lorenzo.

La miniatura Wildenstein con '« Entrata di Cristo a Gerusa-
lemme » (fig. 11) data forse nell’ultimo decennio del Trecento. L'ar-
tista si & sviluppato parallelamente a « Silvestro dei Gherarducci»,
e questa miniatura ricorda un poco le cinque scene Morgan (M 653)
per il tono fiabesco e lo spazio limitato della scena. Tuttavia la sua
superiorita rispetto alle scene di « Silvestro» ¢ ancora pitt evidente
qui che nei «Santi» Morgan. La scena & ben composta, con vasto
senso spaziale, e I'asse della composizione cade sulla figura di Cristo,
il personaggio piti importante della scena. Gli Apostoli che seguono
Cristo sono bilanciati a destra dalle figure che, piene di gioia e svento-
lando palme, accolgono Cristo alle porte di Gerusalemme. Questo bi-
lancio di masse rivela una conoscenza dei principi compositivi ed ¢
ben diverso dagli sforzi penosi per ottenere una simmetria che no-
tammo nelle prime opere di « Silvestro dei Gherarducci». Lo svol-
gersi fugace degli eventi e la gioia ansiosa del momento dell’arrivo
sono fissati da alcuni dettagli realistici: il fanciullo che arrampicato
sull'albero taglia i rami di palma, il ciuchino che annusa le foglie
sparse in terra — l'artista segue qui il Vangelo di S. Matteo, 21,5 —
e le macchie di colore degli alberi e delle piante che si annidano sul
colle rotondo e levigato. Il « Maestro delle Canzoni » non solo rende
bene lo spirito della scena, ma per il suo senso spaziale e volume-
trico precorre il Rinascimento.

Un anello di congiungimento fra le varie opere del « Maestro
delle Canzoni » ci & fornito da un « Profeta » nel Museo Civico di Pa-
dova, ivi ascritto a Francesco Squarcione (maestro del Mantegna), ma
opera indubbia di scuola fiorentina di almeno cinquant'anni prima
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dello Squarcione, e certo del nostro maestro. Se ne confrontiamo la
testa con quella del « S. Pietro » nella miniatura Wildenstein (fig. 11)
(a sinistra, dietro a Cristo), le mani con quelle del «S. Nicola» del
Corale 2 alla Laurenziana e dei « Profeti » Morgan (lig. 9), ¢ il pan-
neggio con quello delle due figure a destra della miniatura Wilden-
stein, ci persuaderemo dell'identitd di mano. Questo « Profeta» ¢
forse piu tardo delle opere sin qui considerate, ¢ appartiene allo
scorcio del Trecento. Il panneggio ha movimento pit libero, con
pieghe che affondano con maggior volume di quelle della miniatura
Wildenstein. Per il panneggio possiamo ravvicinare questo « Profeta »
ad un «S. Lorenzo» (fig. 12) a Cambridge, Fitzwilliam Museum,
Marlay Cutting I, 13. Questo « S. Lorenzo » si data difficilmente. Una
miniatura con tal soggetto ¢ stata asportata dal Corale 2 della Bi-
blioteca Laurenziana (fol. 134), ma la miniatura di Cambridge, se del
« Maestro delle Canzoni», ¢ posteriore al Corale 2 (si confronti il
« S, Lorenzo » col « S, Nicola » del « Maestro delle Canzoni » al fol. 6
del Corale 2). L'angolosa rozzezza delle opere precedenti ha qui ce-
duto il campo ad un morbido modellato, ¢ la figura ha proporzioni
piu snelle. Mostra un influsso di Bernardo Daddi filtrato attraverso lo
stile di Nardo di Cione, e ricorda specialmente le opere di « Silve-
stro dei Gherarducci » che datano intorno al 1373-85 (si veda, ad
esempio, la « Madonna» di Cleveland, J. H. Wade Collection,
n. 24,1012). Le mani sono ora prensili e le pieghe delle vesti affon-
dano profondamente.

In base a confronti con il « S. Lorenzo » di Cambridge (hg. 12)
e con il «S. Paolo» della Morgan Library (fig. 9) attribuiamo al
« Maestro delle Canzoni » il frontespizio di una collezione di Canzoni
alla Bibliothéque Nationale di Parigi (Ms. Ital. 568 fol. 1, fig. 13).
Questa miniatura certo appartiene ai primi del Quattrocento. La te-
sta di Tubalcain, il mitico inventore della musica, mostra I'influsso
di Lorenzo Monaco (vedasi il gid citato « S. Andrea » del Cod. C 71
del Bargello, che attribuiamo a Lorenzo Monaco), e il panneggio fa-
scia le forme plastiche de « La Musica» in una maniera parallela
allo stile di Lorenzo Monaco intorno al 1420-22 (vedansi, ad esempio,
I' Adorazione dei Magi» agli Ufhzi ¢ T'affresco con il « Matrimonio
della Vergine» a S. Trinita). Gid nella miniatura Wildenstein il
« Maestro delle Canzoni» aveva mostrato le sue qualiti plastiche
nel rivelare la gamba di Cristo sotto il panneggio aderente, ma queste
qualitd sono molto pia sviluppate nella miniatura della Bibliothéque
Nationale. Se questo sviluppo sia avvenuto sotto l'influenza di Lo-
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renzo Monaco o indipendentemente, non saprei dire. Certo il « Mae-
stro delle Canzoni» non mostra I'imitazione servile che pervade la
‘ scuola di Lorenzo Monaco, e le sue ricerche plastiche e spaziali sono
maggiori di quelle di Lorenzo. Le nicchie in prospettiva nel trono
della Musica e la struttura del trono stesso hanno una soliditd e un
senso spaziale che Lorenzo Monaco non tentd mai. Puo darsi che qui
I'artista risentisse dell'influsso di Gherardo Starnina %, in cui tro-
) viamo simili studi plastici e spaziali. La miniatura dovrebbe datare,
4 : a giudicare dallo stile, forse nel secondo decennio del secolo XV. Vi
notiamo l'aggraziata eleganza dello stile gotico internazionale, mista
a valori plastici e spaziali che gid preannunciano la Rinascita. Per
queste qualita la mintatura ¢ importante, dato che ci documenta in
atto il trapasso di stile in epoca relativamente antica per la minia-
tura fiorentina del Quattrocento. La miniatura della Bibliotheque
Nationale ¢ l'ultima opera che conosca di questo artista. In essa e

nel « S. Lorenzo » di Cambridge lo stile del maestro si & addolcito e le
figure sono pit aggraziate. Pud darsi che si facesse sentire I'influsso
di Lorenzo Monaco, che mostra tale addolcimento di stile gia in-
torno al 1404, ma & anche possibile che il nostro maestro, come Lo-
renzo Monaco, derivasse questo addolcimento da « Silvestro dei Ghe-
rarducci ».

I « Maestro delle Canzoni» fu un artista di maggior levatura
di « Silvestro dei Gherarducci », per quanto in alcuni casi sia difficile
distinguerlo da lui. Egli parte dallo stile « pesante » di Silvestro, imi-
tandone le schematizzazioni intorno agli occhi e la costruzione delle
figure, ma differenziandosene per la maggior rozzezza, le mani grandi,
e la maggior robustezza. Dopo, il suo stile si addolcisce, sotto I'influsso
dello stile « diafano » di « Silvestro dei Gherarducci », e invece di-

*® Lo Starnina aveva escguito ad affresco un « Veduta della Citta di Pisa »
in prospettiva, rulla facciata del Palazzo di Parte Guelfa a Firenze. L’affresco
¢ andato distrutto. Una nicchia in prospettiva, contenente libri, ¢ uno dei pochi
frammenti che ¢i restano delia serie di affreschi con la vita di S. Girolamo ese-
guiti dallo Starnina al Carmine a Firenze. Per le opere dello Starnina a Firenze,

! - o' ) : vedansi gli articoli di U. Procacct, Relazioni sui lavori eseguiti nella chiesa del

E [ TN Ry i = . ) Carmine, in « Bollettino d'Arte » 1933-34, pp. 327-334, e Gherardo Starnina, in

) T : « Rivista d'arte » 1933, pp. 151-190. Per T'opera dello Starnina in Spagna. ve-

Fig. 13. - « MAESTRO DELLE CANZONI» - Allegoria della Musica dansi E. TORMO.. Gerado Starnina en Espaia, in « Boletino de la Sociedad Espa-
(Parigi, Bibliothique Nationalc). nola de Excursiones », 1910, pp- 82-101; ¢ D'ANcULo INiGUEz, La Pintura tre-

centista en Toledo, in « Archivo Espanol de Arte v Arqueologia », n 19,
1931, p. 23.
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venta aggraziato. In quest’alera tase lo si riconosce da « Silvestro » per
il maggior plasticismo delle figure, per il modo in cui le pieghe for-
mano tasche profonde (cid che in « Silvestro » non si nota) e per lo
spazio intorno alle figure. Nonostante che il « Maestro delle Can-
zoni» fosse pitt originale di « Silvestro dei Gherarducci» ed avesse
maggior levatura, sembra che abbia avuto un’influenza limitata nella
scuola degli Angeli. Ispiro in parte lo stile giovanile di Lorenzo Mo-
naco ma questi si sviluppo essenzialmente sotto l'influsso di « Silve-
stro dei Gherarducci ». Credo che la ragione dell’influsso limitato
del « Maestro delle Canzoni» sia da ricercare nel fatto che egli vi
fra « Silvestro dei Gherarducci» e Lorenzo Monaco. « Silvestro » gia
dominava il campoe e aveva stabilito una scuola quando il « Maestro
delle Canzoni » incominciava la pratica di minio. E quando questi si
era abbastanza impadronito della tecnica da poter esercitare una
propria influenza, ecco arrivare Lorenzo Monaco, che fece scuola sin
dall'inizio (ce lo provano miniature eseguite da imitatori o scolari
di Lorenzo Monaco, databili sullo scorcio del Trecento). Comunque,
« Silvestro dei Gherarducci» e il « Maestro delle Canzoni» sono gli
artisti principali della scuola degli Angeli prima dell’avvento di Lo-
renzo Monaco. Strano a dirsi, Don Simone, che fu un monaco camal-
dolese e minid Corali per S. Croce, S. Pancrazio, e S. Maria del Car-
mine ¥, ebbe parte minima nei Corali del proprio ordine. Solo al-

® Don Simone apponcva la sua firma in una miniatura di S. Croce. Il
D'ANcoNa, op. cit., , p. 13, nota 1, era in dubbio se ascrivere i Corali di S, Croce
all’'ultimo decennio del Trecento o ai primi del Quattrocento. Ho trovato dei
documenti che datano almeno alcune minjature di . Croce fra il 1381 ¢ il 1333,
Le miniature di S. Croce vennero fatte escguire tramite it Monastero di S. Pier
Maggiore. Vedansi le Ricordanze e fatti del Monastero di §. Pier Maggiore, al-
I’Archivio di Stato di Firenze, vol. 51, tol. 6v, data 1381, miniature pagate da
Frate Francesco, Sacrestano di S. Croce; fol. 9v Pagholo miniatore (Paolo Sol-
dini, forse, che collabord altre volte con Don Simone) vien pagato fra il 29 gen-
naio e I'8 aprile del 1381 per 71 miniature e un quaderno miniato; ¢ fol. 28y,
data 1383, il Sacrestano di . Croce deve pagarc 2 mini grandi con figure ¢ 37 mini
piccoli. Non vi e specificato il soggetto dei mini né il loro miniatore.

Per i Corali di S. Pancrazio, vedasi il D'ANcons, op. cit., I, p. 14, e II,
n. 33-56. Per i Corali del Carmine ho trovato pagamenti a Don Simone Ca-
maldolese: Firenze, Archivio di Stato, Conventi Soppressi 113, vol. 82, p. 133,
Entrata e Uscita per gli anni 1332-1401. 11 9 aprile 1389 Don Simone & pagato
per 30 mini, di pennello in 5 volumi di $. Maria del Carmine a Firenze. I vo-
lumi furono rilegati nel gennaio del 1390, e si trovano ora al Musco di 8. Marco
a Firenze. Essi sono gli Antifonari Q (Inv. 572), R (Inv. 578). 1 (Inv. 379),
G (Inv. 577), T (Inv. 571), e V (Inv. 573). Gli Antifonari T ¢ V formavano vo-

« Don Silvestro D¢’ Gherarducci », ecc.
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cune miniature di S. Maria Nova ora al Bargello si possono attribuire
a lui o alla sua scuola ®, mentre in nessuno dei Corali Laurenziani
abbiamo potuto rintracciare la sua maniera.

La ricostituzione delle personaliti di « Silvestro dei Gherarduc-
cin e del « Maestro delle Canzoni» ci interessa non solo per la co-
noscenza di questi maestri, ma anche perché ci permette di valutare
meglio i rapporti fra Lorenzo Monaco e la scuola degli Angeli. Fi-
nora si era supposto che tutte le miniature di S. Maria degli Angeli
e dipendenze appartenessero alla scuola di Lorenzo Monaco. Ora che
abbiamo stabilito una cronologia, seppur sommaria, delle opere di
« Silvestro det Gherarducci » e del « Maestro delle Canzoni », vediamo
che furono questi macstri a formare Lorenzo Monaco, e che cssi ope-
rarono almeno ventanni prima di lui. Naturalmente essi sono artisti
di minor levatura, e la personalita di Lorenzo Monaco grandeggia
sin dall'inizio della sua carriera, nonostante i difetti tecnici delle
prime opere e nonostante fosse formato da questi due maestri. « Sil-
vestro dei Gherarducci » e il « Maestro delle Canzoni » non ci offrono
sorprese, ma vediamo in essi una graduale e lenta trasformazione di
stile dalle forme trecentesche della scuola orcagnesca verso i prezio-
sismi lineari e la ricchezza coloristica dello stile gotico internazionale,
con qualche timido accenno, nelle opere tarde del « Maestro delle
Canzoni », ai valori plastici e volumetrici che saranno poi caratteri-
stici della Rinascita.

AreLea Levi ID’ANcona

lume unico fino al 1473, come comunicatomi gentilmente dal Padre B. Borchert,
che intende pubblicare un articolo nella rivista « Carmelus » sulla liturgia dei
manoscritti carmelitani,

“ Per esempio, la « Nativitd » al fol. 82v dcl Cod. C. 71 al Bargello.





