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LE INTERPRETAZIONI RITMICHE
DELLE LAURE CORTONESI'

Una consistente parte degli studi sulla musica medievale, con parti-
colare riferimento alle laude cortonesi ¢ ad aliri repertori monodici-com-
preso quello gregoriano, concerne com’e noto il problema della jicostru-
zione ritmica delle melodie.” Sia nel linguaggio musicale che i quello
poetico il ritmo articola, organizza ¢ conferisce il carattere ad ogni com-
ponimento, ¢ si percepisce come la maggior forza di un elemento — una
nota, una sillaba — rispetto agli altri. La notazione corale quadrata, su ri-
go tetralineo nella quale sono state scritte le laude, si caratterizza per una
chiara definizione dei rapporti diastematici (intervalli tra una nota e Ial-
tra e altezza delle note), ma anche per la totale assenza di clementi che
diano indicazioni di tipo ritmico. Gli antichi cantori erano certamente in
grado di intonare ed eseguire le laude; ma quali accorgimenti seguivano? ",
Che tipo, o che tipi di prassi esecutiva vigeva?

Dopo il periodo di massimo splendore, tra il XITT ¢ XIV secolo, per
la lauda monodica inizio un inesorabile declino, ¢'la tradizione rifmica di
questi canti decaddb 4 poco a poco. Affinché le laade potessero thrnare a
vivere, dopo secoli di oblio, in epoca moderna gli studiosi hanno| cercato
di fare chiarezza, con maggiore o minore consapevolezza storica, lintorno
alla questione ritmica; sono nage cosi alcune ipotesi di lettura (he non
hanno certo il capattere della esaustivita, ma che consentono tuttavia una
ricchezza notevolé di sfumature ¢ intuizioni. I traserittori, non potendo
ricavare indicazioni sul ritmo musicale dalla notazione, si sono attenuti
in genere al solo testo dei componimenti, dove gli accenti costitniscono
altrettanti spunti ritthici. Il presente contributo vuol essere una rassegna

3

! Testo presentato all'incontro mternazionale di studio « La musica e il <acro » te-
nutosi a Perugia dal 29 setiembre al 1 ottobre 1994 nell’ambito della 49° Sagry Musicale
Umbra.

4 Questo contributo ha preso origine da uno stimolante saggio di Giulio Cattin re-
lativo agli innumerevoli studi sul linguaggio musicale della lauda. Cte. G. Carig, Le me-
lodie cortonesi: acquisizions critiche e problemi aperts, in Laude cortonesi dal vep. XUI al
XV, introduzione, nota al testo, apparato critico e commento a cura Ji L. Banfi, vol. 1, ro-
mo I, Firenze, Olschki, 1981, pp. 481517,
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degli studiosi della lauda ¢ delle rispettive porlziz?oni, che sostanzialmente
si coagulano intorno a tre indirizzi: nwnsm‘altstu:ﬂ,_ ncl*] lquah: le bruh)t(: as-
sumono valori molteplici (semicrome, crome, semiminime ¢ mlmmc{ e
puo essere utilizzato lo schema di battuta; della r%tmlca libera gregoria-
na, nel quale & escluso qualsiasi schema di battuta in quanto tutte le note
hanno la stessa durata; dei modi ritmici.

Lnterpretazioni meensuralistiche

| 4 teoria ritmica alla quale sia Friedrich Ludwig sia l"erdinlm‘u!a
Liuzzi® si riallacciano ¢ quella dell: Vierhebighkeit,! avanzata all'inizio
del nostro secolo da Hugo Riemann, il noto studioso rf:ci(:sq\. cl‘w., nltrr:‘ a
molte pubblicazioni su vari argomenti, C().Il.(.JLISSE'l‘iln :mahm‘ slstemz}t:q
del linguaggio musicale relativo a epoche difterent. Lﬁltm“:rm della \:rr-
vhebigkeit prende avvio dal dato oggettivo che la m@l(‘\dlil‘Sl‘:l u:n.dc‘nzm.l‘-
mente sillabica; & per questo motivo che il testo poetico ¢ Pappiglio pid
naturale ¢ immediato ai fini dell'interpretazione ritmica: schema poetico
¢ schema musicale dovranno essere saldamente lcgutvi_, . .
Nel Laudario di Cortona il verso lirico pit diffuso ¢ simmetrico
" & lottonario piano, che ha gli accenti sulle sedi sillabiche dispari

(1. 3.5 ¢ 7)" e la struttura ritmica del dimetro  giambico.” Lo

P pL Lunwie, Dee geistliche nichiliturgische, ;I.'-w'h’u'l')c emmstimmnige .\_rh.-x:'.(e des .\lfn.‘i_:-
Lalters, in Handbuch der Muasikpeschichte, a cura di (Ii. .*\dlcr,‘vul, 1, Bcl‘l}m . l;..-ssu: 1 Hl!r
pp. 207-213 (hiude trascritie: Glovia 'n cielo ¢ pace 'n terrd. Stella nova f'r’h.’“ :J: ;ﬁa :;.f:i }_, :
Lizer, La leuda e @ primordi detle melodia ttaliaa, vol. I, Roma, Libreria dello Stato,
1934-1935, ) .

¢ La Vievhebigheit, wermine la cul trmlur.i::lm- pq‘lrcl)lwf- essere :J|)prUi;hU'I]:'ltI\':i!jl’!i.‘[li‘c
gudternarield, st ad ll‘u_iicali't.' LI SErutiura ml.tm(".llc fissa ll_‘l quattro II.;_:|11|)Il f-‘ qlllzlllli 1111l ml.-
sure (o multiplil; venne adoperata da Hugo Rrwn'nu'm m_-llla interpretazione nit;lj_u.‘: ¢ L”T'Lf
pertorio trobadorico. Clrl J. CAUWELL, Vierhebigheit, in | J’u-_‘:\:‘w Grove Dictiowary o
Muste and Masicians, vol. 19, London, Macmillan, 1980, p. 742. e .

ML Ruenans, Mastkalische Dynamic und Agogic. l',.c:i'n"md." der mﬁ_:uiruf?':.'l:;.;:f jf :’vrlz-
sierung auf Grund emer Revision der Lebre von J:'r um\'ufa.!'f_\'{'1".‘1':). M-L":r“i :.‘-m. If\. ‘;{J.E:fr .
FHamburg, 1884; 1o, Systen der ulm-nf:uff.\'['/wu Rbythinik und Metrik, Leipzig, -

Lo Vo . cit, pp. 196-197, .

:f.l 1'I.‘i\l-’f/i1’ll.|iill ::1 , .Iﬁ'::,rm o sooloprento de -f"z'.r metricd, in _F'.--r'.-rr'.'u ¢ teorid fvm-r;:m{.
& cura di M, Fubini-G. Getto-B. Migliorini-A. [.hiﬂri-\_’. 1-'-.-rmc=.mt', Milano, f\[lnrr,nr-illl;,
1951, pp. 297-343 (Problemt ed orentamentt critict di lingua ¢ di !_'c:‘{u."r;mm mr‘ i{iH{f.v :
Sulla strutturs metrico-musicale del Laudario di Cortona si veda 11) fondamentale avoro
di A Zono, Stewtture strofiche wel Laudario di Cortona, 2 voll., Palermo, Lo Monaco,
196h. s
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schema musicale pit idoneo ¢ quello costituito da quattro piedi musicali
che nella moderna battuta puo essere reso nel seguente moda:

£ =———
.9&.m’4'mﬂ-h.& .Pb-a.'m. /{iau_

Nelle due interpretazioni di Ladwig ¢ di Liuzzi, in ritmo Linario, &
garantito costantemente il rispetto degli accenti del verso, i quali dovran-
no trovarsi sempre sui tempi forti della misura; le sillabe atone, per con-
verso, sono disposte sui tempi deboli.® Dal punto di vista metr{co, nella
versione di Ludwig i valori sono ‘doppi; ritmicamente le due interpreta-
zioni concordano, ad eccezione di due passi articolati in manier: diversa:
terzina in Ludwig e valori misti (semiminima ¢ crome) in Livzzi.

Il Laudario di Cortona presenta pero una notevole varieta di metri li-
rici; infatti accantofall'ottonario si trovano versi composti da sette, nove,
dieci, undici e anche dodici sillabe. Nei frequenti casi di ipermerria, Fer-
dinando Liuzzi procede alla contrazione ritmica dei valori: ad esempio
nel verso Onne bomo ad alta voee (incipit della lauda omonima) non ha
luogo la sinalefe tra le sillabe -0 @ ad, sopra le quali si trovano {lue note
distinte; il rispetto dell’unita ritmica (secondo piede) relativo al testo ho-
mo ad comporta la trascrizione di tali note in buiavi anziché i} quarti.”
Un caso analogo si riscontra nella lauda lesa Cristo glorioso." |a distri-
buzione degli accenti nel verso iniziale della lauda Ave regina gliriosa ha
determinato la contrazione di due sillabe in una sola unita ritmica e la
dieresi sulla parola gloriosa."" Perfino i versi decasillabi possoro essere
ricondotti ai quattro piedi in ritmo binario."” Nella lauda Danei conforto,
Die, et alegranca, in dodecasillabi (endecasillabi reali), le frasi musicali si
compongono di cinque piedi ritmici.”

Secondo Liuzzi te difficolta piir rilevanti incontrate nella trascrizione
delle laude sono riconducibili per lo pit ai melismi:

% F. Lupwis, op. at, p. 211; F. Lwza, op. ct., p. 377,
T F. Luzay, op. ct., p. 363.

W T, p. 368.

" loe, pp. 199, 277, ;
2 v, p. 423,
Y Jpi, p. 359
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Quanto ai casi in cui melodie su verso ottonario risultano ribelli al perio-
do metrico ¢ simmetrico di quattro piedi, essi dipendono da strutture ec-
cezionali della melodia stessa, € propriamente dalla presenza di melismi ai
quali converrebbe, per amor di misura astratta, un'esecuzione precipito-

Szl.”

Sia le melodie sillabiche sia quelle piti ricche ¢ fiorite rientrano in
ogni caso nello schema di-misure binarie (pitt raramente ternarie), dove
cortispondono tempi forti e sillabe roniche da una parte, tempi deboli ¢
sillabe atone dall’alira. Avviene quindi che maggiore ¢ il numero delle
note su di una sillaba, tanto pitt piceoli saranno i rispettivi valori: il rigo-
roso rispetto della simmetria ritmica del verso ha comportato una sorta
di suddivisione « matematica » della melodia.

La versione ritmica di Nicola Garz,” apparsa a ridosso di quella del
Liuzzi, si ispira a criteri mensurali; con questa edizione l'autore intende-
va promuovere una versione lacilmente fruibile dal popolo, 'antico de-
stinatario delle laude:

Si & avuto di mira principalmente a restituire con fedelta e semplicita al
nostro buon popolo, che ha tante e spontance tendenze e tradizioni arti-
stiche, un prodotto di arte che in grandissima parte gli appartiene, e ripre-
sentarglielo in forma tale che egli lo possa intendere, ¢, se crede, eseguire
sia con il canto, sia con i mezzi strumentali modesti, che puod avere a sua
tlispt.)sizinnc.“’

Semiminime e crome sono i valori utilizzati: i raggruppamenti neu-
matici sono trascritti in crome {anche in terzina); le note singole sono
trascritte in semiminima se la sillaba su cui poggia la nota ¢ ronica, in
croma con sillaba atona."

A pochissimi anni dalla edizione del Laudario di Cortona curata da
Liuzzi, seguirono due sintetici lavori critici di un musicologo svizzero,
acques Handschin,'™ e di francese, Yvonne Rokseth.” Nel primo ¢
Jacques Handschin,™ e di una francese, Yvonne okseth. el primo ¢

W Jpd, pp. 201-202.

15 N Gagzl, Le laude del lawdario cortonese secondo la trascrizione in musica figurata,
« Accademia Frrusca di.Cortona, Secondo annuario 1935 », Roma, Stabilimento Tipo-
prafico Risorgimento, 1936, pp. 1136 lcon una nota di Gilberto Brunacei).

16 fpr, p. 13 [nota'di G. Brunaccil~

Ty, p. 18. : :

Y Flanscinn, Uber die Laude: @ propos L'un livre vécent, « Acta Musicologica »,
X, 1938, pp. 1431 :

19 ¥ Roksern, Les lande et lewr édition par M, Linzzd, « Romania », LXV, 1939, pp.

=
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¥ |
dato ampio spazio al fatto che nella poesia metrica accentuativa, tipica
delle lingue in volgare, siano transitate ed abbiano lasciato una traccia
notevole forme metrico-ritmiche quantitative proprie della classi
prattutto saffici e asclepiadei.”

‘ Allo schema poetico dell'endecasillabo di tipo saffico medievale, cor-
risponde una struttura ritmico-musicale binaria in linea con la teoria del-
la Vierbebigkeit?* Una sola lauda, Awror ki £'ama non sta otioso, & portata
da qu]schin a dimostrazione del suo pensiero.”” Anche Jammerf & un
altro fautore dello stesso tipo di lettura ritmica, in tempi molto Pl vicini
a noi; * la trascrizione ¢ caratterizzata da un andamento ritmico l‘jr::va-
lentemente ternario.” Yvonne Rokseth, nella prima parte dell’;u:[rimlo,
riconosce apertamente importanza della pubblicazione, curata a1 Fer-
dinando Liuzzi, sui laudari cortonese e tiorentino; il repertorio de le lau-
t}e meritava sicuramente di essere conosciuto per i testi ¢ per le musiche.
Successivamente sono presi in esame i criteri seguiti nella versione ritmi-
ca del Liuzzi. La Rokseth ¢ fortemente critica nei riguardi dell'idea di
Liuzzi che attraverso la melodia si possa porre rimedio alle irregolarita e
alle deformazioni dei versi poetici (dove per irregolarita si intende un
numero variabile di sillabe)

1, 8O-

Puisque les vers sont souvent trop longs et qu’on veut pourtant sauver la
carrure de la mélodie, il faur disposer des syllabes en surnombre. il faut
assouplir le rythme pour lui faire absorber ces déformations. Doy la né-
chsiré d'un modelage que M. Liuzzi accomplit avec adresse et sibilité.
Chaque vers irrégulier est soumis @ une opération plastique qui -I-C-.|)zlr1'it
ses éléments de telle facon que les syllabes tonique en viennent toujours a
coincider avec les tempy forts de la mesure (temps 1'et 3 de la mesure a

quatre temps).” £

La corrispondenza degli accenti tonici e dei tempi fortd di misura co-

383-394. Laude trascritte: Lawdamo la resuvvectione, De la cradel movte de Crisnl, Ben é
r'ma'(’f'r e spietoso, Plangiamo quel crudel basciare.

;“ Cfr. M. Ranous, La metrica, Milano, Garzanti, 1984, pp. 8§1-82, 219-220.

21 Hanpscum, op. e, p. 17. l

2 i, pp. 21-23,

" L. Jamners, Die Rolle der Musth: e Rabmen dev vomanischen Dichtung :.".-'\ XI1
und XUL Jabrbunderts, in Grandriss der Romanischen Literaturen des Mitielallerd, 8 cisd
di I R. Jauss ¢ E. Kohler, vol. I, Teidelberg, Winter, 1972, pp. 517-520. Laude i Lscritte:
( ,J Maria d'omelia se' fontana, Lawde novella sia cantata, Troppo perde | tempo fu '-;;-u nm;
tama. I

2y, p. 319,

Y. Rokseri, op, cit., p. 386
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stringe tutti 1 valort entro il rigido schema di battata, e oli accenti tonici,
different da verso a verso, comportano- Uinevitabile alterazione ritmica
di uno stesso disegno melodico, che compare pin di una volta nel corso
della composizione (elemento tipico della produzione lirica popolare o
almeno destinata al popolo): ‘
Les correspondendes essentielles érant assurées sur certe base, les notes,
ou groupes, de notes, associés aux syllabes atones sont comprimés ou dé-
rendus jusqu'a remplir les espaces intérmediaires. Or, les accents diffe-
rent, nous avons dir, d'un vers a Uautee; les retours d'un méme théme
mélodique risquent done de se trouver déformés par ce procédé.®

La Rokseth intende procedere a tappe inverse rispetto a quelle pro-
spettate da Liuzzi: innanzi tutto identiticare lo schema ritmico pitt con-
sono alla maggior parte dei versi d'un componimento, in modo tale che
la frase musicale conservi sulle stesse sedi ritmiche il proprio disegno
melodico; secondariamente individuare la struttura ritmica piu idonea a
QUESLO testo;

Ce travail doir viser en premicre ligne:a maintenir sur les mémes temps
principaux de la phrase les mémes notes ou les melismes qui les représen:
tent, car tel est le fait qui confére i une mélodie ses traits distinetifs. En
deaxieme lieu, on peut chercher i faire coincider les rythmes avee 'un des
Is a la pocsie italienne. Apres quoi 'on pourra faire
intervenir, quant aux ajustements de détail, les principes d'une bonne ac-

metres gui sont nature

centuation. La hi¢rarchie des facteurs de reconstruction est done claire: 19

respect des themes musicaux, 2 régularité du type métrique dans un mor-
- . by 27

ceau donné, 3 justesse des dccents.

Il testo lirico, cosl, passa in secondo piano rispetto alla melodia, ver-
so la quale invece & garantito il massimo rispetto:

St la conservation des themes ¢ la justesse de Paccent peuvent entrer en
contrariété, et si Cest le premier dejces ééments quon doit respecter
avant tout, il suit que le second comptait relativement peu, et quen cas de
contlit, on jugeait naturel que le texte pliat ¢t que la musique gardat I au-
torite souveraine” : [

o

"
'

*Abrdene.
' i, p. 388,
* vl p. 389

e =
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Alla configurazione ritmica della melodia della prima strofa §i ade-
guano i testi delle strofe successive: spesso in corrispondenza dei tempi
forti della misura vengono a trovarsi le sillabe atone, ed ¢ necessario tal-
volta cambiare la disposizione delle parole sotto le note, per mantenere
lo stesso disegno fondamentale.”

Il musicologo spagnolo Higinio Anglés si dedico alla musica ¢ al rit-
mo delle laude in occasioni ¢ tempi diversi. L'edizione delle Cantigas de
Sancta Maria, al centro della sua attivita, comprende anche un cipitolo
sui principali aspetti musicali della lauda, dalla notazione alla virsione
ritmica.” La soluzione del problema ritmico si puo ricavare, sdcondo
Anglés, dalla nosazione stessa, che ¢ molto semplice ¢ scevra da intellet-
tualismi; ecco perché ¢ vana la ricerca di altre chiavi all'interprerazione
ritmica. La notazione corale, comunemente ritenuta non-misurats, ¢ in-
vece caratterizzata da un ritmo ben dererminato; fra la notazione del can-
to monodico a valori indeterminati (gregoriano) e quella delle composi-
zioni polifoniche in ritmo modale, si colloca un tipo di gratia musicale di
transizione mensurale ¢ non-modale: ,

Modal notation, invented by Leoninus in the second hal of the welfth
century to express the rhythmic values in Notre-Dame poliphony, [urther
developed by Perotinus, and expounded by the theorists of the thirteenth
century, was a later development then the non-modal notation ued for
carlier poliphony and a large part of medieval court monody. Althbugh it
was well known by the time the laudaries C and T (codd. 91 e Magl, B.R.
18) were copied, it did not affect them,”

La comprensiane pud essere facilitata congiungendo due grandi teo-
rie ritmiche: della Vierhebighkeit, in ritmo sempre binario; dei modi ritmi-
ci, in ritmo sempre ternario.” [ ritmi binario ¢ ternario sono variamente
combinati, in base alla configurazione neumatica del manoscritte: a) le

* e, pp. 391394, |

WM, Anais, Las laweds stalianas de loy siglos X y XIV. Su natacion y vitndo, in La
msica de fas Cantigas de Sancte Maria del Rey Aljonso el Sabio, 1, Seennda Parte {Ehis Me-
lodias hispanay y la ponodia livica europea de las siglos XIEXITD, Barcelona, Diputacion
Provincial, 1958, pp:483-516; 1o, The Musical Notation aid Rbythu of the Italun Laude,
in Lssavs i Mauswcolpgy. A Birthday Offeviny for Willi Aped, a cora di L Tischlor, Bloo-
mington, Indiana University Press, 1968, pp. 51-60.

L Anciis, The Musical Notation... cit., p. 56.

“ Secondo Angles, Ferdinando Livzzi applico indiseriminatamente la Vier)ebiphent
di Hugo Riemann aisrl‘uggcm!u «la delicadeza v livismo de muchas melodias do las lau-
diw. Ch. H. Ancies, Las foedi ... CiL, p. 502
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note singole (isolate) sono traseritte, secondo i casi, con semiminime o
crome; b) le ligaturae (gruppi di suoni) binarie in duina di crome, terna-
rie in terzina, quaternarie in quarting, quinarie in duina piu terzina,
t'l_‘(_'.si

La versione ritmica di Raffaello Monterosso, secondo quanto afferma
autore, permette di poter interpretare il ritmo di qualsiasi lauda, anche
di quelle con notevoli: anomalie metrico-ritmiche; i vari aspetti e i pro-
~blemi della versificazione poetica rappresentano il fondamento del suo
pensiero.™ Lanisosillabismo, fattore tipico nella lirica volgare duecente-
sca, ¢ all'origine della differente misura det piedi ritmici: se in una lauda
alcuni versi sono costituiti da otto, altri da dieci sillabe, & evidente che i
piedi ritmici non potranno essere costanti, ¢ clascuno sara caratterizzato
da proprie fasi tetiche e arsiche. Di fronte a questa diffusa discontinuita,
si impone quindi l'individuazione di un elemento ‘stabile che organizzi
tutti i piedi ritmici differenti: la sillaba, cellula minima del discorso, ¢
prescelta come tempo-base, unita di misura musicale:

Caduta in remporanea dimenticanza, per uno sciagurato accidente della
tradizione manoscritta, la concezione proporzionale del pit antico grego-
riano, nella nuova musica monodica di ispirazione extraliturgica o profa-
na (trovarort, laude) 1 diversi piedi si organizzano sull’unica base rimasta
in vigore, la sillaba, Essa assurge a digniti¢ di nuova unita di misura musi-
cale: gia da tempo unita di misura del piede accentuativo, ora accoglie en-
tro di sé le note musicali che le si accgmpagnano, uniformandole.”

Tutte le sillabe assumono quindi lo stesso valore, equivalente alla se-
miminima; i valori pit piccoli si uniformano di conseguenza a questo.
I autore tende a precisare che la sua proposta non risponde affatto alla
necessita di adattare la musica antica alla moderna battuta, ma anzi si
prefigge come obiettivo primario il pieno rispetto sia del testo sia della
musica.’ Il eriterio di lettura ritmica a valori isocroni (teoria del ritmo li-
bero) & escluso con fermezza, poiché stravolge — o meglio svilisce — il

carattere spontaneo della lauda:

B lpr, pp. 491495 (tavola riassuntiva delta notazione del codice cortonese).

R, Montrrosso, Misica ¢ riomica ded Trovators, Milano, Giulfré, 1956, pp. 65-75;
1o, 1 linguaggio musicale detla Lauda dugentesea, in 1 movimento dei Desciplinati nel setti-
s contenario del swi omizio (Peragaa, 1260)), ;Ip[u‘mli\‘v al « Bollettine della 1')L‘[)L1'[:Izir\1llc
di Storia Patria per 'Umbria », 9, 1962, pp. 476-494,

BOR, Mosrerosso, I lmenagoio masicale.. i, p. 492,

R MonTesosso, Masica o ritca... cit., pp. 7071
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Una ritmica musicale basata su note tutte dello stesso valore ¢ un nonsen-
so, proprio dal punto di vista musicale. Applicare a rali melodie il princi-
pio delle note a valori uguali, vorrebbe dire distruggere guello che iia ',
annullare questa immediata appercettibiliti costruttiva, che da ally laude
un sapore cosi inconfondibilmente moderno.”’ ’

Dello studioso Monterosso non esiste purtroppo alcuna versiorle del-
le laude cortonesi; ma sulla rigorosa osservanza della stessa lettura
ca, un altro studioso, Piero: Damilano, ha trascritto tre laude.® |

Le riflessioni che hanno condorto alla lettura ritmica promoisa da
Luigi Lucchi, analogamente ad altri studiosi, sono scaturite in sendg all’e-
secuzione delle laude.” Tra musica e testo lirico il rapporto é stréttissi-
mo: gli ictus (= colpi) ritmici dipendono dagli accenti metrici principali;
non esistono, percio, numerose possibilita di interpretare il ritmo della
melodia. Il Lucchi designa due tipt di retus: il primo — denominato detas
musicale — articola il ritmo dell’inciso musicale o frase ritmica, in'gene-
re di e note contigue; tutte le frasi ritmiche sono isocrone. 1l secondo
— denominato zetus strutturante — determina la configurazione ritmica
di una frase musicale, relativa a due versi poetici (un verso, ciog, corri-
sponde ad una semifrase musicale).** Le frasi melodiche della laud:f sono
cosi caratterizzate dalla ricorrenza periodica di ietus ritmici, che I'ucchi
trascrive con misure in 6/8 o 9/8 (ritmo binario o ternario). T1 3/8 invece
¢ escluso, in quanto un solo tempo forte non ¢ in grado di esprimere la
frase arsica o la frase tetica di un inciso.”” Le difficolta pin rilevanti in-
contrate da Lucchi nella trascrizione riguardano principalmente 'ugua-
glianza numerica tra sillabe e note in ciascuna frase ritmica: la conligura-
zione metrica del testo determina la contrazione o la dilatazione del rit-
mo musicale. In alcuni passi problematici, sono presenti due nofe nel
contesto ternario di una frase ritmica™ Nella soluzione ritmica ipdtizza-
ta, il valore della prima nota ¢ stato raddoppiato, in modo tale da ristabi-
lire 'equilibrio tra gli incisi. Nella stessa lauda, inoltre, Vinciso ihiziale

|

ritmi-

|
5

TR, Monrerosso, I linguaggio musicale... cit., pp. 484.485.

WP, Dasitano, Musica religiosa popolare agli albore della letteratura italiana, | Musi-
ca Sacra», 81, s. I, 1957, ;pp. 99-111 (e waserizioni si tovano nell'Appendice
Musicale), :

WL Lucen, I landario di Cortona, Vicenza, LIEF, 1987,

O Jui, p. 25.

U Jyi, p. 16,

2 fpi, p. 204,

B Iw, p. 23,
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dell'ultima frase di strofa & costituito da quattro note.™ Percio, il valore
temporale delle due note (elivs) in corrispondenza della sillaba t- & sta-
to dimezzato. In questi casi, che rappresentano in sostanza delle incon-
gruenze, il cantore secondo Lucchi sapeva operare i raddoppi o i dimez-
zamenti necessari, per garantire la massima simmetria ritmica tra ripresa,
mutazioni ¢ volra di ciascuna lauda. In alcune trascrizioni si trovano sia
la misura in 6/8 sia quella in 978, in relazione alla lunghezza del verso
(numero delle sillabe) ¢ al numero degli accenti prosodici.”” Fra tutte le
laude (quarantasei) nella versione di Lucchi, ve ne sono tuttavia alcune
trascritte in ritmo libero. | versi e la musica di questi componimenti sono
infatti caratterizzati da una identita ritmica di alera natura: ¥ all'interno
delle melodie sono presenti gruppi contigui di quattro note ciascuno che
manifestano la tendenza al ritmo fisso binario semplice.”’

Ritmiea libeva sresoriana

La teoria del ritmo libero — teoria solesmense — appare storicamen-
te tra le pit vecchie, ma a tutt’oggi gode di grande autorita nel panorama
delle ricerche sul ritmo della monodia medievale. Questa teoria, la cui
prima applicazione alle laude risale alla fine degli anni Cinguanta del no-
stro secolo, ebbe origine in effetti tra "800 ¢ ‘900, gquando forni la base
dello studio ¢ la comprensione del canto gregoriano.™ Secondo una pra-
tica invalsa dal secolo X1 — dall’avvento della musica polifonica — ¢ te-
stimoniata da numerosi teorici, il repertorio sacro si sarebbe cantato a
note dello stesso valore metrico. 1 tempi primi, cioe le pulsazioni ritmi-
che di base, sono tutti uguali ¢ indivisibili (per convenzione la croma & il
valore designato come unita ritmica); fa eccezione la nota finale di ogni
frase musicale, la more vocis, sulla quale il canto si sofferma pit a lungo
(in trascrizione & una semiminima).* L'/etus, cont ASSEENAto da un epise-

Y v, pp. 3133,

B ter, p. 262,

o Ly pp. 76-81,

ol pe BO.

¥ Lesposizione € illustrat da ). Gaaen, La wethode de Solesmes, Paris-Tournai,
1956, .
WCle, ] VosF, ve Memvs, Lintroduction de o diaphboie et la ropture de la tradition
wregorienne an Xle siéole, « Saeris Lradin », VIL 1955, pp.il77-218; R Monrerossa, 1Y
lingeagore meivicale ... cit, pp. 4824860 G Revse, La mewsiea 18 medioevn, Milano, Rusco-
i, 19960, pp. 15344163,
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ma verticale sopra le note, articola il ritmo della melodia, dalla strijtrura
sintattica piti piccola, I'inciso, a quelle piti grandi, frasi e periodi; r:fi)prc-
senta cio¢ il punto di appoggio ¢ quindi-di maggior intensita per la voce.
Secondo la teoria del ritmo libero musicale, di Dom André Mocquierau,
le pulsazioni sono raccolte a due a due ¢ a tre a tre, in gruppi di ritnfo bi-
nario e ternario liberamente combinati, L'ictues puo essere arsico o tetico,
ma in ogni caso indipendente dagli accenti tonici. Laccento mustcale,
non essendo vincolato da quello testuale, puo cadere su qualunque parte
del verso, compresa la sillaba finale chenon ha accento? Lisocronia di
tutti i valorl era ammessa anche da Dom Joseph Pothier, maestio di
Dom Mocquerau, secondo il quale invece gli accenti musicali, nel ~enso
che il ritmo prosodico suggerisce la collocazione degli iczus ritmici: nei
canti melismatici 'accento cade ‘sull#® prima nota del neuma (1-oria
accentualistica).”!

L'inaccettabilita del criterio di trascrizione proposto da Liuzzif non
consente secondo Giorgiy Canuro esecuzione dei componimenti] * &
invece ritenuta pitr consona alla natura della lauda la versione nel fitmo
libero gregoriano. Discutibili, nelle trascrizioni di Canuto, sono siall'ac-
compagnamento per organo, che integra il canto dei solisti e del cord, sia
la presenza degli episemi verticali.” !

Le melodie laudistiche, secondo quanto afferma il gregorianists Pel-
legrino Ernetti,” si connotano per alcune caratteristiche che le renilono
molto simili al canto gregariano.™ Innanzi tutto la notazione musicale su
rigo tetralineo, espressione di liberta ritmica del cursus verbale, e 1o mo-
desta presenza di liquescenze; in secondo luogo la modalita delle liude:
per ogni lauda, Ernetti indica il modo — o i modi — ¢ le eventuali mo-
dulazioni esacordali. L'ipermetria di aleuni versi (sopratitto gli ultimi
due versi di strofa) comporta autematicamente Pesclusione di qualsiasi
veste mensurale per le melodie; 'unica lettura possibile, consesunte-
mente, ¢ quella a valori isocroni.” {

S . - L . s . . -
’:'\, N‘I_DH‘H'I-.R_-\II, Le nombre musicple présorien ou yythuiigue grévorienne, vol. |,
Roma-Tournai, 1908 ¢ vol, 11, Solesmes, 1927,

< O Poaner, Les midlodies grégorienes d'aprés la tradition, Tourmai, 1880.

52

= G. Canuro-N, Pescis, Quarantadue Landi Franceseane del bindario cortonese del
XU secolo, Roma, Praglia, [1957].

¥ Ivi, p. 5. 7o 8

i g ) :

P Ewnerny, I landario cortonese w91, Roma, EDEPAN, 1980

4 - 3 : . 5 ! :

* Awi, pp. 17-20. Sulla spiceatd « gregorianiti » delle laude potrebbero essere | ivan-
zate alcune riserve,

* lui, p. 23. f
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[isocronia di tutti i valori, per il repertorio laudistico, ¢ ritenuta an-
che da Clemente Terni la soluzione del problema ritmico.”” 1l noto spe-
cialista, nel vasto studio introduttivo alla propria edizione del Laudario
di Cortona, sviluppa una analisi comparativa tra la versificazione in lin-
oua italiana ¢ quella in lingua spagnola, indispensabile per comprendere
i rispettivi esiti musicali. Mentre la versificazione spagnola ¢ caratterizza-
ta da versi di tipo pari (principalmente ottonari e dodecasillabi) e da luo-
vo al ritmo a battuta, ottenuto cio¢ per divisione, in quella italiana pre-
valgono i versi di tipo dispari (quinari, settenari, endecasillabi), dai quali
scaturisce il ritmo libero, ottenuto per addizione. Ampio spazio e molte-
plici rimandi a testimonianze musicologiche medievali sono dedicate da
Terni al significato dei rapporti numerici, che rappresentano il fonda-
mento déi sistemi musicali tetracordale, esacordale ed ottocordale, e alla
articolazione ritmica del testo. In questa versione delle laude la musica ¢
sottoposta strofa per strofa al testo completo di tutti i componimenti: st
tratta dell’unica versione integrale del codice 91; tutti gli altri studiosi,
infatti, si sono limitati a trascrivere quanto si legge nel manoscritto: me-
lodia della ripresa e della prima strofa. L'unico episema presente ¢ quel-
lo orizzontale, in cadenza (mora vocis); gli.ictus ritmici, ad eccezione del-
le prime quattro strofe della lauda Venite a laudare, sono soppres-

< 58
&l

Teoria det modi ritmici

Nel panorama degli studi sul ritmo della lauda, la teoria dei modi rit-
mici — con la quale sono state trascritte tre laude nella New Oxford Hi-
story of Music — apparé una delle meno probabili ed & quella che sem-
bra contenere piit forzature.” 1 modi ritmici sono degli schemi fissi, ap-
plicati alla musica polifonica del XITT-XIV secolo, attraverso i quali &
possibile interpretare il ritmo di pitt voci simultanee. La metrica letrera-
ria classica, basata sulla quantita di lunghe e brevi, fornisce la base dei
modi ritmici: la longa e la brevis sono i valori fondamentali della notazio-

W Teant, Landario di Cortona, Firenze, La Nuova Iralia, 1988 ¢ Spoleto, Centro
Laliano di Studi sull’Alto Medioevo, 19927,

M Tol, p. 3 - _

Y1 Wastroe, The Laudi Spevituals, in The New Oxford History of Music, vol. 11, a
cura di A. Hughes, New York, Oxford University Press, 1954, pp. 266-269. l,a!ldv tra-
seritte: () devena virgo flove, Sperito sancto gloriose, Plangramo quel criedel basciare.
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ne modale, variamente combinati, che danno luogo a raggruppamenti
sempre ternari: trocheo, giambo, dattilo, anapesto, spondeo e tribjaco. A
prescindere dall'esito della trascrizione in O divina virgo, flore, | forte-
mente dubbia la possibilita di impiego dei modi ritmici nei repertbri mo-
nodici; i limiti maggiori di questa lettura risiedono nel disconosyimento
dei rapporti tra accenti testuali e musicali, in cio trascurando uilo degli
elementi essenziali della natura stessa della lauda. '

i

Alcune ipotesi di lettura ritmica delle melodie laudistiche, oggetto di
questo lavoro, avevano trovato ancor prima larga applicazione nel reper-
tori gregoriano e trobadorico; ma la lingua delle laude, il volgare italiano
del XIII secolo, si presentava ai trascrittori con peculiarita ben diversa
rispetto al latino e al provenzale. La notevole varieta metrica dei tosti, I'a-
nisosillabismo costante e'la presenza di seritture poetiche molteplici ‘al-
Pinterno degli'stessi componimenti sono tutti elementi che hanno porta-
to gli studiosi; in particolare negli utlimi decenni, ad assumere ur atteg-
giamento di prudenza nella trascrizione; i melismi e 'ornamen‘azione
pitt 0 meno diffusa, inoltre, rappresentano una insidia continua ¢ (n pro-
blema insopprimibile. Nella interpretazione di Liuzzi, per mezzo dello
schema ritenuto pitt consono alla maggior parte delle laude (misure bi-
narie nelle quali corrispondono tempi forti e sillabe toniche, tempi debo-
li e sillabe atone) sono stati trascritti tutti i componimenti del Laudario
di Cortona; le melodie pit ricche e fiorite hanno subito pertanto maggio-
re frammentazione nei valori temporali. Identico discorso vale anche per
il criterio dell'isocronia sillabica (Monterosso e Damilano). La v[:rsione
ritmica prospettata da Anglés, nella quale si avvicendano ritmo bihario e
ternario (dal congiungimento delle teorie della Vierbebiskeit ¢ dii modi
ritmici) conduce generalmente a trascrizioni lineari e poco framn lentate,
che secondo 'autore consentono |'esecuzione piti appropriata e gladevo-
le; in alcuni passi tuttavia Angles ha traseritto pit liberamente, acdeguan-
dosi allo specifico contesto neumatico. Di natura completamente iversa
¢ limpostazione di Lucchi, baspta sullisocronia delle frasi ritmiche.
Quando la particolare configurazione del testo e il numero delle note
non consentono la trascrizione secondo tale principio, artraverso il ritmo
libero ¢ possibile interpretare le melodie senza forzatura alcuna. Qual-
che perplessita potrebbe avanzare chi, addentrandosi per la prima volta
nella problematica del ritmio della musica monodica nedioevale, venisse
a contatto con la teoria del ritmo libero gregoriano. In questo tipo di let-
tura, che si caratterizza per isocronia di tutti i valori ¢ per I'assénza di
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misure di battuta, ogni difficolta di melodie melismatiche o particolar-
mente fiorite viene meno. [ da credere questa teoria, dtmqm, il rifugio
dei trascrittori per i casi pit difficili? Negli ulimi anni dopo decgnni di
egemonia delle varie impostazioni mensuralistiche, questa teoria sembra
aver guadagnato progressivamente terreno; rappresenta in sostanza un
modo diverso, maggiormente consapevole di porst di fronte al problema
ritmico. 1l rischio di livellare, uniformare la melodia ¢ fugato, secondo
Clemente Terni, dagli accenti prosodici, in corrispondenza dei quali la
melodia si appoggia. :

A conclusione di questa rassegna possiamo ritenere che non & pitl
proponibile, oggi, una teoria interpretativa talé che la risposta al proble-
ma ritmico sia univoca ¢ mum[umhllc' una problcnmnul cosi complessa
dovrebbe essere affrontata, al contrario, con la massima disponibilita ad
accogliere i sug;_,emm-nt: e le diverse angolazioni di pensiero. Un’ultima
interessante annotazione & emersa dal confronto di alcune trascrizioni,
relative a melodie sillabiche o poco ornamentate. Tali versioni ritmiche,
escluse alcune differenze puramente formali — il tempo di misura e il
valore base prescelto (la semiminima o la croma) —, risultano infatti fon-
damentalmente concordi.” Gli specialisti, cio¢; pur muovendo da pre-
messe ¢ da impostazioni molto differenti ¢ lontane si sono attenuti al ri-
spetto dell'ordine ritmico che articola il testo poetico.
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o B Lz, op. ct, pp. 297, 363; P. Dasviano, op. ety pp. 99-111 L. Luvcci, op.

cit-, p- 129,

UNA NUOVA FONTE DEL
TRATTATO « ARS, CANTUS MENSURABILIS »
DEL i’ ANONIMO V!

6:

i . .
La copertina pergamenacea che ricopre il Protocollo 1260, dellf Archi-
vio Notarile Mandamentale di Norcia Iqtri del notaio nursino !lieroni-
mus Divitie relativi agli anni 1598-1601), & un interessante [rarimento
del trattato Ars cantus pmenswrabilis, gia edlm dal Coussemaker come
Anonimo V.* La nuova fonte, databile tra la fine del XIV secolo ¢ gli ini-
zi del XV, & un bifoglio che misura cm. 22,5 % 14,7 in buone stato li con-
servazione, 11 colore dei capilettera (alternatipr rosso e blu) & rinvisto in-
tatto cosi come quello di alcune lettere decorate con il giallo. Gli =sempi
musicali sono redatti in notazione rossa o nera su rigo rosso, il cui nume-
ro di linee varia da cinque a tre a seconda dell’estensione della melodia.
Il testo del trattato non risulta contiguo per la dispersione degli aliri fogli
che costituivano il fascicolo. La numerazione originale delle pagine & se-
gnata in basso a destra con lettere minuscole. 1l frammento a noi perve-
nuto tramanda i fogli b (rgéto ¢ verso) ¢ g (recto ¢ verso). Cio significa che
il fascicolo comprendeva 4 bifogli di cui il nostro costituiva il stcondo

(efr. lo schema a p. 20). '
Interessante constatare poi, come 'utilizzazione in funzione i « co-
pertina » da parte del notaio, sia avvenuta picgando il bifoglio in modo
contrario rispetto all'originale (il verso all'esterno mentre il recto all'in-
terno) e capovolgendo la pergamena in relazione al senso di letiura: si
veda, in proposito, la collocazione delle due note di possesso —. i prima
delle quali quasi illeggibile — recanti entrambe la seritta « Don [Sirola-

mo Divitie » al , go (impiegato, invece, come f. Ar dal notaio)
Riguardo al contenuto del frammento di Norcia, il {. b (rectend verso)
esempla quasi tutta la sezione iniziale relativa alla « (.\)Lh-llr;l mnu‘lusiu»

|
' Siamo gran al Dr. Alessandro Bianchi della Soprintendenza ai Beni Acphivistici
dellUmbria per la segnalazione del reperto arehivistico nonché al Sovintendpnte Dr.
Luigi Londei che ne ha concesso la riproduzione e lo studio.
P L e CousseMakrr, Seriptoram de"Musica Medsi Evi novaid seviem a f-r;.‘w!ﬁm
alteram, Tomus 11, Hildesheim, Olms, (9637, pp. 379398,




