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Zur Musik des Ludus de Antichristo

Das Spiel vom Antichri QWO iolgiftofmireNiss
Antichrist, jene gewaltige — fast mdchte man sagen: in seiner VéJr
”

von liturgischer Spieltraditi i oy mdun
S i s e Mofschen Zeremoniell und den jweldichen B
ist bisher yon der Musikfggsgﬁgg F‘ig;&?ﬁzg&cﬁi—fﬁ%l“hef"miSSiOnarischen Machowillens:
aus der Tatsache, daB die einzi f{ bt gebwheben. Das erklart sich zwanglos
- Teﬁaﬁ“{%eﬁ &Wohl och Zlged al}?sz&mft, die es iiber I%tr der Miinchner Clm 19411
UTTLE - _aus dem 12. Jak s . o W

dﬁxﬁu& otigen 48 %{g\&i‘x & nuden, mﬁ??%% emnzigen '%Arf,frlszgen, noch

veist. Doch wire es mehr als

I'QMJ

e keine musikaliqche Notation au
verwun erl'ch u a i i ; ; i 1 niti-
1 und wiirde gar nlCht m das Blld der Zeit passen, wenn der Ludus de Anti

’ L 1

christo unter. den Spiel ¥ it
_ pielen des frithen u Mi i G
e :}85 gi}statt on oo i A"‘W%d zentr‘alen Mittelalters, die alle verf®#Wanderisch
i Hlﬁgs‘;}"’“" ; usnahme bildete. In der Tat kehren in den 104 Regie-
e e e1§e au C;esang immer wieder (ich zihle 76mal: cantat, cantans
. s ent, cantabit, cantet, cantar : / I
; , e, bzw. das auch sonst al

s synonym

! Karl Haudk, in: Wolfga
@ \Ig'zflte T gang Stammler, Deutsche Philologie im Aufriff, Berlin etc. Bd. II, 1954

? Daher die Versuche, den anonymen W 5

it eche Lo 3o Ymuﬁ\ﬁ%?;; un‘;er dﬁx,é\é{ﬁ?dgex]m dieses Klgstcrs zu suchen. Eines
haben, Das hat schor HECEI i oder i u trag des staufischen Hofes gedichtet
2o Anticheiste, Tt L 5 :}\‘vu t, dem sich Wilhelm Kamlah angeschlossen hat (Dfr Lud :
g e o 1Kaél)H rssd'mf.t XXVIII, 1933/34, 53—87; hier: 81/2); wcscntlichcu "5
s taclatisid S rch auck }_)elgebracht (Zur Genealogic und B e Staufisc;n
216, dazu audh K. I:{auck, .in‘lsW.rgg;n:fehre gdeortxazsd;zflt,lNeuc Folge 11, 1951/52, 11-26 hieerrl
EiterEs Bt I ; Raltp2ta , Deutscne Philologie im Aufri ). Ei
ke iy gg o :\ ;ecliimtlerz;r a'u'dl die Art der Uberlieferung im Tegernfsefr Ié'/ogg‘.c iigi?S)}\;iln
Bl e o %a:n‘tzemger prlele, wie z. B. des Ludus Danielis aus Beauvais imllr,L dan
Bl f"]:; .ozu verg}exchgn: in der franzésischen Handschrift eine als Ron' o
Sy, Zusammengedr:‘i ngteg iarl ige und iibersichtliche Niederschrift, in Tegernsee eine auf"ene Sen
R ot eatmee Sa/m Immnenrcx1 Zug ohne Gliederung vorgenommene, noch dazu fliichti 82:;“
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2 7. Kopieren et V\;lxlrde uzgmd ::tm:-ridm:n Hof eine originale Niederschrift nach Tegern_
B N ol e;h;llten ellsrtx Monch bei dieser Gelegenheit eine Abschrift
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gebrauchte dicere). Es ist tatsachlich alles, vom ersten bis zum letzten Wort (ohne die
Rubriken natiirlich), gesanglich ausgeﬁi}}ﬁ_x xﬁorden. Das Problem ist also nicht, ob gesun-

gen worden ist (dariiber hat es in der Forschung

. . D d
auch nie einen Zweifel gegeben), sondern,
d, wie diese Gesange ausgesehen ‘hku)en. Um hier emner

muf} man die einzelnen Gesangsgattungen unterscheiden

USEoSTA =
BeantWo'rﬂ,m naher zu kommen, '
daf alles gesungen worden ist,

ng n.
und, in {\n* ﬁ%fﬁ?’mg an,die oben festgestellte Tatsache,

fragen, was ist dieses alles.

Am leichtesten zu identifizieren sind die sechs liturgischen Stiicke, von denen das erste,
sowohl durch die Neumierung des Incipits (die einzige der Handschrift),

erkung als Responsorium ausgewiesen ist*. Bekannt
& seine Stellung als zweistimmiges Eroffnungsstiick
im dritten Faszikel der Notre-Dame-Hand-

Judea et Jerusalem,
als auch durch die folgende Regiebem
ist dieses Responsorium vor allem dur

er altesten Schicht des Magnus liber organi
Fchrift Wi (Ludwig, Repertorium 17).

Schwieriger ist es schon, die Melo chen, den Hauptteil bildenden

3silbigen Langversen des Dialogs und den wenigen sie sO charakteristisch unt.erbrechenden
1- und 14-Silbern zu finden. Doch gibt es hier einen ?\{T\Tlgg, um zt einer mdglichen Rekon-
struktion dieser formelhaften, quasi-psalmodischen Gebilde zu gel (%;z%erg{ L

Schliéfich bleiben als dritte und letzte Kategorie die sieben Auftrittslieder, von denen
die drei strophischen, die der Gentilitas, der Sinagoga und des Antichrist, dem Text nac’-h
vollstindig mitgeteilt sind und die der drei Konige (Francorum, Grecorum und Jerosoli-

morum) als ad libitum freigestellt sind (,cantantes singuli, qyg,d conpeniens DisUm fi.l.er?t”).
Wihrend ich mich mit allen bisher genannten Stiicken ah anderer Stell beschafng-en
werde, mochte ich hier das Auftrittslied der vgﬁggmﬁsg?ng%s%t;gf'gd;ﬁieles, der }icglgzdg_xa,
herausgr .ferkj ‘un‘d geso deergrlggh_andeln. Es kommt mir in oigen én darauf an, zun’.}m fest
§§f:ﬁexﬁ%chkeit A faiweisen, daB es sich bei dem Conductus genannten Auftrittslied

dien zu den zahlrei

die Wah g leich
mit den Anfangsworten Alto consilio (mehr sagt die Handschrift mc:ht) um das -ii;;d -
namige lai-artige Stiick handelt, dessen Text und Melodie in emner Syes pie gen, d a{?

6si hriften iiberliefert ist, I aube, um es gleich v /rWSg Zu sa,
franzdsischen Handschriften iiberliefert 15t - Eﬁ%cglm 3?5118 e e

dieses Alto consilio weitgehend die ‘?or&erqnﬁ&n erkidllt, um an dizszr e
. ¢ . s . |7 sresli n Gestalt der
spiels zu figurieren. Sel\{}%jceu)fgspnonelle stelluhg alsgﬁg&t/&&s%n?w ff edr;./I o
_ Ecclesia und, wie sich im Folgenden okartige Anlage und Me ;

zeigen wird, die gr

'“ferﬁ'g"gn eine Sonderbehandlung.
Wie im etwa gleichzeitigen\upaniels :
Geleit-Gesang, Conductus® gé”fiannt, emgefi
. YRTIEY ] .
Die deutsche Literatur des Mittelalters” V, 1955, S. 632—34 nachgetragen i
neuerdings auch: Uberlieferungsgeschidite der mittellateinischen Literatut,

i i and 11, Ziirich 1964, auch separat, hier 103 f£. ) ‘
szgs f:égmntgéli]z Eesc‘neidene Antiphon gleichen Textbeginnes im plagalen G-Moc}us ist gerxzemt.

5 Wahrend die Sache eines Geleitgesanges schon in den ,Versus ante ewnge'hm"n, cum eﬁatur:
canendi” des Notkerschiilers Hartmana (t925) in etwa vorhanden ist ( Sacratfz_ll..lzrll iogrr;jzi:: ;:g’d
tantur evangelici /. ..) scheint der Terminus Conductus aus de'm pohtl_sdi-mlhtani en Leben e
dem Hofzeremoniell, wo er haufig zu finden ist, entlehnt zu sein. Soweit bekannt, kommt er 1n

i ielspi i :m Codex Calixtinus (hier nach-
ik d temal im Danielspiel von Beauvais (um 1140) und im
o ey ktheoietischen Literatur erscheint er erst im folgenden (13.) Jahrhundert.

getragen) vor. In der musi

uptpersonen mit einem

el von Beauvais die Ha
Fi im Antichristspiel. Hier

Uhrt werden, so auch

st. Vom selben Verfasser
in: Geschichte der Text-
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NPT le christliche Glaubens- \ !
# Ut | (s iTio stellt sofort die zenfraie ciriv =+ = NCAE
WA en Anfang die dr? Allegorien der gesg;ngg}{l‘ Menschheit, die der Pi{eiden, der Fall. Die erste;/iﬁ&;ﬁigﬁﬁg des GAl::e :Ogisel :ier o ﬁgg‘&”&g&g@ﬁéﬁﬁ%& hin: > HINEEULN il ‘
Juden und der Christen, %Hféréi‘ﬁéﬁgef Als erste fHitt auf (procedat) die Heidenschaft mit wahrheit, die Menschwérdung Gottes, ]
dem Konig von Babylon. Sie singt ein vierstrophiges Lied ,Deorum immortalitas” zu je acht 5. Alieconsilio 1b. immittit c.ehtfls'
Versen (im Wechsel von acht und sieben Silben). Ihr folgt die Judenschaft (sequityr Sina- o . vim sancti sp1r}tu5
i e ) . e N + NPl divina ratio let virginem.

goga cum judeis); deren Lied ,Nostra salus in te domine” ist kiirzer, aber auch sch ichter: hominem qua rep

. . ) " % & il . Mﬂm’t[&ﬂ? A1t Benmie restaurans
nur drei Strophen mit dem Versschema 9 9 9 8 Silben, wobei die 9-Silber innerhalls jeder ’ -den und dem der Juden
Strophe reirpfen, die abschlieSenden 8-Silber aber von Strophe zu Strophe und dadurch das ) 5 T hgg@ﬁﬁ"ﬂ;?“l{'eframl dem Glauben d&lgﬂi 7
ganze Gebilde zusammenhalten. Mit der‘rr'tﬁgrigtrepgrbund letzten Auftritt dndert sich die Diesg fvgr a‘{orgb{{:%‘y{éﬁﬁﬁg fiir die Ewigkeit (eternaliter) belrattigt:
Situation. Es erscheint die Ecclesia. Die Regieahiweisung, schreibt einen groflartigen Auftritt gegeniiber als Ents

B

vor: zur Rechten wird sie von der Misericordia mit dem die Leiden und Win ézp‘rimlindfé%1;1?@%{11&1 e Hec est fides / ex qua vita
Ol in der Handﬂggf;itet, zur Linken von der Justitia mit der M?e und dem SSQfoVgért ; thr in qua mortis / lex sopita. ‘
folgen zur Rechten der Papst (apostolicus) mit seinem Klerus, zur Linken der rdmische Quisquis est / qui credit al}ter

. Kaiser mit seinen Bewaffneten (milicia). Die Kirche selbst ist%}ﬂﬁ[goﬂ géﬁigidet, in ein hunc dampnamus / eternaliter.
weifes G&iwhnd, den Panace angetan und die Krone ebuf dem H pt®. Nichts ist natiirlicher, im Notenbeispiel mitgeiteilgen

olfcgfe e rrolied cing e L WP o ) . en. Man lese den 10, 0 B o\ iavall —

als dafl dex%entsprec‘gg'nd auch das Auftrittslied eine reichere Pracht enmet. Die Tegernseer Und so auch nach den weiteren Versgrupp & e dien ) ﬁkg‘ens — hochst sinvo
Handschrift gibt nicht den Text, sondern vermerkt nur die ersten Worte: Cantabit autem Text durch, und man wird finden, dafl (%18581':‘ ie razerlxtralen Figuren des Papstes und ggﬁr:
ecclesia cond[uctum] Alto consilio (Regieanweisung 7 bei Meyer). Wir kennen nun meh- jedesmal das gesamte Gefc{gge der Ecclesia mit dent

«E% AV ].. i E 1 ca 8 - ] .J t
£ 810K o & g g ]
N (\ erto h mn g

rémischen Kaisers als den ir . Tio sehe ich keine Schwierig'l.{ﬂ i E5 o ?j
cum) unter den Nummern 955 und 22890 genannten kénnen damit nicht gemeint sein. X & “ﬁﬁd&*&“ﬁa}’ﬁf&mﬁ%g Aber %?Tcth'}’e%m fg%a x::{iﬁasﬁymnica (10, Nr. 1?) 1.1b TS%I_F& \.{.L
Die bi%‘ﬁ?ﬁge Fo“r%d'xﬂung hat aber auch ein drittes Alto consilio (Chevalier 22889), eine fiir das Antichristspiel gewollt ﬁ{}‘%g@sinh@r&%%? "hit der Be Stitmung fur e 11mr_g}jt a‘e;: =
sequenzartige Dich (leicht ﬁﬁ@gﬁélich in Analecta Hymnica 10, Nr, 37 als nicht ben ‘war die Sequenz ihrer. .eWO f}el;iignaﬂe nQ@ﬁér} eine solcheRUbII.k, ZW.Jes 1sniCht 3\
§§2§énd aﬁgéféﬁnt(gﬁ glaube ich aus mehreren Grihden der entgege"igg'es‘etitén Meinung Fest, hier In Nativitate Dommlsuc?,!(,’f'h ; direkte Besi(%{i}ig fiir den Wel.hna .tStag,.h - ?‘j
sein zu miissen. N der Ste iﬁng im liturgischen Verlauf eine dire {648, (Neujahrsfest oder _]f.p1pha{u'e; nane = B

oRpa A0y ped TRACUETo . . . JGWUCE ; Coolaisye . ir den Weihnachts-Festkr 152“@ PRITRE Ei‘%gﬁ‘r“ " die Mensch =
Zu dem ‘chen gezeidineten Bild des Ecclesia-Auftrittes will ein schlichtes Strophenlied, lennbar, hochstens fiir lemein den B dgedanken der Eri0S et
wie es der Gentilitas und der Sinagoga aé?gé}ﬁessen war, nicht recht passen. Dagegen ist sieche unten). Der Text Y?ehal_’ldelt .2(11 geche Prophezeiungen, dies Zur.Ge]zmhtas gera‘:he i<om— =
eine so grofiformatige, lai-artige Krﬁgge wie die des Alto consilio, gerade recht am Platz. < werdung Gottes®, wobel antlk"he;"mz. e Sinagoga bestimmdt, ausdrilckh'ch ZI;T I;}ﬂvemaute 7%"
Nun konnte man e&ﬁwgnden, dafB ein Refrain bei einer Sequenz oder einem Lai/Leich im | alttestamentliche Vorbilder, dle; uge;l Mittelalter aus Vergils Aeneis C‘}’uisvzl seine Erlé- =
G¥hsatz zum tro henlied im allgemeinen nicht das %oe%e%gne war. Die Handschrift des | men10. So wird in Vers Z}’ dle man Weissagungen iiber die Ankunft ' i &
Antichrist aber@it'g;en solchen \mit. Aberig{éif'gde, daB sie das tut, wihrend sie das Alto Cumiische Sibylle genannt™, det ing Zeitgenosse Friedrich =
consilio als bekannt gf%@getzt, W%’% den AUSnahimetall. IrbﬁL {ibrigen kennt auch_die . hier auf das Wort Ottos von Freising, dei personae”, namlich
.y TRASw SOl . . XYL TeRlofU %“I’la . cunae 8 _ a7 O. 75) verweist hier den ,duae in ecclesia aeLp
nordfranzésische Ubgﬁleferung von Laon einen Refrain [Naﬁges unten bei der Bespre- W. Kamlah (2 o dher Tistoriograph (* 1158), von et
chung der Melodie und ihrer Uberlieferung). Wihrend es sich aber hier nur um die Wieder- Barbargsi:lse:zt :?;les”- . Jie# Congaudentes (ed- Coussemaker 62)68§n;liﬁ?ﬂt'
g zung der letzten w$f§£% bandelt, will der Autor des Antichristspiels einen Refrain, der das “ 5;:: rﬁgﬁgen ist auch der ,Conductus Danielis 8! s der Musik (

Auffithrungspraxi
. M . (DUF=LLs 3 .
Alto consilio fioch enger mit der Handlung verkniipft. Damit kommen wir zu den Argu-

menten, die uns der Text liefert.

ick in seiner .
nachtsgesang, wie R. Haas, der das Stil i die Ecclesia

. aftet,
Niovia iz Tty bemerkt'd der dlteren Literatur erhobene Emw@ii :"‘Gde{;‘;ht a5 und die Synagigis(d;;‘;l
Bleiben wir gleich beim Refrain, bei dem als einer Neuscho;?ﬁmg fiir dieses Spiel die 10 Darnit ware ker }:}lt mit derselben Offenheit darlegeh tum und deutsche Literatur 54 =
Bé‘z{feﬁl‘mg zur Handlung am Hgéjﬁtﬁcﬁ?fér% slc'ixjc'gta(;U werden miifite. Dies ist tatsachlich der hren Standpunkt W chrife fir deutsches ATLe _Tropus Alfo consilio er

J E. Michaelis, in: Zeits ische Sanctus
giia\rrif Llivﬁchaelis 77) herangezogéne }c;:::? ;(:?dserung, kann aber so oder
: ice im 2. Vers é ' A
8 Ahnlich feierlich und prunkvoll miissen die Einziige (processiones) der rémischen Kaiser in Rom wenigstens andeumngswe;e' ;:;‘llzierter Stelle, nie gedient habgn.(unveré ndert wiederholt in de.ssel.
gewesen sein, wie sie Bischof Benzo von Alba (in Ligurien) gelegentlich des Romerzuges Hein- und das noch dazu an .Sol - Analecta Hymnica 10/ Nr.1 ig 1909, 18/19) allerdings:
tich IV. anschaulich beschreibt (Mon. Germ. Hist. Script. XI, 602/03). 11 Dije Textfassung bei Dre‘:;sé lateinischer Hymnen
7 Auch von U. Chevalier verffentlicht im Prosularium Ecclesiae Aniciensis, Office en vers de la ben Verfassers Ein Jahrtaus

Jiditung 1L, Leipz
s 1% nicht erkennen.
Circoncision dans I'église du Puy, Valence 1894; = Bibliothéque Liturgique V, 1. ,Cum ei” statt ,Cumet 168t das

ahnlich als Conductus,
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sung und das jiingste Gericht2 sowie iiber die Herrschaft und das Ende des Antichrist®
zugeschrieben hat; auch die Anspielung auf die im Spiel anwesende Babilonis filia misera
ist nicht zu {iberh6ren. Als gegen die Sinagoga gerichtet empfinden wir 6a: Cum non saloet
hominem legis observatio und 7a: Nec per legem gens salvatur. Auch der Hinweis auf die
Propheten, die ja im Spiel selbst noch auftreten werden, fehlt nicht. In 7b wird Christus als
der neue (praesens) Elisius angesprochen (die Stelle der Auferweckung des Toten durch
einen Stock bezieht sich auf das in 2. Kénige 4, 29 £f. geschilderte Wunder) 14.

Nun zur Melodie. Sie ist mir aus vier Quellen bekannt, von denen die ilteste aus Siid-
frankreich, die anderen aus dem franzésischen Norden stammen. Es handelt sich also beim
Alto consilio um ein Stiick, das weiter bekannt gewesen sein mufl, so dafl auch von dieser
Seite her das blofe Zitieren im Antichristspiel verstindlich ist 5. In chronologischer Reihen-
folge, die man natiirlich nur bedingt als Chronologie der dort niedergelegten Fassungen
verstehen darf, sind es:

" a) Paris, Bibl. Nat. lat. 1139 ist bekanntlich die ilteste und interessanteste der vier siid-
. franzésischen Saint-Martial-Handschriften, geschrieben in den letzten Jahren des 11. Jahr-
hunderts (nach 1096) ' oder zu Anfang des 12. Jahrhunderts. Das Alfo consilio steht dort

als ,versus” bezeichnet von fol. 38v—39v. Die aquitanischen Neumen sind diastematisch und / I
Y

z. T.mit Custos am Zeilenende angelegt, wobei eine Linie auf, wie vielfach tiblich, wechseln-

1* So bei Bruno von Querfurt (+ 1009) in seiner Vita der Quin,
XV, 724).

13 So endet der Traktat der Explanatio somnii (neu ediert und kommentiert von E. Sackur, Sibyllini-
sche Texte und Forschungen, Halle 1898, 177-187) mit der Weissagung von der Herrschaft und dem
Tode des Antichrist, worauf die Sibylle (hier die tiburtinische) den im Mittelalter wohlbekannten
sogenannten ,Gesang der Sibylle” anstimmt: Iudicii signum, tellus sudore madescit. | E coelo rex
adveniet per saecla futurus | scilicet in carne praesens ut iudicet orbem /... (Text am leichtesten
zugénglich in Analecta Hymnica 4, Nr. 6; Melodie oft versffentlicht, zuletzt in Monumenta Mono-
dica Medii Aevi I, S. 494, Melodienummer 1024; hierzu S. 622/23). Das Iudicii signum wurde
dem Mittelalter durch Augustinus bekannt, der es als lateinische Ubersetzung der Verse 8, 217 f£. der
griechischen Oracula Sibillina (ed. Geffcken, Die griechischen Schriftsteller der ersten drei Jahrhun-
derte, Bd. VIII, 1902) in sein De civitate dei (18, 23) aufnahm. Uber eine erste, jetzt ver-
schollene, und eine weitere, dritte Ubersetzung des griechischen Originals, die W. Bulst ans Licht
gezogen hat, siehe Bernhard Bischoff, Die lateinischen Ubersetzungen und Bearbeitungen aus den
Oracula Sibyllina (Mélanges Joseph de Ghellind 1, Gembloux 1951, 126 ££.). Auch sonst spielt der
Weissagungs-Gesang der Sibylle in mittelalterlichen Spielen eine Rolle, z. B.im Prophetenspiel
aus Paris lat. 1139 (das fol. 58 damit endet; Melodie von Coussemaker 15 falsch ibertragen) oder
im Benediktbeurer Weihnachtsspiel (Clm 4660, 99v).
* Die abschlieBenden Verse bei Dreves gehdren nicht mehr zur Sequenz, sondern sind eine auch

sonst iiberlieferte Antiphon, wie schon aus der Beifiigung eines Psalmes und der Psalmton-Differenz
hervorgeht.

que fratrum (Mon. Germ. Hist. Script.

*% Es kommt auch sonst vor, daf bekannte Gesange nur zitiert werden, so heifit es z. B. in dem auf
das Benediktbeurer Weihnachtsspiel in Clm 4660 (13. Jahrhundert) folgenden Ludus de Rege Aegypti
in der Rubrik zum Auftritt des dgyptischen Konigs und seines Gefolges lediglich: cum conductu
Estivali gaudio; Text und Melodie dieses in den Carmina Burana enthaltenen Liedes sind dabei nicht
mitgeteilt.

8 H. Spanke, St. Martigl-Studien. Ein Beitrag zur frithromanischen Metrik, in: Zeitschrift fiir fran-
zsische Sprache und Literatur LIV, 1930, 287 ££.
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i i fensichtlich
der Tonhohe dem Schreiber die Anordnung erleichterte. Doch miissen ihm offensi
er To

: i danzquellen leider
n sein, die si . Heranziehung der drei Konkor ; letee
Fehler unterlaufen sein, die sich i:i:e;?i\fﬁrde an dieser Stelle zu weit fuhr;n, in d;e\
, . i Leser bitten, st
Behandlung der meist komplizierten Einzelfragen ‘emzutreten. Ich mu}.ﬁe idzI;r ; et
it der vorgelegten Ubertragung zu begniigen, eI Ub'e“faf“;;‘g;e T auch offensidhtliche
:Ivlenigen Stellen zweierlei Meinung sein kann. St.Jllschwigen
Schreibfehler, wie hominens statt hominem nchng- gestellt. R —
/{3\} Laon 263, eine Handschrift, die so fesselnd ist, da.B sz e.rlie o ol
p f i r scheint, vor 11o/

i im 12. Jahrhundert, und zwar, wie r_m \ S
ver%eng};e‘:’?;f: gllsamnjlenstellung in Laon selbst, die fiurfh m;higzli;iti;d z%v i
],)etnbe;steht kein Zweifel. Dort findet sich das Alto con.sdw auf fos.ChIEiber > gezwungen;_
gtiarte hoher, als in den beiden folgenden Handschriften. D;:lr i
mw'mv’f.hwwzijwéhlen am in 3ab und 4 ein Fis neben F darste EI} z i
diese t:?‘f:ns osition Inach oben war es moglich, diese beiden _Tone g:_l;ranspoéition g
cglzahr und b Zu schreiben. Da ich der Ubersichtlichkeit halb;rhclhe Qu:rdas D ez
2 ’ ) wa

i i F auf. In 4 fehlt z !

. ht habe, treten in 3ab Fis und ‘ . loress il
ganeg;gtegzr?rzcr (tieraNote; doch legen die folgenden I—?andschnfteg"hler esrl:ihae e il
Eierj riicktransponiertes F nahe (ich habe deshalc‘;; éuer- das ztlir ;;1111;2 e

i r nar j

v s ist iiberfliissig zu betonen, dais mi . i Y
jz:ug: guex:;tfjitc)htbsar werden zu lassen; der Frage eventuell.ellf Aliz;ieriltlli Zln R,
liegt augi;?erhalb des Zweckes dieser Zeilen. Das Alto fonS;}lf Si:hen sdesi Roriglet
mg\reren Sequenzen in der hochst feierlid”men,s uxlllgewoziliF estr; e oung e Herm 0

WEW:E// ie18. Diese seine liturgische Ste ung . B e S e
Fp i#ir%—‘D kumentation der zentralen christlichen Glaube%'lswa T
das Alto consilio als Do : s e .
der Ecclesia im Antichristspiel durchaus sinnvo e Raais andsdheife |
don Brit. Mus. Eg, 2615, Diese o e e 1; derts das Neu]'ahrs‘}
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sy 59v). Die Einnahme Jerusalems geschah bekanntlich 1;1; 7&1'55ta Asie b .
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"
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;2 Paris Bibl. Nat. lat 1732920 aus Compiégne, Saint-Corneille. Dort steht das Alfo con-
silio (208—210%) im ersten Teil des Sequenziars ohne Rubrik zwischen Zima vetus fiir
Ostern und einer mit L beginnenden Sequenz (die ganze ibrige erste Zeile ist ausradiert)
zu Ehren des hl. Balsemius, der in der Litane; (2217) gleich hinter den Compi¢gner Haupt-
Patroni Cornelius, Rusticus und Cyprian figuriert.

Ich teile zunichst die vier Fassungen, anschaulich untereinander gestellt, mit. Die Abtei-
lungsstriche, die ich, wie auch die Interpunktion, der Ubersichtlichkeit halber eingefiigt
habe, finden sich natiirlich nicht in den Handschriften. Die kleinen Pfeile iiber den 5-Linien-
systemen zeigen den Beginn einer neuen Zeile in der Quelle an.

Daf8 das Stiick seinem Wesen nach ein lateinischer Lai ist, auch wenn es in lat. 1139
~versus”, in London ,conductus” heift und wenn es in Laon und Compiégne in einer Serie
von Sequenzen erscheint, leuchtet auf Grund mehrerer Umstinde ein*. Schon die Textwieder-
holungen qua replet gleich zu Anfang (in 1b) und deus est (in 2) sind fiir eine kirchliche

Sequenz ungewshnlich. Auch die typisch franzdsischen 12-Silber in 7ab weisen in die Rich-
tung der weltlichen Kunst.

Unverwechselbar lai-artig ist die Melodie. Schon der Bau! Hier ist das Schema:

lab oa B oo §

2 ao B
33b wa B (zweimal)
4 a BB vy
5 ac B
6ab aa B (zweimal)
7ab  «oa (zweimal)
8ab
9 = 6 (aber nur einfach)

10 aa B

Die fiinf a-parallelen Teile (2,4,5,9 und 10) und die Wiederholung 6 = 9 innerhalb der
Grofigliederung (1. Spalte) sind typisch fiir den franzdsischen Lai im Gegensatz zur kirch-
lichen Sequenz, die in Frankreich im 12. Jahrhundert solche Abweichungen vom streng
parallelen Bau nur in Ausnahmefillen zuldflt. Aber auch die Innenstruktur (2. Spalte) mit
der hiufigen Wiederholung des ersten Gliedes a22, aber auch des zweiten B (in 2 und 4)

20 Nicht 13729, wie in Analecta Hymnica 10, Nr. 15 zu lesen.

*t Im Danielspiel sind es unter den acht Liedern mit Conductus-Funktion nur zwei, die Lai-Form
haben: Jubilemus regi nostro (Coussemaker, S. 50) und Ecce rex Darius venit (Couss., S. 59), beide
ohne die sonst iibliche Bezeichnung Conductus und beide, was bemerkenswert ist, mit Anspielung
auf instrumentale Mitwirkung.
2 Die griechischen Buchstaben gelten nur innerhalb einer Versgruppe, bedeuten also keine Gleich-
heit im Gesamtbau. DaR aber auch von Versgruppe zu Versgruppe Beziehungen bestehen, wird der

aufmerksame Beobachter bald bemerken. Ihre Aufzeigung hitte die schematische Darstellung allzu-
sehr kompliziert.
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und die Triplizierung in 7ab liegen in der Richtung des Lai. In diesem Zusammenhang ist
auch die vert-clos — Differenzierung der Schliisse zu erwdhnen (in 1a und b und in 2).

Der regelmiBig gestalteten kirchlichen Sequenz und anderen fiir die Liturgie neu kompo-
nierten Gesangen mit ihrer klaren orthodoxen Modalitit fremd ist die modale Haltung des
Alfo consilio. Ich weise hin auf die ,Dominant-Tonika”-Differenzierung der Schliisse von
12 und 1b. Auch 2 schlieBt mit derselben Wendung; hier differenzieren lat. 1139 (in 1b:
Schlu® auf D, in 2: auf G) und Compiégne: zuerst C, dann D. Ich wage nicht, im letzteren
Fall eine Angleichung vorzunehmen?, aus Vorsicht und aus Furcht, etwas Fremdes hinein-
zutragen. Denn auch sonst schlieBt Compi¢gne auf C (in der Mitte und am Schluf von 3a
und 3b), ein Beweis, daf hier keine Verschreibung vorzuliegen braucht. Gerade der Wechsel,
einmal so, ein andresmal anders singen zu kénnen, die Ereiheit und Ungebundenheit sind
charakteristisch. Ob der Ton nun D oder C heiBt, spielt keine so wichtige Rolle. Als lai-
artig, bzw. der weltlichen spielménnischen Melodik entnommen, diirfen wir auch die ,Drei-
klangs“-Schritte (in 3ab und auch sonst, wo sie mehr verdeckt sind), oder die Aufwirts-
Schliisse in 5 und 6 (und dementsprechend auch in 9) ansehen, womit wir schon in die
Erorterung des Melodiestiles eingetreten sind.

Ganz allgemein muf man die melodische Haltung als typisch lai-haft bezeichnen. Unver-
hiillt tritt dieser Charakrer von 4 an zutage, wie man {iberhaupt den Eindruck nicht los wird,
als ob hier eine stilistische Zsur vorlage. Nur der Lai des 13. Jahrhunderts, und mit ihm
ein Teil der Trouvéres-Lyrik, besonders der Pastourellen, kennt diese schlagkriftige, ein-
prigsame, auf hinreiende Wirkung berechnete Melodik. Fiir mich besteht kein Zweifel, daf8
es Melodien dieser Art waren, auf die die romanischen Liebeslieder Abslars gesungen wur-
den und, nach dem Zeugnis der Heloise, in allen Gassen Frankreichs erklangen. Die gleiche
Melodik begegnet uns in den Auftritsliedern des gleichzeitigen Danielspiels, die hier, eben-
so wie im deutschen Antichristspiel das Alto consilio, als Conductus bezeichnet sind (in der
Ausgabe von Coussemaker, Drames liturgiques du Moyen Age, Rennes 1860, pag. 53, 58,
59 und 62). Doch scheinen die nordfranzdsischen Conductus von Beauvais konziser und
knapper, geschlossener zu sein, als das im Vergleich hierzu wenigstens zu Anfang etwas
schweifendere Alto consilio, das seine Herkunft aus dem stidfranzosischen Saint-Martial-
Repertoire nicht verleugnen kann. DaR man fir den Ludus de Antichristo auf das franzé-
sische Alto consilio zuriickgriff, darf nicht iiberraschen; war man doch noch um diese Zeit

(Mitte und auslaufendes 12. Jahrhundert) fiir kunstvollere musikalische Gebilde auf Anlei-

hen aus dem Westen angewieser.

Das Alto consilio ist ein weiterer Beleg dafiir, d
als ins 13. Jahrhundert, wo die ersten Niederschri
setzen (weitere Belege fiir das frithere Vorkommen der typis

af die Melodik des Lai weiter zuriickreicht,
fren des franzdsisch-sprachigen Lai ein-
chen Lai-Melodik, und das bis

23 Wie sie sehr eilfertig gewisse Forscher im Bestreben, eine sogenannte ,kritische” Fassung herzu-

stellen, geradezu zum Prinzip erhoben haben.

24 Diese Vorstellung wird noch bestérkt durch die Tatsache,
Handschrift, Paris lat. 3719 (71v) dieser Vers 4 als selbstindiges Stiidk auftritt,
Versikel mit gleicher stilistischer Haltung beigefiigt sind: Miserere mater dei,
(mit demselben Versmaf beginnend) und Linga digna (71v-72).

dafl in einer weiteren Saint-Martial-
dem zwei weitere
stella maris lucida
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in die Karolingerzeit, in meinem Aufsatz Die Schwanenklage. Zum Problem Lai-Planctus-
Sequenz in der Festschrift K. G, Fellerer, Regensburg 1962, . 491-502).

sagen, daf3 die Melodie-Gestalt in allen vier Handschriften dieselbe ist. Was differiert, ist
die Ausfiihrung im Detail. Die dlteste Quelle aus dem Stiden fallt durch ihre reichere Orna-
mentik auf, wihrend die nordfranzésischen Handschriften darin nicht so weit gehen. Ja, man
kann sagen, daB die Uberlieferung im Norden den Lai-Charakter der Melodie schirfer aus-
prégt. Man sehe, um nur ein Beispiel zu nennen, den Versikel 4: nur lat. 1139 hat hier zu
Anfang nicht die, wenn der Ausdruck gestattet ist- »schlagerartige” Wendung der absteigen-
den Sekunden. Aber schon die etwas jiingere Saint-Martial-Handschrift lat. 3719, die (wie
oben gesagt) das Nube carnis als selbstandiges Stiick enthalt, hat sie und so auch die drei
nordfranzésischen Quellen. Hand in Hand mit dieser Vereinfachung der melodischen Linie
geht eine Ver-RegelmiBigung. Am weitesten geht hierin die jingste Quelle aus Compiégne:
in 3ab differieren in den lteren Handschriften noch die Schliisse der beiden Alpha, wihrend
sie in Compiégne gleich gemacht sind; wiederum gleich gemacht werden in der 5. Distink-
tion von 4 die Partien iiber sed praetendit und inimico. Die Fassung Compiégne gleicht so
am ehesten der einfacheren Melodik der Conductus im Danielspiel von Beauvais von etwa
1140 (bei Coussemaker S, 53, 58, 59 und 62). Wir haben hier beim Alto consilio einen 5hn-
lichen Stilunterschied zwischen Siiden und Norden, wie bei den Troubadours und Trouvéres.

Sehr instruktiv ist ein Vergleich, wo und wie die einfache Fassung von Compiégne in den
drei dlteren ausgeziert gesungen worden ist. Man kénnte fast einen Kanon aufstellen, welche
Tone an welchen Stellen und welche Fortschreitungen koloriert ausgesungen werden. Es ent-
stehen hier mehrere Fragen. Ist die einfache Fassung wirklich so gesungen worden oder ist
sie nur eine vereinfachte Aufzeichnung, ein Melodie-Skelett, das vom Singer frei ausgeziert
werden mufite und dessen kolorierte Gestalt uns zufdllig in den anderen Handschriften

Zusammenhang unter Herbeiziehung shnlicher Fille.

Eine besondere Aufmerksamkeit verdienen die Schluf-Melismen in 3 ab und 10. Daf8 10
als der letzte Versikel mit einem gréferen Melisma schlieBt, ist selbstverstindlich, Aber
warum auch 3ab? Vielleicht war doch 1-3 einmal ein selbstindiges Stiick, das mit einem
Melisma schloB, eine Vermutung, die oben schon ausgesprochen worden ist. Bei beiden
Melismen ist zu beobachten, daR im Gegensatz zu dem der altesten Quelle, lat. 1139, die
beiden jiingeren, Laon und Beauvais, eine sequenzierende, also eine gebaute Form aufweisen,

Quelle, lat. 1139, die spéteren eine progressive architektonische Ver-RegelmiBigung erfah-
ren haben mit sequenzierendem Bau in spielméinnisch—tanzartiger Melodik, noch dazu in
einer Notation mit Hilfe gewisser Ligaturen, alles Dinge, die eine modale Ausfihrung nahe-
legen. Interessant Ist, wie sich die jiingste Quelle aus Compiégne hier verhilt. In 3ab ver-
zichtet sie auf ein Melisma, Vielleicht um die Zasur hier aufzuheben und beide Teile enger
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wer immer in Laon das qua rep an
annt haben? Daf anstelle dlesefs
& gleichbleibenden schuf,

ers-Gruppen voraussetzen). Aber — '
:Zhen Artp\I;on Laon, sondern in f:ler mehr syléa::?tezéer
von Compiégne. Sollte der Schreiber der Hancsm e
den Rand schrieb, die einfache F'flssm?g von o 5 e o
Refrains der Autor des Antichrist einen eigenen,

] Alto
S. 314) bemerkt. ) R — :
w‘;iehsocg:ndie{leier davon iiberzeugt zu haben, daf8 mit dem franzsis s de Antichuristo

iick des deutschen Lu e

ilio nicht nur ein Gesang, und zwar das Pamées’f‘l&. halb der reichen franzsischen

e ch ein wichtiges Beispiel inner iiber hinaus
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ist, das
; derts vorgelegt worden ist, istern.
MeIOdlé( 4e: ii‘s];?i:;nhen des 20. Jahrhunderts zu fesseln und zu begei
imstande ist,
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