GRSAMMELTE ABHANDLUNGEN
ZUR
MITTELLATEINISCHEN RY'THMIK

WILHELM MEYER ivs seevre

PROFESSOR 1IN GOTTINGEYN,

BAND 1

BERLIN
WEIDMANNSCHE BUCHHANDLUNG
1905




IIL.
DER LUDUS DE ANTICHRISTO
UND
UBER DIE LATEINISCHEN RYTHMEN.

(Aus den Sitzungsberichten der bayerischen Akademie der Wissenschaften.
Philos.-philol. Classe, 1882, 1 8. 1—192.)

Kaum eine andere mittellateinische Dichtung hat in neuester
Zeit mehr Beachtung und Beifall gefunden, als das von Pez entdeckte,
von ihm und von Zezschwitz herausgegebene’), dann von Wedde?)
und von Zezschwitz iibersetzte Spiel vom Antichristen. Wiih-
rend Hase und Wilken es weniger hoch stellten, haben Holland,
Janssen, Zezschwitz, Wedde und Scherer®) ihm die wirmsten Lob-

spriiche gespendet. Und die Dichtung verdient allerdings Studium und -

Lob in reichem MaBe, als ein wiirdiges Erzeugnis der Bliitezeit der
mittelalterlichen lateinischen Poesie und als ein Vertreter der so

1) Bernh. Pez Thesaurus Anecdotorum II, 8, S. 187—196 (Abdruck in
Shakespeare Society 1847, Chester Plays IT). Zezschwitz: 1) Der Kaisertraumn
des Mittelalters, Leipzig 1877. 2) Vom romischen Kaisertum dentscher Nation,
Leipzig 1877 (217 Seiten Einleitung, 23 Seiten Text, 1 Seite Faksimile). 3) Das
Drama vom Ende des romischen Kaisertums, Leipzig 1878 (Ubersetzung).

2) Das Drama vom romischen Reiche deutscher Nation, Hamburg 1878,

3) Karl Hase, das geistliche Schauspiel 1858, 8. 25—30. Wilken, Gesch.
der geistlichen Spiele in Deutschland 1872, 8. 145—152. Holland, Gesch. der
altdeutschenn Dichtkunst in Bayern 1862, S. 612623, J anssen, Gesch. des
deutschen Volkes I S. 231. Scherer, Gesch. der deutschen Literatur, S.77—79;
vergl. denselben in der Zeitschrift fiir deutsches Altertum, 24 . 450.
(1904) Froning, das Drama des Mittelalters (in Kiirschners Deutscher National-
Literatur) I 199—224 kennt nur Zezschwitz; iibersetzt in Gundlach, Helden-
leder ITI, 1899 8. 319—323; vgl. W. Creizenach, Geschichte des mittelalterlichen
Dramas 1, 1893 8. 79—86,
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schwierigen dramatischen Dichtungsart, in welchem durch Instinkt
viele Gesetze derselben beobachtet sind.

Trotz allen Lobes ist es doch dem Dichter in vielen Stiicken
schlecht ergangen. Zezschwitz hat zwar eingesehen, daB der Traktat
des Adso die alleinige Vorlage des Gedichtes sei, hat aber nicht den
Inbalt desselben von Stufe zu Stufe mit seiner Vorlage verglichen:
der Weg, der allein zum richtigen Verstindnis desselben fithrt,
Dann meinte er, die Miinchner Handschrift (no. 19411, in welcher
allein das. Gedicht enthalten ist), habe den Text fast fehlerlos
iiberliefert, und hat sich deshalb mit einem Abdruck der Hand-
schrift begniigt, der ein Facsimile ersetzen soll, In Wahrheit ist
aber der Wortlaut in dieser Handschrift durch viele Fehler entstellt,
so daB jeder sehen muB, wie er sich durch Kritik und richtige
Interpunktion den Druck Zezschwitz’s verbessern und verstindlich
machen kann. Endlich von der Form des Gedichtes schreibt Wedde
¢ Antike Metrik darf man hier gar nicht erwarten. Klassischen Zunft-
philologen ist im Interesse ihres Wollbefindens von der Lektire
des Originals aufs dringendste abzuraten — ein Schlaganfall wiire
beim Anblick dieser “Lingen und Kiirzen” etwas sehr Wahrschein-
liches. Und auch von unserer heutigen Jamben- und Trochien-
hackbrettpoetik ist hier keine Rede’. Was Wedde wohl tut, wenn
wieder so ein klassischer Philologe nachweist, da8 auch wunser
Dichter sein Haupt unter das Joch cines streng bestimmten Vers-
gesetzes gebeugt und sich nicht geschimt hat, Silben zu zihlen und
darauf zu achten, daB er die Worttone ja nicht unrichtig stelle?

Deshalb schien es mir eine Pflicht gegen den Dichter zu sein,
erstlich den Inhalt der Dichtung mit der Quelle zu vergleichen,
sodann den Wortlaut des Gedichtes moglichst gereinigt und ver-
stindlich wiederzugeben, endlich die rythmischen Formen, deren sich
dieser Dichter bediente, mit den Formen der anderen rythmischen
Dichter jener Zeit zu vergleichen und so deutlicher zu erkliren.

Die Sage vom Antichristen’) gehdért zu den. wichtigsten
christlichen Sagen, da sie nicht nur die Theologen fast aller Zeiten
beschiftigt, sondern auch oft genug bei politischen' Aufregungen

1) Theologisches Hauptwerl hieriiber ist das Buch des Thomas Malvenda
de Antichristo Leyden 1647; vgl. besonders Alexandre Oracula Sibyllina (1856)
tom. II p. 400—516. (1904) Vgl jetzt W. Bousset, der Antichrist, 1893,
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eine Rolle gespielt hat.  Der Sagenstoff, welcher sich in der griechi-
schen Kirche hieriiber gesammelt hatte, wurde wahrscheinlich schon
vor dem 8. Jahrhundert, mit ebenso groBer Belesenheit als reicher
Phantasie dargestellt und weiter ausgemalt in einer Schrift, die den
Namen des Methodius trigt. Im Abendlande hatte schon
Agobard am Ende seiner an Ludwig den Frommen gerichteten
Schrift de Judaicis superstitionibus gewiinscht: Utinam juberet
religiosissimi Imperatoris industria alicui de suis, ut colligeret omnia
quae a magistris ecclesiae in scripturis sanctis. de Antichristo in-
telligenda vel exposita vel signata sunt. Dieser Wunsch war viel-
leicht schon erfillt. Denn schon in mehreren Handschriften, welehe
in das 8/9. Jahrhundert gesetzt werden, findet sich eine lateinische
Ubersetzung des Methodius, welche dann im Mittelalter wegen
des Namens ihres angeblichen Verfassers bei Theologen wie Histo-
rikern Verbreitung und Einfluf gewann'). Dies Ansehen machte
ihr nur eine Schrift streitig, welche aus derselben hervorgegangen
ist. Die Schicksale dieser zweiten Schrift. sind von Froben in
Aleuins Werken (IV p. 526 = Migne Cursus 101 p. 1289) dargelegt.
Zuerst schrieb Adso vor 954 anf Wunsch der Konigin Gerberga
diesen Traktat nebst einer an die Konigin gerichteten Vorrede.
Dann setzte Albuinus in ein dem Kolner Erzbischof Heribertus
gewidmetes Sammelwerk (auch in der Miinchner Handschrift 7797
f. 13—61) nicht nur die Schrift des Adso vollstéindig ein, sondern
schrieb in der Vorrede zum ganzen Werke auch die Vorrede des
Adso teilweise wortlich ab. So findet sich der Traktat, selten mit
des Albuinus Namen, sehr oft ohne jeden Namen und jede Ein-
leitung in vielen Handschriften und ist deshalb unter des Alcuin
und des Rabanus Namen und in den Supplementen zu Augustin
gedruckt (Migne 40 p. 1130 und 101 p. 1289). Flog, der all dieses
nicht wuBte, lie8 ihn wieder drucken in Haupts Zeitschrift (X, 26D).

Adso, die Quelle unseres Dramas, schreibt die Kommentatoren
der Bibel und besonders den Methodius aus und hat so ein ziem-

1) Vgl A. v. Gutschmid in der historischen Zeitschrift 41 (1879) 8. 152—15H4.
Von demselben Gelehrten ist bald die Veroffentlichung des griechischen und
lateinischen Textes samt Besprechung aller einschligigen Fragen zu erwarten.
(1904) Von Gutschmid angeregt hat Ernst Sackur 1898, Sibyllinische Texte
und Forschungen, die lateinischen Texte des Methodius, des Adso und der
tiburtinischen Sibylle verdffentlicht und ibren Ursprung untersucht.
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lich konfuses Ganze zusammengebracht. Er schildert zuerst, wie
der Teufel bei der Empfingnis und Geburt des Antichristen titig
ist, sodann in welchen Stidten derselbe geboren und aufgezogen
wird, wie er auftritt und seine Macht auf Erden ausbreitet, ins-
besondere die Gliubigen schwer bedréngt. Erscheinen werde er
nicht, nisi venerit discessio primum, id est, nisi omnia regna mundi
discesserint a Romane imperio, cuai prius subdita erant . .. Tradunt
doctores nostri, quod unus ex regibus Francorum Romanum im-
perium ex integro- tenebit, qui in novissimo tempore erit; et ipse
erit maximus omnium regum et ultimus, qui postquam regnum suum
fideliter gubernaverit ad ultimum Hierosolymam veniet et in monte
Oliveti sceptrum et coronam suam deponet. hic erit finis et con-
summatio Romanorum et Christianorum imperii. Dann erscheine
der Antichrist. Dies veranlaBt Adso noch einmal auf das Auftreten
des Antichrists zuriickzukommen, wie er sogar iiber die Trinitit
sich erhebe, in Jerusalem sich beschneiden lasse und von den Juden
als der echte Messias aufgenommen werde?). Dann bekehrten Elias
und Henoch die Juden zum Christentum, wiirden getotet, aber nach
3 Tagen wieder auferweckt. Nachdem der Antichrist 3'/, Jahr ge-
wiitet, werde er von Gott in Babylon oder auf dem Mons Oliveti
auf seinem Throne getotet. '

Aus dieser ungeordneten Sammlung einzelner Notizen 146¢
unser Dichter eine im einzelnen reichbelebte, aber doch im ganzen
einfache, sich klar entwickelnde und immer mehr spannende Hand-
lung emporsteigen; er verzichtet auf manche auffallende Einzeln-
heiten, die Adso bot, auf alle theolbgischen Erorterungen, zu denen
viel Anlaf nahe lag: er ist nur auf die lebendigste Gestaltung
seines Stoffes bedacht, ein Verdienst, das einem mittelalterlichen
Dichter besonders hoch anzurechnen ist. Zuerst macht sich der
Kaiser die Christenheit untertinig und legt dann in Jerusalem die
kaiserliche Krone ab. Da erscheint der Antichrist, unterwirft sich
die Konige der Christenheit und mit deren Hilfe die Heiden, ge-
winnt durch Irrlehre die Juden, 148t dann diese, welche durch Elias

1) Eine Handschrift (ohne Adsos Namen) hat hier cine Interpolation aus
einem sibyllinischen Orakel saee. XI—XII, von dem bis jetzt drei Versionen
gedruckt sind (bei Beda Migne 90 p. 1183, Gotfried von Viterbo Chronik. X
p. 219, Forschungen z. d. Gesch. X p. 621 == Mon. Secript. XXII p. 375).

. Sackur 8. 100 und 127. (1905.)
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und Henoch zum Abfall von ihm und zum Christenglauben bewogen
sind, toten und will sich eben als dem obersten Gott und dem
Herrn der Welt huldigen lassen, da wird er getdtet und seine An-
hinger kehren zur Kirche zuriick.

Zum besseren Verstéindnis scheint mir notwendig, die einzelnen
Teile des Dramas mit der beniitzten Quelle zu vergleichen.

Die Biihne (no.1 des Textes) stellt die Erde dar, mit sieben
Thronen. Auf der Seite im Osten steht der Tempel von Jerusalem,
neben diesem der Sitz der Synagoge (1.) und der des Koénigs von
Jerusalem (2.), der spéter (no.48) als der Sitz des Antichristen in
den Tempel verbracht wird. Auf der Seite im Westen steht das
Imperiom (no. 21. 80. 31), der Sitz des Kaisers (3.), der auch dem
Umfange nach das Gegenstiick zu dem Tempel von Jerusalem
bildet, da auf demselben auBer dem XKaiser noch die Kirche mit
der Liebe und der Gerechtigkeit und der Papst ihren Platz ein-
nehmen. Neben dem Imperium steht der anfinglich leere (no. 9
u. 38) Sitz des deutschen Konigs (4.) und jener des Konigs von
Frankreich (5.)"). An der Hinterwand, der Siidseite, steht der Sitz
des Konigs von Griechenland (6.), endlich jener der Gentilitas und
des Konigs von Babylon (7. vgl. no. 3). Da nun an dieser Seite
wohl auch der Ein- und Ausgang (no. 99) gedacht werden muf, da
ich aber zwischen den Ansdriicken Ad austrum (sedes regis Greco-
rum) und Ad meridiem (sedes regis Babiloniae et Gentilitatis)
keinen Unterschied finden kann, so kann ich auch nicht bestimmen,
welchen dieser Sitze der Dichter sich dstlich, welchen westlich von
diesem Eingange gedacht hat oder ob der Sitz des Konigs von
(iriechenland sich neben dem Konig von Frankreich oder dem von
Jerusalem Dbefindet.

No. 2—36. Das Heidentum mit dem Konig von Babylon be.
tritt mit einem lingeren Gesange die Bithne und besteigt seinen
Thron; ebenso das Judentum und ebenso die Kirche, begleitet von
der Liebe und Gerechtigkeit und gefolgt vom Papste und dem
Kaiser. In #hnlicher Weise nehmen dann noch die Kénige von
Frankreich, Griechenland und Jerusalem ihre Sitze ein (no. 2-—9).

] 1) Die Sache 148t sich am einfachsten so denken, daB der Sitz der Syna-
goge nordlich (also auf der Zuschauerseite) vom Tempel, der des deutschen
Kimigs nordlich vom Imperium, die der Konige von Jerusalem und von Frank-
rveich siidlich von den Hauptthronen stehen.
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Der XKaiser 148t den franzosischen Kénig auffordern, den Be-
richten der Geschichtschreiber und dem romischen Rechte gemiff
ihm zu huldigen und Waffendienst zu geloben. Als dieser trotzig
antwortet, die kaiserliche Wiirde gebiihre eigentlich den Franzosen, -
wird er besiegt und zur Huldigung gezwungen. Der Konig von
Griechenland wird dann aufgefordert dem Kaiser zu huldigen und
Tribut zu zahlen, und tut es willig. Ebenso der Konig von Jeru-
salem (no. 10—28). Da erhebt sich der Koénig von Babylon, um
das Christentum zu vertilgen, und berennt znerst Jerusalem, die
Geburtsstitte desselben. Zu Hilfe gerufen, schligt der Kaiser, der
defensor ecclesiae, ihn in ‘die Flucht (no. 29—36).

Zur Erfindung dieser Handlung mag der Dichter angeregt
worden sein durch die Worte Adsos von dem Konige, welcher
‘Romanorum imperium ex integro temebit’, und von der Macht des
romischén Reiches: ‘omnes populorum nationes Romae subiacebant
et serviebant ei sub tributo’, wo manche Handschriften auch bieten
‘Romanis subiacebunt et servient eis’. Hauptsichlich aber haben
beim Aufbau dieses Aktes, wie z. B. bei der Auswahl der auf-
tretenden Konige, bei der geschickten Einfiigung der Bedrohung
und Verteidigung der Stadt Jerusalem, die Verhiltnisse seiner Zeit,
welche spiiter niher beleuchtet werden, besonderen Einflufl auf den
Dichter gelibt. Um so deutlicher ist Adsos EinfluB in der folgenden
Handlung zu spiiren. '

Der siegreiche Kaiser betritt den Tempel von Jerusalem, nimmt
die Kaiserkrone vom Haupte und gibt, die Krone und das Scepter
in den Hinden haltend, Gott die Kaiserherrschaft zuriick ‘Tibi im-
perium resigno, regi regum, per quem reges regnant, qui solus
imperator dici potes et es’. Hierauf kehrt er zuriick, aber nicht
auf den kaiserlichen Thron, sondern auf den bisher leeren Sitz des
deutschen Konigs. Die Kirche - allein bleibt im Tempel zuriick:
(no. 37 w. 38). Diese Handlung berubt durchaus auf den oben
(5. 139) angefiihrten Worten Adsos: dies ist auch die von Adso
hervorgehobene discessio ‘omnia regna mundi discesserint a Romano
imperio, cui prius subdita erant’. :

Der Antichrist und die Heuchler spielen von jetzt an
Hauptrollen im Drama; es ist daher notwendig, daB wir uns tiber
deren Wesen klar werden. Der Antichrist ist kein gewdhnlicher
Betriiger, kein bloBer Pseudochristus, der morgen diesen Namen
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wieder ablegen und ein gewshnlicher Mensch sein kann, sondern
er ist ein Doppelwesen, fast wie Christus. Adso hebt wiederholt
hervor, welche Miuhe der Teufel hei der Erzeugung und bei dem
Heranwachsen des Antichrists sich geben wird ‘plenitudo diabolicae
potestatis et totius malitiosi ingenii in eo habitabit’. Wie Adso
vorgebildet hat ‘maligni spiritus erunt duces eius et socii semper
et comites indivisi’, so fithren (praecedent no. 42) zwei Geister den
Antichristen in die Menschheit ein und bleiben jhm zur Seite. Daf
unser Dichter hiefiir die Gestalten der Heuchelei und Irrlehre ge-
withit hat, hat eine bemerkenswerte Parallele bei Otto von Freising,
der ebenfalls diese beiden Krifte dem Antichristen beistehen 148t%).
Der Antichrist steht {ber diesen Geistern, welche die Mitwisser
seiner Bosheit sind. Daher der Ton, in dem er zu ihnen spricht.
Die Heuchler dagegen sind keine Geister, keine Mitwisser des
Antichristen und ihrer eigenen Bosheit sich nicht bewuBt; sie sind
nur verblendete Menschen, wie die Franzosen, welche den Antichristen
wirklich fiir den halten, als welchen die Heuchelei ihn ankiindigt?).

Nachdem der Kaiser die Krone niedergelegt und den Sitz des
deutschen Konigs eingenommen hat, wiederholen Kirche, Heiden-
tam und Judentum ihre fritheren Gesinge ganz oder nur zum
Teile. Wihrend dieser Gesiinge treten die Heuchler auf, suchen
zuerst durch Demut und Schmeichelei alle Fiirsten zu gewinnen,
wenden sich dann insgesamt zum Kénig von Jerusalem, den sie
vollig fir sich gewinmen. Jetzt tritt der Antichrist auf, der seinen
Panzer unter anderen Gewindern verbirgt (vgl. zu no. 40 des
Dramas), begleitet von der Heuchelei und der Irrlehre. Er ver-
kiindet: Jetzt sei die Stunde seiner Herrschaft gekommen; sie, die
er zu diesem Zwecke herangezogen, sollten ihm helfen Christi Lehre
zu vertilgen, indem die Heuchelei die Gunst der Laien gewinne,
die Irrlehre die Kleriker verfiihre. Die beiden gehen ihm dann

1) Chronicon 8, 1 Civitas Christi primo violentam a civitate mundi sub
tyrannis infidelibusque regibus, secundo fraudulentam haereticorum, tertio fictam
hypocritarum tempore persecutionem passa, ultimam tam violentam quam frau-
dulentam fictamque ac omnium gravissimam sub Antichristo passura erit. Vgl. 8,
cap. 3 zu Ende.

2) So erlliren sich die scheinbaren Widerspriiche zwischen V. 152—158

und 178—182, welche Scherer (Zeitschr. f. d. Altertum 24, 451) bewogen, die-

V. 151170 und unbestimmte Teile der benachbarten Spielordnung fiir un-
passende, spitere Interpolation zu erkliren.
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voran und die Heuchelei verkiindet den Heuchlern die Ankunft des
Antichristen. Diese begriifen ihn freudig, die Religion sei schon
lingst in Verfall, die Kirche und besonders die Kirchenfiirsten seien
verweltlicht. Er solle die Herrschaft ibernchmen und die Welt re-
formiren. Der Antichrist tritt in Worten wie in der Kleidung anfangs
bescheiden auf und fragt, wie er, der Unbekanute, dies erreichen
solle. Die Heuchler verkiinden, sie hitten ihm die Laien gewonnen,
er solle die Lehre der Geistlichen {iberwinden. Den Thron von Jeru-
salem wiirden sie ihm verschaffen, das iibrige miisse er selbst tun.
Der Antichrist erklirt sich dazu bereit. Darauf vertreiben sie den
Konig von Jerusalem, kromen den Antichristen und stellen seinen
Thron in den Tempel.

AuBer den oben schon erwihnten Ziigen sind dem Adso noch
andere nachgebildet: daf der Antichrist gleich nach Niederlegung
der Kaiserkrone erscheint, daB er zunichst nach Jerusalem geht und
dort seinen Thron in dem Tempel aufstellt (Hierosolymam veniens . .
suam sedem in templo sancto parabit).

Der Antichrist schickt sich nun an, die Reiche der Erde zu
unterwerfen, die Christen, dann (V. 285) die Heiden, endlich (V.301)
die Juden. ‘Es ist bemerkenswert, daf er nichts gegen Christus
sagt, sondern den Christen gegeniiber sich ausgibt fiir Christus,.
den vom Himmel gesandten Gottessohn, den Heiden gegeniiber fiir
den Feind ‘aller Gotzenbilder und den Juden gegeniiber fiir den
ersehnten Messias. Zuerst 148t er durch die Heuchler dem
griechischen Konige ankiindigen, er miisse sich unterwerfen oder
kidmpfen. Dieser huldigt ihm und der Antichrist malt ithm den
ersten Buchstaben seines Namens auf die Stirne. Dem franzésischen
Konige sendet er nur Geschenke; er werde ihm gewifl zufallen, da
ja die spitzfindige Kliigelei dieses Konigs und seiner Leute ihm
den Weg bereitet habe. Das geschieht wirklich. Der Antichrist
kiift den Konig (nur diesen!) und bezeichnet ihn und die Seinen
mit dem Male. Dem deutschen Konige, der wegen der kriegerischen
Tiichtigkeit sehr zu fiirchten sei, werden auch Geschenke gesendet,
doch von diesem als die Versuchung eines Betriigers mit stolzen
Worten zuriickgewiesen. Darauf sendet der Antichrist sein Heer
gegen die Deutschen, allein es wird geschlagen. Da versucht der
Antichrist sein letsztes Mittel: Wunderzeichen. Er heilt Kranke und
weckt einen scheinbar Toten auf: der deutsche Konig wird im
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Glauben irr, unterwirft sich und wird samt den Seinen mit dem
Male gezeichnet. Ja er wird sogar mit dem Schwerte belehnt
und unterwirft dem Antichristen die Heidenschaft mit dem Kénig
von Babylon, der huldigt und mit dem Male gezeichnet wird
(no. 49—81).

Wichtige Bestandteile dieser Handlung sind aus Adso entlehnt.
Auch dort wird ausgemalt, wie der Antichrist ‘extollitur supra omne
quod dicitur deus’. Auch sein Vorgehen ist dasselbe ‘reges et
principes primum ad se convertet et deinde per illos ceteros
populos’ und ‘qui in eum crediderint, signum characteris eius in
fronte suscipient’. Ja die Disposition fast des ganzen Aktes hat
unser Dichter von dort entlehnt. Adso sagte: Eriget se contra
fideles tribus modis id est terrore, muneribus et miraculis;
dabit credentibus in se auri atque argenti copias; quos muneribus
corrumpere non poterit, terrore superabit; quos autem terrore non
poterit vincere, signis et miraculis seducere tentabit: von unserem
Dichter werden gegen den griechischen IKo6nig terrores aut hellum
(V. 200) angewendet, gegen den franzésischen munera (V. 219),
gegen den deutschen signa (V.275)'). Der Konig von Babylon
wird nicht wie frither (no. 36) nur in die Flucht geschlagen, son-
dern dem Antichristen unterworfen; daf dieses durch den deutschen
Konig geschieht, ist durch die obige Stelle des Adso ‘ad se con-
vertet reges et per illos ceteros populos’ und eine damalige Volks-

meinung vorbereitet. Wenigstens sagt Otto von Freising in seinem.

Chronikon (8 cap. 3 zu Ende) der Antichrist werde nur durch
Heuchelei und den Trug der Irrlehre schaden, ‘tormenta vero per
potentem ad hoc sibi ascitum sanctis intentaturum. Si qui vero
unum eum potentem utpote Romanorum imperatorem ad hoc adseire
contendunt . ., non calumnior’.

Der Antichrist 148t nun den Juden verkiinden, er sei der
wahre Messias, der sie aus der Knechtschaft zur Herrschaft erlosen
werde. Freudig eilen sie ihm entgegen und werden ebenfalls mit

1) (1904) Auch Herrad v. Landsberg, die nichts mit dem Ludus zu,

tun hat, folgt hier Adso.. Der Hortus deliciarum (ed. Straub/Keller 1879/99)
zeigt Tafel 62 im 1. Streifen Erschlagene = terror; im 2. werden reges durch

munera, im 3. Juden durch signa gewonnen. Auch diese signa sind die drei:

ersten der von Adso genannten: Faciet ignem de coelo terribiliter venire, arbores
subito florere et arescere, mare turbari et subito tranquillari.

[ —
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dem Male gezeichnet. Da erscheinen die Propheten Elias und.
Henoch und belebren die Juden, daB Christus der wahre Messias,
dieser aber ein Betriiger sei. Die Juden bekehren sich zum Christen-
tum. Dem Antichristen werfen die Propheten seinen Betrug vor
und sterben dann mit den Juden den Mirtyrertod als wahre
Christen (no. 82—99). o

So hiefi es schon bei Adso: dicet Judaeis: Ego sum Christus
vobis repromissus, qui ad salutem vestram veni, ut vos, qui dispersi
estis, congregem et defendam. Tunc ad eum concurrent ... Tunc
mittentur in mundum duo magni prophetae, Elias et Enoch, qui
contra impetum Antichristi fideles divinis armis praemunient.
Postea .. Antichristus eos interficiet!).

So auf dem Gipfel der Macht, aber auch der Bosheit angelangt,
bernft der Antichrist alle Konige mit ihren Mannen, um sich feier-
lich huldigen zu lassen, da jetzt die ganze Erde in Frieden ihm
gehorche. Da donnert es iiber ihm und er stiirzt herab. Seine
entsetzten Anhiinger kehren zur triumphirenden Kirche zuriick, die -
den Gesang. anstimmt, in den alle Anwesenden einstimmen: Lobet
Gott unsern Herrn. Auch hier finden sich frei verwendete Ele-
mente des Adso, welcher angibt, nach einer Uberlieferung werde
der - Antichrist von Gott getitet werden spiritu oris sui, nach einer
andern von dem Engel Michael in monte Oliveti in papilione et
solio suo: nach seinem Untergange werde den Verfithrten noch einige
Zeit zur Riickkehr und BuBe gelassen werden.

Anspielungen auf Zeitverhdltnisse finden sich in unserem
Drama, doch nur wenige deutliche: Holland und Zezschwitz fanden
in dem no. 29—36 geschilderten Zuge zur Befreiung Jerusalems
eine Anspielung auf den Kreuzzug Friedrich Barbarossas, der
letztere insbesondere in der Niederlegung der Krone und dem
Leerbleiben des kaiserlichen Thrones eine Anspielung darauf, daB

1) (1904) In der Sammiung des Adso ist Verwirrung. Der Antichrist
weilt 34 Jahre auf Erden. Ebenso lang wirken Enoch und Elias, ja mehr, da
sie ‘ante eius exortum’ auftreten. Sie lehren und bekehren nicht nur die Juden
zum Christentum, sondern befestigen auch die Christen im Glauben. Erst am
Ende der 34 Jahre tidet der Antichrist die Beiden und dann alle, welche nicht
zu ihm abfallen. Unser Dichter schafft auch hier einfache Ordnung; bei ihm
sterben freilich nur frithere Juden den Mirtyrertod; alle andern glauben an
den Antichrist.

Meyer, Abhand!ungen iiber Rythmik. 1. 10



146 1. LUDUS DE ANTICHRISTO v.p. LATEINISCHEN RYTHMEN(S. 12)

auf ‘dem Mainzer Reichstage im Jahre 1188 der Kaiser den Haupt-
gitz nicht einnehmen wollte, weil derselbe dem Herrn zukomme.
Wedde und besonders Scherer haben sich dieser Ansicht nicht an-
geschlossen. Der letztere leugnet jede direkte Anspielung auf einen
Kreuzzug und setzt die Entstehung der Dichtung in die friihere
Regierungszeit Friedrichs, in die Jahre nach oder lieber vor 1160,
da damals die inneren Streitigkeiten des Konigreiches Jerusalem in
Europa besonderes Aufsehen gemacht hatten.

Die beziiglichen Teile der Dichtung sind in Kiirze folgende:
Neben dem Kaiser werden genannt: der Konig von Frankreich
wohl als Reprisentant der abendlindischen und der Konig von
Griechenland als Repriisentant der griechischen Christen, der Konig
von Jerusalem wegen der besonderen Stellung dieses Reiches.
V. 117—146 weisen auf eine Zeit, wo Jerusalem von den Muba-
medanern wieder ernstlich bedroht wurde. Die Rolle des Papstes
ist allerdings eine auffallende. Er besteigt anfinglich mit der
Kirche den Thron des Kaisers, und bleibt als stumme Person auf
demselben wihrend des ganzen Stiickes, sogar als die Kirche und
alle anderen nach Jerusalem ziehen. Man konnte daran denken,
das Drama sei wihrend der heftigen kirchlichen Streitigkeiten im
Ende der H0er oder im Anfange der 60er Jahre geschrieben und
der Dichter habe, wie z. B. Radewin, es gemieden, fiir eine be-
stimmte Partei sich auszusprechen. Allein der Grund kann auch
ein anderer sein. Bei Methodius ist natiirlich vom Papst keine
Rede, bei Adso auch nicht. Wollte unser Dichter ihn einfiihren
und mithandeln lassen, so muBte er, wenn der Stoff nicht zu sehr
abgetindert werden sollte, ihn auch vom Antichristen verfithrt
werden, also eine wenig riihmliche Rolle spielen lassen. Dies
allein kann ihn veranlaBt haben, den Papst so im Hinter-
grand zu halten.,

In Betreff der deutlicheren historischen Anspielungen hat
Prof. Wilh. v. Giesebrecht, welcher auch dieses Drama genau
untersucht hat, folgendes Urteil gefillt, dessen Mitteilung er giitigst
gestattete: “Die historischen Bezichungen im Spiele vom Antichrist
sind nicht so klar, daB sich genau die Zeit der Abfassung be-
stimmen - liefe. Keinem Zweifel wird unterliegen, daf bei der
Person des Kaisers nur an Kaiser Friedrich I. gedacht werden
kann; es kann dann nicht vor der Kaiserkronung dessetben (18. Juni

[

Die Anspielungen auf die Zeitgeschichte 147

1155) entstanden sein. Da in dem ersten Teile des Spiels wegen
der Vereinigung des Kaisertumns und Koénigtums in Friedrichs
Person der konigliche Thron Deutschlands leer bleibt, ist meines
Erachtens an eine Zeit zu denken, wo faktisch es neben dem Kaiser.
keinen deutschen Kénig gab. Da Friedrichs Sohn Heinrich im Juni
1169 zum Konig gewihlt und bald darauf gekront wurde, diirfte
das Spiel nicht nach dem Juni 1169 abgefaBt sein. Das Verhiltnis
zwischen dem Kaiser und dem Konige von Frankreich erscheint im
Spiele (V. 69 ff., 219-—224) als ein feindliches, und in der Tat war
Jjenes Verhéltnis in den Jahren 1155—1169 meist so gespannt, da8
man den Ausbruch eines Krieges befiirchtete, hesonders in den
Jabren 1162--1166%). Augenscheinlich ist, daB in der Zeit, wo
das Spiel gedichtet wurde, Kreuzzugsgedanken das Abendland be-
herrschten, aber seit dem ungliicklichen Ausgange des zweiten
Kreuzzugs hat man sich unablissig mit solchen Gedanken be-
schiftigt. Schon 1150 plante man einen neuen Kreuzzug in
Frankreich®). Friedrich wollte 1165 eine Kreuzfahrt unternehmen,
wenn es ihm geldnge das kirchliche Schisma beizulegen®). Am
14. Juni 1165 erlief Alexander ITI. eine Bulle'), in welcher er alle
Christen zur ‘Verteidigung der heiligen Stitten aufrief, und in den
néchsten Jahren wurden in Frankreich und England Kollekten ge-
sammelt, um Kreuzfahrer auszuriisten. So nahe es auch liegt das
Spiel mit Friedrichs Kreuzfahrt i. J. 1189 in Verbindung zu bringen,
halte ich dies doch nicht fiir tunlich, weil dann der leere deutsche
Konigsthron unerklirt bleibt und Frankreich damals dem Kaiser
zur Kreuzfahrt verbiindet war. Beziehen sich die bekannten Aufe-
rungen des Gerhoh von Reichersberg in seinem Werke iiber den
Antichrist®) auf unser Spiel, so miiBte dasselbe etwa um 1160

1) In dem Manifest des Kaisers iiber die Reichstagsverhandlungen zu
Wiirzburg 1165 heiBt es: .. regem Francorum, qui nulla nostra culpa praeeunte
una cum Rolando, imperii nostri heste publico, eiusque sequacibus imperialem
nostrum honorem manifeste molitur anferre. — Mon. Germ. Legg. 11 137.

2) Kaiserzeit IV 335 ff.

3) Schreiben Erzbischofs Reinald an Konig Ludwig VII bei Du Chesne,
Scriptores IV 727,

4) Rymer, Foedera I 21.

5) Lib. I cap. 5. Sacerdotes .. iam non ecclesiae vel altaris ministerio
dediti sunt, sed exercitiis avaritiae, vanitatum et spectaculorum, adeo ut ecclesias
ipsas, videlicet orationum domus, in theatra commutent ac mimicis ludornm

10*
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schon bekannt gewesen sein; denn Gerhoh schrieb jenes Werk in
der Hauptsache im Jahre 1161, setzte aber 1163 noch die zweite
Vorrede hinzu. Mit gutem Grund wird man das Spiel in die
Zeit wm 1160 setzen konnen; jede genauere Zeitbestimmung er-
scheint bedenklich.“

Betrachten wir die verschiedenartigen Weihnachtsspiele des
12. und 13. Jahrhunderts: sie lassen sich auf éine urspriingliche
Dichtung zuriickfiiliren. TEbenso sind die verschiedenen Passions-
und Auferstehungsspiele nur Weiter- und Umbildungen éiner ur-
spriinglichen Dichtung. Da Gerhoh ein Antichristspiel gekannt hat,
so diirften wir, falls das unsere erst spiter entstanden wire, ganz
sicher annehmen, daf es eine Umbildung jenes von Gerhoh ge-
kannten sei. Allein es wird sich spiter bei Untersuchung der
rythmischen Formen zeigen, daB wir es mit einer Originaldichtung
zu tun haben. Demnach miissen wir schliefen, daf dieses Drama
schon vor 1161/3 existirte. Was Gerhoh davon erzihlt, stimmt mit
dem unsern (denn das Wunder des Elisiius hat nichts damit zu
tun); daraus anderseits, daB unser Spiel in dem Benediktbeurer
Weihnachtsspiel ausgeschrieben ist, erkennen wir, daB es ziemlich
verbreitet war.

spectaculis impleant. Inter quae nimirum spectacula adstantibus ac spectantibus
ipsorum feminis interdum et Antichristi .. non ut ipsi aestimant imaginariam
similitudinem exhibent, sed in veritate, ut credi potest, iniquitatis ipsius myste-
rium pro parte sua implent ... Quid ergo mirum, si et isti nunc Antichristum
vel Herodem in suis ludis simulantes eosdem non ut eis intentioni est ludicro
mentiuntur sed in veritate exhibent, utpote quorum vita ab Antichristi laxa con-
versatione non longe abest? . . Contigit, ut comperimus, aliquando apud tales
ut eum quem inter ludicra sua quasi mortuum ab Elisaeo propheta suscitan-
dum exhiberent peracta simulatione mortuum invenirent. Alius item Anti-
christo suo quasi suscitandus oblatus (vergl. No. 69 des Dramas) intra septem
dies vere mortuus, ut comperimus, et sepultus est. ¥t quis scire potest, an et
cetera simulta, Antichristi scilicet effigiem, daemonum larvas, Herodianam
insaniam in veritate non exhibeant? . .. Exhibent praeterea imaginaliter ot
salvatoris infantine cunabula, parvuli vagitum, puerperae virginis matronalem
habitum, stellam quasi sidus flammigerum, infantum necem, maternum Rachelis
ploratum. Sed divinitas insuper et matura facies ecclesiae abhorret spectacula
theatralia, non respicit in vanitates et insanias falsas, in quibus viri totos se
frangant in feminas . ., clerici in milites, homines se in daemonum larvas
transfigurant . . . (sunt) in coetu talium nonnulli genere clari, litterarum scientia
illustres, divitiis ampli, corporis et vestium cultu splendidi. Gerhohi opera ined.
cur. Scheibelberger I (1875) p. 25.

Der Dichter des Spiels 149

Der Dichter war ein Geistlicher, wie Sprache und Inhalt an-
‘zeigen, aber ein Freund der weltlichen Prilaten, wie Scherer aus
V. 171—174 folgerte, und endlich ein guter Deutscher. Denn er
Iobt nicht nur auf das Wirmste die Kriegstiichtigkeit der Deutschen
(V. 227—232 u. 271—274), sondern er 148t auch den Kaiser dem
terror und den munera des Antichristen widerstehen, und erst den
signa desselben erliegen, die nach dem Evangelisten so wundersam
sind, ut in errorem inducantur si fieri potest etiam electi. Doch
auch darin geht er nicht zu weit. Denn auch der deutsche Konig
empfingt das Mal des Antichristen und dient ihm, Ja, wenn man
iiberhaupt an eine Tendenz denken darf, mochte hierin fiir den
Kaiser eine leise Warnung liegen: wenn auch noch so edel und
kriegstiichtig, moge er bei den kirchlichen Streitigkeiten sehr auf
der Hut sein, daB er seine Macht nicht dem Dienst des Bésen
weihe. Allein die Hauptstiicke der Dichtung, die Niederlegung der
Kaiserkrone und die glorreiche Rolle der Juden, an die damals
niemand dachte, zeigen, daB der Dichter nur den ihm vorliegenden
Stoff moglichst lebendig darstellen wollte.

Das ist ihm in jeder Beziehung gelungen. Denn es sind nicht
nur, was allgemein anerkannt wird, die Anlage des Dramas und
die einzelnen Gedanken vortrefflich, sondern auch die Form erscheint
mir eine durchaus entsprechende zu sein. Die Ausdrucksweise ist
frei von gelehrten Dunkelheiten, aber doch kriftig und wiirdevoll.
Die lateinische Sprache ist zudem bei diesem Drama eher ertrig-
lich als bei irgend einem andern; denn wenn das Gedichtete wirk-
lich geschehen wire, so hitten sich viele der vorkommenden Per-
sonen eben jener Sprache bedient. Uber die rythmischen Formen
s. nachher S. (184—189),

T: die Handschrift frither in Tegernsee, jetzt in Miinchen cod. lat, 19411
in 8% saec. XII—XIII (ihren reichen Inhalt verzeichnet Wattenbach im Neuer
Archiv 1892 8. 33; ein Faksimile in Zezschwitzs Ausgabe), aus welcher Pez (P),
Zezschwitz (Z) und jetzt Meyer (M) den Text herausgegeben haben. Statt e
in T setzte ich stets ae, statt e in T setste ich oft ¢. Das Kleingedruckte ist
in T fast immer unterstrichen. Endlich ist in T alles fortlaufend geschrieben.
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1) Templum domini et VII sedes regales primum collocentur in hinc
modum: Ad orientem templum domini; hinc collocantur sedes regis
Hierosolimorum et sedes Sinagogae. Ad occidentem sedes imperatoris
Romani; hine collocantur sedes regis Theotonicorum et sedes regis
Francorum. Ad austrum sedes regis Grecorum. Ad meridiem sedes
regis Babiloniae et Gentilitatis,

2) His ita ordinatis primo procedat Gentilitas cum rege Babilonis
cantans: Deorum immortalitas

2 est omnibus colenda,
eorum et pluralitas
4 ubique metuenda.
stulti sunt et vere fatui,
6 qui deum unum dicunt
et antiquitatis ritui
8 proterve contradicunt.
Si enim unum credimus
10 qui presit universis,
subiectum hunc concedimus
12 contrarie diversis,
cum hinc bonum pacis foveat
14 clementi pietate,
hine belli tumultus moveat
16 seva crudelitate.
Sic multa sunt officia
18 diversaque deorum,
que nobis sunt indicia
20 discriminis eorum.
qui ergo tam multifariis
22 wunum dicunt preesse,
illorum deum contrariis
24  est affici necesse.

g

No. 1 domini hinc und romani hincM: huicT beide Male hierlimorumT
rom.T, RomanorumP. — No. 2 procedat soT babiloniT, BabyloniaeP. Vers 1
bis 12 sind, wie Hase bemerkt hat, eingesetzt in das Weihnachtsspiel der Carmina
Burana fol. 106b der Hschr., p. 94 von Schmellers Ausgabe. Es sind 4 Strophen:
8w, 720,804,720l vut,7 40,9 02,7 2. mit der Reimstellung :
‘né, 4m, né, dm; cé, dr, cé, ur’. No. 2 und 4 sind okne Refrain. Die Carmina
Bur. No. 57 nennen Z. 5—8 Stulti sunt etc. als Refrain, Doch was sollten dann
die Zeilen 13/16, 21/24, 29/327 (1905) 7 et Bur.: quiaTPZ 8 perpetuaeP
17 offitiaT 19 inditiaT 21 ergo (g"')M: g'T 23 deumM, fehlt in T u. edd.

Ludus No. 1—7, Vers 1-—44 161

Ne ergo unum subici
26 contrariis dicamus
et his divinam affici
28 naturam concedamus:
ratione hac decernimus
30 deos discriminare,
officia quorum cernimus
32 ab invicem distare.
3) Quod etiam debet cantare per totum ludum in temporibus; et sic ipsa -
et rex Babilonis ascendunt in sedem suam,

4) Tunc sequitur Sinagoga cum Judeis cantans:
Nostra salus in te domine:
54 nulla vitae spes in homine.
error est in Christi nomine
spem salutis estimari.
Mirum si morti subcubuit,
38 qui vitam aliis tribuit.
" qui se salvare non potuit,
ab hoc quis potest salvarj?
Non hune, sed qui est Emmanuel,
42 deum adorabis Israel.
Jesum sicut deos Ismahel
te iubeo detestari. ,
5) Quod et ipsa cantabit in singulis temporibus et sic ascendat tronum sunm.

6) Tunc Ecclesia in muliebri habitu procedit induta thoracem et coro-
nata, assistente sibi Misericordia cum oleo ad dextram et Justitia cum
libra et gladio ad sinistram utrisque muliebriter indutis. Sequentur
etiam eam Apostolicus a dextris cum clero et Imperator Romanus a
sinistris cum militia, '

7) Cantabit autem Ecclesia * condit. Alto consilio, his qui eam secuntur
ad singulos versus respondentibus:

31 offitiaT. No. 3 cantariP, vgl. No. 5 ipsa cantabit. Diese und die N¢ o
bezeichnete Wiederholung des Gesanges ist sicher in No. 39 gegeben. Sonmst ist
dazu im Spiele keine besondere Stelle. babilon. asscenduntT.

83—44: 3 Strophen ‘G 2, 9o 2, 902, 82 mit der -Reimstellung “né, né,
né, dim’ 33 Jer. 3, 23 in domino deo nostro salus Israel 35 fol. 3a, 1 error
41 hunc (b?) sed T: hominesP, homo sedZ. No. 5 in singulis inT, singulis in
edd. No.6 rom.T No.7 die Worte cond. (conditor?) Alto consilio enthalten
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Hec est fides, ex qua vita,
46 in qua mortis lex sopita,

quisquis est, qui  credit aliter,
48 hunc dampnamus  gternaliter.

8) Ascendit autem ipsa cum Apostolico et clero, Imperatore et militia
sua eundem tronum,

9) Postea procedunt et alii reges cum militia sua, cantantes singuli, quod

conveniens visum fuerit; et sic unusquisque cum militia’ sua ascendet
tronum suum, templo adhuc et uno trono vacuis remanentibus..

10) Tunc Imperator dirigit nuntios suos ad singulos reges, et primo
ad regem Francorum dicens:
Sicut scripta tradunt  historiographorum,
50 totus mundus fuerat fiscus Romanorum.
Hoc primorum strenuitas elaboravit,
52 sed posterorum desidia dissipavit.
Sub his inperii  dilapsa est potestas,
b4 quam nostrae repetit  potentiae maiestas.
Reges ergo singuli  prius instituta
56 nunc Romano solvant  inperio tributa.
Sed quod in militia  valet gens Francorum,
58 armis inperio  rex serviat eorum.
Huic, ut hominium  cum fidelitate
60 nobis in proximo faciat, imperate.

11) Tunc legati venientes ad regem Francorum coram eo cantent:

gewifp den Anfang eines Hymnus auf die Dreieinigkeit, . Den Hymnus selbst vermochte
ich nicht zu finden. . (1905) condit: conditor, condidit? Eher = conductus,
Eintrittsgesang, wie im Weiknachtsspiel (Bur.) no. 44 und ofter im Daniel von Beau-
vais. Die mit Alto consilio beginnenden Gesinge bei Chevalier, Initien No, 954
und 22888/89 sind abgelegen und passen nicht, beweisen aber die Existen: einer
so beginnenden Vorlage, Der Tropus auf das Sanctus (Trinitdt) im Clm. 9506
(12. Jakrh.) f. 94b Sanctus: Ens sine principio gqui numquam desinis esse.
Sanctus: Alto consilio sub tempore desinis esse.” Sanctus: Numinis auxilio
vitae dans omnibus esse wiirde inhaltlich passen, doch steht Alto consilio nicht
im Anfang und zu diesem Tropus pafit kein Refrain,

No.10 fol. 3@ 2. col. ad 49 hystoriogranorumT 51 u. 52, wie 61 u. 62
13 Silben ohne die regelmifiige Pause 56 vgl. Archipoeta IX 16,3 ut regnum
revocet ad priorem statum, Repetit ex debito census civitatum. 58 inperio
1. Hand, imperio 2, Hd.T 59 hominium M: hominumT

Ludus No. 8—14, Vers 45—86 153

Salutem mandat Imperator Romanorum
62 dilecto suo inclito regi Francorum.
Tuae discretioni notum scimus esse,
64 quod romano iuri tu debeas subesse.
Unde te repetit sententia tenenda
66 summi imperii et semper metuenda.
Cuius ad servitium  nos te invitamus
68 et cito venire  sub precepto mandamus.
12) Quibus ille:
Historiographis  si qua fides habetur,
70 non nos imperio  sed nobis hoc debetur.
Hoc enim seniores  Galli possederunt
72 atque suis posteris  nobis reliquerunt.
Sed hoc invasoria  vi nunc spoliamur.
74 absit, invasoribus  ut nos obsequamur.
13) Tunc legati redeuntes ad imperatorem cantent coram eo:
Ecce Franci super te  nimium elati
76 proterve se opponunt tuae maiestati.
Immo et imperii tui ius infirmant
78 illud invasorium esse dum affirmant.
Digna ergo pena  correpti resipiscant,
80 ut per eos alii  obedire discant.
14) Tunc Imperator cantat: .
Corda solent ante  ruinam exaltari.
82 superba stultos loqui  nolite mirari.
Quorum nos superbiam  certe reprimemus
84 ac eos sub pedibus  nostris conteremus.
Et qui nune ut milites  nolunt obedire,
86 tanquam servi postmodum  cogentur servire.

65 tremenda? (1905) No. 12 antwortet nicht auf No. 11, sondern auf
No. 10; eigentlich sollte No. 11 == No. 10 sein. So sinds drei verschiedene
Reden: Kaiserrede No. 10 18 und 24; Botenrede No.11 19 und 25; Konigsrede
No.12 23 und 27 71 HocM: IllucTZ, illudP No. 13 legati fol. 36 75 super
te: superbi? vgl. Rom. 1, 30 superbos elatos, 2, Tim. 3, 2 elati superbi 77 in-
firmantM: infirmatur T (Wellenlinie iber t), PZ 78 esseM: fehltinT affirmatT,
affirmaturPZ, 81 ruinamP: riuamT; vyl Prov. 16, 18 ‘ante ruinam exaltatur
spiritus’ 84 Jer. Lam. 3, 34: ut contereret sub pedibus suis 85 ut milites
nolunt ut milites obedireT 86 cogenturP aus T cogntur: cogunturZ
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15) Et statim aciebus vadit ad expugnandum regem Francorum. Qui
sibi occurrens congreditur cum eo et superatus captivus reducitur ad
sedem imperatoris, Kt sedente imperatore stat coram eo cantans:

Triumphi gloria  est parcere devictis.
88 victus ego tuis nunc obsequor edictis.
Vitam meam simul cum regni dignitate
90 positam fateor in tua potestate.
Sed si me pristino  restitues homori,
92 erit honor victi laus maxima victori.
16) Tunc Imperator eum suscipiens in hominem et concedens sibi
regnum cantai:
Vive per gratiam et suscipe honorem,
94 dum me recognoscis  solum imperatorem.
17) Et ille cum honore dimissus revertitur in regnum suum cantans:
Romani nominis honorem veneramur,
96 Augusto Cesari servire gloriamur.
Cuius imperii  virtus est formidanda,
98 honor et gloria  maneant veneranda.
Omnium rectorem te solum profitemur.
100 tibi tota mente  semper obsequemur.

18) Tunc Imperator dirigens nuntios suos ad regem Grecorum cantat
Sicut scripta tradunt  bystoriographorum,
102 quicquid habet mundus, fiscus est Romanorum.
Hoc primorum strenuitas elaboravit,
104 sed posterorum desidia dissipavit.
Sub his imperii  dilapsa est potestas,
106 quam nostrae repetit  potentiae maiestas.
Reges ergo singuli  prius instituta
108 nunc Romano solvant imperio tributa.
Hoc igitur edictum  Grecis indicate
110 et ab ipsis debitum  censum reportate.
19) Qui venientes ad regem cantant coram eo:
Salutem mandat et c, ibi mutantes
Cuius ad servitium  nos te invitamus
112 et tributum dare sub precepto mandamus.
No. 17 jfol. 8b, 2. col. Et cantansP: canf.T, cantatZ 99 und 100 =

299 und 300 == Weihnachtsspiel (Burana) No. 61 111 servitntemP  mosM
vus V. 67: fehit in'T

Ludus No. 15—-30, Vers 87—-126 155

20) Quos ille honeste suscipiens cantat:
Romani nominis  honorem veneramur,
114 tributum Cesari reddere gloriamur, et c.
21) Eosque cum honore dimittens ipsemet ascendet ad imperium cantans:
Romani nominis et c.
22) Qui eum in hominem suscipiens et regnum sibi concedens cantatf:
Vive per gratiam et c.
23) Tunc ille suscepto regno revertitur cantans:
Romani nominis et e

24) Tunc iterum dirigit nuntios suos imperator ad regem Jerosoli-
morum dicens:

Sicut scripta tradunt et c.
25) Qui venientes ad regem coram eo ¢(antant):
Salutem mandat imperator Romanorum
116 dilecto suo regi  Jerosolimerum et «.
26) Quibus ille honeste susceptis cantat:
Romani nominis et c.
27) Et ascendens ad imperium cantat hoc ipsum iterans:
) Romani nominis et e.
28) Quo ille suscepto concedit sibi regnum.

29) Ipso itaque reverso in sedem suam cum iam tota ecclesia subdita
sit imperio Romano, consurgi¢t rex Babylonis in medio suorum
cantans:

Ecce superstitio  novitatis vanae,

118 quam error adinvenit . sectae christianae,
Fere iam destruxit ritum antiquitatis

120 et diis subtraxit honorem deitatis.
Quorum cultum prorsus  deleri ne sinamus,

122 nomen Christianum  de terra deleamus.
Quod ab .eo loco  debemus inchoare,

124 unde primo cepit = hec secta pullulare.

30) Et ordinans acies suas vadit ad obsidendam Jerosolimam. Tuanc rex
Jerosolimae dirigit nuntios suos ad imperium cantans:

Ite hgc ecclesiae  mala nuntiantes,

126 nobis auxilium ab ipsa postulantes.

No. 21 ascendetP: ascendensT fol. 4: nominisT 119 iamM: fehlt in'T
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Hec dum cognoverit  Romanus imperator,
128 ipse noster erit ab hoste liberator.
31) Qui venientes ad imperium cantent coram eo:
Defensor ecclesiae  nostri miserere,
130 quos volunt inimici  domini delere.
Venerunt gentes in  dei hereditatem,
132 obsidione tenent sanctam civitatem.
Locum, in quo sancti  eiug pedes steterunt,
134 ritu spurcissimo  contaminare querunt.
32) Quibus ille: .
Ite vestros propere  {ratres consolantes,
136 ut nostrum auxilium  laeti postulantes
Nos pro certo sciant in proximo venire,
138 ne de ipsis valeant hostes superbire.
33) Qui reversi stant coram rege cantantes:
Viriliter agens ab hoste sis securus.
140 adpropinquat enim  ab hoc te redempturus.
Quem debes in prelio  constans prestolari,
142 per hunc te gaudebis in brevi liberari.
34) Interim dum imperator colligit exercitum angelus domini subito
apparens c(antat):
Juda et Jerusalem nolite timere
144 sciens te auxilium  dei ecras videre.
Nam tui fratres assunt, qui te liberabunt
146 atque tuos hostes  potenter superabunt.
35) Tunc chorus:
Juda et Jerusalem,
36) Interim Imperator cum suis procedat ad prelium, et, finito respon-
sorio, prelio congrediatur cum rege Babylonis. quo. superato et
fugam ineunte

No. 31 ue | nientes fol, 4a, 2. col. 131 wvgl. Psalm. 78, 1 Deus venerunt
gentes in hereditatem tuam ete.; dei in? 132 obsidioneP} obsidionemTZ
133 Psalm 131, 7 adorabimus in loco, ubi steterunt pedes eius 139 Paral.
1, 28, 20 viriliter age ete. 143 JudaM: JudeaTPZ wgl. Paral. 2, 20, 17: vide-
bitis auxilium domini super vos, O Juda et Jerusalem, nolite timere nec paveatis.
eras egrediemini contra eos. No.35 Juda et Jerlm mit NeumenT, also die
allbekannte  kirchliche Antiphone; chorus Dezeichnet nicht die Zuschauermasse,
sondern die Singenden vertreten die christlichen Reiche.  No. 36 resp. prelioM:
prelio resp. T u. edd.

Ludus No. 31—40, Vers 127—162 ) 157

37) Imperator cum suis intret templum et postquam ibi adoraverit, tollens
coronam de capite et tenens eam cum sceptro 1‘ et i'mperio ante
altare cantet:

Suseipe quod offero. nam corde benigno
148 tibi regi regum  imperinm resigno, ‘
Per quem reges regnant, qui solus imperator
150 dici potes et es  cunctorum gubernator. '

38) Et eis depositis super altare ipse revertitur in sedem antiqui regni

sui, Ecclesia quae secum descenderat Jerosolimam in templo remanente.

39) Tunc cum Ecclesia et Gentilitas et Synagoga vicissim cantant ut
supra, procedant Ypocritae sub silentio et specie humilitatis in-
clinantes circumquaque et captantes favorem laicorum. ad ultimum
omnes conveniant ante Ecclesiam et sedem regis Jerosolime, qui eos
honeste suscipiens ex toto se subdet eorum consilio.

40) Statim ingreditur Antichristus sub aliis indutus loricam comitantibus
eum Ypocrisi a dextris et Heresi a sinistris, ad quas ipse cantat:

Mei regni venit hora.
152 per vos ergo sine mora _
fiat, ut conscendam regni solium.
154 me mundus adoret et non alium.
Vos ad koc aptas cognovi,
156. vos ad hoc hucusque fovi.
ecce labor vester et industria
158 nunc ad hoc sunt mibi necessaria.
En Christum gentes honorant
160 venerantur et adorant. -
eius ergo delete memoriam
162 in me suam transferentes gloriam.

No. 37 “imperio’ itbersetzt Wedde mit ‘Reichsapfel’. Ich kann weder diese
noch eine andere hier passende Bedeutung finden, und halte die Worte et imperio
fuir verdorben. Wielleicht ist et zu tilgen und imperiali zu schreiben oder imperio
als Adjektiv zu fassen, was ich mick erinnere schom gelesen zu haben. 147 der
Dichter hétte diesen Entschluyf motiviren sollen 149 reges fol. 4b.  Prov.
8, 15 Per me reges regnant. No. 40 sub aliis T: sub albis? M (albae statt alba
z. B. Paulinus Aqu. De resurr. str. 12 Angelus sedens in albis). Giesebrecht
vermutet sub velis, indem auch er ei in No. 46 nicht als Dativ fafft und in sehr
ansprechender Weise die rétselhaften Worte No. 90 tunc tollunt ei velum hierker
bezieht. (? s.zuNo.90) V. 151—170 5 Strophen ‘8 2o, 82, 110 2, 11 . 27
mit der Reimstellung ‘6n, 6n, ri ri’ 155 hocM, fehlt inT 158 nunc om.P.
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ad Yprocrisin: In te pono fundamentum.

ad Heresim: Per te fiet incrementum.

ad Yprocrisin: Tu favorem laicorum exstrue.

ad Heresim: Tu doctrinam clericorum destrue.

41) Tune illg:
Per nos mundus tibi credet,
168 nomen Christi tibi cedet.

Ypocrisis: nam per me favorem dabunt laici.
Heresis: et per me Christum negabunt clerici.

42) Tunc precedent eum ipso paulatim sequente. Kt postquam venerint
ante sedem regis Jerosolimae Ypocrisis insusurret ypocritis an-
nuntians eis adventum Antichristi. Qui statim occurrunt sibi can-
tantes: ’

Sacra religio iam diu titubavit.
172 matrem ecclesiam  vanitas occupavit.
Ut quid perditio per viros faleratos?
174 deus non diligit seculares prelatos.
Ascende culmina  regiae potestatis.
176 per te reliquiae  mutentur vetustatis.
43) Tunc Antichristus:
177 Quomodo fiet hoc?  ego sum vir ignotus.
44) Tunc ipsi:
Nostro consilio  mundus favebit totus.
Nos occupavimus  favorem laicorum.
180 nunc per te corruat  doctrina clericorum.
Nostris auxiliis =~ hunc tronum occupabis:
182 tu tuis meritis cetera consummabis.
45) Tunc Antichristus veniens ante sedem regis Jerosolimae cantat ad
ypocritas:
Quem sub ecclesiae gremio concepistis,
184 longis conatibus me tandem genuistis.
Ascendam igitur et regna subiugabo,
186 deponam vetera, nova iura dictabo.

169 fa | fol. 4b 2, col. | vorem No. 42 occufr. T, occurrentP 173 Math.
26, 8 ut quid perditio haec (unguenti)? 197 hob 1. Hd. iber der Zeile. Vgl.
die demiitige Frage der Maria: Luc. 1,34 Quomodo fiet istud, quoniam virum
non cognovi? 183 ecclesia?
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46) Tunc exuentes ei superiora indumenta ascendunt expositis gladiis et
deponentes regem Jerosolimis coronant Antichristum cantantes:

Firmetur manus tua et exaltetur d(extera) t(ua).

47) Tune rex Jerosolimis ascendit ad regem Teotonicorum solus cantans:
Deceptus fueram  per speciem bonorum.
188 ecce destituor fraude simulatorum,
Regni fastigia  putabam T beata,
190 si essent talium  edictis ordinata.
Romani culminis  dum esses advocatus,
192 sub honore viguit ecclesiae status.
Nunc tuae patens est malum discessionis.
194 viget pestiferae  lex superstitionis.
48) Interim ypocritg conducunt Antichristum in templum domini ponentes
ibi tronum suum. KEcclesia vero quae ibi remanserat multis contu-
- meliis et verberibus affecta redibit ad sedem apostolici.

49) Tunc Antichristus dirigi¢ nuntios suos ad singulos reges, et primo
ad regem Grecorum dicens:
Scitis divinitus  ad hoc me vobis datum,
196 ut per omnes habeam  terras principatum.
Ad hoc idoneos  ministros vos elegi,
198 per quos totus mundus  subdatur nostrae legi.
Hinc primo terminos  Grecorum occupate.
200 Grecos terroribus  aut bello subiugate.

50) Qui venientes ad regem Grecorum cantant coram eo:
Rex tibi salus sit  dicia a salvatore
202 nostro, regum et orbis  totius rectore.
Qui sicut scripturis  mundo fuit promissus,
204 descendit de caelis  ab arce patris missus.
Ille semper idem. manens in deitate
206 ad vitam sua nos  invitat pietate.

No. 46 FEs ist unsicher, ob ei Nominativ oder Dativ ist, JerosolimorumP
Yirmetur ete. Psalm. 83, 13 No. 47 ascendT, ascendatP - 187 spe d. k. specie
oder spem'T, spemP 189 beata ist aus einem Worte wie firmata entstanden;
putaveram Huemer 190 talium | f. 5a 191 wgl. 129 defensor ecclesiae
193 discessionis: s. oben 8. 139 und 141 195 ad aus ab corrigirtT: ob edd.
201 dictaM, feklt inT; miglich wire auch: sit a salvatore nostro, | rege regum
202 orb. tot.M: toc. orb. T 203 ex seript. T, ex tilgte M; vgl. 304
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Hic se vult a cunctis ut deum venerari
208 et a toto mundo  se iubet adorari.
Huius edicti formam  si tu preteribis,
210 in ore gladii cum tuis interibis.
51) Quibus ille:
Libenter exhibeo  regi famulatum,
212 quem tanto dicitis  honore sublimatum.
Homnor est et gloria  tali obedire.
214 huic tota mente  desidero servire.

52) Et hoc iterans venit ad presentiam Antichristi et stans coram o

cantat:
Tibi profiteor  decus imperiale.
216 quo tibi serviam  ius postulo regale.

53) Et flexo genu offert ei coronam. tunc Antichristus depingens primam
litteram nominis sui regi et omnibus suis in fronte et coronam ei in
capite reponens canta?:

Vive per gratiam et suscipe honorem,
218 dum me recognoscis  cunctorum creatorem.
54) Tunc ille revertitur ad sedem suam,

55) Iterum Antichristus dirigit ypocritas ad regem Francorum cum
muneribus dicens: .
Hec nunera regi  Francorum offeretis,
920 quem cum suis ad nos  per illa convertetis.
Hi nostro ritui  formam adinvenere,
222 nostro adventui  viam preparavere.
" Horum subtilitas  nobis elaboravit
994 tronum conscendere, quem virtus occupavit.
56) Tune ypocritae acceptis muneribus vadunt ad regem Francorum et
stantes coram eo cantant:
Rex tibi salus sit et c.
ultimam clausulam ista commutantes.
Sed de tui regni  certus deuotione
926 rependit tibi vicem  voluntatis bonae.

210 in ore gladii Num. 21, 24 wu. sonst  213/14: dieselben Ausdriicke
s. in 98, 85/86 und 100  No. 52 stans| fol. 5a 2. col.  215/16 auch im
Weiknachtsspiel der Burana No. 60, wo quod steht No. 53 wvor coronam ist

munera getilgt.  217/18 vgl. 93/94  No. 56 aladuntT 227 vis: ius edd,, T eher
jus als uis.
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57) Tunc rex acceptis muneribus cantat:
Libenter exhibeo et c.

et hoc iterans venit ad presentiam Antichristi et flexo genu offert
ei coronam cantans:
Tibi profiteor et e
58) Antichristus eo suscepto in osculum signans eum et svos in frontibus
et imponens ei coronam canta?:
Vive per gratiam et c.

59) Tunc iterum dirigit ypocritas ad regem Teotonicorum cantans:
Excellens est in armis  vis Teotonicorum,
228 sicut testantur robur  experti eorum.
Regem muneribus  est opus mitigari.
230 est cum Teotonicis  incautum preliari.
Hi secum pugnantibus  sunt pessima pestis.
232 hos nobis subicite - donis si potestis,
60) Tunc ypoecritae acceptis muneribus transeunt ad regem cantantes
coram eo:
Rex tibi salus sit et ¢,
ultimum versum iterum isto commutantes:
Et his te honorans  muneribus absentem
234 amicum cernere  desiderat presentem.
61) Tunc rex Teotonicoram cantat:
Fraudis versutias  compellor experiri,
236 per quas nequitia  vestra solet mentiri.
Sub forma veritas  virtutis putabatur;
238 ostendit falsitas, quod forma mentiatur.
Per vos corrupta est fides Christianorun.
240 per me conteretur regnum simulatorum.
Plena sunt fraudibus  munera deceptoris.
242 iniquus corruet per gladium ultoris.
Secum pecunia  sit in perditionem.
244 gravem iniuria  exspectat ultionen.

228 rob. exp.M: exp. vob.T  eorum | f. 50, diese Seite ist hei Zesschwitz
faksimilirt  235—238 auch im Weiknachisspiel der Carmina Burana fol, 1060 =
Schmeller S, 94 242 iniquusM: in quosT edd.  ulturisT 243 Act. 8, 20
pecunia tua tecum sit in perditionem 244 exspectet?

Meyer, Abhandlungen iiber Rythmik. 1. 11
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62) Tunc ypocritae confusi redeunt et stantes coram :A.ntichristo c(antant):
O regni gloria, caput totius mundi,
246 offensam aspice  populi furibundi.
Certe predictum est per fidem antiquorum,
248 quod tu subities  cervices superborum.
§i virtute tua  totus orbis subsistit,
250 qua vi Teotonicus  furor tibi resistit?
Tuam Germania  blasphemat dicionem,
252 extollit cornua’ contra religionem.
Respice igitur  nostram confusionem,
2h4  in ea iudica tuam offensionem.
Tuam potentiam  injuria testatur,
256 cuius imperio  ruinam comminatur.
63) Tunc Antichristus: -
Consummaho uere  gentem perditionis
258 pro tanto scandalo  sanctae religionis.
Ecce superbiam  humanae potestatis
260 teret potentia  divinae maiestatis. .
64) Tunc dirigit singulos nuntios ad reges dicens eis:
Ite congregantes facultates regnorum.
962 conculcent impetu  furorem superborum.
65) Nuntii vero venientes coram regibus c(antant):
Ecce noster dominus et deus deorum
264 per nos exercitum  convocavit suorum.
Ut per hos Teotonicum  condempnet furorem,
266 in bello martyrum  consignabit cruorem.
66) Tunc reges comveniunt ante tronum Antichristi. Quibus ille:
Consummabo vere et c.
Ite Germaniae  terminos invadetis,
268 superbum populum  cum rege conteretis.
246 offensamM: offensaTPZ  furibunda, a 2u i korrig,'.[" 248 Jerem.
27, 11 gens quae subiecerit cervicem suam su}) fugo regis Babyloniae 250 t;;‘-‘
tonicus M: teotonicorumTPZ vgl. 265 teotonicum furorem, Lucan: ?hars. 1256
cursumque furoris teutonici und sonst 251 G. Tuam gmania'I:, 1g1trur setzte 1\(11
inden V. 253 253 igitur feklt inTPZ 255 testatur = provocat?. 256 1 Han !
comutatur, dann von derselben cominaturT, convertatlfr Z, ixPperxltm, mms-).tuvr}
958 =— 398 259 superbiam | 55 2, col. No. 64 nuntios ad singulos reges?; vgl.

No.10 49 100 263 Dan. 2, 47 deus vester deus deorum est, wnd somst
265 hosM: eosT

Ludus No. 62—72, Vers 245—284

<o
-1
~

Tunc omnes cantant:

Deus nobiscum est, quos tuetur potenter.
270 Pro fide igitur  pugnemus confidenter.

68) Et disponentes acies suas in occursum Teotonicorum congrediuntur
cum eis et superatur exercitus Antichristi. Tune rex Teotonicorum
rediens et sedens in trono suo cantat:

Sanguine patriae  honor est retinendus,
212 virtate patriae  est hostis expellendus.

Jus dolo perditum  est sanguine venale.
274 sic retinebimus  decus imperiale.

69) Tunc ypocritae adducunt claudam coram Antichristo, quo sanato rex
Teotonicorum hesitabit in fide, Tunc iterum adducunt leprosum, et
illo sanato rex plus dubitabit. Ad ultimum important feretrum, in
quo iacebit quidam simulans se in prelio oceisum. iubet itaque Anti-
christus ut surgat dicens:

Signa semper querunt rudes et infideles.
276 surge velociter,  quis sim ego reveles.

70) Tunc ille de feretro cantat:
Tu sapientia  supernae veritatis
218 virtus invicta es  divinae maiestatis.
71) Et ypocritae secum c(antant):

Tu sapientia et c
72) Tune rex Teotonicorum videns signum seducitur dicens:

Nostro nos impetu  semper periclitamur,
280 adversus dominum  ineauti preliamur.

In huius nomine wortui suscitantur
282 et claudi ambulant et leprosi mundantur.

Tius igitur gloriam veneremur
6)84 skofe

273 Das soll wohl heifen: die von mir Jreiwilliy aufgegebene, von dem Ant.
durch- Trug erschlichene kaiserliche Machtbefugnis 1ift sich durch Blut wieder er-
werben und so, als Sieger iber die ganze Christenheit, halte ich, wenn auch nicht den
Titel, so doch den Glanz der kasserlichen Herrschaft fest ' No. 69 iacebitM:
lacebatT 276 surgeM: surge surge T vgl. det. 12, 7 surge velociter 278 | virtus
Sol. 6T 282 et lepr.M: et fehlt inT vgl Matth. 11, 5 claudi ambulant, leprosi
mundantur. Daf V. 284 ausgefallen ist, erkannte Wedde

i
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78) Tunc rex ascendit ad Antichristum hoc idem cantans. cum autem
venerit coram eo, flexo genu offert ei coronam c(antans):
Tibi profiteor et c.
74) Tunc Antichristus signans eum et suos in frontibus et imponens ei
coronam c(antat): )
Vive per gratiam et c.

75) Tune committit sibi expeditionem ad gentes dicens:
Vobis credentibus  convertimur ad gentes.
et dato sibi gladio c(antat):
286 Per te disponimus  has fieri credentes.

76) Tunc rex* veniens ad tronum Gentilitatis et mittens legatum ad
regem Babylonis qui cantat coram eo:
Potestas domini maneat in aeternum,
288 quae adoranda quasi numen sempiternum
condempnat penitus  culturam idolorum.
. 290 precipit abici  ritus simulacrorum.
77) Tunc Gentilitas ad legatum:
Finxit invidia  hanc singularitatem,
292 wuf wnam coleret homo divinitatem.
Ille iure deus cupidus estimatur,
294 qui spretis ceteris  vult, ut solus colatur.
Nos ergo sequimur ritum antiquitatis,
296 diis discrimina  reddimus deitatis.
78) Tunc nuntius:
Unus est dominus, quem iure veneramur,
298 qui solus deus est.
et deiciens simulacrum c(antat):
ydolum detestamur,

No. 78 It d. & hocT, cantansM (et hoc idem cantatP): cantatT vgl. No. 27
ascendens ad imperium cantat hoc ipsum iterans  No. 75 dato gladio zum Zeichen
des Auftrages, wie Herodes in den Weiknachtsspielen ~ No. 76 lengatumT  qui
lief P weg 287 Hebr. 7, 24 quod maneat in aeternum, sempiternum habet
sacerdotium 288 quasiM: est quasiT 291 u. 292, 293 u. 204 im Weiknachts-
spiel der Carmina Bur, fol. 106 @ u. b, Schmeller 8. 94 292 homo coleret unam
Bur. 293 cup. deus Bur. 294 qui sfus ceteris vultT, qui spretis ceteris
vult Bur, 295 ergoM, igitur edd., in T scheint der Buchstabe iiber dem g eher i
(igitur) als o (ergo) zu sein,

Ludus No. 73--83, Vers 285-—318 165

79) Statim gentiles concurrunt et preliantur cum exercitu Antichristi. et
superatus rex Babylonis ducitur captivus ad Antichristum. Tunc rex
genu flexo offert coronam Antichristo d(icens):

Tibi profiteor et c.
80) Tunc Antichristus signans eum et suos in frontibus et imponens
coronam ei e(antat):
Vive per gratiam et c.
81) Statim redeunt ad sedes suas omnes cantantes:

Omnium rectorem  te solum profitemur.
300 tibi tota mente  semper obsequemur.

82) Tunc Antichristus dirigens ypocritas ad Synagogam c(antat):
Judeis dicite  Messiam advenisse
302 et me in gentibus  tributum accepisse.
Judeis dicite: en ego sum Messyas.
304 ego sum promissus  eis per prophetias.
83) Tume ypocritae ad Synagogam:
Regalis generis  gens es peculiaris,
306 fidelis populus  ubique predicaris.
Pro tuenda lege iam dudum exulasti,
308 procul a patria  Messiam exspectasti.
Hee exspectatio  reddet hereditatem,
310 iocunda novitas mutabit vetustatem.
Ecce mysterium  tuae redemptionis,
312 rex enim natus est auctor religionis.
Hic est Emmanuel, ‘quem testantur scripture,
314 per cuius gratiam  tu regnabis secure.
Erexit humiles et superbos deiecit.
316 potenter omnia  sub pedibus subiecit.
Surge Jerusalem, surge, illluminare,
318 et captiva diu  Synagoga laetare.
, %‘10, 79 gentiles | fol. 6e 2.col.  nach offert ist ei getilgt in T  No. 81
cant. omnes d. k. omn. cant. T 299 vgl. 99 805 es: & (est) T; populus pecu-
Yaris Deut. 7, 6 ete. Petr. 1, 2, 9: genus electum, regale sacerdotium, gens sancta
306 predicansT 311 Cor. 1, 15,51 ecce mysterium vobis dico 315 Adse:
Christuy venit bumiles erigere .., ille humiles deiciet .. impios exaltabit
316 Cor. 1, 15, 26 omnia enim subiecit sub pedibus eius 317 Jes. 60, 1 Surge
illuminare Jerusalem, quia venit lumen tuum 318 etM, fehlt in T
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84) Tunc Synagoga:
o - Hee consolatio divinae bonitatis
320 laborem respicit nostrae captivitatis.
Eamus igitur  obviam salvatori.
'322 dignum est reddere  gloriam redemptori.

85) Tunc Synagoga surgens vadit ad Antichristum et cantat:
Ades Emanuel, quem semper veneramur,
324 in cuius gloria  nos quoque gloriamur.
86) Tunc venientem suscipit Synagogam signans eam et dicens:
Per me egredere  vectem confusionis. '
326 tibi restituo  terram promissionis.
In tuo lumine en gentes ambulabunt
328 et sub pacis tuae  lege reges regnabunt. "

87) Tunc Synagoga redeunte intrant Prophetae dicentes:
Verbum patris  habens divinitatem
330 in virgine sumpsit humanitatem.
Manens deus effectus est mortalis,
332 semper deus factus est temporalis.
Non naturae  usu sibi constante
334 hoc factum est sed deo imperante.
Nostram Christus  sumpsit infirmitatem,
336 ut infirmis  conferret firmitatem.
Hunc Judei mortalem cognoverunt,
338 immortalem quem esse nescierunt.
Nec sermoni  nec signis credidere.
340 sub Pilato  Christum crucifixere.
Moriendo  mortem mortificavit.
342 a Gehenna  credentes liberavit.
Hic surrexit . vere non moriturus.
344 regnat semper in proximo venturus.
Hic seculum  per ignem iudicabit,
846 universos in carne suscitabit.

No. 85 synagoga | fol. 6b 1. col. et cantatM: et ceteraT 825 fiir egre-
dere vectem confusionis fand ich keine passende Stelle; am néichsten komme Jonas
2,7 terrae vectes concluserunt me 327 -ambulantT Jes. 60, 3 ambulabunt
gentes in lumine tuo 333 sibi constante (sl cstante) M: sic testante TPZ
334 operanteP 335 ChristusM, fehlt in T
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A reprobis - salvandos separabit.
348 malos dampnans  bonos glorificabit.
Vere scitis  quid seripturae loguantur.
350 Enoch vivum et Heliam testantur.

88) Tunc Synagoga:

Ubinam sunt?

89) Helias: Illi nos sumus vere,

362 in quos fines  seclorum devenere.
Iste Enoch et ego sum Helias,
354 quos hucusque  servaverat Messias,
Qui iam venit et adhuc est venturus,
356 per nos primum  Israel redempturus.
Ecce venit homo perditionis
358 magnae muros  consummans Babylonis.
Non est Christus  (sed mendaw Antichristus).
360 ** CoE X
90) Tunc tollunt ei velum. statim Synagoga convertitur ad verba pro-
phetarum dicens:
Seducti fuimus  vere per Antichristum,
362 dui mentitur esse  se Judeorum Christum.
Certa indicia  sunt nostrae libertatis
364 Helyas et Enoch  prophetae veritatis.

Tibi gratias damus  Adonay rex gloriae,
366 personarum trinitas - eiusdem substantiae.

349 VeraeP 350 enoohT 351 Helias add. Mj sunt? /i Nos sumusT
352 sclorumT mit Strich durch 1, seculorum edd. vgl. 1. Cor. 10, 11 in quos fines
seculorum devenerunt 355 adhuc | fol. 64 2. col. 357 vgl. 2. Thess. 2, 3 homo
peccati filins perditionis 358 mur. cons.M: cons. mur.T; Apokal. 18 Babylon
magna facta est habitatio daemoniorum 359 sed m. Ant. M in der schon wvon
Wedde bemerkten Liickhe von T - No. 90 tollunt ei velum, vgl. 2u No. 40; Anstoff
gibt mir nur, daf der Ant. nicht zu dieser Handlung gehtrt, -(1905: Vielmehr ist
ei == Synagogae, wie schon Zezschwitz fibersetzt ¢Schleier, mit dem der Synagoge
die Augen bedeckt waren'. Die bildende Kunst stellte die Synagoge mit einer
Binde tber den Augen dar (P. Weber, geistliches Schauspiel und bildende Kunst
S. 86 und 103), was auf Corinther II 8, 13—16, und andere mittelalterliche An-
schauungen zuriickging, von denen ich in der Abhandlung uber. Fortunat, Got-
tingen 1901 8. 86, gesprochen habe. Die Synagoge wird also sehend d. h. sie
erkennt Christus) 361 fuimusM: sumusT 362 esseM, fehlt in T 363 iuditia T
365368 ¢7 -1~ 7 ;. mit der Reimstellung ‘né,né, 1, ri’ 866 trinitasP: trinitatis T Z
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Vere pater deus est, cujus unigenitus
368 deus est. idem deus est amborum spiritus.

91) Interim ypocritae venientes ad Antichristum c(antant):
O culmen regium  divinae maiestatis,
370 tibi subtrahitwe  honor divinitatis.
Intravere senes  doctores vanitatis,
2 qui blasphemant tuae  honorem potestatis.
Judeis predicant  tenore scripturarum
374 te, rex omnipotens, caput ypocritarum.
92) Tunc Antichristus ad ypocritas:
Cum me totus orbis  studeat adorare,
376 ius mei nominis  quis audeat negare?
Synagogam et senes  mihi presentate.
378 reos conveniam  super hac levitate.
93) Tunc ministri venientes ad prophetas et Synagogam c(antant):
Testes mendatii, precones falsitatis,
380 vos tribunal vocat  divinae maiestatis.
94) Tunc prophetae:
Non seducet homo iniquitatis
382 servos Christi  ministris falsitatis.

95) Tunc nuntii adducunt prophetas et Synagogam ad Antichristum.

quibus ille:
Fert in insaniam  { proprietatis
384 vos, quos decipiunt valtus auctoritatis.
Sanctis promissus sum  redemptio futura.
386 vere Messias sum, ut testatur scriptura.
De me suscipite  formam religionis.
388 sum infidelibus  lapis offensionis.
96) Tunc prophetae:
Tu blasphemus  auctor iniquitatis,
390 radix mali, turbator veritatis.
Antichristus,  seductor pietatis,
302 vere mendax sub forma deitatis.

368 item? 376 numinig? 377'presentateM: representateT 382 ministri?
als Vocativ 383 proprietatis ist aus dem Subjekte, wie doctrina vanitatis (vgl.
371, 413), verdorben 384 quos | fol. 7a 1. Col. 386 sumM, fehlt in T wgl.
403 ego sum Messing. ego sum promissus 388 Jes. 8, 14 erit in lapidem
offensionis 392 deitatis M: pietatis T
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97) Tunc Antichristus commotus diest ministris:
Ecce blasphemias meae divinitatis
394  ulciscatur manus  divinae maiestatis.
Qui blasphemant in me  divinam pietatem,
306 divini numinis  gustent severitatem.
Pereant penitus  oves occisionis
398 pro tanto scandalo  sanctae religionis.

98) Tandem synagoga c(antat) confessionem istam:
400 Nos erroris penitet, ad fidem convertimnur.
402 quicquid nobis inferet  persecutor, patimur. -
99) Tunc ministri educunt eos et occidunt, interim vero dum occiduntur,
Beelesia c(antat):
Fascieulus mirrae dilectus meus mihi.

100) Tunc ministris reversis Antichristus dirigit nuntios suos ad singulos
reges c{antans):
Reges conveniant et agmina suorum.
404 adorari volo  a gloria regnorum.
Cuncta divinitus  manus ima firmavit,
406 suos divinitas  hostes exterminavit.
Pace conclusa sunt  cuncta iura regnorum.
408 ad coronam vocat suos deus deorum.
101) Tunc omnes reges conveniunt undique cum suis usque ad presentiam
Antichristi (cantantes):
Cuncta divinitus et c.

102) Quibus Antichristus:
Ista predixerunt mei predicatores,
410  virl mei nominis et iuris cultores.
Haec mea gloria, quam diu predixere,
412 qua fruentur mecum, quicunque meruere.
Post eorum casum, quos vanitas illusit,
414 pax et securitas  universa conclusit.

397 Psalm §,22 oves occisionis 398=258 No,99 Cant.1,12 Tasciculus etc.
403 suorumM vgl. no. 201 cum suis: scorum (d. A. sanctorum) T 404 Matth, 4, 8
ostendit .. regna mundi et gloriam eorum 405 ima: mea? No. 101 can-
tantesP, fehlt in T 409 pre | fol. 7a 2, col. | dixerunt
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103) Statim fit sonitus super caput Antichristi et eo corruente et omnibus
suis fugientibus ecclesia cantat:
Ecce homo qui non posuit deum adiutorem suum.
ego autem sicut oliva fructifera in domo dei.

104) Tunc omnibus redeuntibus ad fidem Ecclesia ipsos suscipiens incipit:
Laudem dicite deo nostro.

Uver die lateinischen Rythmen.

Das Spiel vom Antichristen ist in festen rythmischen
Formen gedichtet. Allein, so viele auch iiber diese Dichtung
geschrieben haben, keiner hat dieselben erkannt. Die Formen
der mittelalterlichen lateinischen Dichtungen sind eben bis jetzt
noch wenig erforscht, das Erforschte noch wenig bekannt. Mura-
tori') gab nur wertvolles Material fiir die Geschichte des Reims
in den dltesten Zeiten. J. Grimm und Schmeller?) haben die
Formen der von ihnen verdffentlichten schonen Gedichte nicht ge-
niigend erforscht. Du Merils®) eifrigem Sammeln danken der-
artige Forschungen die Grundlage; er hatte auch den Blick fiir
die Formen ziemlich geschirft: allein er hielt die verschiedenen
Zeiten und Verhiltnisse der- einzelnen Dichtungen zu wenig aus-
cinander, so daf er {iber die einzelnen Bemerkungen nicht zur
Frkenntnis der wichtigen Fille und der Gesetze durchgedrungen
ist. Mone"), der viel verkannte, zeigt in vielen einzelnen Be-
No, 103 Ecce homo ete.: Psalm 51, 9u.10 No, 104 Apokalypse 19, 5 Laudem ete.

1) Muratori, de rhythmica veterum poesi; Antiqu. Ital. III p. 664 = Migne
Cursus patrol. lat. 151 p. 755. — (Alex. Croke, an Essay on the origin, pro-
gress and decline of rhyming Latin verse, Oxford 1828. 141 Seiten, gibt viele
nach den Jabrhunderten geordnete Beispiele von gereimten Versen, quantitivende
wie rythmische.) — 2) J. Grimm und Schmeller, Lat. Gedichte des X. und
XL Jahrh, 1838. J. Grimm, Gedichte auf Friedrich I, Abh. der Berliner Akad.
1843 = Kleinere Schriften III, 1—102. Schmeller, Carmina Burana, 1847, Bd. 16
der Bibliothek d. lit. Vereins in Stuttgart. — 3) Ed. Du Méril 1. Poésies pop. lat.
antérieures au douzidme sidcle. Paris 1848. 2. Poésies pop. lat. du moyen Age.

Taris 1847. 3. Poésies inédites du moyen Age. Paris 1834, — 4) Mone, Lat.
Hymnen des Mittelalters, 3 Bde. 1853-1855.
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merkungen feinen Sinn fiir diese Formen. Nachdem Léon Gau-
tier’) bei der Herausgabe gerade des Dichters, welcher den kunst-
miBigen Bau der rythmischen Verse sehr ausgebildet hat, diese
Kunst durchaus verkannt und geleugnet hatte, war es Gaston
Paris®) leicht, zunichst diesen Irrtum nachzuweisen. Er kniipfte
hieran eine Reihe feiner Bemerkungen iiber den Bau der ryth-
mischen Verse, die bis jetzt nicht beachtet wurden, weil sie in
der Allgemeinheit, wie sie G. Paris aufstellte, unrichtig sind; in
der richtigen Beschriinkung dagegen sind sie anregend und wichtig
und zeugen von dem Scharfsinn und richtigen Gefiih! dieses For-
schers. Karl Bartsch®) hat nur eine einzelne Art von Gedichten,
die Sequenzen, behandelt, und auch von diesen gehdren nach
meiner Ansicht nur die Sequenzen der spiteren Periode zu den
rythmischen Gedichten; aber hier hat er durch reiche und iiber-
sichtliche Zusammenstellung der Eigentiimlichkeiten viele Gesetze
klar gelegt und weitere Untersuchungen erleichtert. Dann hat er
bei verschiedenen Gelegenheiten einzelne Zeilen- und besonders
Strophenformen der lateinischen, romanischen und deutschen Dichter
verglichen und besprochen. In neuester Zeit hat Zarncke*) die
Geschichte einér Rythmenform behandelt, Ebert®) und Huemer®)
haben mehrere Stiicke der iltesten rythmischen Poesie niler unter-
sucht. Léon Gautier’) hat den kunstmiBigen Bau der mittel-
alterlichen Rythmen zugestanden und eine Anzahl Gesichtspunkte
fir die Geschichte derselben, besonders fir die Entwicklung der
mittelalterlichen Zeilen- und Strophenarten aus den altrémischen
aufgestellt, welche er hoffentlich ‘bald ausfithrlich darstellen wird.

1) L. Gautier, Oeuvres poétiques d’Adam de §.Victor, Paris 1858. —
2) G. Pars, Lettre & L. Gautier sur la versification Lat. rhythmique. Paris
1866. — 3) K. Bartsch, Die lat. Sequenzen des Mittelalters. Rostock 1868, —
4) Fr. Zarncke, Berichte d. siichs. Ges. d. Wiss. zu Leipzig 1877 p. 57—69, —
5) Ad. Ebert, Geschichte der Literatur des Mittelalters Bd. 1. II. 1874, 1880.
Zeitschr. f. dentsches Altertum 24 p. 144—150. — 6) Joh. Huemer, Untersuchungen
iiber den jamb, Dimeter vor Karl d. Gr., Wien 1876, Untersuchungen iiber die
iltesten Lat, christl. Rhythmen, Wien 1879. — 7) L. Gautier, Les Kpopées
Francaises, Paris 187v8, I, p. 281--298. Schon 1878 kﬁndigte Gautier an
‘Histoire de la poésie Lat. au moyen 4ge: Versification rhythmique, Hymnes,
Proses, Tropes, Mysteres. (Der I Band, Les Tropes, ist 1886 erschienen; 1804
dic 3. Ausgabe des Adam a St. Victor.)



172 1. LUDUS DE ANTICHRISTO v.p. LATEINISCHEN RYTHMEN(S. 43)

Die lateinischen Rythmen des Mittelalters verdienen eifrige Er-
forschung, nicht nur um des Inhaltes, sondern auch um der Formen
willen. Dichtungen, wie viele der Carmina Burana, manche des
Archipoeta, sehr viele Hymnen und Sequenzen, werden stets zu
den Perlen der Weltliteratur gehdren. Dann haben die lateinischen
Rythmendichter besonders im 11. und 12. Jahrhundert mit feinem
Gefiihle fiir den innern Bau der Zeilen Gesetze aufgestellt, welche
auf die romanische Dichtung im Mittelalter groSen EinfluB gehabt
haben und zum Teil noch jetzt fortwirken, wie z. B. der romanische
Versbau heute noch auf dem damals gelegten Grunde ruht; wenn
auch ferner die deutschen Dichter des Mittelalters den Vers nach
einem ganz andern Prinzip bauten, indem sie meistens nur die
betonten, nicht wie die lateinischen und romanischen Dichter auch
die unbetonten Silben z#hlten, also nicht wie jene gleiche Silben-
zahl in den entsprechenden Zeilen beobachteten, so haben sie doch
den innern Bau der lateinischen rythmischen Zeilen in manchen
Sticken z. B. in der beschrinkten Zulassung des Hiatus beachtet.
Und unser neuhochdeutscher Versbau, welcher die betonten Silben
als Lingen rechnet, den Tonfall des Versschemas und die Gleich-
heit der Zahl auch der unbetonten Silben mit Vermeidung des
Taktwechsels beobachtet, steht auf demselben Standpunkt, wie viele
lateinische Rythmendichter des spiteren Mittelalters, welche eben-
falls den Taktwechsel sich nicht gestatteten. .

Die Zeilen- und insbesondere die Strophenarten aber sind es
vor allem, welche die Dichter des 12. und 13. Jahrhunderts mit
freudiger Schaffenslust in wunderbarer Mannigfaltighkeit ersonnen
haben. Die lateinischen Dichter waren sicher hierin die ersten,
‘spiter mogen bel dem Wettstreite der lateinischen, romanischen
und deutschen Dichter die lateinischen ein oder die andere
Strophenform von den romanischen oder deutschen Dichtern ent-
lehnt haben. Wenn auch die romanischen und germanischen
Dichter der letzten Jahrhunderte, insbesondere die deutschen
Dichter des 19. Jahrhunderts vielerlei griechisehe, romische, orien-
talische und nordische Zeilen- und Strophenarten nachgeahmt
haben, diejenigen Lieder und grdferen Gedichte, welche jedes
einzelne Volk als den echten Ausdruck seiner Gefilhle anerkennt
und liebt, sind in Formen gekleidet, welche aus jener Zeit des
tiherreichen Schaffens sich — in bescheidener Zalhl — erhalten haben.

Allgemeines tiber die Rythmen 178

Der Eifer vieler ist jetzt darauf gerichtet, die Versgesetze
der mittelalterlichen Dichtungen in den romanischen und ger-
manischen Sprachen festzustellen: dem sollte eigentlich die Fest-
stellung der Gesetze der mittelalterlichen lateinischen Rythmen
vorangehen, da diese auf jene EinfluB {ibten und da sie leichter
zu erkenpen sind. Denn wihrend dort wichtige Stiicke streitig
sind, wie z. B. die Aussprache oder Unterdriickung von Endsilben,
besteht hier nur iber wenige unbedeutende Vorfragen Zweifel
Eine Hauptschwierigkeit bildet hier nur die Unsicherheit der Texte.
Doch durch die Bemiihungen vorn Diimmler und Wattenbach, jenes
um die latejnischen Gedichte der friiheren, dieses um die der spi-
teren Zeit, fillt ja auch in diese Finsternis schon jetzt einiges Licht.

Obwohl ich von einem Gedichte der zweiten Periode ausging,
habe ich doch von dem Ganzen der poetischen Formen der ersten
Periode, d.h. sowchl von dem Bau der einzelnen Zeilen als von
ihrer Zusammenfiigung zu Strophen und Gedichten in der Zeit bis
zum Deginne des 12. Jahrhunderts, ein Bild zu geben versucht,
habe dagegen bei der zweiten Periode nur den Bau der einfachen
Zeilen besprochen. Ich tat dies, weil die Formen der ersten
Periode noch sehr wenig erforscht sind, ihre Kenntnis aber zum
Verstdndnis der spiteren Formen notwendig ist, weil das von mir
behandelte Gedicht im Anfang der zweiten Periode entstanden ist
und weil endlich die Fiille der in der zweiten Periode geschaffenen
neuen Zeilen- und Strophenformen eine auferordentlich groBe ist.
Bei dem oft miihsamen Zusammenzihlen werde ich nicht selten
geirrt haben, habe auch um Text-Kritik mich nicht viel kiimmern
konnen, Wenn aber die Hauptziige der Rythmengeschichte richtig
erkannt sind, so wird die Berichtigung solcher kleineren Fehler
die Resultate nicht dndern.

Indem ich die einzelnen Zeilen untersuchte, achtete ich
a) auf die Silbenzahl und die Pausen, b) den SchluB, ¢) den Ton-
fall der sich entsprechenden Zeilen, endlich d) auf die Zulassung
von Hiatus und e) anf den Reim. Die Gedichte schied ich in
gleichzeilige und ungleichzeilige, die aus ungleichen Zeilen,
. h. aus Strophen, gebildeten in gleichstrophische (fast alle
Hymnen), und ungleichstrophische. Wenn in diesen letzteren Paare
(oder Gruppen) unter sich gleicher, aber von den andern ver-
schiedener Strophen an einander gereiht sind, so heiflen sie
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Sequenzen; strenge Leiche nannte ich die Gedichte, In welchen
auf eine Reihe von verschiedenen Strophen in einer zweiten Reihe
dieselben Strophenarten in derselben Ordnung, sei es in gleicher
oder in verschiedener Zahl, sich folgen; freie Leiche endlich
diejenigen Gedichte, in welchen verschiedene Strophen zu einer

Reihe oder zu mehreren von einander verschiedenen Reihen und
(zesetzen verbunden sind.

1. Periode: Die Rythmen des 6. bis 12. Jahrhunderts.

Der Bau der sogenannten rythmischen Hexameter des Com-
modian hat mit dem Bau der spiteren Rythmen wenig zu thun;
nicht viel mehr die barbarischen Achtsilber mit trochsischem
Schlusse, welche Augustin in dem Gedicht gegen die Donatisten
sich konstruirt hat: doch finden sich bei ihnen die ersten sicheren
Spuren des Reimes, indem bei Commodian die simtlichen Zeilen
eines kleinen Gedichtes auf o, bei Augustin die 250 Langzeilen
auf e enden. Dagegen findet sich in-den Soldaten- und shnlichen
Volksliedchen der Kaiserzeit jenes Urprinzip aller rythmischen
Poesie, dafl in die langen, also betonten Stellen des Versschemas
die betonten Wortsilben geriickt werden'). Wenn auch die von
dem Grammatiker Virgilivs Maro gebotenen Zeilenarten zum Teil
seine phantastische Erfindung sein mogen, so sehen wir doch bei
ihm schon ganz die Gesetze der rythmischen Verse und reine
zweisilbige Reime; und eben jene vielleicht neuerfundenen Zeilen-
arten zeigen, daf wir den rythmischen Dichtern auch dieser Zeit
einige Neuerungen zutrauen diirfen und daf dabei vielleicht ge-
rade die Gelehrten mithalfen.. In manchen Dichtungen der
néichsten Zeit, und besonders in den Gedichten der von Karl dem
Grofsen geehrten Dichter finden wir die Formen und die Technik,
welche sich bis zum 12. Jahrhundert erhielten: die katalektischen
trochdischen Tetrameter (15 . _) mit steter Pause nach der
8. Silbe, die jambischen Trimeter mit Pause nach der 5. Silbe,

1) Dies war 1882 die Schullehre. Weitere Untersuchungen fithrten mich
zu der Erkenntnis, welche ich besonders dargelegt habe 1885 in der Abhandlung
tiber Anfang und Ursprung der rythmischen Dichtung, hier Band II no. VI, und
-zuletzt 1901 in den Fragmenta Burana, oben S. 1 ffl.
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die Zeilen zu 4 Jamben und die zu 4 Trochien, die Siebensilber
mit jambischem und die mit trochiiischem Schlusse, lauter Formen,
welche sich leicht auf die Formen der alten quantitirenden Poesie
zuriickfiihren lassen: in dem Bau der Zeilen das Gesetz, daB be-
tonte Silben nicht zusammenstofen, sondern durch unbetonte und
zwar in der Regel nur durch éine getrennt werden; die dakty-
lischen Zeilenarten verschwinden, wnd in den regelmiBig dahin-
flieBenden trochaischen und jambischen Rythmen findet sich nur
hie und da ein Daktylus beim Eintreten von Taktwechsel, welcher
in beschrinkter Zahl von Fillen gestattet ist. Elision findet sich
nicht, Verschmelzen zweier Vokale zu éinem selten, aber auch
Hiatus wird nicht zu héufig gestattet. Der trochiische Zeilen-
schlufl wird durch ein mindestens zweisilbiges, der jambische durch
ein mindestens dreisilbiges Wort gebildet. Die Zeilen, welche
oft einsilbiger Reim oder einsilbige Assonanz bindet, sind meistens
in Gruppen zusammengestellt: - die trochiischen Fiinfzehnsilber in
Gruppen von je 2 oder 4 oder besonders von je 3 Zeilen, die
Trimeter besonders zu Gruppen von je 5 Zeilen oder, in Nach-
ahmung der sapphischen Strophen, zu Gruppen von 3 Zeilen mit
einem Finfsilber, die iibrigen Zeilenarten meistens in Gruppen
von 2 oder 4 Zeilen. Ist ein Gedicht in derartigen einfachen
Formen geschrieben, so ist schwer zu erkennen, ob es im 7. oder
erst im 11. Jahrhundert entstanden ist. '

An diesem Stamme bildeten sich Auswiichse und Triebe, die
teils wieder abstarben, teils fortwuchsen und sich entwickelten.
So finden wir schon in irischen Gedichten des 7. und 8. Jahr-
hunderts den Tonfall auch der trochiischen Verse so durchaus
vernachlissigt, daff von Rythmus nicht mehr die Rede sein kann;
ja sogar die wichtige Gleichheit der Zeilenschliisse ist verletzt
und unter die jambischen Schliisse hie und da ein trochiischer
gemischt und umgekehrt; diese beiden Unsitten finden sich in
einzelnen Gedichten bis zum Schlusse des 11. Jahrhunderts.
Sehr wichtig wurde der Eifer, mit welchem die Iren den Reim
pflegten. Die iltesten Beispiele von reinen zweisilbigen Reimen
begegnen uns bei dem Grammatiker Virgilius Maro; aus seinen
Kreisen kam er vielleicht zu den Iren, bei denen wir im 7. und
8. Jahrhundert reiche Reimfiille, ja sogar einmal Binnenreim und
cin anderes Mal, das einzige Mal vor dem Schlusse des 11. Jahr-
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hunderts, gekreuzte Reime antreffen. Bonifatius, Aldhelm, Hiber-
nicus Exul und Dicuil, Iren oder Freunde von Iren, sind es,
welche die Reimfiille auf das Festland verpflanzt und dieselbe aus
den rythmischen auch auf die quantitirend gebauten Verse iiber-
tragen und so den Grund zu dem spiter so weit verbreiteten Ge-
schlechte der gereimten Hexameter gelegt haben. Grofen, hie
und da tiberwuchernden Reichtum von Reimen finden wir spiter
in den Gedichten Gotschalks wnd seiner Genossen, in manchen
Stiicken der Cambridger Sammlung und bei Wipo, bis gegen
Ende des 11. Jahrhunderts die Anwendung des Reimes gesetz-
mifBig wurde. Ein hiBlicher Auswuchs ist zum Gliicke wieder
abgestorben, der Bilbenzusatz. In historischen und religivsen
Gedichten des 8. und 9. Jahrhunderts findet sich mehr oder
minder hiufig vor der regelmiiBigen Zeile noch eine unbetonte
Silbe, ein Vorschlag, oder es ist in dem Inmern der Zeile
eine Silbe zugesetzt, indem ein Daktylus statt eines Trochius
eintritt. (Diese Unsitte hielt in Deutschland sich noch lang. 1905.)

In der 2. Hilfte des 9. Jahrhunderts versuchte Notker, den
freien L#ufen der langgezogenen Melodien, mit welchen die ein-
zelnen Silben des Alleluia ausgemalt wurden, Worterreihen von
gleichem Tonfall anzuschmiegen. Wenn nun auch in diesen so-
genannten Sequenzen der ilteren Art die einzelnen Zeilen nicht
rythmisch gebaut und die kiihnen Strophen nur nach den Gingen
der Melodie angelegt wurden, so daf also die Rythmen- und die
Sequenzen-Dichtung damals zwei ganz geschiedene Gebiete waren,
so wirkte doch der Eifer und die Kiihnheit der Sequenzendichter
auf die Rythmendichter. Es treten allmghlich neuwe Zeilenarten
auf; es finden sich Gedichte in schwankenden Zeilen, in denen die
cntsprechenden Zeilen an Silbenzahl und Bau sich nur dhnlich,
nicht gleich sind, eine Art, die im Laufe des 9. Jahrhunderts
wieder verschwindet; insbesondere aber zeugen von einem neuen
Geiste einige neue und kiihne Strophenformen, die sich im 10. und
11. Jahrhundert finden. Damit daf im Beginn des 12. Jahr-
hunderts die Sequenzendichter sich herablieBen, ihre willkiirlichen
Zeilen und Strophen aufgaben und aus regelmifig gebauten ryth-
mischen Zeilen #hnlich kiihne Strophen zu fiigen versuchten, war
der entscheidende Schritt geschehen: um diese ganz neue und
schwierige Aufgabe erfilllen zu konnen, muften Neuerungen ge-
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macht werden, und kriftiges Leben begann jetzt in allen Zweigen
der rythmischen Dichtung sich zu regen®).

Von den einzelnen Zeilen.

Die Gedichte dieser fritheren Zeit sind meistens gleichzeilig,
nur werden oft die einzelnen Zeilengruppen durch Refrain ge-
kennzeichnet. Die Zeilen ohne Pause iiberschreiten fast niemals die
Zahl von 8 Silben; (vgl. nur XIII 1-—4). Denn wenn eine der
nachgeahmten antiken Zeilenarten (und fast alle damals gebré.iuch-
lichen rythmischen Zeilenarten waren Nachahmungen von antiken)
mehr als 8 Silben zdhlte, so wurde sie, durch Verwandlung der
Césur in eine formliche Pause, zu 2 kleineren Zeilen zerlegt;
also bestehen die trochiischen Fiinfzehnsilber stets aus 2 Kurzzeilen
zu 8 und zu 7 Silben, die Trimeter aus 2 Zeilen zu 5 und
7 Silben, die sapphischen und alefiischen Zeilen aus b und 6', die
phalécischen aus 6 und b und die asklepiadeischen aus 6 und 6 Silben.
Die wenigen Gedichte, in welchen diese Pausen nicht streng be-
obachtet sind (IT 27. 28 und IV 3), sind auch sonst so roh oder
entstellt, dal sie fast allen Regeln sich entziehen. Doch hatte
man stets das BewuBtsein, dal die beiden Stiicke zusammen-
gehéren und verband daher in den #lteren Zeiten nur das Efld(‘:
der Langzeilen durch Reim. Ja, man scheint fiir Langzeilen
itberhaupt eine Vorliebe gehabt zu haben. Denn wiihrend es doch
natirlich war in einem Gedichte, das aus gleichen Zeilen, z. B.
jambischen Achtsilbern bestand, Zeile an Zeile zu reihen, wie
dies auch in der Regel z. B. bei Aldhelm und seinen Genossen
(VIIT 17—25) geschehen ist, selien wir bei Dicuil je 2 solch.e
Achtsilber zu Langzeilen verbunden. Ebenso sehen wir die trochii-
schen Achtsilber durch den Reim selten in Stiicke von 4 Silben
zerlegt (Virgil und IIT 2), meistens die einzelnen Zeﬂer}, aber
bei Augustin Doppelzeilen von 16 Silben an einander gereiht. In
der ersten Hilfte, der Basis der Langzeile, ist 6fter Schwanken
in der Silbenzahl oder wenigstens im Rythmus gestattet, withrend
die 2. Halbzeile fest gebaut ist. Vgl IX 2a. X 3. XI 1. XII 2.

1) (1905) Das ist der Embryo dessen, was ich im Laufe der. Unt?rsuch-
ungen erkannt habe iiber die Sequenzen und deren EinfluB _auf die Bliite der
mittelalterlichen Dichtungsformen; s. besonders oben S. 30—55.

Meyer, Abhandlungen iiber Rythmik, I, 12
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Gleiche Silbenzahl.

Die Gleichheit der Silbenzahl ist ein wesentliches Merkmal
der rythmischen Gedichte, wenn sie auch nicht ausreicht, um einen
Rythmus zu bilden. Schon in dem Antiphonarium Benchorense
finden sich Gebete in Zeilen von ungefdhr #dhnlicher Silbenzahl
nebst Assonanz, z. B. p. 1563 ‘Post Evangelium: Canticis spirita-
libus delectati, | ymnos, Christe, consonantes canimus tibi, | quibus
tua maiestas possit placari, | oblata laudis hostia spiritali’: je 12
(13) Silben mit Reim auf i; #hnlich besteht die dem Otloh zu-
geschriebene Prosa auf den heiligen Dionys (Du Méril 1843 p. 162)
aus Langzeilen von 12 -4 9 Silben, deren Halbzeilen -einsilbig
reimen, mit einer Einleitung von 2 Langzeilen zu 9 -4 8 Silben.
Ich kann diese an Silbenzahl gleichen Zeilen ebensowenig als die
an Silbenzahl gleichen Strophen der Sequenzen #lterer Art zu
den Rythmen zihlen, da der rythmische Bau der Zeilen fehlt.
Andere Dichtungen, wie der gleichstrophische und gereimte Pilger-
gesang XV 2 stehen auf der Grenze.

Die gleiche Silbenzahl der entsprechenden Zeilen findet sich
auch in den wirklichen Rythmen ofter verletzt, indem Silben zu-
gesetzt sind. Zarncke (Ber. d. sichs. Ges. d. Wiss. 1877 p. 60)
hat hierauf hingewiesen, sucht aber die Zahl der Fille durch
Mittel zu mindern, deren Anwendung ich nicht fiir richtig halten
kann. Augustin hat die Gleichheit der Silbenzahl gewahrt, indem
er keinen Hiatus zulieB, sondern die Endsilben auf m und auf
einen Vokal vor anlautendem Vokal stets elidirte und die Silben
ia, ea u. s. w. in der Regel zu éiner verschmelzen liefi (s. jedoch
Band II 8.18). In der folgenden Zeit ist in rythmischen Ge-
dichten Verschmelzung zweier Vokale zu éinem Laute noch ge-
stattet, wie z. B. in dem irischen Gedicht (II 20) sich solche Fiinf-
silber mit trochiiischem Schlusse finden ‘regi cum sociis’, ‘errantem
propriis’, aber sie ist nicht hdufig; vgl. I 31. II 16. Von Elision
habe ich nur in einem Gedichte sichere Fille gefunden I 33; hier
werden durch Annahme der Elision siimtliche iiberzihlige Silben
entfernt und es bleibt in dem Gedichte kein Hiatus iibrig: allein
das Gedicht scheint {iberhaupt nicht zu den rythmischen zu ge-
horen. Wenn aber, wie in ziemlich vielen Gedichten, einerseits
die Zulassung des Hiatus sicher ist, z. B. ‘honor illi et potestas’,
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andererseits die Zusetzung von Silben, z. B. ‘qui nos pastorem super
gregem’, warum sollte man dann dem Dichter die Inkonsequenz
zutrauen, daB er bald elidire bald nicht, und nicht vielmehr, den
andern Fillen folgend, auch in Versen wie ‘ad expugnandum ex-
pellendum’ zugleich Hiatus und Zusetzung einer Silbe annehmen?
Ein Beweis fiir die Richtigkeit dieses Verfahrems liegt darin, da8
in all den Gedichten, wo einerseits Hiatus gestattet ist, anderer-
seits sich solche durch Elision entfernbare iiberschiissige Silben
finden, daneben stets solche Verse vorkommen, aus denen die iiber-
schiissigen Silben weder durch Elision noch durch Vokalverschmelzung
entfernt werden konnen. Indem ich nach diesem Grundsatze ur-
teilte, habe ich auBer in dem oben erwihnten Gedichte in keinem
andern rythmischen sichere Fille von Elision gefunden.

Vom Schlusse der Zeilen.

Der trochéiische SchluB der Zeile wird durch ecin mindestens
zweisilbiges Wort gebildet, der jambische durch ein mindestens
dreisilbiges; einsilbige schwere Worter diirfen nicht im Zeilenschluf
stehen, doch hie und da die Hilfswirter der Sprache, also kann
z. B. natus est jambischen SchluB bilden. Vom Anfang bis zum
Ende dieser Periode findet sich die Unsitte, Zeilen mit anderem
Schlusse einzumischen; besonders die Iren waren hierin sehr nach-
lassig; vgl. 129. 82, 11 20. V1. V 2. VIII 13. 14. IX 5.
Doch auch bei den Angelsachsen VIIT 17—25 und in anderen
Dichtungen fritherer (z. B. II 22. III 3) und spiterer Zeit (I 37.
III 5 und besonders VIII 30) sind widersprechende Versschliisse
in ziemlicher Zahl eingemischt.

Vom Tonfall innerhalb der Zeilen.

Die Gresetze zu erkennen, nach welchen das Innere der Zeile
gebaut wurde, ist ebenso wichtig als schwierig. Zn beriicksichtigen
ist, wie es bei den spiiteren quantitirenden Dichtern stand. Die
lateinisch redenden Menschen der spiteren Kaiserzeit hatten fiir
die Natur- und Positionslingen, wenn ich so sagen darf, in ihrer
Zungenspitze ebensowenig Gefiihl als wir, und, wenn sie quantitirende
Gedichte machen wollten, muBten sie die Regeln "iiber das, was
lang und kurz sei, mihsam dem Gedichtnisse einprigen. Auf
jenem angeborenen Gefiihle hatte aber die Ersetzung einer Linge

12*
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durch zwei Kirzen ginzlich und die Elision von Vokal vor Vokal
sum Teil beruht. s ist nur natiirlich, daf diese beiden wesent-
lichen Eigentiimlichkeiten der quantitirenden Poesie abstarben, und
daB die spiiteren quantitivenden Dichter Auflosung einer Linge in
zwei Kiirzen fast gar nicht, Elision in bescheidenem Mafe an-
wendeten. So kamen sie in den trochiischen und jambischen "Reihen
bei der gleichen Silbenzahl der entsprechenden Zeilen an. Ahlnlich
ging es in der griechischen Literatur. Ich habe (Miinchner Abhandl.
XV, 11 421) darauf hingewiesen, wie in einigen Sammlungen von
Menanderspriichen (jambischen Trimetern) alle diejenigen weggelassen
sind, in denen sich die gehafite Auflosung fand, deren Silbenzahl
also 12 iberstieg. Auf diesem Wege, indem auch noch regelmifige
Casuren #ngstlich eingehalten wurden, sind mehrere Gedichte ent-
standen, bei denen man schwankt, ob sie quantitirend oder ryth-
misch gebaut sind (vgl. I 33). Was den Bau der entschieden ryth-
mischen Gedichte betrifft, so ist das, was der Grammatiker Virgilius
Maro hieriber sagt, an und fiir sich wenig, und davon wieder ein
gut Teil unverliissig. So sind wir auf die Gedichte selbst ange-
wiesen. Die reinen Gedichte zeigen, daf die Betonung des
Lateinischen zu allen Zeiten im wesentlichen die gleiche war, kleine
Dinge abgerechnet, wie mulieris (immer) und stiadet langiiit ode_r
que als einzelnes Wort betont (selten). Die griechischen und het_>ré'u—
schen Worter, sowie fremde Eigennamen entziehen sich allen Regeln;
besonders werden die hebriischen Worter gern auf der Endsilbe
betont, so daB solche zweisilbige Worter sogar jambischen Zeilen-
schluB bilden kinnen. Konsequenz darf man hier niemals erwarten.
So ist z. B. in den ziemlich rein gebauten Trimetern (II 9) in den
Fiinfsilbern 4, 4 Bethleem in urbe und 9, 2 Bethleem ad urbem dit?s
Wort zweisilbig, in 11, 3 natus est Dethleem und 35, 2 a magis
Bethleem zweisilbig und auf Beth betont, in dem Tiinfsilber 24, 2
et tu Bethleem dreisilbig und aut le betont, in dem Siebensilber 15, 2
Bethleem celeriter dreisilbig und wohl auf Beth und em betont.
Fir den rythmischen Bau galt als Hauptgesetz, daf betonte
Silben nicht zusammenstoBen diirfen, sondern durch unbetonte ge-
trennt sein miissen. Sehen wir die angewendeten Zeilenarten an,
so scheint es fast, als ob die, welche bei der Entstehung der ge-
regelten rythmischen Dichtung titig waren, die Parole ausgegeben
hiitten, die betonten Silben diirften nur durch éine unbetonte ge-
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trennt werden, dakiylischer oder anapiistischer Rythinus sei also
nicht zuldssig. Zwar bei Virgilius Maro finden wir in seinen so-
genannten Versus liniati noch ziemlich viele Daktylen, allein diese
Zeilenart scheint seine Erfindung zu sein und geblieben zu sein.
Denn obwohl der daktylische Rytlunus der lateinischen Sprache
nicht fern liegt, finden wir dennoch in den erhaltenen rythmischen
(redichten nicht nur keines, in welchem sich mehrere Daktylen an
einander reihen, sondern selbst diejenigen, in denen zwei unbetonte
Silben an einer bestimmten Stelle vorkommen, sind sehr wenige:
XI 1. XIII 1. 2. 3. 4. (XIII B.) XV 4. Durchaus zerhrickeln die Dak-
tylen zu Jamben, statt — o o — o kann ehenso gut . — o — o stehen,
statt — oo — o — ebenso gut v — o — o —,

Der herrschende Rythmus ist stets trochdigeh oder jambisch,
und die Zeilen dieser Periode sind eigentlich nichts Anderes als
lingere oder kiirzere Reihen von regelmifig abwechselnden be-
tonten und unbetonten Silben. Wenn wir die zu kurzen Zeilen zu
v —u, Z0 v — o — und — o o — aunsschlieflen, so bleiben also
folgende trochiiische Reihen: — o —0v —¢ (6—0)y —v—0v —0u -~
T v-)i —v—v—uv—vuv (8 —o) und folgende jambische:
b B v (oD, vme— e —u (T ),
v—v—v—u— (8 o). Diese Kurzzeilen sind es, die entweder
selbstindig oder in verschiedener Weise in Langzeilen zusammen
gestellt, die Formen der Gedichte bilden.

Hier zeigt sich nun die merkwiirdige Erscheinung, daf in
den trochiischen Reilen in der Regel der Tonfall des Schemas
festgehalten, in den jambischen ,Reihen aber ofter vernachliissigt
als beobachtet wird. Diese jambischen Reihen zu 5 — o, 6 o —,
7 —o und 8 o — beginnen bhiufiger mit einer betonten Silbe als
mit einer unbetonten. Man konnte hiefiir wohl einen theoretischen
Grund finden. Alle zweisilbigen Worter der lateinischen Sprache
gelten als Trochden und von den drei- und mehrsilbigen hat natur-
gemi mindestens die Hélfte ebenfalls trochéischen Tonfall — o —
(omnium — die letzte Silbe aller Proparoxytona hat Nebenton und
fann in der rythmischen Poesie als betont geziihlt werden —),
— v — o (imperator) u. s. w.; demnach konnte man sagen, der
trochiische Rythmus sei der lateinischen Sprache angemessener
als der jambische'). Allein vielleicht hat hier die Praxis und nicht

1) Soliten die Worte des Grammatikers Virgilius Maro Epit. 3,2 ‘inter
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die Theorie eingewirkt. Fiir Sechs- und Achtsilber mit trochdischem
und fiir Siebensilber mit jambischem Schlusse konnte man bei
den gangbaren metrischen Dichtern, dem Horaz, Prudentius, Boetius
und andern, nicht leicht andere gebriuchliche Schemata finden als
eben jene trochiischen; anders stand es bei den jambischen: wih-
rend Zeilen zu o — . — o sich einzeln fast nicht fanden, waren die
Adonier zu — o o - o in der spiteren Zeit ein sehr beliebtes Vers-
maB: die Zeilen zu o — . — o — waren selten, die -~ .o — o — in
den asklepiadeischen sehr gewdhnlich; fitr die Siebensilber mit
trochiischem Schlusse standen drei Vorbilder zu Gebote, das oft
gebrauclite jambische v — . — o — o, das sehr oft gebrauchte phere-
krateische — o -— oo — ., und das minder hiinfige (z. B. Horaz
0d. L. 8) logaddische — o o — o — . Endlich als Vorbild fiir die
Achtsilber mit jambischem Schlusse konnte man wohl noch hiufiger
als den jambischen Dimeter bei den metrischen Dichtern die Gly-
koneen zu ganzen Gedichten verwendet finden. Vielleicht gewannen
die Dichter hieraus das beruhigende BewuSBtsein, ob sie den Sieben-
gilber nut v — v —w—o oder — v —vo-—ovoder —vo—ov—vo
und den Achtsilber v —v—0v—0o— oder —v—vo—uv— be-
tonten, jedenfalls werde ein anerkanntes, antikes Versmafl getroffen,
und gewdhnten sich daher an die stdndige Mischung. Wie dem
auch sei, die Tatsache steht fest, daf vom Anfang bis zum Schiuf
dieser Periode in den jambischen Reihen zu b —o, 6 v —, T — ¢
und & o — die Betonung des Schemas in allen Gedichten sehr oft
verlassen ist. In diesen Gedichten sind in Wahrheit nur die Silben
gezdhlt, (. L. unter Beobachtung des gesetzmifBligen Schlusses je
D, 6,7, 8 Silben in die Zeile gestellt, wie auch Aedilwold in einem
Briefe an Aldhelm vor dem Jahre 706 (Jaffé Bibl. R. germ. 3 p. 37;
jetzt Monum. Germ. Epist. IIT 239) seine gereimten Achtsilber
(8 . —) charakterisirt ‘carmen non pedum mensura elucubratum,
sed, octonis syllabis in uno quolibet vorsu conpositis, una eademque
littera conparibus linearum tramitibus aptata, caraxatum’'). Ich
beschrinke daher die Untersuchung iiber den inneren Bau der
Zeilen auf die trochiischen Reihen.

omnes pedes dactylus et spondaeus principatum habent® verwandten Sinn haben?

1) Daf die simtlichen jambischen Zeilen in dem Hymnus auf den heiligen
Gallus XIV 3 (37 zu 7 — und 30 zu 8 < -) reinen jambischen Tonfall haben,
ist offenbar Absicht, deren Zweck ich noch nicht erkannt habe.
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Schwebende Betonung oder Taktwechsel. Auch in den
trochiiischen Zeilen widerstreitet der Wortaccent oft genug dem
Versaccent. Unsere Gelehrten nahmen in solchen Fillen die so-
genannte ‘schwebende Betonung’ an (vgl besonders Huemer's
Untersuchungen 8. 24—32), vermittelst deren sie nicht nur lesen
kionnen siné finé, sondern auch cintemtis und civitas, conditor alme
siderum u. s. w., kurz vermittelst deren man allerdings alles lesen
kann, wie man will. Man ist dadurch soweit gekommen solche
Betonung wie (IX 1).

Navis numqudm turbdta  quamvis fluetibus ténsa

Nuptfs quaqué pardta regf domino spénsa
fiir moglich zu halten, und hiernach hat wohl auch D’Arbois de
Jubainville (Romania 8, 147) seine Regeln iber die verschiedene
Betonung der lateinischen Wérter bei den Iren der verschiedenen
Perioden sich zurecht gemacht. Aber im entschiedenen Gegen-
satz zu der auf Natur- und Positionslingen gegriindeten quanti-
tirenden Dichtung beruht ja das Wesen aller rythmischen Dichtung
in der Beobachtung der gewihnlichen Betonung und Aussprache,
welche in der Prosa’) angewendet wird. Darin vor allem beruht
fiir uns moderne Menschen die Schonheit und die Wichtigkeit der
rythmischen Poesie, welche durch die Annahme einer solchen Un-
natiirlichkeit, wie die schwebende Betonung sie ist, zerstért wird.
Dies Prinzip, daf die Wirter wie in der gewdhnlichen Rede be-
tont und ausgesprochen werden, wodurch allein die rythmischen
Verse sich den Gefithlen des Menschen zum richtigen Ausdruck
s0 leicht anschmiegen, ist niemals aufgegeben worden, und auch
wir miissen die einzelnen Worter der rythmischen Verse ohne Riick-
sicht und Bewufitsein des Versschemas aussprechen. So zerlegt
schon der Grammatiker Virgilius Maro von den Achtsilbern

Festa dium sollemnia  Pupla per canam compita

Quorum fistulae modela  Poli persultant sidera
den_ ersten so: primus versus est trium metrorum, quorum primum
per spondaeum et duo sequentia per dactylos ponderantur, wut:

1) Der Dichter der Trimeter iber die Synode von 698 (II 22) nennt seine
Verse Prosa: ‘tua qui iussa nequivi, ut condecet, | pangere-ore styloque con-
texere | recte, ut valent edisgere medrici, | scripsi per prosa, ut oratiunculam’,
und die trochiiischen Fiinfzehnsilber aus dem 8. oder 9. Jahrhundert de bonis
sacerdotibus (I 4) heiBen ‘prosa conpositi’.
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festa I, deum sol II, lemnia III (so schrieb ich; festa deum I,
sol II, lemnia IIT hat die neapolitaner Handschrift)?).

1) Die vielen Rythmen iibergeschriebenen Neumen geben iiber solche
Fragen keine Auskunft. Denn einmal gesteht z. B. selbst Fétis, es sei ihm nicht
gelungen die reichen Neumen des Audi tellus (XIV 1) mit dem Tonfall der
Worte in Ubereinstimmung zu bringen, andererseits gilt der Satz: Singen kann
man alles.

(1905) Uber die unnatiirliche Aussprache der rythmischen Zeilen vgl. die
Noten zu Band IT 8. 8 u. 136. Auch Clemens Blumes Ansichten iber die Aus-
sprachen der alten rythmischen Zeilen der Spanier verstehe ich nicht. In der
IIymnodia Gotica (Analecta hymnica Band 27, 1897) 8. 79 bespricht er sehr schiecht
tiberlieferte rythmische sapphische Strophen, ‘in deren zweiter Halbzeile auf die
erste Hebung drei Senkungen folgen, auf die zweite eine Senkung’. Kann das
Zeilen erkldren, wie: Qui stipem petenti, Nasceretur caecus, Linivit ac luto,
Pia voce nomen? TUnd was soll iiberliaupt in der rythmischen Dichtung eine
Kette von drei Senkungen? So viele spricht niemand. s sind eben sechs
Silben; von den drei letzten ist stets die vorletate betont, von den drei ersten die
erste und dritte oder die zweite ("~ ~ oder ~<~). Ebenso unverstindlich ist mir,
wie Blume 8. 90 und 8. 221 die rythmischen Senare betont. 8. 90: ‘Der Hymnus
ist offenbar rythmisch zu lesen, und zwar wohl nach dem Schema <. o 2]

£or o0’y 8,221 ‘Die Verse, eigentlich jambische Senare, diirften wohl

rythmisch 2o 2o 200 2oy zu lesen seiny vgl. den Hymnus: Adest
diei’. Der citirte Hymnus (8. 267) ist quantitirend wie viele, beweist also
nichts. Das Schema Blumes + . o 2. soll decken erste Halbzeilen sowohl
wie Sedentes circum, Amieti cuncti, als wie Aurcas vehunt, Aureis psallunt
(S.89); die Schemata £y 2. oder 2. . owzor sollen decken zweite
Halbzeilen, sowohl wie Fidei probabilis, Opera insignia, Votum in Jerusalem,
als wie In voto constantiam, In regnis caelestium, Priores apostoli, Persistens
incolumis. Aber wie passen hiezu die Schemata, und wer wird hier drei un-
betonte Silben hintereinander sprechen? In Wirklichkeit sind awch hier in
der ersten Halbzeile die letzten drei, in der zweiten Halbzeile die letzten vier
Silben gebunden und dort stets die vorletzte, hier stets die drittletzte betont;
die drei ersten Silben beider Halbzeilen kinnen auch hier zwiefach betont sein:
Zi~2 oder ~<~. Blumes Schema ¢<. . widerspricht nicht nur den vor-
handenen rythmischen Zeilen, sondern auch dem quantitivenden (jambischen)
Vorbild. Im Andenken an das quantitirende Vorbild meiden ja sogar manche
rythmische Dichter der Hymmnodia Gotica im Anfang der ersten Halbzeile dak-
tylische (<~<) und im Anfang der zweiten Halbzeile amphibrachysche (~<~)
‘Wiorter zu setzen. So beginnt von den 125 rythmischen Senaren in no, 164
nur 6, 2 Dignius cunctos mit einem daktylischen Worte (allein dic andere
Textesquelle hat Consulto cunctos) und nur 6, 1 mit der daktylischen Verbin-
dung Mox quibus; und von den 125 zweiten Halbzeilen beginnen nur 2; 5 und
19, 4 mit muleéret und lavdero, so daB 12, 1 die Konjektur prodéntes ziemlich
sicher falsch ist. Freilich andere Dichter beanspruchen ganz ihre rythmische
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Allein eine andere Freiheit, welche jene Theorie der ‘schweben-
den Betonung’ hervorgerufen hat, haben die Dichter der lateini-
schen Rythmen aller Zeiten mit Ausnahme -einiger des 13. und
14. Jahrhunderts sich gestattet, und nach ihnen die romanischen
und englischen Dichter des Mittelalters und der Neuzeit. Indem
niimlich die gleiche Silbenzahl und der gleiche SchluB aller Zeilen .

_festgehalten wurde, gestatteten sich auch sehr formfeste Dichter

unter die grofe Uberzahl der genau nach dem Versschema betonten
Zeilen einzelne zu mischen, in welchen eine betonte Silbe in eine
andere Stelle gertickt wurde, als sie nach dem Versschema ein-
nehmen sollte. Es finden sich also neben den Zeilen mit dem
regelmiBigen Tonfall: cémpardbo cdnibls solche mit der Betonung:
non pétet mortdlibus. Da hiebei der Grundsatz festgebalten wurde,
dafl nicht zwei betonte Silben zusammenstoBen diirfen, so entsteht
in solchen Zeilen durch den Zusammenstof von zwei unbetonten
Silben daktylischer Tonfall; die Zahl der unbetonten Silben wird
um eine vermehrt, die der betonten um eine vermindert; demnach
ist in den entsprechenden Zeilen nur die gleiche Silbenzahl iiber-
haupt, nicht die gleiche Zahl betonter und unbetonter Silben
gesetzmifBig. - .

Die Moglichkeiten dieser Verschiebung der betonten Silbe,
die ich Taktwechsel nenne, sind nicht so gar viele. In trochiisch
schlieBenden Zeilen muB ja der betonten Silbe des letzten Trochius
eine unbetonte vorangehen, sind also die letzten drei Silben ge-
hunden; in jambiseh schlieBenden Zeilen muf die drittletzte Silbe
betont sein und dieser wiederum .eine unbetonte vorangehen, sind
also die letzten vier Silben gebunden. Ks kann also in den kleinen
Reihen — o — o, o — 0, —o — o —, iiberhaupt kein Taktwechsel
cintreten'); in den Reihen — o _, o —o (6 —0) und — o —,
v—wv— (Tv—) kamn je 1 Taktwechsel vorkommen: o —ovov— o
md o —oo—o—;in der Reithe — o - — o —o (8 —.) kinnen

I'reiheit, wie z. B. no. 165 von 75 Zeilen die erste Halbzeile etwa 15 Mal mit
Cénvacat etc, und no, 126 von 80 Zeilen die zweite Halbzeile etwa 14 Mal mit
Repénte otc. anfiingt. :

1) Es kinnen nur —o — < und - — miteinander vertauscht werden,

wie oft genug geschicht, wenn eine dieser Reihen die erste Halfte, die Basis,
einer Langzeile ist.



18¢ 1. LUDUS DE ANTICHRISTO v.p. LATEINISCHEN RYTHMEN(S.59)

3 Taktwechsel eintreten: —v v —vuv—uvy, v—vuv—v—vyu, v—vu
— wo—o: 7. B. et l6nge abivi 6 — o, quas didici syllabas 7 o —,
Baiolat fram in cérde, conténdere nén potéstis, qua térrae tribus
Tugébunt 8 —o. In den jambischen Reihen sind folgende Takt-
wechsel méglich: inv — v —v G —v)und v —, v—uv— 6 o)
jel: —vo—vund —uvov—o—; in den Zeilen v —v —, v—v
(7T —)ud v —vey v—ov— (8 v—)je 2 —ov—v—y und
v vy —mvu v o — W — s — v =] z. B. gdu-
dium mdgnum 5 — o, 6rbis et démina 6 . —; vénditum 4 Juddeis
und fllic confluit dqua 7 — o, fncolas ésse novimus und pilam
dmnium oculis 8 o —.

Das sind die in diesen Zeilen iiberhaupt moglichen Talkt-
verschiebungen. Dieselben sind, wie oben bemerkt, in den jam-
bischen Zeilen durchaus so zahlreich zugelassen, daf man lkeine
Yesetze mehr verfolgen kann: dagegen die Zulassung der Takt-
wechsel in den trochiischen Reihen gleicht etwa der Zulassung
des Hiatus in der rythmischen Dichtung. Es gibt nur sehr wenige
(tedichte, in denen sich kein Beispiel findet, wie z. B. in dem
alten T 1 und dem spiiteren XV 3. Aber in dem MaBe seiner
Zulassung zeigt sich, was Boetius von dem Rythmus iiberhaupt
cagt: docti faciunt docte, rustici rustice. In sehr vielen und gerade
in den technisch besseren ist eine bescheidene Anzahl von Takt—
wechseln zugelassen, was sich besonders darin zeigt, daf in den
trochiiischen Tetrametern (15 . —) in den Siebensilbern der 2. Hilite
sich mehr finden als in den Achtsilbern der ersten, obwohl hier
die Moglichkeit doppelt so oft sich bietet als dort. So finden sich
2. B. in 36 Zeilen des Paulus Diaconus (I 3) 4 Taktwechsel in den
Achtsilbern. 7 in den Siebensilvern, in andern 69 Zeilen (I b)
kein Taktwechsel in den Achtsilbern, 11 in den Siebensilbern; und
am Ende der Periode hat Peter Damiani (I 27) in etwa 222 Zeilen
in den Achtsilbern nur 4 Mal, in den Siebensilbern 15 Mal sich
Taktwechsel gestattet. Andere dagegen haben sich denselben mehr
und mehr gestattet bis herab zu den Dichtern, die gleich Augustin
sich begniigten, unter Beobachtung des richtigen Schlusses in jede
Zeile die richtige Zahl Silben zu setzen, aber um den Tonfall der-
selben sich nichts kitmmerten. So finden wir in 92 trochiischen
Fiinizehnsilbern eines Iren (I 29) 48 Achtsilber und 30 Sieben-
silher und bei Wipo (III 5) in 54 trochsischen Achtsilbern 24 mit
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Takiwechsel. In solchen trochaischen Reihen ist von Rythwnus
ehenso wenig die Rede als in den jambischen.

Silbenzusatz.

Mitten unter regelmifigen trochiischen Achtsilbern finden wir
Zeilen wie ‘lapidibiis aurdque técta’ ‘sed postquam vénit érgo
sdcer’ und unter regelrechten trochiiischen Siebensilbern solche ‘et
stiseitdvit populos’, andererseits Achtsilber wie ‘fidem reférma dés-
perdtis’ ‘4ufer a nébis peccdti mélem’, ‘4diuva nos méndi salvitor’
und Siebensilber, wie ‘protomartyrem Stéphaniim’. In diesen Féllen
ist eine ungehobrige Silbe zugesetzt, entweder durch eine unbetonte
Silbe, die der Zeile vorgesetzt wird, einen Vorschlag, oder dadurch,
daf im Innern der Zeile statt eines Trochiius ein Daktylus eintritt.
Diese unregelmiBige Silbenmehrung gestatteten sich einige Dichter
des 8. und 9. Jahrhunderts besonders in den trochdischen Acht-
silpern, seltener in den trochiischen Siebensilbern; wvgl. bes.
1 884f 11 251ff TII 6. Mit dieser Silbenmehrung hat die Freiheit
nichts zu tun, welche ein alter irischer Dichter sich genommen
hat (IV 3): im Anfang und im Schlusse des Gedichtes beobachtet
er sein Versschema (4 —. 7 o —), allein da, wo er alle mog-
lichen Korperteile aufziiblen soll, geht ihim die Sache der Form
vor und er setzt mitunter mehrere Silben zuviel in die Zeile.

Schwankende Zeilen.

In mehreren Gedichten treffen wir bald wechselndeu Tonfall
der ersten Halbzeile (vgl. X 3), bald Silben zu viel, bald zu wenig;
vel. IT 28, III 8 IV 3. VIII 29. IX 5, XI 1. XII 2., aber
die Uberlieferung dieser Gedichte ist meistens ebenso schlecht als
ihre Sprache, so daB man nie sicher entscheiden kann, ob diese
Eigentiimlichkeiten Fehler des Abschreibers, ob sie Ungeschicklich-
keiten oder beabsichtigte Freiheiten des Dichters sind. Allein in
mehreren Gedichten des 9. bis 11. Jahrhunderts ist es sicher, daf
die Dichter auf die Gleichheit der Zeilen verzichteten und nur

mehr oder minder auf deren Ahnlichkeit achteten: So gehen in
dem Gedicht auf Placidas XIIT 3 dem Schlusse — o v — o 122 Mal
drei Silben, 76 Mal nur 2 Silben voran. In XIV 1 besteht nur

die 5. Zeile stets aus 6 4+ T — o Silben; die beiden ersten Zeilen
sind sehr unregelmiBig; die 4. Zeile besteht aus b — o 45 — © oder
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b.— o 4 6 Silben; die 5. aus 5 — v oder 6 oder 7 Silben +5 — _,
6 oder 7 Silben; die 6. aus 5 — « oder 6 oder 7 Silben - 5 — o; die
7. Zeile besteht entweder aus 5 — o 45 —o oder bildet eine
Langzeile von 7, 8 oder 9 Silben. In dem 6. Gedichte der Cam-
bridger Sammlung (XIV 2) vom Jahre 1028 findet sich etwa
5 Mal 4 — o im 1. Halbvers; im tbrigen finden sich 12 jambisch
schlieflende Halbverse (zu 5 o —, 6 o — und 7 . .), die andern
Halbverse sind gebildet 44 Mal aus 5 — o und 16 Mal aus G — ..
RegelmiBiger ist der Hymnus auf den heiligen Gallus gebaut
(XIV 3). In 68 Zeilen besteht die erste Halbzeile 41 Mal aus
6 — o, 24 Mal aus 7 v — und 3 Mal aus 7 — o, die zweite Halh-
zeile hat stets reinen jambischen Tonfall und besteht 87 Mal aus
7 — v und 30 Mal aus 8 o —. In den letzten Zeilen der 17 Strophen
beginnt sowohl die erste wie die zweite Halbzeile mit betonter
Silbe und besteht aus 6, 7 oder 8 Silben. In jemen 68 Zeilen,
den 4 ersten jeder Strophe, besteht also die Freibeit, daf am
Ende jeder Halbzeile eine Silbe zugesetzt werden kann. Der
Hymnus auf den h. Gallus ist aus dem Deutschen ins Lateinische
iibersetzt; man konnte so auf den Gedanken kommen, diese Frei-
heit der schwankenden Zeilen sei nationaler z. B. deutscher Dicht-
weise nachgebildet. Allein gerade in diesem Gedichte ist so reiner
Tonfall beobachtet, wie sonst selbst in keincm lateinischen Ge-
dichte dieser fritheren Zeit. '

Von dem Hiatus.

Es ist fast unglaublich, aber wahr, daf man bis jetzt noch
gar mnicht darauf geachtet hat, wie die Dichter der lateinischen
Rythmen sich zum Hiatus verhielten. Nur Du Méril (1847, p. 426)
spricht bei Abaelard nebenbei von ‘le soin constant avec lequel
Pauteur a &vité le concours des voyelles’ und Zarncke (DBer. d.
sidchs. Ges. d. Wiss, 1877 p. 61) bespricht das Verhiltnis des Hiatus
und der Elision in einigen trochiischen Fiinfzehnsilbern des
9.—11. Jahrhunderts und kommt zu dem Schlusse, daB (im 11. Jahr-
hundert) ‘die Abneigung gegen den Hiatus allmiihlich ganz
erlosch, absolut bei auslautendem m, wihrend von den mehr
gelehrten Verfassern das ZusammenstoBen zweier Vokale nur
gemieden ward’.  Aber ich bin auf diese Untersuchung gerade
gefiihrt worden durch die Bemerkung, daB in den Gedichten des
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Archipoeta sich kein Hiatus findet. Ich habe diese Untersuchung
nur auf das ZusammenstoBlen von Vokalen im Aus- und Anlaut er-
streckt, nicht auf das Zusammenstofien von auslautendem m und
anlautendem Vokale. Man wird allerdings noch einige Dichter
auffinden konnen, die auch das Zusammenstofen von Endsilben
auf m mit vokalischem Anlaute gemieden haben (wie vielleicht der
Dichter von I 33), allein es werden wenige und von den #ltesten
sein. Ich verstehe also hier unter Hiatus nur das Zusammen-
stoBen eines auslautenden Vokales mit einem anlautenden; diesen
zu vermeiden, konnte auch den rythmischen Dichtern leicht als
Forderung des Wohlklanges sich ergeben. (Vgl. oben 8. 121))
Die Untersuchung vieler Gedichte hat mich gelehrt, dal die
lateinischen rythmischen Dichter aller Zeiten sich bewufit waren,
der Hiatus sei unschon, und daB sie, je nachdem ihnen mehr oder
weniger an der Form ihrer Gedichte gelegen war, denselben mehr
oder weniger vermieden haben. Denn zihlt man die Hiaten einiger
Zeilen altromischer Prosa oder die Elisionen der hierin ziemlich
unerquicklichen Sermonen des Horaz einerseits und die Hiaten in
rythmischen Gedichten andererseits nach, so wird man in den
Rythmen immer weniger Hiaten finden, als man finden miifite,
wenn die Dichter ihre Zulassung nicht absichtlich beschrinkt hitten.
Zwischen den Halbzeilen, aus denen die Langzeilen der Trimeter,
der trochiischen Fiinfzehunsilber u. s. w. bestehen, haben sich manche
Dichter Hiatus erlaubt, wenn sie ihn auch sonst mieden. Ich be-
zeichne diesen Hiatus mit (h). In den 46 Zeilen (15 o —) des
uralten Hymnus ¢ Apparebit repentina’ (I 1) finden sich 3 h und
5 (h); in den 36 Zeilen (15 . —) des Petrus an Paulus Diaconus
von ungefibr 763 (I 7) findet sich kein h, in den 36 Zeilen der
Antwort des Paulus (I 3) dagegen 5 h und 1 (h). Inden 70 Tri-
metern des Paulinus Aquil. de Herico (I 2) und den ihm zuge-
schriebenen 75 Trimetern de resurrectione (II 4) findet sich kein
h; ebenso keiner in den S. Gallener Gedichten von je 30 Zeilen
(16w —) aus den Jahren 829 und 838 (I 10. 11) und in den
24 Trimetern auf Hug vom Jahre 850 (II 12). In den 24 Zeilen
(zu 7o — -7 o —) des Hibernicus Exul (V 1) findet sich kein h;
in den je 50 Zeilen der hymni eccles. von Diimmler No. IX (15 . —)
und XIV (45 Trim.) je 1 h. In No. XI (50 Zeilen zu 8 «.—) und
No. XX (12 Zeilen) der Cambridger Lieder ist kein h. In den
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Gedichten des Eichstidter Bischofs Heribert (1021—1042) sind
wenig h (IT 18. X 3), ebenso in denen des Petrus Damiani (II 19.
XII1 5. XV 5). Die 16 jambischen Achtsilber vom Jahre 1080
(VIIL 8) haben kein h, und, wihrend das Psalterium Mariae sonst der
Technik der Gedichte des Anselm widerspricht, teilt es mit ihnen
den Zug, daB es wenige h hat (VIII 11 und 30). Wir sehen an
diesen Beispielen, daB von 6001100 nach Chr. das BewuBtsein
vorhanden war, der Hiatus sei eine zu meidende UnregelmiiBigkeit.

Von dem Reim.

Alliteration und Assonanz finden sich als rhetorisches Kunst-
mittel in allen Sprachen bisweilen angewendet; allein erst die
regelmiBige Wiederholung macht dieselben zu gesetzmiBigen Be-
standteilen der poetischen Technik. Alliteration findet sich in sehr
alter Zeit zuerst bei Virgilius Maro, dann bei den Iren und be-
sonders bei den Angelsachsen in regelmiBiger Wiederholung: ob
einheimischer Dichtweise nachgeahmt oder Vorbild derselben, wird
sich erst entscheiden lassen, wenn das Alter der nicht lateinischen
alliterirenden Schriftstiicke sicher gestellt ist. Bald aber verschwand
die nur in wenigen Gedichten angewendete Alliteration aus der
lateinischen Rythmik, weshalb ich nicht weiter auf sie eingehe.

Der Gleichklang der Vokale kann im Innern oder am Ende
der Zeilen stattfinden. GesetzmiBige Anwendung des Reims i
Innern der Zeile hat Mone in dem altirischen Hymnus auf die
Maria erkannt (No. 572; unten I 31), wo in jeder zweiten Zeile
sich derartiger Reim findet

2 conclamantes deo dignum  hymnum sanctae Mariae

4 ut vox pulset omnem aurem  per laudem vicariam

6 opportunam dedit curam  aegrotanti homini.

Dies ist das einzige mir bekannte Beispiel der Art. Der Reim
am Schlusse der Zeilen tritt wihrend dieser Periode in mannig-
fachen Formen auf. Entweder sind nur die Vokale der letzten oder
der beiden letzten oder der drei letzten Silben gleich: ein-, zwei-,
dreisilbige Assonanz, oder es sind auch noch die Konsonanten, welche
diesen Vokalen folgen, gleich: ein-, zwei-, dreisilbiger Reim. Reim
oder Assonanz der letzten drei Silben ist so selten gesetzmifBig,
dal man nicht eigentlich davon sprechen kann. Auch der reine
zweisilbige Reim, der im 12. Jahrhundert der allein herrschende
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wurde, findet sich in dieser Periode in keinem Gedichte ausschliefi-
lich angewendet, sondern nur mit zweisilbiger Assonanz gemischt.
Zweisilbiger Reim oder zweisilbige Assonanz ergreift bei jambischem
Schlusse die beiden letzten Silben, obwohl hiedurch dem trochii-
schen Schlusse gegentiber ein ganz anderes Prinzip entsteht. Denn
in Reimen wie tonsa: sponsa wird die schwerbetonte Hauptsilbe der
Worter ergriffen, in Reimen wie trucibus: flatibus nur die Endsilben®).

In den Institutiones des Commodian schliefen II 8 die 13
Hexameter mit e, IT 39 die 26 Hexameter mit o. Die simtlichen
250 Langzeilen von Augustins Rythmus schlieBen mit e. Diese
Tatsache geniigt zum Beweise, daffi der Reim nicht von den Arabern
entlehnt ist, bei denen man denselben erst im Ende des 5. Jahr-
hunderts — allerdings meist dreisilbig und rein -— nachweisen
kann, auch nicht, wie Zeuf meinte (Gramm, Celtica p. 948. 2. Aufl),
aus der Dichtweise der Celten entlehnt ist, Allein es ist wahr, dab
er in celtischen L#ndern besonders ausgebildet wurde. Denn an
weitaus den meisten Gediehten der frilheren Jahrhunderte und dar-
unter gerade an denen, welche in Hinsicht auf Sprache und inneren
Bau der Zeilen zu den besseren gehdren, begegnen wir teils dem
Reime gar nicht, teils, und das besonders in der spiteren Zeit, nur
einsilbiger Assonanz, die noch dazu von 3 oder 4 Zeilen meist
wieder 1 oder auch 2 Zeilen freiliBt?). Dagegen treffen wir feste
zweisilbige Reime zuerst bei dem Grammatiker Virgilius Maro, der
sich einen Gallier nennt. Weiterhin haben sich die Iren mit be-
sonderem Eifer auf die Pilege des Reims geworfen und ihnen scheint

1) Fir die Geschichte des Reimes in dieser #lteren Zeit hat Muratori in
seiner Abhandlung iiber die alten Rythmen (Ant. Ital. III, 664 = Migue Cursus
151 p. 755) das wichtigste Material gesammelt; vgl. Xuemers Untersuchungen
p. 44—51 (52—55 {iber Alliteration) und dber die Reime der deutschen Gedichte
des 9. und 10. Jahrhunderts Zarncke in Verh. d. siichs. Ges. d. Wiss. 1874 8. 34.

(1905) Genaueres iiber die #ltere Geschichte des Reims s. Band IT 8. 116
und 122, Band I 8.5 und 18.

2) (1905) Ein auffalliges Beispiel von Assonanz bietet der sonst wenig
reimende Paulus Diaconus (no. I 3); die westgotischen Dichter kennen Assonanz
(s. bei Blume no. 9. 86. 146. 207) wnd einsilbigen Reim (5. z. B. 126. 127. 130.
149. 157. 197); aber regelmiBig findet sich beides nur selten und in vielleicht
recht spiten Gedichten (no. 207; 1457, 147, 1492, 157?). « l'ortlaufend
(einsilbig) gereimte Hexameter (Leoniner) sind z. B. die an Ebo Pk I 623, die
110 Distichen des Engelmod Pk III 54/61 und die 800 Hexameter der Gesta
Apollonii Pk IT 484,
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es derselbe zu verdanken, daf er zu einem so wichtigen Stiicke der
poetischen Technik geworden ist. Ja bei den Iren finden sich
auch die iltesten Beispiele der Reimprosa'). In dem oben (8. 178)
angefiihrten Gebete des Antiphonariums Benchor. und in vielen um-
liegenden Stiicken (daselbst 8. 152—154 und sonst) findet sich ein-
silbige Assonanz am Ende der Absitze. So ist es nicht zu ver-
wundern, wenn diese Reimprosa sich verbreitete. In den von
Schuchardt (Vocalismus S. 32 und 64) und Boucherie (Cing For-
mules du 7. sigcle. Paris 1867) besprochenen Formeln findet sich
oft zweisilbige, oft auch nur einsilbige (in der letzten oder vorletzten
Silbe) Assonanz in je 2 und selten in 3 und mehr Zeilen. Diese
Reimprosa hielt sich die folgenden Jahrhunderte hindurch (z. B. in
Roswiths Dramen), bis sie dann am Ende des 11. Jahrhunderts all-
gemeiner und im 12. Jahrhundert sehr gewdhunlich wurde; vgl
z. B. die dem Honorius Augustodun. zugeschriebenen Schriften und
die um 1118 verfaite Polenchronik des sogenannten Martinus Gallus,
dessen fiihertriebene Reimprosa besonders in der Ausgabe von
Bandtkie 1824 hervortritt.

Von den altirischen Gedichten sind besonders die ‘Versiculi
familiae Benchuir’ (IX 1) merkwiirdig. Deun hier tritt der Reim
bereits in den drei Formationen hervor, die in dieser Periode {iber-
haupt zu beachten sind. Es sind 40 Pherekrateen der Art

Arca Cherubin tecta Omni parte aurata
Sacrosanctis referta Viris quatuor portafa.
Virgo valde fecunda Haec et mater intacta
Laeta ac tremebunda Verbo dei subacta.

Diese 40 Verse haben 1) stets zweisilbige Assonanz oder
zweisilbigen reinen Reim, 2) enden sie siimtlich, nach Art der
Tiraden, mit demselben Vokal, n#imlich mit a; 3) sind die Reime
gekreuzt. Von diesen gekreuzten Reimen kenne ich in dieser
Periode kein Beispiel mehr; nur in dem rohen Psalterium Mariae,
das dem Anselm zugeschrieben wird, jedenfalls nach meiner An-
sicht noch aus dem 11. Jahrhundert stammt, finden sich manche
Strophen mit gekreuzten Reimen; z. B.

Ave cuius in filio  salutem pater posuit,
In quo sicut in unico fidem nostram constituit.

1) (1905) Die Reimprosa war schon im 3. Jabrhundert den christlichen
Schriftstellern wohl bekannt und bald weit verbreitet; s. oben 8. 5. 15, 28.
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Aber die Geschichte des zweigilbigen und die des Tiradenreims
bedarf niiherer Darlegung. Die Vorliebe der Iren fiir den Reim
beweisen zuniichst die zahlreichen zweisilbigen Assonanzen und
Reime in den Gedichten des Antiphonarinms Benchorense (VIII 13.15;,
dann in den selir alten irischen Gedichten (III 2. I 31. 32. 1V 3)
und in den kurz nach 700 entstandenen Rythmen ihrer angelsiich-
sischen Nachbarn und Schiller (VIII 17—25). Einen merkwiirdigen
Reimreichtum zeigen die Gedichte der Iren, die bei den Karolingern
wirkten, des Hibernicus Exul (V 1) und des Dicuil (IX 2. VIII 1).
So war der zweisilbige Reim auf dem Festlande bekannt geworden,
und, wenn wir ihn auch in den niichsten Jahrhunderten nicht durch
viele Beispiele belegen kionnen, so wundern wir uns wenigstens
nicht, wenn wir z. B. in den Spuchwértern des Wipo und in seinem
Klagegesang auf Konrad (III 5) fast nur zweisilbige Reime finden.
Im Verlauf des 11. Jahrhunderts wurde der Reim fiir die Dichter
immer mehr unvermeidliches Gesetz, so daB auch Otloh (de doc-
trina spiritali, Pez Thes. IIT 2, 432) einigermaflen sich fiigte ‘inter-
dum subjungo consona verba, quae nunec multorwm nimivs desiderat
usus’. Hauptsichlich herrschte die zweisilbige Assonanz, wie z. B.
in einem Gedichte von 1080 (VIII 8) neben 30 zweisilbigen Asso-
nanzen (darunter nur 4 reine zweisilbige Reime) nur 2 einsilbige
vorkommen.

Der Tiradenreim, den wir schon bei Commodian und Augustin
als erste Stufe sahen, bat sich die ganze Periode hindurch erbalten.
In dem irischen Gedichte des Antiphonariums Benchor. (VIII 13)
ist gleicher Reim oder Assonanz oft die 8 Zeilen der Strophe hin-
durch festgehalten; ebenso in den 8 oder 6zeiligen Strophen ven
VIII 16 (ganz Ahnliches findet sich in den mozarabischen Hymnen),
Der Tiradenreim wurde auch in den quantitivend gebauten Versen')

1) Die ersten gereimten Hexameter {inde ich ebenfalls in irisch-angelsichsi-
schen Ireisen; Koaena archiep. Eboracensis a. 767—781 gibt einem Briefe (Mon.
G. H. Epist. 11 413) 6 Hexameter hei, von denen 5 den Reim in der Cisur-
nnd letzten Silbe, 1 (Defendens vigili sanctos tutamine: mandros) in der Neben-
cisur und letzten Silbe haben; das letztere geschieht in den iiteren Leoninern
oft. In den Hexametern des Dicnil von Si4

Nunc genitum Carolo volo dilectare loguendo

Per ludum faciens illi argumenta canendo.

Eecce quotus mensis si vis haec scire memento.
Meyer, Abbandlungen her Rythmik. I. 13
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angewendet. So folgen sich in den Versus ad Ebonem Remensem
(@ 816-—83b, bei Carol. I p. 623) 7 Hexameter, die in der Cisur
und am Ende mit i reimen. Eine merkwiirdige Vorliebe fiir
reichen Tiradenreim zeigen besonders die quantitirenden Gedichte
des Gotschalk und seiner Schule (s, Traube in Pk IIT 710/11),
Denn wiihrend in den (verkannten) sapphischen Strophen der Liturgia
Fontavellan. bei Migne 151 p. 959 nur die ungleichen Halbzeilen
reimen (Gemma coelestis pretiosa regis), haben hier (siehe Fr. Mon-
nier, De Gothescalei et Joannis Scoti controversia, Paris 1853
p. 101; Traube Pk IIT 727) von 12 (schlecht edirten) sapphischen
Strophen die 3 ersten in allen Cisuren und Zeilenschliissen, also
21 Mal, den Reim wm, dann ebenso oft je 3 den Reim am, em,
or. Ebenda (5. 102; Traube III 725) folgen sich 6 Adonici auf
e, 6: or, 6: 0, 6: em, 6: am, 12: em, 12: ¢, 23: i. In dem Briefe
des Gotschalk an Ratramnus (circa 840; Traube S. 733) folgen sich
14 Jonici auf o, 3 auf i, u.s. w.; dann 10 Hexameter mit leoni-
nischem Reim, von denen aber z. B. 7 nacheinander in der Cisur
und am Schlusse mit as, 8 in der Césur mit e und am Ende stets
mit ore reimen. Dieser letzten Reimweise entspricht Gotschalks
Rythmus (VII 1), in dessen 19 Strophen simtliche Halbzeilen (vier
in jeder Strophe) und die drei Refrainzeilen auf i endigen, die
Schliisse der Langzeilen aber, zu welchen je zwei Halbzeilen zu-
sammentreten, in den Strophen 1—16 stets zweisilbig reimen oder
assoniren (vgl. IX 2). In dem andern Gedichte (XV 1) endigt Got-
schalk nicht nur die sdmtlichen 50 Zeilen und den Refrain auf e,
sondern oft auch noch die troch#ischen Viersilber, in welche die
troch#ischen Achtsilber hier stets zerlegt sind. Von den etwa
150 Achtsilbern aus dem Jahre 853 (VIII 27) enden 1—24, 25—30,
33—48 auf us, von jenen aus dem Jahre 900 (VIII 28) 7 auf
i..e, T auf it u. s w., von den 36 Trimetern von c. 925 (I1 13)

dann: Successor Caroli felix Hlodvice valeto.
Dieuil haec ego guae feci argumenta videto.
dann: Longaevus vietor Caesar Hlodvice valeto.

Dicuil haec ego quae feci ioca visa teneto.
finde ich die #ltesten Hexameter mit Endreim (caudati), eine Art, welche ich
bis zum Ende des 11. Jahrhunderts nicht mehr angetroffen habe. Denn die
Versus ad Ebonem Remensem haben gemeinsamen Mittel- und Endreim, also
Tiradeoreim. (1905), Ein viel ilteres Beispiel (Psendo-Cyprian de resur-
rectione, 0. Jahrh.) s. Band II S. 123.
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enden 1—18 und 21—36 auf a. Ahnliches findet sich in anderen
Gedichten, die aus dem 9.—11, Jahrhundert stammen; so in der
Coena Cypriani (I 48) Reihen von 7 und 4 Zeilen mit einsilbiger
Assonanz, in den Asklepiadeern (XII 1) 2mal 6 Zeilen auf a
6 auf i-er, 6 auf i-us, 7 auf e-im und 6 auf olum:; die 17 ersten
Zeilen des Pilgergesanges (XV 2) enden auf e. (Die von Huemer in
den Wiener Studien V 1883 8. 145 (I 18 A) aus einer Handschrift des
10. Jahrhunderts gedruckten 179 trochiischen Fiinfzehnsilber, in
denen stets der Achtsilber mit dem Siebensilber reimt, bilden oft
lange Tiraden. So enthalten die Zeilen 41—64 48 und die Zeilen
86-—115 60 Schliisse auf us.) Unter den Cambridger Liedern enden
die 12 Zeilen von No. XX (XV 3) auf a, von den 14 Zeilen von
No. IX (122) 12 (147) auf e, die 48 von No. XXVII (I 21) auf
a, und am Schlusse der Periode finden wir bei Anselm von Canter-
bury 82 trochiische Fiinfzehnsilber (I 28), die simtlich mit e
endigen. Nach dieser Vorgeschichte begreift sich leicht die hervor-
ragende Rolle, welche der zweisilbige Reim besonders in der latei-
nischen und der Tiradenreim besonders in der romanischen Dichtung
des 12. Jahrhunderts gespielt hat?).

Der Reim "soll stets die sich entsprechenden, also einander
gleichen Zeilen binden. Wenn es also auch Sitte ist, die trochiischen
oder jambischen Achtsilber Zeile mit Zeile reimen zu lassen, so
kann man doch nichts dagegen sagen, wenn Augustin nur jeden
zweiten trochiischen und Dicuil (VIII 1) jeden zweiten jambischen
Achtsilber mit Reim bindet; sie haben eben je zwei gewohnliche
Zeilen zu wiederum sich gleichen Langzeilen zusammengestellt (vgl.
Band II' 8. 119 Note); auch dagegen li8t sich nicht viel sagen,
wenn (VIII 5, Cambridge No. XI) mitten unter 38 jambischen Acht-
silbern, die Zeile wm Zeile reimen, 12 stehen, von denen nur die
zweiten Zeilen reimen, die -also Langzeilen zu 16 Silben bilden
gleich denen des Dicuil. Auch der Reim ungleicher Schliisse wie

Seripturarum voces pluit

Et virtutes intonuit
ist nur hiflich, nicht ungesetzmiBig. Dagegen war, soviel ich
sehe, in den #ltesten Zeiten der Reim der an Silbenzahl ungleichen

1) (1905) Yiir die deutsche Dichtung besonders wichtig ist die Geschichte
des Paarreims; . Band IT S. 124.

13



196 L. LUDUS DE ANTICHRISTO v.p. LATEINISCHEN RYTHMEN(S.71)

Zeilen nicht gesetzmiBig. Deshalb reimt in den aus ungleichen
Teilen zusammengesetzten Langzeilen: in den troch#ischen IFinf-
zehnsilbern, den Trimetern, den sapphischen und alcdischen Zeilen
1. s. W., in den dlteren Zeiten vicht die erste Halbzeile mit der zweiten
Halbzeile derselben, oder mit der ersten Halbzeile der folgenden
Langzeile. Denn im zweiten Talle wiirden gekreuzte Reime ent-
stehen, — und so sind wirklich im 11.—12. Jahrhundert die spiiter
belicbten gekreuzten Reime entstanden —, im ersten Falle wiirden
ungleiche Zeilen durch den Reim gepaart. Um so merkwitrdiger
ist es, daf in der quantitirenden Poesie nicht die Hexameter mit
Endreim, sondern, und das schon seit dem Ende des 8. Jahrhunderts
(s. S. 193 Note), jene mit leoninischem Reime, d. . Reime der Cisur-
silpe und der letzten Silbe, in Aufnahme gekommen sind. Denn
der Reim auf diesen Silben, die nur das gemeinsam haben, dafl
jede eine Halbzeile schlieBt, bindet nicht nur ungleiche Teile, sondern
or stellt auch die im Verse meist betonte (Césur-) Silbe der mindest
betonten (Schlufl-) Silbe entgegen. Doch finden wir in quanti-
tirenden sapphischen Zeilen des 9. Jahrhunderts ebenfalls die un-
gleichen Zeilenteile durch den Reim verbunden. In der ryth-
mischen Poesie finde ich diese Freiheit erst im 11. Jabrhundert.
Sie ist noch wenig auffallend in dem Gedicht von 1028 (Cambridge
No. VI, unten XIV 2), wo die Zeilen von H zu T Silben schwanken,
dagegen auffallend in dem Hymnus auf den h. Gallus (‘XIV 3,
wo die Ungleichheit der Halbzeilen gesetzmiBig ist. wnd in dem
Gedicht von 1024 (XV 4, Cambridge No. III), wo stets 8 — o #u
¢ _ o reimt. In derselben Zeit 148t Heribert stets in seinen asklepia-
deischen Zeilen (X 3) die Halbzeilen von 6 und 5 Silben und in
seinen Trimetern (IT 18) die Halbzeilen von 5 und 7 Silben reimen.
Bei Petrus Damiani finden sich eben solche Trimeter ) (II 1H
und viele neue Fiinfzehnsilber, deren ungleiche Halbzeilen (zu 8 « —
und 7 o —) unter einander reimen. (Vgl. die oben, 8. 195, erwihnten
Fiinfzehnsilber aus dem 10. Jahrhundert). So ist auch die in der
niichsten Periode hiufige Verbindung der verschiedensten rythmi-

schen Zeilen dureh den gleichen Reim schon geniigend vorbereitet.

1) Auffallend ist, daB in diesen Tyimetern bald die Halbzeilen, hald die
Trimeter, also bald gleiche, bald ungleiche Stiicke durch den Reim verbunden sind.
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Von den Zeilenarten.

Weitaus die meisten Rythmen der fritheren Zeit sind in Formen
gedichtet, welche Formen der quantitirenden lateinischen Dichtung
nachgeahmt sind. Die Nachahmung der trochéiischen Finfzehn-
silber (Art 1) und Achtsilber (Art III) war einfach. Bei Nach-
ahmung der jambischen Reihen liebte man es sehr, die Zeile eben-
falls mit einer betonten Silbe zu beginnen, so daB dann im Verlauf
der Zeile einmal zwei unbetonte Silben hinter einander, also dakty-
lischer Tonfall vorkommen mufBite; so lautet « — o — o meistens um
M —vyv—vv—v v~ in—oo—u—wsw (vgl oben 8. 185;
Art VIIL IX. X 1. 2. 10D Auf der andern Seite wurden nie
daktylische Reihen nachgebildet (7; s. XIII B), ja selbst die Zeilenarten
sind sehr selten, in denen die Verbindung von zwel unbetonten Silben,
also daktylischer oder anapiistischer Tonfall, an einer bestimmten Stelle
festgehalten wurde (vgl. IX 1. XIIT 1. 2. 8. 4. XV 4). Der Daktylus
im Schlusse blieb .~ . —, jeder vorangehende Daktylus konnte in
« — o umgesetzt werden; also sind die Adonier ebensogut « — o — o
als — oo — o betont, so daf die Basis des jambischen Trimeters
und der aledischien Zeile (XI), die zweite Halbzeile der asklepiadeischen
Zeile (X 3) u. s. w. mit dem Adonier (X) in der rythmischen Dichtung
zusammenfallen. Ebenso kann — o o — o — umlautenin v — v — v —
(vgl. XI 1). Choriambischer Schluff — .. — mufite umlauten, so
dafi aus —o, — oo wurde o —, v -—o— oder —o, u—‘uw
{XI1I. X 3). Zwei Kiirzen im Anfang muBiten natiirlich verindert
werden; so wurde aus oo -— 4 — o der sapphischen Zeile
— v —w (V).

In Betreff der iibrigen Zeilen, die sich nicht als unmittelbare
rythmische Umsetzung bekannter quantitirender Arten ergeben, ist
moglichst der Grundsatz festzuhalten, daf Dichter, die sich die
Miike geben in lateinischer Sprache zu dichten, auch die Formen
der lateinischen Dichtweise dazu beniitzten. Wenn also neue Zeilen-
arten sich zwar mit unmittelbaren quantitirenden Vorbildern nicht
belegen lassen, aber nichts weiter sind als die geliufigen Kurzzeilen
der yythmischen Poesic oder einzelne Sticke der geliufigen Lang-
zeilen in neuer Zusammenstellung, so muff man den Dicittern dies
wenige von Phantasie und eigenem Wollen zutrauen (vgl. Art IV.
V. VIL IX 6. 6a. (X 1). XIII 5); ja man mub sich eher wundern,
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nach den Zeilenkonstruktionen des Virgilius Maro aus der frithesten
und den kiihnen Tongebiuden des Notker aus ziemlich frither Zeit,
in dieser ganzen Periode so wenige und so bescheidene Neuerungen
zu finden, und darf erwarten, daB in weiteren Publikationen manche
neue Zeilenart zu finden ist. Die neuen Zeilenarten, welche sich
nicht als neue Zusammensetzungen der geliufigen Kurzzeilen der
lateinischen rythmischen Dichtung ergeben, kdnnen frei erfunden,
konnen aber auch nationalen germanischen oder keltischen Dichtungs-
formen nachgeahmt sein. Allein die wenigen Fille der Art (XIIE
1. 2. 3. 4) sind vielleicht doch Nachbildungen von seltenen oder
schwierigen quantitirenden Reihen; jedenfalls gestatten sie durch-
aus noch nicht die Annahme, daB in dieser Periode die Dichter
lateinischer Rythmen nationale germanische oder keltische Dichtungs-
formen nachgebildet haben.

Von den Zeilenarten habe ich zuerst die trochiischen aufgefithrt,
dann die jambischen. Die Trimeter stellte ich zu den trochiischen,
da von den zwei Halbzeilen, in welche sie zerfallen, die erste durch-
aus wechselnden Tonfall hat, die zweite wichtigere aber zu den
trochiiischen Reiben gehért, und da die Nebheneinanderstellung der
beiden, in den ersten Jahrhunderten beliebtesten Dichtungsformen
belehrend ist. Vorangestellt habe ich die Notizen iiber den
Grammatiker Virgilius Maro. Vollstindige Sammlung des Materiales
erstrebte ich nicht (besonders werden sich viele Hymnen einreihen
lassen;) das gesammelte Material geniigt aber wohl, um die auf-
gestellten Grundsitze zu prifen.

AuBler den am betreffenden Orte angefiibrten Werken habe ich beniitzt:

Beneh.  Antiphonarium Monasterii Benchorensis aus der aus Bobbio in die
Ambrosiana gebrachten Handschrift saec. VIII von Muratori herausgegeben in
den. Anecdota. Ambros. TV, a. 1713, p. 121159 (jetzt neu herausgegeben von

¥, T. Warren 1802/95, und Turiner Bruchstiicke von mir in den Gottinger
Nachrichten 1903).

Carol. Poetae Latini aevi Carolini. ed. Ern. Diimmler tom. I. (Mon. Gerin.
hist.) Berlin 1881. Schon vorher hatte er ausfiibrlichen Bericht gegeben in
‘Die handschr. Uberlieferung der lat. Dichtungen aus der Zeit der Karolinger:
Neuwes Arvchiv IV, p. 89—159. 241—322. 513—582. Dann bhat D. in der Zeit-
schrift f. deutsches Altertum (mit Zs. von mir citirt) 22 p. 423 zwei Gedichte
(IT 28 und I 42) herausgegeben; ebenda 22, 261 und 24, 151 Lat D. ‘Carolingi-
sche Rythmen’, und in einer Hallenser Universititsschrift 1881 ‘Rythmorumn
eccles. aevi Carolini specimen’ (Hymnus) verdffentlicht; dieselben stammen fast

alle ans drei Handschriften: V, codex Veronensis XC (85) aus dem Ende des

-
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9. Jahrh., beschrieben von Ditmmler Uberl. 8. 152; B, cod. Bruxellensis 8860 aus
dem Anfang des 10. Jahrh., beschrieben ebenda S. 155; P, cod. Parisinus 1154
aus dem 10. Jahrh., beschrieben ebenda S. 114, Diese drei Handschriften sind
die Fundgruben Du Mérils und Diimmlers gewesen und enthalten den Haupt-
schatz der Rythmen des 9. Jahrhunderts.

Boucherie, Mélanges Latins et Bas-Latins (Revue des langues Romanes Vi)
hat aus Handschriften des 8—10. Jahrh. wichtige Rythmen vertffentlicht.
Cambridger Lieder, herausgegeben von Jaffé in der Zeitschrift f. deutsches Alter-
tum 1869 p. 449. Mit h bezeichne ich Hiatus, mit Tw Taktwechsel.

(1905) Die Versffentlichungen sind inzwischen gewaltig gewachsen. Die
Poetae aevi Carolini sind von Ditmmler, Traube und von Winterfeld fort-
gefithrt bis in die Mitte des 4. Bandes. Das wichtigste neue Material ent-
halten die von Dreves 1886 begonnenen und von ibm und Blume nahe ans Ende
gefilbrten Analecta hymnica. Von diesen 45 Binden sind besonders hierher
gehorig Band 2 und 14, Hymnarien avs Moissac in Sidfrankreich (10. Jahrh.)
und aus S. Severin in Neapel (11. Jahrh.), an denen man die kunstreichste
Dichtung dieser 1. Periode studiren kann, und Band 27 die mozarabischen
Hymnen; sebr gemischtes Material enthalten die Hymnensammlungen in den
Banden 4 11 12 16 17 19 22 23. Die Bande mit Sequenzen fallen nicht in
den Bereich dieser Untersuchungen.

Im DBeginne der rythmischen Dichtung steht eine riitselhafte
Gestalt, der Grammatiker Virgilius Maro, ein Gallier aus den
Zeiten, wo sich noch Gebildete fanden, die eben erst getauft waren,
oder, wie Ozanam (La civilisation chrétienne chez les Francs chap. IX)
begriindete, ein Gelehrter, der um 600 in Tours lebte?). Keil
und andere halten ihn fiir den torichtsten von allen lateinischen
Grammatikern, Ozanam fiir den Erfinder einer Art (reheimsprache,
die dann als jene greuliche schwiilstige Sprache zu den irischen
und angelsichsischen Gelehrten iibergegangen sei und durch diese
auf die mittelalterliche lateinische Literatur kriftig eingewirkt habe.
Ich mochte Ozanams Ansicht veriindern. Die Gelehrten jener Zeit
lebten nur im Lateinischen, aber sie wuBten auch nur zu gut, wie

1) Mai hat in den Auctores classici V p. 1—149 die Epistolae I—VITI und
Epitomae 1—15, in der Appendix ad opera edita ab A. Maio, Romae 1871,
wiederum die Epistolae und Epitomae 1—5 aus der sehr verderbten nespolitaner
Handschrift herausgegeben. (1905) Diese Ausfiibrungen haben veranlaBt die
Ausgabe von Huemer 1886, an die sich ansehlossen das Programm von Stowasser
1889 (der in den Dichtercitaten ‘die alterprobten vierhebigen Formen’ wieder-
erkennt) und das von Stangl 1891. Paul Lejay ‘Virgile et les Rythmes Lating,
Revue de Philologie 1895 S. 45, hilft wenig weiter. Nach Traube (Hermes 24,
647) hat Aldhelm den Virgil beniitzt.
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sehr ihr Latein von dem der alten Schriftsteller abstach; wenn sie
Verse machen wollten, sahen sie, daf sie fiir die Prosodie kein
Gefiibl hatten und von dem Bau der Verse kaum etwas wufiten.
Die meisten plagten sich nun im Schweifle ihres Angesichtes den
Alten nachzulernen: daher die vielen grammatischen Compendien
und Anleitungen zum Fabriziren quantitirender Verse. Man fiihlt
das bei Traktaten wie die Aldbelms sind (Mai Auctores class. V
p. 501-—599), nach denen Verse zu machen eine herkulische An-
strengung verlangte. Diese Richtung hat auch gesiegt. Aber zu
wundern ist es nicht, wenn Andern die Geduld riff und sie, des
miihseligen Nachiffens miide, selbstbewufit und kurz entschlossen
das ihnen geldunfige Latein als berechtigt festhielten. (Vgl. meine
Abhandlung tiber Fortunat, Gottingen 1901, 8. 4.)

Virgilius Maro versuchte es, im Sinne dieser gallischen Ge-
lehrten eine nationale lateinische Grammatik zu schreiben. Daher
neben vielen alten richtigen Regeln manche neue, wie z. B. daf
von gleichlautenden Wortern die Substantive auf der vorletzten, die
Verba auf der letzten betont werden sollten, also lége von lex,
legé von lego. Solche Regeln sind weder Witze noch Unsinn
a priori. Daher die bei einem Grammatiker unerhorte Erschei-
nung, daf wohl Hunderte von Citaten teils mit bekannten Namen,
wie Terentius, Horatius, Cato, teils mit unbekannten, wie Glengus,
(ralbungus, Aeneas, sich finden, allein unter all diesen Citaten kéin
einziges, das in einem alten Schriftsteller sich nachweisen liefe.
Daher selir viele Citate mit ‘versus, metrum, canticum’ u. s. w.,
allein in der ganzen Schrift keine einzige quantitirend gebaute Zeile,
sondern nur Verse, welche nach dem neuen nationalen Gesetze der
rythmischen Dichtweise mit Hiatus und Reim gebaut sind. Der
Charakter dieser Richtung und ihr Gegensatz zu der andern scheint
mir am besten durch folgenden Fall bezeichnet zu sein: bei allen
(ielehrten waren durch den Spottvers des alten Virgil (cl. 3, 90)
‘Qui Bavium non odit, amet tua carmina, Maevi’ Bavius und
Maevius die klassischen Beispiele schlechter Dichter geworden; aber
bei unserm Grammatiker wird der Vers des Virgil auf den Kopf
gestellt und Maevius verherrlicht: Maevius vir in carminibus dul-
cissimus, de quo illud procentum est ‘qui favum mellis rion amat,
odit tua carmina, Maevi’. Natiirlich suchten diese Leute ihrer
Richtung aufzuhelfen, sie als moglichst wichtig, moglichst alt und
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beriihmt - hinzustellen. Daher jene licherlichen Erzihlungen, die
wie Satire klingen, von Grammatikern, welche um die Frage, ob
ego einen Vocativ habe und um #hnliche, des Nachts sich aus dem
Bette holen, 14 Tage lang fast ohne zu essen und zu trinken
daritber disputiren und dabei bis zum Messer kommen; daher jene
fingirte Literaturgeschichte von Grammatikern derselben Richtung,
jene Erfindung der zwolferlei Arten Latein und jener unerhdrten
Conjunktionen, Priipositionen und Interjektionen, die weder latei-
nisch noch griechisch sind, noch, soviel ich finden konnte, keltische
oder hebriische Worter verbergen.

In diesem Lichte sind wohl die Citate von Versen bei Virgilius
Maro zu betrachten. Wir finden die Alliteration in Epist. 8, 2 und
sonst: z. B. terni terna flumen fontes fronda ex una undatim daturi
sepna semper. In manchen Citaten gelingt es vielleicht noch, die
Versgesetze zu erkennen, wie in der ‘secta prosa’ des Cicero
(Epit. 2, 5): v

law. contemptus pecuniae
da. in omni molimine
bi.  per amorem sophiae
lis. menti fiet peritae,
wo Siebensilber Rme—vo—0v—, 220 —0— 0o ) mit zwei-
silbiger Assonanz angewendet zu sein scheinen®). ~ An anderen
Stellen ist sicher rythmischer Versbau?®) samt Reim; z B. Epist. 2, 8
Donatus in quodam carmine:
nostras omnis familia  nostrates quoque pecora
evadant imminentia hos_tiliqm pericula.

1) Es sind wohl Achtsilber und das Ganze eine rythmische ambrosxamsche
Stropbe, wie das folgende Beispiel.

2) Nur Ozanam chap. IX ahnte diesen ‘Enfin, & la prosodie des poétes
classiques on substituait une versification nouvelle, dont les dactyles et les spon-.
dées semblent mesurés, non par la quantité, mais par 'accent. Au milieu des
obscurités de cette étrange poétique, on remarque cependant les compositions que
Virgile nomme des proses, et qui rappellent en effet les proses de P'église, com-
posées de vers de huit syllabes, comme ce chant sur le lever du soleil:

Phoebus surgit, coelum seandit,

Polo claret, cunctis parvet.
A ces coupes faciles, & ces rimes, on commence & soupgonner que le grammairien
se’ méprend, et qu'au moment oft il promet les régles d'une métrique savante,
c'est le secret de la podsie populaire qu'il laisse échapper’,
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Epit.b, 3 Virgilius Asianus quatuor poeticos confecit versus(Adonier?):
Summa in summis  Potens (potestas?) caelis
Celsaque cuncta  Gubernat celsa.
Epist. 3, 30 (de quatuor elementis) Plastus clegantissimo carmine
disseruit dicens (Asklepiadeer == Alexandriner?):
Limo solubili  Iympha meabili
Igne ardibili  aura mutabili
Mundus visibilis  sumptus initii
Cuius terribilis  pendit tristitiam.
Was auch der Sinn dieser teilweise verderbten Stellen sein mdoge,
das ist sicher, daB es rythmisch gebaute Verse sind, Achtsilber mit
jambischem Schlusse (8 o —), Finfsilber mit trochdischem Schiusse
(® — ) und Sechssilber mit jambischem Schlusse (6. ) [stets
2 Daktylen], dazu mit Hiatus und mit Reim oder Assonanz in ein
oder zwei Silben.

Eine formliche Theorie der Formen der rythmischen Poesie
gibt Virgilius in der Epitome III De Metris. Er nennt metra die
einzelnen Versfiifie, phona die Worter, pedes die Silben. In § 11
definirt er ‘Omnis versus hexametrus sive heptametrus rhetoricus
est, trimetrus autem et tetrametrus et pentametrus poeticus erit.
De sapphico autem metro et heroico versuum metro in guadam
epistola .. descripsisse me sufficienter memini’.

Von den Versarten fithre ich folgende an § 2 Metra prosa
yuidem sunt perbrevia, sicut in Aenea lectum est:

Phoebus surgit, caelum scandit,
Polo claret, cunctis paret.
Hi duo versus octo metra habent . . . Ommnes autem prosi versus
per spondeum edi solent. Hoe autem sciendum est, quod inter
omnes pedes dactylus et spondeus principatum habeant. Mede-
riorum versuum est nec prosos nec liniatos fieri . . Varrone canente:
Festa dinm sollemnia
pupla per canam compita
quorum fistula modela
poli persultant sidera.
. . primus versus est trium metrorum, quorum primum per spondeum
et duo sequentia per dactylos ponderantur ut: Festa I; dium sol II;
lemnia IIL. — Liniati versus quinque semper metris metiri debent,
secundum illud Catonis elegantissimi rhetoris:
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. Bella  consurgunt poli praesentis sub fine.
Priscae temnuntur senum  suétae doctrinae,
Reges  dolosi fovent  dolosos tyrannos.
Dium  cultura multos neglecta  per annos.

Das Charakteristische dieser Verse(vielleicht Zerrbilder von rythmischen
Hexametern) scheint zu sein, dafl der 2. und 5. Fuf ein Trochéius oder
Spondeus und daf das 1. und 3. Wort stets zweisilbig, das 2. und
4. dreisilbig ist. Der letzteren Eigenschaft wegen scheinen sie liniati
zu heiBen, — Die Verse, welche Virgilius Perextensi nennt, ver-
stehe ich noch nicht. (Es scheint eine verzerrte Strophe. von
6 Adoniern zu sein, mit starker Alliteration und Assonanz). —-

Die Zeilen

‘Archadius rex terrificus
laudabilis laude dignissimus’
und  ‘Sol maximus mundi lucifer

omnia aéra inlustrat pariter’
nennt er triphoni und quadriphoni, da sie von je 3 oder
4 Wortern gebildet sind. Von den carminum genera extra-
ordinaria, die Virgilius weiterhin erwiihnt, besteht das cantamentum
des Sagillius-aus Fiinfsilbern mit trochiiischem Schlusse und zwei-
silbigem Reime

Mare et luna concurrunt una

Vice altante temporum gande?’).

Diese Beispiele zeigen bedeutende Fortschritte in der Ent-
wicklung der rythmischen Dichtweise. Silbenzahl und Schlufl der
Zeilen ist gleich, Taktwechsel und Hiatus gestattet. Die Kon-
struktion der versus liniati, mogen sie nun eine Erfindung des
Virgil sein oder nicht, beweist jedenfalls, daB die rythmischen
Dichter schon jener Zeit sich neue Zeilenarten zu schaffen wagten.
Noch wichtiger ist, daB einige Male der vollstindige zweisilbige
Reim angewendet ist, das #lteste mir bekannte Beispiel. Von
Strophenbau ist keine Rede und der Reim bindet nur gleiche Zeilen
zu Paaren. Aus dem Allen ist klar, dafi dieser Schriftsteller zum
mindesten fiir die Geschichte der Alliteration und der rythmischen
Poesie eindringendes Studium verdient.

1) Zu gande vgl. Epist. 11, 3 diutina diei gande.
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I. Trochdische Fiinfzehnsilber (15 . -).

Diese Zeile war zu allen Zeiten beliebt. Sie zerfillt stets in
zwel Halbzeilen zu 8 und 7 Silben (8 — . -+ 7. ). Die Pause
nach 8 — o ist notwendig; vgl. No. 20 87. Die Halbzeile 8 — .
zerfilllt oft und schon in den #ltesten Gedichten in zwei Teile zu
4—o 44— (vgl. No. 1 16 18 22 37 42); daher ist Taktwechsel
in 8- seltener als in 7. —. Der Schlufs von 8 — o ist selten
anrein (vgl. 8 o — in No. 19 36 47), von 7. — oft: No. 29 37,
vgl. B 19 20 22 26 42 47. Silbenzusatz, zu 8 — . wie o —,
findet sich in No. 38—46. Assonanz oder Reim findet sich im
Ende der Langzeilen hiufig. Die einsilbige Assonanz 1iBt von 3
oder 4 Zeilen oft 1 oder 2 frei; (vgl. No. 2—8 17 20 41 47).
Einsilbige und zweisilbige Reime siehe in No. 9 93 25 96 27,
zweisilbige bes. in No. 31 32 und in der Schlufistrophe von 29
Tiradenreim in No. 21 22 28 37 48. (In den S. 195 citirten
179 Zeilen reimen stets die Cisur- mit den Zeilen-Schliissen
und das oft in langen Tiraden) Die Zeilen sind meistens in
Gruppen von je 3 Zeilen zusammengestellt; aus Gruppen von je
2 Zeilen bestehen No. 1 15 (22) 26 28 31 32 34 36 42, aus
Gruppen von 2 Zeilen mit Refrain No. 18 33 44. Je 4 Zeilen sind
gruppirt in No. 8 19 29. Eine anders gebaute Strophe schlie8t
die (redichte No. 29 31 32. Die TInitialen der Strophen bilden das
Alphabet in No. 1 4 12 13 14 18 29 32 34 35 38 45 46 (vgl.
Band IT 190). In No. 30 bilden die Anfinge der Halbzeilen das
Alphabet. In No. 2 geben die Stropheninitialen ‘Adelperga pia), in
No. ‘Paulus feci’, in No. 41 Gaidhadlus?).

] '} (1405) Die trochitischen Iiinfzehnsilber der mozarabischen Hymnen
{Analeeta hymniea Bd. 27), sowohl die quantitirenden, welche hitufig Hiat haben
{mitunter neben Elision) und sehr oft kurze Endsilben in die Hebungen setzen
aber no. 209, 5, 1 Dbesserc Praestet haec unita semper | atque summa trinitas
stadt unitas semper; vgl. 182, 1 deus immensa trinitas, unita semper gloria), aly
die rythmischen (no. 8 == 81 38 99 4- 100 101 122 128 134 4-135 144 160 173
192 1687) sind A 3 Zeilen gruppirt und haben meistens unregelméBigen Reim
oder Assonanz (s. mo. 86 98 146; 158 159 168 192 197). Die Zerlegung der
Achtsilber in 4 — . 41— _ ist diesen spanischen Dichtern durchaus gleichgiltig.
Deshalb ist der Taktwechsel auch in 8 — _ sehr hiufig. Anfinge der Halbzeilen
wie Horréndis semper carvere oder munitum suffragiis (Te cordis amore sequens
oder a udstris confinibus) werden meistens ziemlich gemieden.  Hiezu gehort
das altspanische Lamentum poenitentiae Bd. II 18 u. 190.
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I7 Du Méril 1843, 136 de judicio: Apparebit repentina. von
Beda citirt. alphab. 23 Str. zu 2. h 3 (und 3 h zwischen den Halbzeilen).
Tw nicht. Die Zeilen zun 8 — - stets in 4— < 4 4 - < zerlegt, nur nicht
in D 2. £ 2 Paulus Diac. Carol. I p. 35 a. 763 de annis: A principio.
12 Btr., deren Initialen Adelperga pia bilden, zu 3 Z., von denen 2 oder 3
meist assoniren. h ziemlich viel. Tw in 8§~ 4, 2; in 7< — etwa 10 Mal.
I3 Derselbe I p. 49 ad Petrum. Antwort auf Nr. 7, ¢. a. 781: Secnsi
cuius. 12 Str. zu 3, mit Assonanz(!) oder Innenreim. h 5. Tw pur
11in 7«~. [I4 Derselbe ? I p. 79 Alfabetum de bonis sacerdotibus
prosa conpositum: Ad perennis vitae .. Praesul. 23 Str. zu 3 (Ass
in 2 oder 3 Z) h 1l. Tw in 8—v 4, in 7v- 20. I35 Derselbe I
p. 625: Adsunt quatuor. alphab. 23 Str. zu 3 (Ass. in 2 oder 3 Z.).
h sehr viele, der Conjugationsbeispiele wegen., Tw. in 8 —< nieht, 11 in
7v—. 7—v statt 7~ — kommt nicht vor, also ist 20, 2 zu stellen modus
sonat litteris. 76 Daselbst 1 p. 628: Post has nectit. 10 Str., deren
Initialen bilden Paulus feci, zu 3 Z. mit 2 oder 3 Ass. h viel. Tw 2
in 8~v, 5in 7v—. I7 Petri Grammatici Carol. I p. 48, c. a. 781:
Nos dicamus. 12 Str. zu 3 Zeilen mit Ass. in 2 oder 3 Z. h nicht
Tw 2 in §~+, 17 in 7~ ~. I8 Paulinus Aquileiensis Carol. T p. 133,
de Lazaro: Fuit domini. 27 Str. zu 4 Z. (2 oder 3 mit Ass.) h 6, Tw 3
in8—v, 7in 7e—. [9 Bernowinus Carol. I p. 416 ‘Hanc quisquis’.
5 Str. zu 3 Z. 'mit (oft zweisilbigem) Reim, h 1. Tw 4 in 8 —«, 5 in
7v~. T9 A (Einhard?) de Marcellino et Petro, Carol. II 126: Erat
quidam. 118 Str. zu 3. Von den 354 Achtsilbern sind nur 7 mnicht in
4 -+ 4 zerlegt; also finden sich in 8-« nur 6 Tw: in 7v— 22 Tw.
Daon h 37 und 4 Elisionen (4, 2. 22,1 (}). 23, 2. 54,3). 10 und 77
Strabo? Carol. II 405; Du Méril 1843 p. 246; Schubiger, Séngerschule
p. 28: 110 ad Carolum a. 829: Ecce votis. 10 Str. zu 3. h nicht.
Tw 6 in 8—<, 3 in 7v-. [ 77" ad Lotharium a. 838: Innovator.
10 Str. zu 3. h niehkt. Tw 8 in 8-+, 2 in 7-—-. I 12 Du Méril
1843 p. 249; Carol. II 137. Schlacht bei Fontenay a 84]1: Aurora cum.
alphab. 13 Str. zu 3. h 5. Tw 4 in 8-, 8 in 7v-. I 12 A,
Carol. II 655 Epitaphium Pacifici c. 846: Archidiaconus. 26 Z. &L 5.
Twin 8 ~v: 2,in 7 v —: 8; Z. 16 teile: Plura alia grafia, que prudens in-
veniet. I 73 Du Méril 1843 p. 261 Carol. IT 150. de Aquileia: Aqui-
legia glor. c. a. 850. alphab. 24 Str. zu 3. h 4. Tw in 8 —~ und
7 - — ziemlich viele, doch Text unsicher. [ 74 Du Méril 1843 p. 264
Carol. IIT 404 de Ludovico a. 871: Audite omnes. alphab. 10 Str. zu 3.
Text zu unsicher. £ 15 Diummler Hymnus XIII. de resurrectione;
Anal. 19, 20: Tristis venit. 28 Str. zu 2. h wenig. Tw 2 in 8 - <, mehr
in 7v—. I 16 Carol. 1I 135: ‘Alexander urbis Romae’. alphab. 12
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Str. zu 8. h nicht. Tw nur in 7 o~ 5 Mal, da 8 - < stets in 4 —-
+ 4 —+ zerfillt, fast quantitirend gebaut. I 77 Dimmler Zs. 24 p. 153:
Respice de coelo. 12 Str. zu 3 Z. mit Ass. h 4. Tw 2 in 8§+, 4 ix;
7 < —. T 18 DuMéril 1843 p. 182; Anal. 19, 37. Confessio: Ad t; deus
glor. alphab. 24 Str. zu 2 nebst Refr. von 10 v —. h 1i{. Die 8 -+
sind sehr oft zu 4 —~ + 4 ~ - zerlegt. Tw 5 in 8 —v, 12 in 7 v~
Wenn die Refrainzeilen Poenitenti, Christe, da veniam. Miserere me;
piissime. Ab inferno, Christe, nos libera in 4 — - + 6 - — (und nicht in
6 —— + 4 «—) zu teilen sind, dann wiren dies die #ltesten Zebusilber zu
4+ 6+-—~. I 18 4. Ein Lamentum poenitentis (Bern Ag 90, 10. Jabrh.)
bei Huemer Wiener Studien V 145 und besser Anal. hymnica 33, 225
‘Clamat ecce’, 60 Str. zu 3. etliche h. die Achtsilber sind oft nic,ht in
Viersilber zerlegt, daher Tw oft in 8, dfter in 7~ —. Eine Uberfiille
von Reim, besonders der oben (S. 195) erwihnte Tiradenreim. r19
Du Méril 1854 p. 286 (Hagen Carmina medii aevi No. 53) de Joseph:
Tertio in flore. 52 Str. zu 4. h ziemlich viele. Tw etwa 20 in 8 —
etwa 36 in 7v—-. 8- statt § —~ 3 Mal? 7 -~ statt 7-- p. 282;
dixit: haec est imago. p. 294 consternati dixerunt. [ 20 Guido Are-
tinus de musicae explanatione etwa 250 Zeilen zu 3 reimend oder asso-
nirend. Viele h und Tw sowobl in. 8 ~< als in 7 v ~. Einmal fehlt
scheinbar die Pause De quaternis habet Diatesseron vocabulum; das andere
Mal Miror quatuor quosdam fecisse signa vocibus ist umazustellen fecisse
guosdam. Einige Male scheint 7 —« statt 7 -~ — zu stehen (ibi vel dia-
pente. plagis proti secundus). Die andern von Coussemaker verdffent-
lichten Gedichte Guidos sind zu schlecht edirt. 7 27 Cambr. XXVII
(vgl. Du Méril 1843 p. 278. Fulbert) de luscinia: Aurea personet. 16
Str. zu 3, alle Z. endigen auf a. h 6. Tw 2 in 8-, 7 in 7 .-,
I 22 Cambr. IX de Willelmo: Chordas tange. 13 Z., die auf e enden
{5 corr. ornabile, 1 corr. sonabile)) 4 b 8-v=4--+4+4~-, nor
picht Z. 75 Z. 1l=4cv—-+4 -, TwHin Tv~ 7T-o statt 7o~
in Z. 13. Die 8 Funfzehnsilber in Cambr. XX (unten XV 3), sind ganz
rein, obne h oder Tw, 8 —< stets =4 —-v -+~4—-. I23 Du Méril 1843
p- 280 de Constantio ¢. a. 1020: Haectenus tetendi. 30 Str. zu 3 Z. mit
(oft zweisilbigem) Reim. Wenig h und Tw in 8 —v und 7w-. T 24
Ravaisson Rapport p. 404 (Migne 151 p. 729), zum Teil in Cambr. XXVI
und Carm. Burana No. CCII, 47 (p. 92): ‘Ad mensam philosophiae’
95 Str. zu 3, Reim ein-, oft zweisithig. h 5. Tw 11 in 8 -, 10 in
7 <~. I 25 Sudendorf Registrum II p. 3: ‘Ad occasum cuncta’.
26 Str. zu 3 mit Reim, der oft fehlt. h 2? Tw vielein 8 — v und 7 v —.
7 26 Du Méril 1847 p. 239 ‘Inclitorum Pisanorum’ a. 1088, c. 250 Z.
zu 2 gereimt. h und Tw in 8 u. 7 viele. Einige Male 7 ~+, 7 27 Pe-
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trus Damiani (¥ 1072) Migne t. 145 No. 918: Mundi turba turbulenta.
14 Str. zu 3 mit 3 h, keinem Tw in 8 — -, 1 in 7 < —; No. 221: Luget
plorat lamentatur. 20 Str. zu 3 mit 7 h, keinem Tw in 8-+, 6 in
7o —. No.294 upd 225: Jucundantur et laetantur und O quam dira.
90 Str. zu 3 mit 3h, 4 Twin 8-+, 3 in T~ —. No. 226 (= p. 861
Migne = Du Méril 1843 p. 131): ‘Ad perennis vitae fontem. 20 Btr. zu
3 mit1 b, kein Tw in 8-+, 3 in 7T~ . Reim stets ecin- oder zwei-
silbig. I 28 Anselm Cant. Migne 158 p. 1046 in laudem Mariae: O
Maria nomen, 82 Z. zu 2 gruppirt; jede Zeile endet auf e, wenig h, 1 Tw
ing—-,12n7 v Derselbe, hymnus secundus: Ave sponsa insponsata
— Xeaige »ipgn dvipgevre (s. Band II 8. 100). 9 Str. zu 3 mit einsilbigem
Reim, der hie und da fehlt. h ziemlich. 5 Tw in 8 —~, 5 in 7~ -1,

Troch. Finfzehnsilber mit unreinem Schlusse. 729 Bench,
p. 136 de S. Patricio: Audite omunes amantes. alph. 23 Str. zu 4. 38 h.
Tw 48 in 8 ~~, 30 mTe-. 8 Mal 7-o statt 7v—-. (N 1 corr.
domini, V7 que) Am Schlusse eine Strophe von 4><8 . — und 2
B ~~ +H—-) mit zweisilbigem Reim. Ebensolche SchluBstrophen finden
sich in den alten irischen Gedichten I 31. 32, wo Mone also mit Unrecht
sie tilgte. 7 30 Bench p. 142 de 4. Camelaco: Audite bonum exemplum.
alphab., doch merkwiirdiger Weise so, daB nicht, wie sonst, die Anfangs-
buchstaben der Langzeilen, sondern die aller Halbzeilen gelten, also A
8§8~v,B7--wsf 12Z h2 Tw3 in 8 —v, 2in 7~ -. 3 Mal
7 — ~ {(deo, suum, suum). Corr. domino in G, dominum in R. I 31
Mone 572: ‘Cantemus in omni’ saec. IX. jrisch. 13 Str. zu 2 und
SchluBstrophe zu 4><8 - —; vgl. No. 1 99. Reim fast stets dreisilbig;
dazu (das einzige Beispiel; siehe oben S. 190) Binnenreim. h 3. Tw 3
in§—w, 5im 7To-. 2 MaldT-- I 32 Mone 314 de Michaele: Ar-
changelum mirum. saec. VIIL irisch. alphab. 23 Str. zu 2 und Schiug-
strophe zu 4><8 -« —, die Mone tilgte; vgl. No. 129. Der Reim, fast
stets zweisilbig, fehlt hie und da. h viel, Tw 14 in 8-, 10in 7T~ —
11 Mal 7 —~. I 33 Dtimmler Hymnus VI de Enoch: Apparebunt ante.
35 Str. zu 3 Z. -+ 4 —~ Refrain. h findet sich in 17, 2. 922, 2. 23, 1 bis.
27, 2. (29, 2 novamque cod.).- 30, 2. 33, 1. 35,2; allein an all diesen
Stellen ist eine Silbe zu viel, was somst in diesem Gedichte nicht vor-
kommt. Also ist an diesen Stellen Flision anzunehmen. Auch Endsilben
mit m vor anlautendem Vokal finden sich sonst nicht, als in 31, 2, wo
Tlision stattfindet (in 24, 1 virorumque exarine Hschr., also auch Elision).

1) Rythmische Fiinfzehnsilber sind die 94 Strophen ‘ Adae cernis’, welche
Gtamurrini, S. Hilarii tractatus 1887 8. 32, gedruckt hat. Der Text ist unsicher,
doch sicher stammnen sie nicht aus dem 4. Jahrhundert.
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Diesem Xlassizismus des Dichters euntspricht es, daB auch die unreinen
Schliusse 1, 2 in polum. 6,1 ac duces. 18,1 et pii. 25, 1 cum patre.
30, 2 ut iubar. 33, 2 regno patris, quantitirend gelesen, rein werden.
Tw 24 in 8 —~~, 6 in 7~ —, Wenn man die geringe Zahl der VerstiBe
gegen die alte Prosodie betrachtet, so wird man dies Gedicht eher far
ein quantitirend, als ein rythmiseh gebautes erkldren. [1905. Als quanti-
tirend nachgewiesen Bd. II no. XI S. (221).] 7 34 Hymnus IX de Hiern-
salem: Alma fulget. alphab. 25Str. zn 2. b nur 1,2? Tw o in 8 —+,
3in 7-—-. 7T~-+-in 15,1 et piae. 22,1 est locus. [ 35 Hymnus VIII.
de accusatione: Audi me deus. alphab. 18 Str. zu 2. h viel, Tw 4 in
8§~v, 7Tin Tv~. 7~<: 15,2, 17,2 (Vokalverschmelzung in 3, 1.
11, 1. 18, 2). I 36 Dummler Zs. 23, 271 de divite: Homo quidam.
13 Str. zu 3. h ziemlich viel. Tw in 8 und 7 viel. 8 - — statt 8 — -
n 10,2. 12,2. 12,3. I 37 Cambr. VIIL. Gratulatio reginae: Gaudet
polus; wohl von einem Hoffriulein gedichtet. 21 Z., die alle mit a enden.
h nur Z. 11, Nach 8 ~ < fehlt in Z. 14 die Pause; sonst zerfillt 8 — -
stets mn 4 —v (4 - inZ.7) + 4&--<; in T-- ist Tw nur Z. 20.
10 Mal 7 — - statt 7 «— (9 Mal betont — v — v v~ ),

Troch. Finfzehnsilber mit Silbenzusatz. I 37 4 Inschrift
von Coutances a. 679 (s. meine Abhandlung tiber Fortunat 1901 8. 52).
ca. 20 Zeilen mit 6 Mal Silbenzusatz oder Hiatus. I 37 B Die von
P. v. Winterfeld (Zeitschr. f. d. Altert, 47, 74) edirten Verse des Konigs
Chilperich auf Medard bestehen nach meiner Ansicht aus greulich ent-
stellten rythmischen Finfzehnsilbern, welche durch die ambrosianische
Strophe (No. 14 Doxologie) geschlossen werden. I 37 C Neues Archiv
X 334 de Bobuleno (Abt von Bobbio 7. Jahrh.) ¢Atticorum ex genere'.
26 Str. zu 3. ABC. Silbenzusatz in 8 wie in 7, auch unreine Schliisse
8 v~ und 7~«. Dimmler denkt an 9. oder 10. Jahrhundert. I 38
Carol. I p. 24 (s. jetzt Traube, Karolingische Dichtungen, 1888 8. 119).
De Mediolano a. 721 —739: Alta urbs. alphab. 24 Str. zu 3. viel h.
Tw in 8 —« nur letzte Zeile, 8§ in 7 «—. Vorschlag in 8 —~ 9 Mal, in
7-—? (24,1. 20,1). I 39 Carol. I p.119 (s. Traube ebenda S. 122).
de Verona ¢. a. 800: Magna et preclara. 33 Str. zu 3. viel h. viel
Tw in 8 —~ und mehr in 7 «—. Vorschlag in 8§ — .- etwa 25, in 7~ —
etwa 6 Mal; — - < statt — < etwa 9 Mal in 8 —~, 3 Mal in 7 v —. Der
Bau ist also von dem des vorigen Gedichtes verschieden. 740 Carol. I
p. 116, de Pippini victoria a. 796: Omnes gentes (8. oben S. 32). 5 Mal
3 Str. zu 3. Tw nicht in 8 — <, in 7~ — nur 14, 12, Vorschlag sicher
in 13,2. 15,2 (8 —~) und 8, 2. 11,2 (7~ -). Dann in 8 Fillen, die
man durch Elision (6) oder Vokalverschmelzung (2) beseitigen kénnte; — - -
statt — < in 6 Fillen, die man durch Elision (4) oder Vokalverschmelzung
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beseitigen konnte, Da aber h in 2, 3. 9, 3. 15, 4 sicher ist, so ist anch
in allen anderen Fillen Hiatus und Vokalzusatz, nicht Elision anzunehmen.
I 471 Muratori Ant. Ital. IIT, 677 aus cod. V; von Gaidhadlus: Gracia
excelsa. 11 Str., deren Initialen den Namen bilden, zu 3, meist 2 ZIL
mit einsilb. Ass. Text (bes. die Endungen) verdorben z. B. D2 Popu.
lorum regi obsecrantes pro nostro facinora statt Polorum regi obsecrantes
pro nostro facinore; in A 2 del. superadstat. h viel. Tw in 8-~-: J 1;
4 in 7 «—, Vorschlag 12 in 8 —+, 2 in 7 v —. 7 42 Dtmmler Zs. 22,
426. de annis a principio, a. 718: Deus a quo. 36 Z. meist gereimt
zu 2. h viel. 8- stets in 4 — - 44— zerlegt und ohne Tw,
2 Tw in 7~ —~ und 2mal 7—+. Vorschlag zu 83—+ in 25, 29; (33
sunt del). Vorschlag zu 7-- in 6. 20; in 3 tilge simul; in 23,
25. 27. 24 ist Vokalverschmelzung. [ 43 Diimmler Zs. 23, 266. de
Judit: Anno tertio in. 18 Str. zu 3. h viel. Tw in 8, 1. 16, 1. (?), in
7 - —3mal. Vorschlag zu 8 —+« in 8, 3 et absque arma triumphabit,
—~oostatt —~in 7o~ 19, 3. 2, 3 (16, 2 omnes in ore gladii?). 7 44
Dammler hymnus I de XIII diebus: Prima die dixit. 13 Str. zu 2 + Refr. Mi-
rabilia fecit dens. h viel Tw 3 in 3 —v, 2in 7-—. — << statt - «
8mal in 8 -3 13,1(?) in 7+~ -, Vorschiag oder Vokalverschmelzung
in 2,1, 12,1. 12, 2. I 45 Hymnus XV ‘Avarus cupiditatem’ alphab.
13 Str. zu 3. h viel. Tw 2 (8)in 8 ~~, 2 in 7~ —. Vorschlag 7 in
8 ~v, —wv nur in 5, 2 valde suspirans cum lamento. [ 46 Zarncke,
Ber. d. sichs. Ges. d. Wiss. 1877 p. 57 ‘Alexander puer’. alphab. 8 Str.
zu 3. Zarncke nahm keinen h und mehrfache Elision, dann Vorschlag an.
Ich finde, indem ich mich (abgesehen von groben Fehlern wie D 2 und
.den verdorbenen Str. F. H) an die Hschr. halte, h in A 2. D 1. Tw in
E 2. Vorschlagzu8--in C1,zu 7v~in J1. C2.3. —v- statt -~
in A2.3. D1, E3. C1L ‘

¢ 47 Pertz, Abh. der Berl. Akad. 1845 p. 264 de mundi rofa, saec.
VII: Asia ab oriente. 43 Str. zu 3, in 2 oder 3 Zl. meistens Assonanz.
h und Tw sehr viel. Sprache barbarisch und Text schlecht, oft Silben zu
viel. Doch scheint 7 -~ statt .7 - — sicher in 67. 68. Ebenso 8 v —
statt 8 —~ in Zeilen wie 13 49 53 88 96. [ 48 Coena Cypriani Du
Méril 1843 p. 193 ebenfalls sehr schlecht tiberliefert. h und Tw viel
Sicher ist auch 6fter 7 —« statt 7 v~ und 8 « - statt 7 - —, wie archi-
triclinus hydrias, deridebatque Isaac. 7, 5, 4 Zeilen assoniren (dfter auch
die 1. Halbzeilen).

II. Jambische Trimeter (5 - 4+ 7« —),

In dem jambischen Trimeter, der in den ersten Jahrhunderten
sehr beliebt war, ist die Haupteiisur des rémischen Senars zur Pause
Meyer, Abhandlungen iiber Rythmik. 1. 14
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geworden, welche, abgesehen von den verwilderten Gedichten No. 26
27 28 29 die Zeile in 2 Halbzeilen zu 5 — o und 7 o — zerlegt.,
Taktwechsel findet sich im 2. Halbvers bei manchen Dichtern
seltener, bei anderen hiufiger; die 1. Halbzeile o — o — . gehort
den jambischen Reihen an und hat auch bei den Dichtern, welche
in 7 o — den Taktwechsel selten gestatteten, fast ebenso oft Takt-
wechsel (— oo — ) als nicht (0 — o — ). Deshalb habe ich nur
die Taktwechsel der zweiten Halbverse zu 7o — (v —v v — v -
notirt. Der Schlufs von b — o ist stets rein (vgl. No. 2 9 26—29),
der von 7 o — oft in 7 — o gefindert; vgl. No. 2 4 9 18 20—24,
Assonanz mehrerer Langzeilen der Strophe hat No. 1—9 106 16
20 25 28; Reim der Langzeilen No. 14. In No. 18 reimen die
ungleichen Halbzeilen untereinander (5 — »: 7 o —), in No. 19 bald
die ungleichen Halbzeilen 5 —o:7 o —, bald die Schlisse der
Langzeilen. Tiradenreim hat No. 13. Die Zeilen treten zu Gruppen
zusammen; zu Gruppen von 2 Z. in No. 13 20 21; von 2 Z. mit
Refrain in No. 11 14 23 26; von 3 Z. in No. 2b 27; von 3 Z.
mit Refrain in No. 15; von 4 Z. in No. 16 18 28; von .5 Z. in
No. 2—7 17 22 24; in Gruppen von 3 Z. mit einem Finfsilber
(5 — v), also zu einer Art von sapphischen Strophen, in No. 18
9 10 12 17 19. Die Initialen der Strophen sind von den Buch-
staben des Alphabets gebildet in No. 1 10 14 15 16 23 26 27
98 (3 auf A); in No. 14 beginnen auch die zweiten Zeilen der
Strophe mit dem betreffenden Buchstaben; die Initialen von No. 22
bilden das Wort Stefanus m.

{1905. Trimeter wurden auch im westgotischen Spanien ziemlich
viele gedichtet. Die Hymnodia Gotica (Anal. hymnica Bd. 27) enthélt

etwa O quantitirende und 12 rythmische. Aufler No. 29 und 33 (3 4}

sind alle za 5 gruppirt und oft mit viel Reim oder Assonanz geschlossen;
z. B. von den rythmischen No. 102 126 130 155. Da sogar in den quan-
titirenden Trimetern Hiatus neben Elision nicht selten ist (vgl. no. 87 von

Braulio), so ist er gewthnlich in den rythmischen, wo hie und da Elision

sich daneben findet. Haben in den andern quantitirenden Zeilen die alten

Spanier oft eine kurze Endsilbe in die Hebung gesetzt, so fand ich in den.

quantitirenden Trimetern kaum ein Beispiel (191, 4, 4 mentibus insederint).

Sehr sonderbar ist, daB in dem schlecht #iberlieferten No. 97 (mit dem

Akrostichon Ecce ymnus Bartholomei apostoli quem fecit Leo Melfitanus)
offenbar beabsichtigt ist, nicht nur die 1. und 2., sondern auch die 3. }md
4. Silbe lang und die 5. Silbe, die C4sursilbe, kurz oder wenigstens nicht
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positionslang zu bilden (4, 5 in caelo namque | lucet luce saepius 7st wohl
zu stellen luece lucet 8. und i 9, 5 ter tegatur). Fast ohne Beispiel ist,
daB in den beiden Gedichten 29 und 33, die auch allein zu je vier gruppirt
gind, die Casur oft miBachtet ist. Dasselbe geschieht oft in dem schlecht
tberlieferten No. 166, so da in 4, 2 mit der Handschrift zu schreiben ist
Tu nos doce fove guberna et protege (10, 3 woh! Emicat iubar absque
ullis imbribus statt umbribus, da dieser Hymnus mit dem folgenden ryth-
mischen nichts zu schaffen hat). Daher wohl kommt es, daB auch in den
rythmischen Trimetern hie und da die C#isur miBachtet wird (167, 1.
105, 1. 162, 3, 3). In den rythmischen Trimetern ist selten der Schluf
unrein, 7 —o statt 7 < —; vgl. 37 102 111 126 155 162 167. Manche
rythmischen Dichter beachten im Anfang der Halbzeilen noch Remini-
scenzen an den quantitirenden Bau und meiden im Anfange von 5 —-
daktylische Worter wie propsre, im Aufang der 2. Halbzeile ampibrachy-
sche wie repante oder in drtu (vgl. 199 130); andere kiimmern sich nichts
darum, vgl. 111 126. Die rythmischen Trimeter der Hymnodia Gotica
sind: No. 28 87 102 111 126 130 (c. 780?) 155 162 164 167 199.)
II' 1 Paulus Diaconus? Carol. I p. 81 de malis sacerdotibus (vgl.
I, 4: Aquarum meis. alphab. 23 sapph. Str. mit Ass. in 2 oder 3 Z.
7h Tw 18 (in 7--). II 2 Paulinus Aquil. Carol. 1 p. 131 de He-
rico: Mecum Timavi. 14 Str. zu 5 Z. meistens mit Ass. mehrerer Zeilen.
ho, (b in 11,3, Tw18. 7 statt7-—: 4,4 10, 2; (10, 1 Cecidit
ubi?). I 3%) Derselbe? p. 136 ‘Felix per omne’. 9 Str. zu 5 Z. oft
mit Ass. mehrerer Z. Tw 6. h 3, 4 Linguae eorum; vgl. XIV, 1 Str. N
Eorumque linguae claves caeli sunt factae. I 4 Derselbe? p. 137 ‘Re-
fulgit omnis’. 15 Str. zu 5 Z. oft mit Ass. mehrerer Z. h o. Tw 9.
7--< in 8, 3 antefertur diebus. 775 Derselbe? p. 138 ‘Refulsit almae’,
12 Str. zu 5 Z. mit Ass. mehrerer Zeilen. h 4,4 (?), 5,3 (dederunt
templo?). 9, 4. Tw 7. ZI 6 Derselbe? p. 140 ‘Jam nunc per omue’,
11 Str. zu 5 Z. mit Ass. in mehreren Z. h in 6, 1. 7, 8. II'7 Der-
selbe? p. 141 ‘Clara refulgent’. 9 Str. zu 5 Z. mit Ass. in mehreren Z.
h 2,2, Tw 1. IT'§ Derselbe?? p. 142, de destructione Aquilegiae:
Ad flendos tuos. alphab. 23 sapph. Str. mit Ass. in mehreren Z. h 16.
Tw 16. I 9 Derselhe? p. 144 de nativitate domini: Gloriam deo in.
42 sapph. Str, mit Ass. in mehreren Z. 3 (5) h, 8 (h). Tw 20. 7 —-
in 33,27 34, 2 corr. amméniti sunt? I 70 Derselbe? p. 147 (II 690)
confessio ‘Ad caeli clara’ (vgl. No. 19). alphab. 24 sapph. Str. k 3.

1) (1905) Ich habe 1903 nachgewiesen (unten Band II no. XI S. 231), daB
in den Hymnen 113 4 5 6 7 u. 24 die 3. Silbe kurz, die 4. lang ist. Also
sind diese Hymnen nicht von Paulin.

14*
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8 Tw. [II 11 Carol. I p. 435 Planctus Karoli a. 814: A solis ortu.
99 Strophen zu 2 + Refr.: Heu mihi misero. k9, () 3. Tw13. [712
Du Méril 1843 p. 251 (Carol. II 189): ‘Hug dulce nomen’. 8 sapph. Str.
h o. Tw nur ‘cum fores mitissimus. IT 13 Du Méril 1843 p. 268:
(Carol. II1 703) ‘de Modena’: O tu quiservas. 36 Z. zu 2. 4 h, 2 (h).
Tw 5. 7 —-: adorata ut dea. Z. 1—18 u. 21—36 enden auf a (bes.
i-a), 19 u. 20 auf ilis. Die Melodie gibt zweizeilige, der Sinn sechszeilige
Gruppen. I/ 14 Dummwler Hymnus VII de Christo. alphab., doch so,
daB anch jede 2. Zeile mit demselben Buchstaben anfingt. 23 Str. zu
9 7. -+ Refrain von 2 Trim. Einsilbiger Reim. 6 h. Tw viel. 77 15
Dummler Hymnus IV de accusatione hominis: Audi me deus peccatorem.
alphab. 21 Str. zn 8 Z. (mit Ass. in 2 oder 3 Z) 4+ Refr. Jesus cle-
menter tribulantes subveni. h viel. Tw wenig. IT 16 Dummler Zs.
23, 268 ‘de Ester’: Amplam regalis. alphab. 23 Str. zu 4 Z., Ass. in
je 4 oder 2 Zeilen. h ziemlich viel. Tw 23. II 18 Heribert
a. 1021—1042 Bischof in FEichstitt Migne 141 p. 1370 (= Mone
111): Salve crux sancta. 5 Str. zu 4 Z., in denen der erste Halbvers
(5 —<) mit dem 2. (7 ~—) reimt (per crucem sanctam lapsis dona gra-
tiam?). h 1. Tw 2. 7 —- crimen necans in cruce. I7 19 Petrus Da-
miani, Migne 145 No. 220. Paenitens: Quis infelici fletus (vgl. No. 10;
7. B. Str. 5 non coclum dignus oculis aspicere). 16 sapph. Str., in denen
der Reim bald die Halbzeilen, bald die Langzeilen bindet, bald fehit.
h 0, (h) 4 Tw 1L
Trimeter mit unreinem Schliusse. II 20 Bench. p. 129 Apo-
stolorum: Precamur patrem. 42 Str, zu 2 Z., die oft reimen, h c¢. 20.
Tw ¢. 15, Vokalverschmelzung bfter auch im Schlusse z. B. talibusque
donariis. accedunt ei ut. 21mal 7. statt 7.—. IT 21 Bench.
p. 132 de communicatione: Sancti venite. 11 Str. zu 2. b 4. Tw 4.
7 —+ in: laudes dicamus deo, und Christus filius dei.  ZI 22 Mon. Germ.
Script. Longob, saee. VI—IX. p. 190, de synodo Ticinensi a. 698: Sublimes
ortus, 19 Strophen, deren Initialen bilden SSTTEEFFAANNVVSS MM,
zu 5 Z. ‘nequivi edissere ut valent medrici; seripsi per prosa ut orati-
unculam’. h ¢ 26. Tw c. 35, 6mal 7 —-. (corr. ¥ 4 concordat cum
quattior?). (/7 22 A. Schilerlied in der Kasseler Handschrift, 8/9. Jahrh.
Audite pueri; 15 sehr verderbte Zeilen, ed. Traube N. Archiv 25, 620.)
77 93 Dummler Hymnus XI de Jobanne: Amicus sponsi. alphab.
22 Str. zu 2 Z. mit Refrain von 2 Trimetern. h 9. Tw 15. Einsilb.
Reim, 3mal 7 —-. 17 24 Ditmmler Hymnus XIV de initio quadra-
gesimae: Insigne sanctum. 10 Str. zu 5 Z. h nur 4, 2. 6 Tw. 3 mal
7 - (mit dierum und diebus: also vielleicht andere Betonung, so daf}
der Hymnus oben nach II 3—7 einzureihen wire); s. Note S: 211.

1. Periode: Zeilenarten (IIL trochdische Achtsitber 8 — ) 213

<

Trimeter mit Silbenzusatz und verwilderte. I7 25 Diimmler
Hymnus XII de laude Mariae: Canamus omnes laudem. 15 Str. zu 3 7.
mit Ass. in 2 oder 3 Z. h viel. Tw 7. Vorschlag zu 7« — 8 Mal (also
auch 14, 3 laudabunt semper dominum, Handschrift richtig), — - - statt ~
4 mal. LI 26 Dimmler Hymnus XVII ‘Audi nos deus qui’. alphab.
10 Str. zu 2 Z. (mit Ass.) 4 Refrain ‘succurre nos Christe’. Verwildert.
h e 8 8 Z bestehen aus 5~v + 7o —, 7 Z. aus 6 —~ 4+ 7 -— und
5 Z. aus 5—v -+ 8-, II2 Dtmmler Hymnus XVI (Dreves 19, 14)
de natale domini: Audite omnes versum. alphab. 9 Str. zu 3 Z. Ganz
verwildert. Wenig h. 10 Z. zu 5 ~v+ 7-—, 4 Z. zu 12 -~ ohne
Pause, die ubrigen 13 Zeilen meistens zu 6 + 7 - —. II 26 Theodo-
frid saec, VII—VIIL. Dummler Zs. 22, 423 (vgl. 23, 280). alphab. 25 Str.
zu 4 Z. (oft mit Ass. in 2 oder 3 Z.) ‘Antesecula’. h viel. Tw nicht viel,
Text sebr verdorben, doch Sprache und Form des Gedichtes schon urspring-
lich sehr roh. Zeilen mit melr und weniger als 12 Silben, ohne Pause, mit
4-v,5v—, 6v—und 6-~statt 5--, und mit 6, 6--, 8§ o —
statt 7 -~ — scheinen sicher; fir 7 —< statt 7 < — kein sicheres Beispiel.

1129 Dtmmler Zs. 23, 273 *Adonai magne’. 16 Zeilen, sehr verdorben,
oft ohne die richtige Pause und mit einer Silbe zu viel oder zu wenig.

III. Trochiische Achtsilber (8 —--).

Der trochéische Achtsilber ist gleich der ersten Hallbzeile des
trochiiischen Fiinfzehnsilbers. Wie dort, zerfillt auch hier in manchen
Gedichten die Zeile regelmissig in 2 Teile: 4 — o 44 — (vgl.
No. 2 4 ba), hat also sehr wenig Taktwechsel: in andern ist ies
nicht der Fall, und es wird bisweilen aut den Zonfall gar nicht
geachtet (vgl. No. 3 n. 5). Der. Schluss ist oft unrein; No. 3 5 7.
Der Reim bindet je 4 und 4 Silben in No. 2 (das man also auch
in Zeilen von je 4 — . einteilen kinnte), gewdhnlich Zeile um Zeile,
bei Augustin Langzeilen von 2 Mal 8 — , Assonanz ist in No. 4
6 7, einsilbiger Reim in No. 3, zweisilbiger Reim in No. 2 5,
Tiradenreim bei Augustin. Die Zeilen sind gruppirt: je 3 oder 4
in No. 6, je 4 mit Refr. in No. 3 u. 8, je 6 in No. 7, je 8 mit
Refr. in No. b, je 10 oder 12 Doppelzeilen mit Refrain bei Augustin.
In No. 3 werden die Initialen der 1. in No. 6 die der 1. und
letzten Strophenzeile durch die Buchstaben des Alphabets gebildet.

IIT 7 Augustin gegen die Donatisten ¢. a. 393. Du Méril 1843
p. 120. alphab. 17 Str. zu 12, 3 Str. (CDE) zu 10, Epilog zu 30 Lang-
zeilen von je 2 Achtsilbern. Jede Strophe hat den Refrain ‘Ommes qui
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gandetis de pace modo verum iudicate’. Jede Langzeile endet auf e. In
jeder Zeile stehen 8 Silben, jede vorletzte Silbe ist betont und wird auch
durch Worter wie dare, reus und #hnliche gebildet. Sonst ist Elision
von schlieBendem Vokale oder m vor anlautendem Vokale gesetzmiBig
und die wenigen Verse, wo sie unterbleibt (wie episcopum ordinare, et si
credo esse sanctum) sind wohl nurichtig uberliefert. Vokalverschmelzung
wird auBerordentlich oft angewendet, z. B. habeat paleas area vestra; doch
unterbleibt sie in anderen Fiallen. Auf den Tonfall der Silben ist auBer
im Schlusse micht geachiet, so daB unter der Mitwirkung von Elision und
Vokalverschmelzung die meisten Zeilen hiiBlich klingen (Genaueres siehe
Band II 8. 18). IIT 2 Mone No. 269 (Millenhoff Denkmiler 3. Ausg.
11 354) Summe sator. altirisch. 28 Z. Jede Zeile zerfallt in 4—v +4-+
und diese Halbzeilen reimen untereinander mit reinem zweisilbigem Reim
(26 mal) oder zweisilbiger Assonanz (2 mal); vgl. S. 202 Virgils ‘polo
claret cunctis paret’. 6 h. Tw 0. I 3 Dummler Hymnus XVIII
“Ab aquilone’. alphab. 6 Str. zu 4 (mit Ass,) + Refrain ‘reddam ra-
tionem’ oder ‘reddam retributionem’. 3 h. Tw 6. 4 mal 8 -~ statt
8~ .. IIT4 Du Méril 1843 p. 271: Age age iam Alberte. 28 Z. ge-
reimt oder ass. zu 2, 3 oder 4. 2 h. Tw nur 1, da meist 4 —v 44—+
geteilt ist. I 5 Wipo 1039 pro obitu Chuonradi imp., Mon. Germ.
Soript. X1, 274 (Du Méril 43 p. 290): Qui habet vocem (voe. h.). 9 Str.
zu 4 Langzeilen (von je 2 Achtsilbern) ~- Refrain ‘rex deus, vivos tuere
et defunctis miserere’. Es reimen die beiden Achtsilber jeder Langzeile
unter sich mit reinem zweisilbigem Reim, nur 2 mal mit zweisilbiger Ass.
und 5 mal mit einsilbigem Reim. 8 Langzeilen bestehen aus 8 v — + 8-,
2 aus 8 v— + 8—~. h 6. Tw so viele, daB von Rythmus keine
Rede mehr ist.

[T 5¢ In XV 1 finden sich 20 Zeilen zu 8 -, die stets in
4w+ 4—-v (2mal 4 v~ + 4~-) zerfallen. In VIL 1 finden sich
38 Zeilen zu 8 —~ mit 8 Tw. In XV 4 16 Zeilen zu 8 —, von denen
13 in 4 - - + 4 — < zerfallen, 2 Tw haben, 1 jambisch endet.

Troch. Achtsilber mit Silbenzusatz und verwilderte.
III ¢ Dummler Hymnus V (Dreves 33, 258) de commendatione: Age
deus causam. alphab, 15 Str. zu 4, 8 Str. zu 3 Z., mit Ass. oder Reim
in 2 oder 3 Z. Jeder Strophe folgt eine Zeile, die einen Anruf Gottes
enthilt, mit denselben Buchstaben beginnt, wie die Strophe, und mit deus
schlieBt z. B. aeterne rex deus in A, benigne fortis deus in B. viele h
und Tw. Vorschlag 10 mal, — <« statt —~ 20 mal. III 7 Boucherie
Mélanges p. 28 de die iudicii: Qui de morte estis redempti. 13 Str. zu
6 Z. mit Ass. in 3—6 Z. der Strophe. hec.20. Tw ¢. 16. — - - statt —~
i 1,1. 10,5 12,3. 8<— statt 8—< in 4,5. (6,2 del. dies?) 7, 1.

1. Periode: Zeilenarten (IV. trochiische Elfsilber 4 -~ 4+ 7 ¢ =) 215H

13, 2. III 8 Diummler Zs. 24, 154. de castitate: Amat puer castitatem.
alphab. 14 Str. zu 4 Z. + Refr. ‘Adiuva nos deus meus; in te posui cor
meum’; oft zu 2 assonirend. Ginzlich verwildert. Wenn man auch
Silbenzusatz und starke Vokalverschmelzungen annimmt, so sind doch
manche Zeilen, wie 9,3 = 12,3, 11, 3. 13,3 u. 4. 14, 1 nicht in das
Schema zu zwingen. h und Tw viele,

IV. Trochdische Elfsilber (4 — v + 7~ —).

Da im trochiischen Fiinfzehnsilber die erste Halbzeile oft in
4 - o+ 4o zerlegt wurde (vgl. 8. 79 u. 204 u. 213), so lag es
nahe, das cine Stiick zu 4 — . wegzulassen. So ist die Zeile von
4 _ o 4 7T— . entstanden'). Sie wurde frith gebraucht.

IV 1 Dimmler Zs. 23, 265 ‘Andecavis abbas’. 5 Str. zu 4 Z.
mit Refrain ‘Eia eio eia laudes eia laudes dicamus ILibero'. Gewohnlich
bindet Ass. je 2 Zeilen; einige Male fehlt sie. h 0. Tw in 3, 2. 4, 1.
IV 2 Bartsch Zeitschr. f. rom. Philol. II (1878) p. 216 (vgl. ebenda III,
1879, p. 384) aus einem sehr alten Evangeliarium in Maihingen: Quam
in primo. 492 Z. einsilbig gereimt meist zu 4, 2mal zu 2, 1 mal zu 6.
h7, (h) 6. 4-— statt 4 -~ in Z. 4 und 42. Tw 4 in 7 «~; 6 mal
T - statt 7 - —. IV 3 Mone No. 270 (besser bei Zimmer, Nennius
8. 337) Hymnum luricae: Subfragare trinitatis unitas. altirisch. 92 Z, in
Strophen zu 4. je 2 Z. haben einsilbigen Reim, dazu oft noch Reim oder
Ass. der vorletzten Silbe. Die ersten 17 und die letzten 12 Zeilen sind
tein gebaut mit nur 2 Tw in 7 v — und mit Fehlen der Pause in 8§ 12
87. In dem Mittelstiick, wo der Dichter fremde seltsame Worter auf-
hiufte, kttmmerte er sich mehr um die Unterbringung dieser als um sein
Zeilenschema. So fehlt hier oft die Pause, oft sind Silben zu viel, einige
Male auch trochiiischer SchluB Yereingékommen. IV 3a 1In den
5 Strophen des Petrus Damiani Quis est hic qui (Migne 145 S. 939,
unten XV 5) kommen 15 Zeilen zu 4 — - + 7 v~ — mit Reim der End-
silben vor. 2mal steht 4 - — statt 4 —~ und in dem 2. Walle ‘Quid
ergo miserrima quid facerem’ fehlt auch die Pause. [V 4 Eine Alba

des® 10. Jahrh. s. Carol. IIX 703: Phoebi claro. 3 Str. zu 3 Zeilen mit
Reim oder Assonanz.

1) Bartsch (siehe No. 2), nach dessen Ansicht diese Zeilenart der nationalen
keltischen Poesie entlehnt wiire, erkanute nicht die Pause nach 4 — & und nahm
seltsamer Weise eine Pause nach der 8., 7. oder selten 6. oder 5. Silbe an:
natiirlich, da alle jambisch auslautenden Zeilen meistens mit einem. drei- oder
viersilbigen, selten einem mehrsilbigen Worte schlieSen. Auch G.Parig, Romania 9
p. 188, hat die Pause nicht erkannt.
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V. Trochiische Siebensilber (7 - -).

Wie der erste Teil (8 —.) der trochdischen Fiinfzehnsilber,
so wurde auch der zweite Teil, der trochiische Siebensilber, ah-
getrennt nnd einzeln zu Gedichten verwendet?).

V' 1 Hibernicus Exul, Carol. I p. 399. ‘Versus Caroli Imperatoris®.
48 Z. oder vielmehr 24 Langzeilen von 7 v — 4 7« ~, da jeder 2. Vers
den Reim hat. Derselbe bindet je 2 Langzeilen und ist zweisilbig, ja
meistens sind auch die Vokale der drittletzten Silben gleich, In den
43 Zeilen sind h 0, 19 Tw und 4mal 7 - statt 7« - (doch stets in
der 1. Halfte der Langzeile). V' 2 In Dicuils Computus, fiber den
Dammler Uberl. 8. 256 genauere Nachricht gab, finden sich Buch II
cap. XII1I folgende Zeilen, die nach Hellers, von Prof. Dimmler gittigst
mir mitgeteilter, Abschrift lauten: De ympno per rythmum facto.

Ceu tesserae in pirgis mutantur ludificis

Sic hae partes in istis moventur versiculis?).

Pulcherrimam aurcam  non habeo aleam.

Aleas quas habeo  tibi donare volo.

Domino caeli gloria atque terrae perpetua.
Es sind 8§ Siebensilber und 2 Achtsilber (8 - ~) mit einsilbigem Reim.
Darin 2 h. Von den Siebensilbern haben drei unreinen Schlu8, von den
5 Zeilen zu 7 v — haben 4 Tw. ¥ 3 Dummler Zs. 24, 156, Kate-
chismus ‘de laude dei’: Ante secula et tempora. alphab. 23 Str. zu 2 Z.
mit dem Refrain ‘Benedictus dominus Christus dei filius’. Génzlich ver-
wildert. Es sind hauptsichlich Zeilen zu 7 - — mit ziemlich vielen -k
und Tw. Doch sind Zeilen zu 7 ~-, 8~ -, 8 -, ja auch 9 - - dar-
unter gemischt, die man weder durch Annahme von Silbenzusatz noch
von Elision oder Vokalverschmelzung alle in das Schema von 7« —
bringen kann. . ¥ 4 Dummler in Ziricher Mitteilungen XII 222 Litania
rythmica: Votis supplicibus u. Sancte Pater iuva nos, aus einer Hand-
schrift s. XI. neben 7 < - sehr oft 7 —o.

VI. Sapphische Zeilen (5 - + 6 —-).

Interessant und lehrreich ist es, die Umwandlung der quanti-
tirenden sapphischen Strophe in die rythmische zu heobachten.
Das Schema der sapphischen Zeile war zuletzt - o .. _ . |
v v — v — o : Jam satfs terrfs | nivis dtque dirae. Die Cisur ward

1) Bartsch hat auch diese Zeilenart (7 « — 4 7 < —) fiir national keltische.n
Ursprungs angesehen (vgl. Zeitschr. f. rom. Philol. IIT p. 383). Dagegen G. Paris
in Romania 9 p. 187.

.2) néimlich in den vorausgehenden hexametrischen Spielereien.

L. Periode: Zeilenarten, V. Siebensilber 7 =, VI Sapphische Zeilen 917

zur Pause. Der Anfang . . der zweiten Halbzeile musste dem
rythmischen Dichter zu . . werden, also nivis atque dirae. Da
ein aus 2 oder mehr Lingen bestehender Schiug im Lateinischen
stets auf der vorletzten Silbe betont ist, so wurde der SchluB der
ersten Halbzeile . zu _ . _ also Jam satis térris; das
geschah um so lieber, weil nun die Basis der ersten 3 Zeilen der
4. Zeile, dem Adonier, gleich und so der ganze Autbau der Strophe
klarer wurde. Diese gar nicht so iible, neue rythmische sapphische
Strophe zu b — v 4 6 — o, 5 _ . +6-0,b—0 F 6.,
5 — o hat also dieselbe Silbenzahl und Céisur und denselben Zeilen-
schlufl wie die quantitirende und ist doch im Tonfall von jener
alten ziemlich verschieden. Wir sehen hier auch, wie zwei ver-
schiedene quantitirende Zeilenarten in der rythmischen Dichtung
zu éiner werden. Denn die rythmische sapphische Zeile ist so mit
dem katalektischen jambischen Trimeter . — o _ . | —v —0v—0u
gleich geworden, vgl. Jam satis térris nfvis atque dirae
und Trahdntque sfccas méchinae carfnas.

VI 1 Theodulfus. Carol. I p. 578 a. 818: Terra marique. 9 sapph.
Strophen. In den 8 ersten Str. 5 — < 21 mal — v o =+, und nur 3 mal
v~v~=v; In7<-3Tw. h 0. Dann Str. 9: Vale Ermengardis regina
et augusta, Kt tui tecum in seculo nati: Idcirco nostri in dulcedine cordis
Semper habemus, also 3 Elisionen und 8 Tw. V72 Ozandam Documents
P. 239 u. Dreves 14, 38. 8. Sylvestri: Christe rex regum gubernator.
15 sapph. Str. h 8. in 6 — - Tw 2? d. h. nach der Caisur beginnt eine Silbe
mit Accent oder mit Nebenaccent. 73 Cambridger Lieder No. XX VIII
Carmen aestivum: Vestiunt silvae. 5 sapph. Str. h 1. Tw 2 in 6 — <.

(1905) Vor und neben der Sequenz war die quantitirend gebaute
sapphische Strophe das Paraderof der Iyrischen Dichter. So hat Fortunat
mit Hilfe eines Werkes itber die verschiedenen Zeilenarten (Terentianus
Maurus?) wenigstens sapphische Strophen geschmiedet (IX 7). Das zeigt
die grofle Zah! derartiger Gedichte in dem Hymnar von Moissac (Dreves
Analecta hymn. II: etwa 17), in dem von San Severin in Neapel (Dreves
XIV: gut 13) und in der Hymnodia Gotica (Dreves XXVII: gut 9); die
Spanier haben auch hier Hiat zugelassen und oft eine kurze SchluBsilbe
in die Hebung gesetst. Die rythmischen sapphischen Strophen sind in
diesen Hymuensammlungen etwas weniger: In der spanischen Sammlung
sind es nur drei gut tberlieferte (32 90 94) und drei {25 27 129 —
mit Akrostichon? —) nur in einem unzuverlissigen Drucke fiberlieferte,
Amphibrachische Worter, wie Furére expéndit werden im Anfang der
Halbzeilen von manchen Dichtern nur selten zugelassen, so in No. 94 und
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129 der spanischen Sammlung. Eine seltsame Fille von zweisilbigen
Assonanzen bietet in der Sammlung von Moissac das ABCdar No. 134
Alme dictatis in den Cédsur und Zeilenschlissen. Ein seltsames Gesetz
zeigen die 15 Strophen an Agobard, also vor 840, ‘Arvi polique creator
immense’, Carol. II 118. Hier soll die 2. Halbzeile stets Taktwechsel
haben, also die 2. Silbe accentuirt sein; s. Traube, Karolingische Dichtungen,
1888 S. 152. Sant Severin No. 80 ‘Alme confessor summi regis' ist
geschrieben in Strophen von 2 (statt 3) Langzeilen -+ 1 Finfsilber.
Ebenda No. 6 ‘Lux mundi vera’ besteht aus 6 vierzeiligen Strophen; die
Zeile ist die sapphische Langzeile 5 —« + 6 —~.

VII. Verschiedene Trochiische Zeilen.

VII'1 8 —« 4+ 6 —+. Gotschalk, Du Méril 1843 p. 177 (Traube,
Pk III 729) 19 Str., die alle beginnen ‘O deus miseri Miserere servi’ und
schlieBen ‘Heu quid evenit mihi'. Dazwischen stehen 4 Kurzzeilen:
8o, 6 -, 8—~<, 6 —~. Die Refrainzeilen und diese Zeilen schlieflen
allesamt mit i. DaB die beiden Kurzzeilen 8 —- + 6 - - eine Langzeile
bilden sollen, geht daraus hervor, daB die Halbzeilen zu 6 —- in den
Str. 1—13 stets mit zweisilbigem Reim (10) oder zweisilbiger Asso-
nanz (3) schlieBen. h 10. § Tw. in den 38 Zeilen zu 8 —~+, 10 in den
38 Zeilen zu 6 — -.

VII 2 Gaston Paris und Jules Lair in Bibl. de I'école d. chartes 31
p- 389 und Lair, Essai sur la vie.. de Guillaume Longue-Epée 1393.
‘Laxis fibris resonante’ a. 942, 17 Str, von 8 Z. zu 12—< + 1Z. 8-~
dazu Refr. Cuncti flete pro Willelmo Innocente interfecto. Dazu eine
letzte Strophe von 4 >< 12 - ~ ohne Refrain. Im Schlusse der 3 Zeilen
ist meist Ass. Sowchl die Z. zu 12 — -« als die zu 8 — - zerfallen meist
in 4 -« 4+ 4 —+«. h ziemlich viel. (Der Text ist auch in Lairs Aus-
gabe von 1893 noch sehr unsicher. Corr. 2, 1 Hic in orbe; 4, 3 atque
unum’ tria esse Monasterinm’ fundavit; 5, 1 Quod dicatum-' sancti
Petri- in honore; 6, 1 Hic audacter; 7, 2 contristamur; 7, 3 recitandum;
7, 4 Ovem lupo laniante; 9, 2 nullo dato* quoddam flumen' Ad inson-
tem- transmeavit® atrox ille* Dignius qui- mactaretur; 10, 1 conglobati*
tandem more* et concordes; 11, 3 Tres legati* (incilantes = inclamantes)-
advenere: Expectate: expectate!; 12, 3 Hoc scientes’ prestolando (= prae-
stolantes)* expectate; 14, 1 proditores; 14, 2 Iugularunt- mox inermem
ense nudo; 15, 1 duo ibi; 15, 2 dele; 15, 3 est necatus. Der Refrain ist
zu Str. 16 ausgeschrieben in Clermont: cuncti flete Pro Wilelmo inno-
cente interfecto. Das sind nicht 2 Achtsilber mit dem Reim o; sondern
mit Pro, das in Clermont stets mit P, nicht mit p, abgekiirzt ist, beginnt
eine neue Langzeile und da die Zeile (8 —-) vor dem Refrain meistens

1. Periode: Zeilenarten (VIL. verschiedene trochsiische; VIIL 8 . -) 219

mit e endet, so scheint Cuncti flete den SchluB der 4. Zeile zu bilden;
dann reimt die 5. besser: Pro Wilelmo- interfecto- innocente. 1905.)
VII 3: 8 —-~ -4 — <. Dreves Analecta XII 24 ‘Congregavit nos
in unum’ und XIX 19 ‘Hic est dies in quo Christi’, dort 11 hier 14 Str.
zu 4 Langzeilen. Die gemeinsame seltene Zeilenart, der Gebrauch des
Refrain, die Zulassung von sehr wenigen Elisionen neben Hiat, die mit-
unter starke Verwendung von ein- oder zweisilbigen Reimen und Asso-
nanzen deuten auf denselben Dichter. In XIX 19, Str. 1, 3 bessere: quae
erravit oder errarat. VZ7 4: 6 -- - Die auch dem Fortunat zugeschrie-
benen sinkenden Sechssilber (Dreves Analecta 2 S. 39) Ave maris stella-
dei mater alma, 7 Str. zu 4 Zeilen, haben meistens Paarreim und sind
merkwiirdiger Weise fast nur aus zweisilbigen Wortern gebildet, so daB
Taktwechsel fehlt (aufler in 5, 3, wo wohl zu stellen ist: Culpis nos solutos).

VIII. Jambische Achtsilber (8 « —).

In der spiten quantitirenden Poesie wurden jambische Dimeter
sehr oft, Glykoneen oft zu Gedichten verwendet. Nach der ersten
Zeilenart oder nach beiden wurden die jambischen Achtsilber ge-
bildet (vgl. 8. 182). Ein Gedicht mit rein jambischem Falle kenne
ich nicht; nur sehr wenige, in denen eine bescheidene Anzahl von
Talktwechsel ist (vgl. No. 6 8 9 12); in der Regel beginnt die
Zeile ebenso oft mit — o als mit . —, ja manchmal 5fter mit —
(vgl. No. 1 13 15 16 22 24), so daB meist nur Silben gezihlt
wurden. Auch der Sechlufs ist oft unrein; vgl. No. 12—30 2 b
8 9. Zweisilbiger Retm oder Ass. findet sich in No. 1 4 8 9 10
13 15 17—26. Einsilbige Ass. in No. 2. 9. Tiradenreim in No. 27;
vgl. 13 16 26 28. gekreuzte Reime hie und da in No. 30 (vgl.
No. 29). Je 2 Zeilen sind gereimt in No. 4 5 6 7 11 17—26,
je 4 in No. 8 14 15. Die Zeilen treten zusammen in Gruppen
von je 2 in No. 17—26, von je 4 in No. 1—6 8—12 14 15 27
29 30, je 6 mit Refrain in No. 16, je 8 oder 10 mit Refrain in
No. 13, je 12 in No. 26. Die Initialen der Strophen bilden die
Buchstaben des Alphabets in No. 2 13 26 29, wobei in No. 13
die sidmtlichen Zeilen von A und D mit A und D beginnen; in
No. 22 bilden die Initialen von 9 Zeilen das Wort Nithardus.

(In den Hymnarien von Moissac, Neapel und im westgothischen (Ana-
lecta hymn. 2, 14, 27) ist die Zabl der Achtsilberstrophen eine sehr

grofie, und die der quantitirenden ist fast so grof wie die der rythmi-
schen. Unreiner Schlufl ist selten.)
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VIIT 1 Dicuil im Computus, a. 814, Dimmler Uberl. p. 257: Quis-
quis videns. 928 Z. oder vielmehr 14 Langzeilen, da nur jede 2. Zeile
zu 8§ «— durch den Reim gebunden ist. Dieser ist 2 Mal einsilbig, 5 Mal
zwei- und dreisilbig. h 4. 17 Tw. VIII fa In XV 1 finden sich 20 Z.
zu 8§~ —, vondenen 16 als -~ —v, v—< - undnur 4 als - ~v—v -~ -
betont sind. VIII 2 Dummler Hymnus III (Dreves 33, 216). de
monachis: Adeptus quisquam. alphab. 24 Str. zu 4 Z., mit 2, 3 oder
4 Ass. 5 h. Viele Tw. 8-<in 7, L Vi1l 3 Ozanam Documents
(Dreves 14, 23 u. 98) hat p. 236 ecinen Hymnus ‘Sylvestri almi presulis’
von 8 Str. zu 4 und p. 252 einen ‘Festa sacrata presulis’ von 9 Str. zu
4 aus einer Handschrift des IX. Jahrh. gedruckt.  VIIZ 4 Cambridge
No, VII Eecel. Trevirensis a. 1028--1035: Sponso sponsa. 44 7. reimend
Zeile fiir Zeile mit ein-, meist zweisilbigem Reim. h 7. Tw 15. VII[ 35
Cambr. XI de Johaune abbate!); besser Migne 141, 350 ‘In Gestis patrum’.
50 Z. Der einsilbige Reim bindet je zwei einzelne Zeilen, Nur in 12 Z.
bindet er jede 2. Zeile, also 6 Langzeilen von 16 Silben. h 0. 1 Mal
nec veste nec cibo frui. VIII 6 Cambr. XXIX Verna suspiria: Levis
exurgit, 6 Str. zu 4 mit Reim zu 2 oder 4. h 1. Tw 8. VIi[7
Petrus Damiani (Migne 145) hat viele Gedichte in 8 - — geschrieben.
Sie sind Zeile um Zeile ein- und mehrsilbig gereimt, h ist selten, Tw
hiufig, 8 — - nicht eingemischt. VI/7 &8 Sudendorf Registrum 1 p. 49
a. 1080: Henrice rex. 4 Str. zu 4 Z. mit zweisilbiger Ass. (nur 2 Z.
mit einsilbiger Ass.). h 0. Tw nur 4. 1mal 8 —+. VIIT 9 Suden-
dorf T p.55: Venite cuncti, a. 1084. 19 Str. zu 4 Z. mit ein- oder
aweisilbiger Ass. h 10. Tw nur 9. 1mal 8 —~.  VIII 10 Du Méril
1843 p. 297 ‘Jerusalem mirabilis’ c. a. 1095. 9 Str. zu 4, meist mit
92 silbigem Reim, h 2. Tw 20 (8 — - 2, 4: conserens?). VJI/I 71 Anselm
Canterb. Migne 158 p. 931 = Mone No, 621: Deus pater credentium,
58 Str. zu 4, gereimt (ein- und zweisilbig) zu 2. h etwa 11. Migne

"p. 965 == Mone No. 627 Maria templum dom. 44 Str. zu 4, gereimt zu
2 (hie und da nur Ass.). 16 h. Migne p. 1035 = Mone No. 422—429
Lux quae luces: 17 Str, zu 4, gereimt zu 2. h 0.

Jambische Achtsilber mit unreinem Schlusse. VIII 12
Daniel I, 85 ‘Rex aeterne’, von Beda citirt. 16 Str. zu 4. h ziemlich
viel. Tw. 14, 3 Z. zu 7V v~ und 3 Z. zu 8 — -, meistens emendirt.
VIII 13 Benchur p. 139 de S. Comgillo: Recordemur iustitiae. alphab.
21 Str. zu 8,2 (A B) zu 10,1 (J) zu 7 Z. -+ Refrain von 2 Achtsilbern.

1) Fulbert hat die Fassung der Vitae patrum (ed. Rosweyd) V (Pelagiug),
X No. 27 (nicht liber TIT § 56) verarbeitet. Sackur, Cluniacenser IT 52 hat sich
merkwiirdig geirrt: hier sei Jobann von Fécamp verhhnt. (1905).
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In A und D fangen alle Zeilen mit A u. D an; vgl J. K. Reim meist
zweisilb. Ass. in der ganzen Str. h 28. Tw 120, dazu 18mal 8 — -,
VIIT 14 Bench. p. 133. hymnus mediae noctis: Mediae noctis tempus
est. 14 Str. zu 4. h 7. Tw 20. 8 — 8mal {corr. Dicamus laudes
domino und Quae stulte vero remanent, Extinctas habent lampades).
VIIT 15 Bench. p. 143 Collectas: Te oramus Altissime. 10 Str. zu 4
mit (oft zweisilbigem) Reim. 12 h. Tw 28. 1mal 8 — .  VIII 16
Benchur p. 159 Memoria abbatum: Sancta sanctorum opera. 1 Str. zu 8§,
5 Str. zu 6; dazu Refrain von 2 Achtsilbern. (Ohne die Eigennamen:

3 h Twe. 25. 3mal 8 —<). Einsilb. Reim in allen Z. der Strophe.

VIIT 17 Jaffé Bibl. rerum Germ. III p. 38 (Monum, Germ, Epist. III 240:
Leactor casses) ‘Rector casae’ vor 706, 200 Z., von denen stets 2 durch
(oft zwei, ja dreisilbigen) Reim verbunden sind. h 18, Tw viele. 8 - .
c. 10 mal. VIIT 18 ebenda p. 41 (Epist. IIT 242) vor 706 ¢Nuper
dein’. 184 Z.; dhnlicher Bau und Reim wie No. 17. 8 — < ¢. 18 mal.
VIII 19 ebenda p. 44 (Epist. III 245) ¢Summum satorem’ 46 Z.; #hn-
licher Bau und Reim. 8 — < 2 mal. VIII 20 ebenda p. 45 (Epist. IIT
245) an Aldhelm *Aethereus qui’. 78 Z. Bau und Reim #bnlich, 8 —
7mal. VIIT 21 ebenda p. 46 (Epist. IIL 246) an Aethilwald °Vale vale'.
78 Z. mit dhnlichem Bau und Reim. 8 —< 3 mal. VIIT 22 ebenda
p. 52 (Epist. Il 251) Bonifacius c. 716 ¢Vale frater’. 28 Z. die Initialen
von 9 Z. bilden den Namen Nithardus. Je 2 durch (oft zweisilbigen)
Reim verbunden; 1mal fehlt der Reim. h 3. Tw 15. VIII 23 eben-
da p. 308 (Epist. IIT 425) vor 786 ¢Vale Christo’. 12 Z,, je 2 durch
(meist zweisilbigen) Reim verbunden. 7 mit Tw, 1 ohne Tw, 3 zu 8 —
VIIT 24 ebenda p. 312 (Epist. 111 428) Berthgyth *Vale vivens’ 20 Z.
zu 2 mit ein- und zweisilbigem Reim. 6 ohne, 14 mit Tw. h 2. VIII 25
ebenda p. 314 (Epist. III 430) Berthgyth ‘pro me quaero’. 16 Z. zu 2
mit Reim (der in 4 Z. fehlt). h 5. 1 Z. ohne Tw, 15 mit Tw. VIIJ 26
Boucherie Mélanges p. 15 u. Reifferscheid Bibliotheca ital. II, 80 (Todd,
Irische Hymnen, 1859, 205) ‘Altus prosator’ alphabetisch. 23 Str. zu
12 Z. mit Reim, der in der Regel nur 2 Z. bindet. h und Tw viele.
8 -~ ¢ 16mal. VIII27 Du Méril 1843 p. 255 (Carol. II 146) c. a.
850 ‘Duleces modos’. e¢. 150 Z. zu 4. Reim in 1—24 a, 26—30 und
33—48 us, somst meist zu 4 oder 2. h 5. Tw viele (14 in den 25
ersten Z.), 10mal 8 — - (Ist quantitirend; s. oben 8. 33). VIII 28 Du
Méril 1843 p. 266 ‘o Fuleo' c. a. 900. 76 Z. Reim verbindet bald 7
bald weniger Z. h 9. Tw 82. 8- 3mal VIII 29 Mone 1, 395
aus der Darmstidter Hsch. saec. IX = Cambridge No. XXIII: ¢ Audax es
vir iuvenis’. alphab. 23 Str. zu 4. In der Cambridger Hschr. ist der
Text sehr geglittet, besonders sind Reime (auch gekreuzte) hereingebracht.
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Diesen Text hat Jaffé wieder geglittet. Ich halte mich an den Text
Mones, der sehr roh ist. Ass. bindet oft je 2 Z., oft fehlt sie. h viele.
Etwa 6mal nur 7« -, 9mal 9, 2mal 10 und 11 Silben. 8 — - findet
sich 7 mal, VIIT 30 Psalterium Mariae unter den Schriften des Anselm
Cant. (Migne 158 p. 1038): Lux quae luces in tenebris. 632 Z. in Str.
zu 4 7., gereimt bald 1:2. 3:4, bald 1:3. 2:4 mit einsilbigem Reim.
h nur wenige. Dagegen sehr viele Tw. Sehr oft § —<, z. B. in den
100 ersten Zeilen 45 mal. Demnach stammi entweder dieses oder die
andern Gedichte (VIII 11 u. I 28) nicht von Anselm.

IX. Siebensilber mit troch#ischem Sehlufs (7 ~ ).

1X, 1. Bench. p. 156 Versiculi familiae Benchuir. 10 Strophen zu

4 Zeilen oder vielmehr zu Langzeilen mit gekreuztem Reim der Art:
Vere regalis aula variis gemmis ornata
Gregisque Christi caula patre summo servata.

Stets sind die Vokale der beiden letzten Silben gleich und alle 40 Z.
enden auf a, die Konsonanten zwischen den beiden letzten Silben sind oft
ungleich. 7 v — statt 7 — v haben 8 Z., von den fibrigen haben 4 den
Tonfall ~ vv — v —« und 33 den Tonfall ~ v — v v — v, so daB in diesem
Gedichte die auch in der quantitirenden Poesie zu ganzen Gedichten ver-
wendeten Pherekrateen rythmisch nachgebildet sind. h 8. Mehrere Vokal-
verschmelzungen finden sich. IX 2. Aus Dicuils Computus II cap. 7
(a. 815) hat Dimmler Ueberl. p. 258 (Ymnus per rythmum factus) 12 Z.
gedruckt, die ebenfalls als 6 Langzeilen zu fassen sind. Jedes der 3 Paare
von Langzeilen hat am Schlusse reinen zweisilbigen Reim; die vorderen
Halbzeilen reimen einsilbig mit:

Gaudeo transiisse latos in campos prosae

Viam perlustrans plene loguelae spaciosae.
h 0. Der Tonfall ist nur 2 mal jambisch v~ v~ v~ 0, 2mal - v —v v — «
und 8mal —v o —u—u,

IX 2a. In dem Hymnus auf den h. Gallus (XIV 1) wird die
2. Zeilenhalfte 37 mal von Zeilen zu 7 — v gebildet, die merkwirdiger
Weise stets den reinen jambischen Fall v — « — « — o haben. IX 3. Petrus
Damiani Migne 145 p. 937 No. 61, de Maria: O genetrix aeterni. 26 Str.
z8 4 Z., je 2 durch zweisilb. (selten einsilb.) Reim oder Ass. verbunden,
h 5. Von den 104 Z. haben 50 den jamb. Tonfall «—v — v — o
26 —vv—-uv—~o, U—v-vu~—vu, IX 4 Du Méril 1854 P. 283 De
resurrectione ‘Audite omnes gentes’. alphab. 23 Str. zu 4 Z. + Refrain
‘Jam Christus resurrexit’. Je 2 Zeilen sind durch zwei oder einsilbigen
Reim oder Assonanz verbunden. Der Text ist sehr schlecht, doch scheint
es sicher, daB einige Zeilen mehr, einige weniger als 7 Silben haben,

1. Periode: Zeilenarten (No. IX—X) 293

einige mit - — schlieBen. X7 5. TUnter den Schriften des Columban
(Migne 80 p. 293; jetzt Mon. Epist. 111 189) ist ein Gedicht ‘de vanitate
vitae’ gedruckt: ‘Mundus iste transit et’ 29 Str. zu 4 Z. oder eher zu
2 Langzeilen, da je die 2. und 4. Kurzzeile meist durch zweisilbige Ass.
verbunden sind. Das Ganze ist sehr roh, im Anfang sind mehr Zeilen zu
7~ v, gegen Ende mehr zn 7 v —, darunter einige zu 8 v — und 8 — .
{(1905) IX 5 A. Auf #huliche Kreise geht wohl der Hymnus ‘Clare
sacerdos cluis’ zuriick, von dem die Bollandisten im Catalogus hagiogr.
der Briisseler Bibliothek IT S. 12 den fehlerhaften Britsseler Text gedruckt
haben, der aus andern Handschriften (z. B. in Ziirich und St. Gallen)
sehr verbessert werden kann. /X 7 B. Im mozarabischen Hymnar (Dreves
97) besteht No. 72 ein Hymnus ad completorium, aus 5 Strophen von je
4 quantitirend gebauten 7 ~v: ——v —Y—v  mit den in Spanien er-
lanbten Hiaten. Z. 2 Noctis taetrae excursus hitte Blume tetrae setzen
sollen; denn die Silbe te ist ofter kurz gebraucht, z. B. in No. 64,1
Noctis tetrae primordia (wo 2,2 zu bessern ist Tu fessa quaeque alleva;
vgl. 77, 5, 3/4). Nur eben dieser Hymnus No. 64 trennt in den Hand-
schriften das quantitirende No. 72 von seinem rythmischen Nachbild, No. 738,
ebenfalls ad completorium gedichtet und ebenfalls in Siebensilbern, welche
auf der vorletzten Silbe betont und in Strophen zu je 4 gruppirt sind:
Quieti tempus adest, Kt Christo vigilét mens. Nur 2 Zeilen wider-
streben: Obtineat ihnocens und Virusque mortiferum.)

Langzeile zu 7~ v + 7 v —

IX 6. Boucherie Mélanges p. 6 aus einer Hschr. saec. VIII. 2 Ge-
dichte: a) ‘Portatus sum ut agnus’, 14 Langzeilen, je 2 einsilbig gereimt,
b) ‘A patre missus’ 6 Str., von je 2 Langzeilen (zu 7 -v + 7 v -) mit
einer Schiufizeile zu 7 o —, mit einsilbigem Reim in den 3 Zeilen. In
a) und b) b 6; von den 26 Zeilen zu'7 v haben 19 den jambischen
Tonfall, 5 ~vv—v—v und 2 —v-v v—9Y; von den 82 Zeilen zu
7 v — haben 10 Taktwechsel.

Langzeile zu B+ 7.

IX 6o, In XIV 1 besteht die 3. Zeile der 24 Strophen aus 6 + 7
Silben, In der ersten Halbzeile haben 10 Str. 6 — v (mit 1 Tw.),
14:6 v — (mit 7 Tw); die zweite hat troch#iischen Schluff und in 6 Strophen
den Topfall v~ v—-v—v,in 9-v—v uv=-0v, In7~vov-v—u,

X. Finfsilber mit trochéischem Schiusse (5 — v).

Diese Zeilen, die Adonier, wurden in der quantitirenden Poesie
der spiiteren Zeit oft selbstindig verwendet; vgl. z. B. Godschalk
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und Nachahmer (Carol." III 724/6 und 737/38); Gruppen von
je 6 quantitirenden Adoniern. Auch in der rythmischen Poesie
waren sie beliebt, da sie ja auch in den so hiiufigen jambischen
Trimetern (II), in den sapphischen (VI) und alciischen (XI) Zeilen
die Basis bildeten. Schon Virgil Maro hat sie mehrfach verwendet
(8.203). Thr Tonfall scheint fast ebenso oft o — o — o als — o o — o
Zu sein.

X 1. Den trochiiischen Filufzehnsilbern Benchur p. 142 (oben I 30)

folgt eine SchluBstrophe
Patricii laudes semper dieamus
Ut nos cum illo semper vivamus
offenbar Doppelzeilen von je 2 Fimfsilbern mit zweisilbigem Reime.
Vielleicht finden sich solche auch in dem Gebete p. 152 post bene-
dictionem trium puerorum:
Deus qui pueris fide ferventibus
fornacis flammam frigidam facis
(et) tribus invictis morte devicta quartus assistis
precamur nobis aestibus carnis
talem virtutem praestes adustis
per te Jesu Christe qui regnas etc.: Zuerst je 2 Daktylen (= Askle-
piadeern XII), dann 9 Finfsilber, in denen ich nur forn, fl. umgestelit
und et getilgt habe.

X Ig. In XIV 1 sind die Zeilen gern aus zwei Finfsilbern gebildet,
von denen ttber 100 den Tonfall ~ v v— v, etwa 17: v — v — « haben.
X 2. Cambridge No. I (Millenhoff und Scherer Denkmiler No. XXV):
Est unus locus. 11 Str. zu 6 Z., mit einsilb. Reim in je 2. h 5. 33 Z. zu
—v v, 23 20 v v -, (X 2. Von den mancherlei ritselhaften
Zeilen in dem 843 vollendeten Fiirstenspiegel der Dhuoda, ed. Bondurand
1887) hat Traube in ‘Karolinger Dichtungen’ S. 136—149, viele als ryth-
mische Adonier mit Silbenzusatz erklirt.)

Elfsilber mit troch#ischem Schlufs (Phalicische Verse) 6 4+5-.).
(Vielmehr kleine Asklepiadeer 6 -~ +5 - )

Die in der spiiteren quantitirenden Poesie oft gebrauchte Pha-
licische Zeile — . — oo — | v — o — o (vgl. Hagen Carmina medii
aevi 8. 39) hat oft Linschnitt nach der 6. Silbe.

X 3 Ueribert, Bischof von Eichstidt 1021—1042, Migne 141 p. 1370
No. I und III. No. II ‘Mare fons ostium’ 7 Str. zu 3 Z. h 4. No.III
‘Ave flos virginum’ 5 Str. zu 3 Z. h 1. Jede Zeile zerfillt in 6 und
5 Bilben. Die erste Halbzeile, die Basis, ist schwankend im Rythmus,
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1T <o (v 11, v v —v~8)und ¢ <X 6~ (-v—v - 3,
« —w v~ 1); die 2. Halbzeile hat stets troch. SchluB und 18 Mal den
Tonfall —w v ~~, 3 Mal v ~v~+ . In No, III sind 11 erste Halbzeilen

M Be— (v—~v—v—B8 ~vuv—-v—6) 4 20 6 -v (—v-v -3
w == 1); die 2. hat 14 Mal den Tonfall ~v - ~+v, 1 Mal v~ -,
Der meistens einsitbige Reim bindet die ungleichen Halbzeilen 6:5, nicht
die Scblusse der Langzeilen. (1905. Diese beiden Gedichte sind neu
gedruckt bei Dreves Analecta IV 174 und 256. Das quantitirende
Vorbild ist aber nicht die phalaecische Zeile, sondern der kleine As-
klepiadeer ——— v~ — | =~ — ~ Saevus bella serit | barbarus horrens.
Deshalb beginnt die 2. Halbzeile stets mit einer accentuirten Silbe (zweifel-
haft sind nur II, 5,3 in poenam mortis und III, 2,1 quos misit sanctos).
Die 1. Halbzeile ist 28 Mal auf der drittletzten Silbe betont, Von den
8 tibrigen Zeilen sind fratrum Willibaldi und Te oret pro nobis durch
Eigennamen und Formel entschuldigt; die andern 6 Schlusse sind nur
gebildet durch die Worter fluunt, deus, suum, mare, suo, tui: also hier
wird der SchiuB nach der Quantitiit betont Maris fons ést deiis; s. spiter
S. 2562 255 und 260.

In den Hymnarien uunserer Periode finden sich nicht selten quanti-
tirend gebaute kleine Asklepiadeer: so in Moissac (Dreves 1I) No. 30
und 88; Neapel (Dreves XIV) No. 32; besonders im westgothischen
Hymuar (Dreves '97) die ganz rein gebauten und durch die gemeinsame
rhetorische Figur der Wiederholung desselben Wortes demselben Dichter
zugewiesenen Hymnen No. 206, 203 und 204; etliche Hiate, kurze End-
silben in der Hebung und leichtere Febler gegen die Quantitit finden
sich in No. 205, noch mehr in No. 200, 201 und 202. Uberall sind die
Zeilen zu 4 gruppirt. Rythmisch ist diese Zeile vielleicht nachgebildet
in dem Hymnus No, 143; doch ist die,Uberlieferung zu unsicher.

Eine andere quantitirende Zeile scheint nachgebildet zu sein in dem
besser fiberlieferten No. 76 (ebenfalls zu 4 gruppirt), da wie in der 1. Zeile
Lucis auctor clemens | lumen inmensum, so fast in allen Zeilen der an-

. fangende Sechssilber mit einem zweisilbigen, also auf der vorletzten Silbe

betonten Worte schlieBt, was der 1. Halbzeile des Asklepiadeers — -~ <~
durchaus widerspricht.)

XI. Aleiiische Zeilen (5 — -+ 6 - 'f)'

RegelmiBiger daktylischer Tonfall war in der rythmischen
Poesie nicht zugelassen. Daher wurde — o v — v — mit Bei-
behaltung des Schlusses ebenso oft o — « — « — betont. Das Schema

v

. . N —
der rythmischen alciischen Zeile st also — v v v} —ve v,
Meyer, Abhandlungen itber Rythmik. L 15
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Gedichte in selbstindigen quantitirenden alciischen Zeilen finden
sich manche; siehe Mone No. 573. Rythmisch betonte alciische
Zeilen fand ich bis jetzt nur in einem #lteren Gedicht:

XTI 1. Dummler Hymnus II. de adnuntiatione Mariae: Angelus
domini. alphab. 23 Str. zu 2 Z., die meistens durch einsilb. Ass. ge-
bunden sind, nebst dem Refrain Beata virgo | et dei genetrix. Der Text
ist leider vielfach entstellt und unverstdndlich (vgl. Str. E. H. J). Die
zweite Halbzeile hat stets 6 Silben (12, 1 corr. Magi occurunt | ferentes
munera: offerentes cod.) mit dem richtigen SchiuB « —; 12 haben den Tonfall
~ o w—w-—, die andern v — < —< —. Die erste Halbzeile, die Basis, ist
wie in X 3 schwankend und das nicht nur im Rythmus, sondern auch in
der Silbenzahl. Vou 43 Zeilen sind 33 richtige Finfsilber mit troch,
Schluff 5 -« (5 ~— kommt nicht vor; 22, 1 corr. Ymnum et Iaudes_,
laudibus cod.); 242u -~ v ~o, 9 720 « -~ 10 sind Sechssilber. b viel.

(Quantitirende alciiische Zeilen zu vier gruppirt finden sich in dem
Hymnar von Neapel, Dreves XIV, No, 104, in dem von Moissac, Dr.eves ;II,
No. 54 [= Mozarabisch No. 137]. Fast rythmisch gebaut sind im
Mozarabischen Hymnar, Dreves XXVII, der unsicher itberlieferte Hymnus
No. 145 und der etwas besser iiberlieferte No. 96. (1905)

XII. Asklepiadeische Zeilen (Alexandriner) zu 6 « - + 6 < —.

Der SchluB — o o — "ist in rythmischen Versen unméglich,
Denn alle mehrsilbigen lateinischen Worter sind entweder auf der
vorletzten oder drittletzten Silbe, keines auf der letzten oder viert-
letzten Silbe betont; einsilbiger SchluB ist aber iiberhaupt selten
gestattet, der von schwerbetonten Wortern gebildete fast gar nic.ht,
und selbst, wenn er gestattet wire, wiirde andere Betonung ein-
treten; so verwandelt sich omnibus rex zu O6mnibiis rex. Deshalb
mufte der SchluB — . ¢ — in den rythmischen Gedichten zerfallen,
und er zerfiel in der beliebten asklepiadeischen Zeile — . — oo — |
—vv—u— 80, dafh der Schluf . — gewahrt wurde, die 1. Zeile
also den Tonfall » — v — o — oder — o « — o — bekam, folglich
der zweiten Halbzeile absolut gleich wurde. Dadurch wurde das
lebendige Maécends atavis | édite régibus zu dem eintdnigen Alexan-
driner: Cunctdrum {rbilmn | excéllentissima, welchen nur die Ab-
wechslung von — o v — v — und o — o — o — belebt.

XIT 1 Riese Anthol. II p, XXXIX, Du Méril 1843 p. 239, (No. II
auch Cambridge No. XXX). 2 Gedichte: I ‘O Roma nobilis’ 3 Str. m
6 Z. mit gleichem einsilb. Reim in den 6 Z. (in der 2. Str. 2silb. Asson‘.
i—er). h 0. Von den 36 Halbzeilen zu 6 -~ haben 20 -v < —o-
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16 v ~v~v~. IL ‘O admirabile’ 3 Str.: die 1. zu 6 Zeilen mit dem
Reim ‘olum’, die 2. zu 7 Z. mit dem Reim ‘e—im’, die 3. Str. zu 6 Z.
mit dem Reim us. h 0. 4 Zeilen nacheinander haben den unreinen
Schiuf polum, solum, dolum, colum; die Zeile Quo fugis amabo ist falsch,
Von den 38 Halbzeilen zn 6 —— haben 14 den Tonfall —ev -,
8. jetzt Traube, O Roma nobilis, Munchner Abhandlungen 1891.

XIT 2 S. Zenonis Sermones ed. Ballerini p. CLI (Migne XI 204),
de Zenone: Audiant principes,. audiant populi. alphab. 67 Z. hie und
da mit Reim. Der Text ist sehr verdorben. Die 2. Halbzeile ist meist
rein, besonders der SchluB; die 1. Halbzeile ist wiederum (vgl. XI 1)
schwankend; sie sehlieBt nicht nur mit Troch#ius, sondern zihlt hie und
da sogar 7 Silben, .

XII' 3 Mone 1014 de Kiliano: Fons sapientiae. 8 Str, zu je drei
asklepiadeischen Zeilen und 1 Achtsilber mit jambischem SchluB. Wegen
der reichen, teilweise gekreuzten Reime, die alle Halbzeilen und den Acht-
silber binden, kann ich das Gedicht nicht fir sehr alt ‘halten; doch falit
€s wegen der unreinen Reime (meist zweisilbige Assonanz) wohl noch in
den Anfang des 12. Jahrbunderts.

(1905. Quantitirende Asklepiadeer finden sich, zu vier grappirt, in
dem Mozarabischen Hymnar (Dreves, Bd. 27) ziemlich gut gebaut in
No. 127 176 und 147, doch nach Landessitte mit Hiat neben Elisionen
und mit kurzen Endsilben als Hebungen. In No. 118 hat Albarus nach
seiner Art (s. Bd. Il 8. 13 Note) oft eine von Natur (nicht durch Posi-
tion) lange Silbe statt einer kurzen gesetzt; hnlich steht es in No. 169,
Die Fehler nehmen zu in No. 175 (um 780?), wo auch positionslange
Silben kurz gebraucht werden, In No. 115 werden positionslange Silben
viel seltener vor der Casur, hitufiger nach der Csur als kurz gebraucht.

Rein rythmisch gebaute Asklepiadeer, d. h. fertige Alexandriner, ent-

thalten No. 120 und 85.

Von den asklepiadeischen Strophen besteht die hinfigste aus 3 As-
klepiadeern und 1 Glykoneus (12 12 12 8 Silben). Diese findet sich
quantitirend in dem Hympar von Moissac No. 69 97 und 125, und mit:
ziemlich vielen Fehlern in No. 75 und 117. In dem mozarabischen
Hymnar zeigt No. 179 Hiate und kurze Endsilben als Hebungen; diese
¥ehler nehmen an Zahl zu in No. 124 und 157, wo sich auch Léngen
statt Kiirzen einstellen. In No. 195 werden, wie in No. 115, positionslange
Silben statt kurzer fast nur nach der Casur gebraucht. Rythmisch sind
die allerdings schlecht tiberlieferten No. 112 und 113 und das durchaus
mit & assonirende No. 207,

‘ Von der andern asklepiadeischen Strophe, 2 Asklepiadeer -+ 1.Phere-
&rateus + 1 Glykoneus (s. z. B. Poet, Carol. II 250/51) findet sich im

15*
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Hymnar von Neapel (Dreves XIV) No. 30 ein zerriittetes rythmisches
Nachbild, Eine Verstiimmelung dieser Strophe ist wohl die quantiti-
rende Strophe (2 Asklepiadeer <4 1 Pherekrateus) im Hymnar der West-
gothen No. 19 = Moissac 33.)

XIII. Verschiedene neue Zeilen.

XIIT 1 9 -~. Dummler Zs. 23 p. 264. (bei Du Méril 1847 p. 10
anderer Text): Audite versus parabolae. 6 Str. zu 5 Z. mit Ass. in den
meisten Zeilen. h 4. Bei Dtimmler baben von den 30 Zeilen 29 den
Tonfall ~v< oder v—w—-<vo—v, nur 6, 1 Si tantum vixisses fili mi.
97 haben Pause nach der dritten Silbe, nur in 4, 5. 6, 2. 6, 5 fehlt sie.
Also ist das Schema - —- oder — v« v -+ —« <, vielleicht eine ryth-
mische Nachbildung einer quantitirenden Zeile von 3 Daktylen.

XIIT 2 Coussemaker Hist. de I'harmonie p. 108 (vgl. M. Haupt
Exempla 1834 S. 29) gibt 2 Versionen eines Gedichtes Jam dulcis amica
venito, dessen Rythmus ich noch nicht erkannt habe. Es sind meist Zeilen
zu 9 —, doch auch 9 - und 10 v —. Die Einmischung daktylischen
oder anapistischen Tonfalls scheint regelm#flig zu sein.

XIIT 3 Dimmler Zs. 23 p. 273 *Placidas fuit dictus’. 44 Str. zu
5 7. mit einsilb. Ass. in 3 —5 Z. Die 2. Halbzeile ist stets sechssilbig
und schlieBt jambisch, sie hat 127 Mal den Tonfall « -+ -+ —, 93 Mal
mww=—w—. Die erste Halbzeile schlieBt stets trochiiisch und besteht
etwa 13 Male aus 7 Silben zu < — « — « — . Die ttbrigen Zeilen schlieBen
mit -~ ~—~, welchen entweder 2 oder 3 Silben vorangehen, so dafl ent-
stehen 76 Siebensilber zu — < — - < —+, 32 Achtsilber zu ~vv—-vo--
simite médicum cfbum, 90 Achtsilber zu v -~ —<~—« in ipsis finibus
érat. Vielleicht liegt eine Nachahmung des Paroemiacus zu Grunde, bei
welcher nur das letzte Paar von unbetonten Silben festgebalten wurde;
vgl. No. 4. h viele, z. B. 14 in Z. 1-—-50.

XIIT 5 Petrus Dam. (Migne 145) hat eine neue Zeilenart: 8 - -
4 7 o — in Strophen zu 3 Langzeilen, indem stets die ungleichen Halb-
zeilen ein- oder zweisilbig reimen. No. 40: Paschalis festi gaudium.
12 Str. zu 3 Z. Twin 8- ~: 18,in 7 : 4. h 1. No. 121: Auratis
domini (corr. deum) citharis. 12 Strophen zu 3 Zeilen. Tw 6 in 8. -,
4in 7 h 2 No.172: Heu sedes apostolica. 3 Strophen zu 3. h 0.
Tw 3in 8v—, 1in 7v—.

(XIII 55 Im Hymnar von Moissac {Dreves II No. 139} hat eine
Hand des 10. Jahrh. zugeschrieben 4—5 Strophen, zu je 5 Zeilen, die
alle mit a endigen. Die Frohlichkeit der Weihnachtzeit zeigt sich in der
Zeile, einer Parodie des daktylischen Zehnsilbers: Edite corpore virgineo.
Hier stehen 10 Silben (2, 4 hat eine Silbe zu viel) ohune jede Cisur; sie
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enden bald sinkend, bald steigend. Also: Psallere quod docuit musica,

Sanguine cuius exstat redempta, Quis referta clericorum turba, Potiora
persolvat carmina.)

‘XHOI. B. Rythmische Hexameter.

XIII 4 In dem Codex Palatinus, Vatic. No. 833 saec. IX, stehen
won fol. 49 an Epyt(aphia) civ. Placent. Ecclesiae beati Antonini (nach
de Rossi gehdren sie nach Pavia); unter diesen lautet eines fol. 51 A nach
der von Prof. Eugen Bormann giitigst mitgeteilten Abschrift: Epyt.

Quis mibi tribuat, ut fletus cessent immensj
2 et luctus animae  det locum vera dicentj?
Licet in lacrimis  singultus verba erumpant,
4 de te certissime  tuus dicipulus loquar:
Te generositas, minister Christi, parentum,
6 te munda actio, Thomas, monstrabat honestum.
Tecum virginitas ab incunabulis vixit,
8 tecumque veritas ad vitae metam permansit.
Tu casto labio  pudica verba promebas,
10 tu patientiam  patiendo pie docebas.
Te semper sobrium, ‘te cernebamus modestum.
12 Tu tribulantium  vera consolatio verax.
Errore veteri din Aquilegia caeca
14 Diffusam caelitus rectam dum rennueret fidem
Aspera viarum  ninguidosque montium calles’
16 Calcans indefessus  glutinasti prudens seissos.
4 I?quor Gruter 8 adiutarine tam cod. 10 patientiam patiendo Meyer,
patiens jam parcendo cod. 12 tribulantium Meyer, tribulantum cod.;
v?ra scheint verderbt: eras? 15 ninquidosq. cod. 16 prudentia? In
diesem zuerst von Gruter (pag. MCLXIX No. 6) edirten und von Troya
(1V, 11 44) aof den in dem Gedichte von 698 (oben II 22) genannten
Thomas bezogenen Inschrift fand Corssen (Ausspr. 1I, 1859, p. 397)
schlecht gebaute Hexameter.  [Ich finde hier eine interessante rythmi-
‘.sche Zeilenart, bestehend aus 2 Halbzeilen, zuerst einem Sechsilber mit
jembischem Schlusse (-~ oder -« <~ —) und einem Achtsilber mit tro-
chiiischem Schlusse, doch nicht aus 4 Trochien bestehend, sondern aus
dem Sechlusse -+ <~ <; da auch die vorangehenden 3 Silben regelmiBig
den Tonfall - --< haben, so liegt es sehr nahe, in dieser Zeile « ~. —
=+~~~ eine rythmische Nachahmung des Paroemiacus zu sehen. Diese
Zeile ist also die Umkehrung der in XIII 3 zumeist angewendeten.]
h finden sich 3; Reim und Sinn gesellt die Zeilen 1—10 zu Paaren.
Zeile 1—11 'sind rein, nur in Z. 4 Taktwechsel in tuus. Zeile 12—16
weichen ab; der Schiu von 12—15 ist richtig —v~—+, allein es gehen
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4 Silben voran; in 13 diu kann wie in 10 patiendo Vokalverschmelzung
stattfinden; in 12 14 und 15 scheint sich der Dichter 4 Silben statt der
3 gestattet zu haben, was, wenn er wirklich den Paroemiacus nachahmte,
nicht auffallend wire, also ninguidésque moéntium calles. In 15 ist der
Anfang vielleicht umzustellen Viarum. Gibt es eine andere rythmische
Inschrift aus so alter Zeit. S. unten No. 12.

{So hatte ich 1882 zuerst die Formen dieses Gedichtes aufgefaBt.
Im Verlauf meiner Arbeit fand ich die rytbmischen Hexameter, welche
ich dort in den Nachtriigen S. 191/92 skizzirte. . Diese Skizze reihe ich
hier ein, mit den ndtigsten Zusitzen:)

Der longobardische rythmische Hexameter. Als
Zeugnisse, wie tief die Bildung in der Longobardenzeit gesunken
sei, filhrt man (vgl. Corssen, Aussprache II p. 397) Inschriften der
Zeit an, — mit Recht, wenn dies wirklich, wie die Gelehrten
meinen, quantitirend gebaute Hexameter sein sollten. Das ist un-
moglich. Deun aus derselben Zeit und derselben Gegend gibt es
gut gebaute Hexameter, und jene Zeilen, die der Fehler wegen
‘gewiB allgemeinen Spott erregt hitten, stehen auf den Grébern
von Konigen und ihnen Nahestehenden. Dann steht (nach den von
Prof. Eugen Bormann giitigst mir iibersendeten Collationen von
Cod. Vat. Palat. 833 saec. IX, fol. 50) neben der Inschrift Gruter
p. 1169 (De Rossi II 8. 169 No. 24) Z.1 ‘RITM. Z.3 ‘MKTR.,
so daB die beiden ersten Zeilen wohl als trochaische Finfzehnsilber
(im 1. fehlen 2 Silben) zu fassen sind; neben der berithmten In-
schrift auf den Bischof Damian (unten No.2) steht ebenfalls ‘RITHM."
Dadurch ist bewiesen, daB solche Inschriften durchaus nicht als
quantitirend gebaute angesehen werden sollten.

Die Gedichte, welche ich diesen Spuren folgend zusammen-
fand und hier in aller Kiirze') verzeichnen mu8, bestehen aus Zeilen,
die in der Regel 15 Silben zihlen (vgl. No. 2 4 b), seltener 14
und 16 (vgl. No. 2 4 5) und noch seltener 13 und 17 (vgl. No. 2
und 9?). Diese Zeilen enden stets mit _ oo . (ausgenommen
einige Zeilen in No.1 und 10), und zerfallen, den Césuren des
Hexameters entsprechend, in 2 ungleiche Teile (vgl. das Facsimile
von No. 5 bei Troya). Der I, kleinere, Teil besteht sehr selten
aus 6 o _, meistens aus 6 _ o, 7. und seltener aus 7 . mit

1) 1882 lag ich wegen der Ausdehnung dieser Abhandlung natiirlich i
. stetem Kampfe mit dem Sekretir unserer Klasse; daher die knappe Form:
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oder ohne Tw, selten aus 8 . . und noch seltener aus 8 _ ; der
IL., lingere, Teil besteht selten aus 7 _o: o .~ v o, oft aus

8 v (rovuvrvou_voder v oo oo ), und noch ofter aus
9 __oohne Tw: ..o o v oo, fast nie aus 9 _ o mit Tw:

Die Gedichte verzeichne ich nach Troya, Storia dTtalia, tomo
IV, parte III (Codice diplomatico Longobardo), wo sie alle abge-
druckt sind, und den Longobardischen Regesten im Neuen Archiv
II1, 1877, pag. 229—318. Aus dem erwihnten Codex 833 hat
de Rossi 1888 in Inscriptiones Christianae urbis Romae II S. 169
—171 auBer der erwihnten Inschrift No. 24 noch No. 26—29 =
meinen Nummern 2 9 10 12 abgedruckt; er begriindet, da8 sie
nicht in Piacenza, sondern in Pavia sich befanden und abge-
schrieben worden sind. Y

1) Epitaphium des Konigs Cuningbert, Pavia a. 700 ‘Aureo ex fonte’
8 Zeilen; 2 unreine Schliisse: rohustissimus rex und viduata gemet. Troya
p. 50; Reg. p. 241.

2) Epitaph des Damian, Bischofs von Pavia, a. 710; gedruckt bei
de Rossi 8. 170; Troya p. 111; Reg. p. 244; in der Handschr. als RITHM
bezeichnet: Si meritis iacentum. 96 Zeilen zu 15 oder 16 Silben (in 9
10 11 17 findef vielleicht Vokalverschmelzung statt; nur 13 21 25 haben
gicher 16 Silben). Die erste Halbzeile ist 8 mal durch 6 -+, 5 mal durch
7 v -, 9mal durch 7 — -, 3 mal (14 19 23) durch 8 - ~ gebildet; Z. 16
ist unsicher. Die 2. Halbzeile beginnt in der Regel mit einer accentuirten
Silbe; sie zéhlt 3mal (19 22 23) 7, 9mal 8, 11 mal 9 und vietleicht 2 mal
(10 13) 10 Silben; unsicher ist Z. 24. An De Rossis Text ist wohl zu
bessern: 4 civium qui statt civiumque. ) Z. 13 michte De Rossi schreiben
‘qua praerogativa vates’; doch’ quam gehort zu malwit und die Zeilen
sind anders zu verbinden als Fleetwood und De Rossi wollen: 10 praesulis,
quem dono sapientiae Christus abunde (10) cluere prae omnibus maluit, . .
quam praerogativa vatis, divino munere data. ¢quos sinus enutrit Ligu-
riae et gignunt quosquos Athenea rura’ mufs das Longobardenreich. be-
zeichnen. Im Gegensatz zum siidwestlichen Teil, Ligurien, muf also
Athenea rura den nirdlichen oder oOstlichen Teil bezeichnen; also mag -
hinter Athenea die Etsch (Athesinia?) oder Udine stecken. Z. 16 w. 17
scheint De Rossis Auffassung und Anderung nicht riehtig. Da ein Finf-
silber nie die 1. Halbzeile bildet, so erginze ich est und gewinne so den
selbstéindigen Hauptsatz: Nec {est) se, cum posset, | ceteris preponere
nisus | ecclesiae in arce. | Fugiens attamen coactus | sumpsit sacerdotium.

Z. 22 ist ‘domus episcopiae’, abhingig von fundamenta, mit De Rossi
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zu schreiben. Z. 24 ut.. dilueret.. sordes | Corporum per aquas | ani-
mae placabilia sacra; schriebe man mit De Rossi ‘per placabilia’, so zéhlte
die Halbzeile 11 Silben. Vielleicht ‘animae per biblia sacra’?

3) Epitaph des Konigs Ansprandus, Pavia a. 712 ‘Ansprandus
honestus’, Troya p. 122; Reg. p. 245. 8 Zeilen (in Z. 4 fehlt ein Wort,
wie Singulis ‘benigno’ promebat de pectore verba).

4) Epitaphinin ducis Audoaldi, Pavia a. 718: (Sub regibus) Liguriae;
Troya 8. 269; Reg. 8. 247. 13 Zeilen.

5) Epitaphium Theodotae, Pavia a. 705 oder 720: (Cum describere
non) possim; Troya S. 70; Reg. S. 249. 28 Zeilen (Z. 25 Hoc ego?).

6) De fundatione Civitatis novae, um 734: Haec Christus fundamina.
Troya S. 599; Reg. 8. 255. 7 Zeilen, deren Schliisse fehlen.

7) Epitaphium Cumiani episcopi, Bobbio a. 736: Hic sacra beati
membra. Troya S. 628; Reg. 8. 256. 16 Zeilen. Die erste Halbzeile
ist gebildet: 8mal durch 6 — -, €mal durch 7 - -; Z. 4 Hunc misit Scotia
(6 -~ ~) ist durch den Eigennamen entschuldigt; Z. 8 Olympiades quatuor
ist mit 1 oder mit 2 Synizesen als 7 « — oder 6 —- zu lesen. Die 2. Halb-
geile ist 12mal neunsilbig und beginnt mit L~:~ dignitite oder 4nim4
cum; 3 mal ist sie achtsilbig und beginnt mit ut félix, fuérunt, mensésque.
Demnach kann Z. 8 nicht zehnsilbig sein; sondern entweder ist unius
zweisilbig oder curriclo zu lesen. Den SchluB bildet ein Achtsilberpaar :
Positus est hic dominus  Cumianus episcopus.

8) Epitaphium Cunipergae, Cuniberti regis filias, Pavia um 740;
Troya S. 78, Reg. S. 260: Disce qui velis. 11 vollstindige Zeilen. Die
erste Halbzeile ist gebildet 9mal durch 6 -« (Z. 6 Facie serena); durch
79~—-1in Z. 7, durch 6 - — in Z. 5 und durch 7 —~ in Z. 1 Disce qui
vellis nosse, wenn hier nicht vis vorgeschrieben war. Die 2. Halbzeile ist
ist 7mal gebildet durch 9 Silben mit dem Anfang ~~<~ (Z. 5 pilera
inter foeminas puleras), und 4mal durch 8 Silben; da diese 3 mal mit
~% ~ beginnen (1 quid tégit, 9 gestavit, 10 dulcédo), so ist vielleicht in Zeile 3
membra solvuntur honesta umzustellen: solvéntur m. h.

9) Verdorben zu sein scheint mir Gruter Inseript. p. 1169 No. 4
{aus Piacenza) ‘Qui mare gradiens’, 12 Zeilen mit dem mir unverstind-
lichen Schiusse: Tabella en heroicum triligat exametrum. 1888 hat De
Rossi 8. 170 dies Gedicht besprochen und nach Pavia gesetzt; er weist
darauf hin, daB8 die von ihm 8. 252 gedruckten 6 Hexameter ‘Qui gradiens
pelagi’ hier bentitzt seien und liest die letzte Zeile: Tabella (haec?)
heroicum relegit (vel religit) hexametrum.  Das versteh ich nicht. Wie
das Gedicht bei De Rossi S. 169 No, 24 Pontifex quiesco mit 2 gereimten
trochdischen T'infzehnsilbern beginat und meine No. 7 mit 2 gerecimten
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jambischen Achtsilbern schliet, so besteht wohl auch dieser Schiuf aus
2 gereimten Achtsilbern; darnach muflten statt triligat 4 Sitben stehen.

10) Ich weiBl nicht, ob hierher gehdrt Gruter p. 1169 No. 5 (aus
Piacenza): Species venusta: 10 Zeilen, von denen jedoch 5 mit {~J=«
schlieBen. De Rossi hat 8. 171 dies Gedicht, das er nach Pavia setzt,
besprochen und hilt fiir moglich, daB8 es die Grabschrift des Philosophen
Boethius sei. Ich dachte an falsche Abteilung der Zeilen; doch der
Begrabene war ein Diacon und die Anfangsbuchstaben der Zeilen ergeben
SINODUS DIA. Hat die Gemeinsamkeit des Geistlichen (dia = divina)
die Grabschrift gesetzt, oder ist die Imschrift unvollstindig (diacomo . .)?

Enthilt auch De Rossi S.164 No. 11 aus dem Ende des 8. Jahrhunderts
ein Akrostichon? Z. 4-—8 geben ELPIS.

11) Die Grabschrift des Bischofs Felix (1 724 in Ravenna; in Mon.
Germ. Script. Longob. S. 375) scheint zuerst Nachbildungen von Distichen
zu enthalten (vgl. die Schliisse: praesules digni deo; Felix amator fuit;
magnanime floruit usw. = dem zweiten Teil des Pentameters?), dann
von ‘Cuius ope fretus’ an Nachbildungen von Hexamatern!).

12) Vielleicht sind die oben (8. 229 = No. XIII 4) besprochenen
Zeilen zu 6 -~ — -+ 8 eine Abart dieser rythmischen Hexameter.  Diese
Grabschrift des- Thomas hat 1888 De Rossi S. 171 behandelt. Es sind
sicher rythmische Hexameter. Z. 1—11 haben alle denselben Bau
6~ ~ + 8 und Z. 1--10 sind durch Reim und Sinn zu 5 Paaren gebunden.
Z. 12 Tu tribulantum vera consolatio verax ist sicher verderbt, allein
Z. 11 und 12 passen nach dem Inhalt zu einem Paar. Die 4 letzten
Zeilen haben andern Bau: 2mal 6 — - und 4mal 9 statt 8 Silben (Z. 18
glutinasti prudentia scissos?) Vielleicht ist dieser historisch-personliche
SchluB von einem Andern zugedichtet. Dann wirde das urspriingliche
Gedicht gut geschlossen mit dem Verspaar:

Te semper sobrium, te’cernebamus modestum.
tu tribulantium  sis consolatio vera!

13) Zu den rythmischen Hexametern gehort sicher die Zeile, in
weleher ein Dichter (also saec. VIII?) viele Rétsel geschrieben hat: un-
gefahr 370 Zeilen; in Gruppen von je 6, bei Mone Anzeiger 1839
8. 219 und Riese Anthol. lat, I p. 296 und II p. LXVI; jede Zeils be-
steht aus 14 Silben und zerfallt in 2 Stucke; das 1. besteht aus 6, das
2. aus 8 Silben zu ~~ <~ 1~ und <o~ Saadag

1) Die Inschriften ‘O Rhode dulcis anima’' (Gruter p 1176, 7; Fleetwood
P 476. 1), ‘Barderum bella’ (Peregrini Pratilli, Hist. princ. Tiongob. III p. 335)
und ‘Christe fave’ (Troya IV, III 8. 545; Reg. S.253) scheinen mir urspriing-

fich anstindige quantitirende Hexameter enthalten zu haben, die durch Zutaten
entstellt wurden.
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égo nata duos  patres habére dindscor;
auf etwa 10 Verse trifft ein Taktwechsel: ~ <~~~ oder~~~<~~:., z.B.
extrémos ad brimae me primo cénfero mense.
(S. jetat Genaueres Band II 8. 13 und 155; jedes der 6zeiligen Ritsel
besteht aus 3 Zeilenpaaren.) '

Diese bei den Longobarden vorkommenden rythmischen Hexameter
haben sich weder weit verbreitet noch lange erhalten.

(Doch habe ich seit 1882 noch etliche weiteren Beispiele gefunden,
welche ich hier anfige:)

14) Das am Ende dieser 6zeiligen Rétsel in der Leipziger Handschrift
gtehende Ritsel de vino ‘Pulchrior me nullus’ (s. Band II 8. 179) mit
dem Akrostich Paulus (Diaconus?) hat ganz hnlichen Bau; doch besteht
die 1. Halbzeile des 3. Verses aus 7 —- und die 2. Halbzeile besteht
3mal aus 9 Silben.

15) Die Exhortatio (s. Band II 8. 17 und Beilage No. IV) Cur fluc-
tuas anima, welche wohl bei den spanischen Westgoten entstanden ist,
bildet die erste Halbzeile aus 6 —- oder 7 - -, die zweite aus 8 oder 9
Silben, wobei die 2. Halbzeile nicht mit einem daktylischen Worte be-
ginnen darf, also nicht doéminus poénam mindtur.

16) Der mit Akrostich und Reim versehene Prolog der mozarabischen
Hymnensammlung (Dreves Analecta Band 27): ‘Miracula primaeva’ mit
Akrostich ‘Mauricus obtante Veraniano edidit’, besteht aus 30 Langzeilen,
welche alle den rythmischen SchluB <~ ~ <~ haben, also ziemlich sicher
rythmische Hexameter sein sollen. Es lassen sich feststellen, 29 erste
Halbzeilen zu 6 v —, 6 —~, 7<—, 7 —~; hiezu kime 8 ~—in Z. 6 Cnm
trium ora iuvenum. In der 2. Halbzeile stehen vor dem Schlusse
({~~<.) 12mal 3 Silben, 9mal 4 Silben. Doch in 9 Zeilen werden es 5,
j& noch mehr Silben: Z.7 10 11 13 Nitens ecelesia | divino sacramente
locata  16-17 23 und besonders viele in Z, 15 und 21,

17) Die Hisperica famina, #ber welche zuletzt Zimmer gehandelt hat
in den Gottinger Nachrichten 1895 bestechen aus Zeilen der Art
(s. dort 8. 131):

Hine lectorum sollertem  invito obello certatorem

Qui sophicam  plasmaverit avide palestram,

Et trinos  antea dimicavi athletas

Ac robustos  multavi coaevos

Fortiores que  prostravi in acie ciclopes.

Hinc nullum  subterfugio aequevum.

Dum truculenta me vellicant spicula usw.
Zimmer sagt S. 155: ‘Der Text aller drei Rezensionen der Hisperica
famins, ist also in gleicher Weise in Kolenform komponirt; man glaubt
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freigebaute Hexameter vor sich zu haben, in denen der VersschluB mit
der Cisur im zweiten, dritten oder vierten FuB reimt oder assonirt’
Rythmische Hexameter der bisher bekannten Arten sind es micht. Vor
der Cisur schwankt die Silbenzakl von 3—8, nach der Chsur von
8—11 und, was die Hauptsache ist, der Tonfall ~'~~ <~ im Zeilenschiug
findet sich nur selten, Einfache Reimprosa liegt freilich auch nicht vor;
denn stets werden nur 2 Kurzzeilen durch den Reim gebunden und von
diesen ist die 1. kfirzer als die 2. Vielleicht ist der Hexameter das Vor.
bild dieser rétselhaften Zeile gewesen, aber dann hat der Schopfer dieser
Zeile sich sehr weit von seinem Vorbild entfernt.

18) Eher konnten die Figurenzeilen des Ansbert von Rouen (1 695),

welche im Neuen Archiv XIV 171 gedruckt sind, rythmische Hexa-
meter sein.

19) Ein Ritsel sind mir die 45 Zeilen, mit welchen um 774 der
Pabst Hadrian I Karl dem Grofilen eine Abschrift des Kirchenrechts de-
dicirt hat (Poet. Carol. T 90). Die Anfinge der 45 Zeilen sind durch
Alkrostichon festgelegt. Dafl diese dunkeln Zeilen Hexameter sein sollen,
dafir spricht Folgendes. Die Silbenzahl schwankt von 14 zu 17; die
Zeilen lassen sich in 2 Halbzeilen zerlegen, von denen die 1. etwas kiirzer
ist. Abgesehen von Z. 44 ist in allen Zeilenschliissen die vorletzte Silbe
betont. Von den 45 Zeilenschlassen haben 31 oder, Z. 36 atque pro té
dimicantes mitgerechnet, 32 Zeilen den richtigen SchiuB des rythmischen
Hexemeters ~'~ ~<~; in fast allen der 13 {ibrigen lieBé sich durch Um-
stellung der letzten Worter der richtige Tonfall gewinnen (1 6 13 14 22
95 42; nicht in 9 20 38 41 44). Doch vielleicht hat in Rom, wo man
im 8. Jahrhundert tiberhaupt quantitirende Hexameter nicht bauen konnte,
man sich damit begniigt, in den ZeilenschluB nur Worter von 2 oder
3 Silben zu stellen (auller Z. 36 dim}cantes) und stets die vorletzte Silbe
zu accentuiren,

Ritselhaft ist wie 6 Jahrhunderte lang von diesen rythmischen Hexa-
metern keine Spur sich findet und wie sie dann um 1400 wieder auftauchen.

20) In der Palaecgraphical Society (1. Serie 1873—1883) sind als
Tafel 149 und. 150 zwei Seiten eines Fragmentes im Britischen Musenm
(Additional mss. 27695) verdffentlicht: ‘Fragments of a Latin treatise
of the Vices, by one of the family of Cocharelli of Genoa. Written in
the latter part of the 14 th century and illustrated with miniature richly
coloured’. Verdffentlicht sind 66 Zeilen. Jede zihlt-13—17 Silben. Von
den 66 Zeilen schliefsen 58 mit <~~~~. Im Anfang Iifst sich stets
eine Halbzeile von 5-—7 Silben abscheiden, welche oft durch Interpunktion
gekennzeichnet wird.
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Barchis suis jfussit* illam denuo | ficere capi,

Ut in Siciliam | postquam revérsi fuérunt.

Sic dominus domine* o rex Frederice atténde.

O Frederice magne | intellexi | dicere ntnquam.
Die 8 mangelhaften Zeilenschlisse enden alle zu ~'~ <~ (regi nunciavit,
subiunxit nuper, in cella stabat).

21) Ungefihr in derselben Zeit, kurz vor 1400, verfaBte der Eich-
stiidter Kyeser sein Kriegsbuch ¢Bellifortis’, welches dann in Europa weit
verbreitet wurde. Uber dessen beide Ausgaben habe ich im Katalog
der Gottinger Handschriften I S. 164/69 gehandelt. FEs sind Zeichnungen,
denen in abgesetzten Zeilen Erklirungen folgender Art beigegaben sind:

Quintum hoc navale: tibi do capitulum tale
pontes quo diversos' formabis advérsis nocivos
per quos et fossata' poteris aquis évacuare
albeamque claram: transire cérpore sélvo
simul et natare: in profundisque subire.
oder Singula fossata' sic poteris arte planire
repletis vasibus- arena térra lapillis
cautius immitte: donec impléveris tindam.
post siceis pedibus‘ defendiculé precedénte
accedas rumpendo* murum scandéndo seérsuni
hostes inpugnando- vinces sic collaterales.
‘ 22) In derselben Zeit schrieb der fruchtbare Dichter franzbsischer Verse
Eustache Deschamps [c. 1340—1405; s. nachher S.260], folgende Zeilen .
{Oeuvres complétes VII 8. 60 und 65, No. 1304 und No. 1308):
Haec est octava, in qua it captivicio prima
Nostrorum quatuor  miseriam fateér.
Sed die sequenti  fuimus cum bonis redémpti-
Gratia Wetkardi  venimus in Bichia 16ti,
Velit per gratiam  Christus nos 4d Bohemiam
Atque Moraniam  ddcere bénam viam.
Betrifft die Reise nach Bohmen 1387; s. 8.58. Z.6 Moraviam?

Dum cantat Johannes precor letimini dmnes
Quia post canticum  videbitur témpus mutitum.
O bone Hesrice, his partibus sint nobis rixe.
Montes et colles quod niénquam transire volés,
Si foris fuero  dnquam (tunc) griffonnus eré.
Z. 4 ist quod au tilgen; Z. 5 hat Raynaud tunc zugesetzt: es ist falsch,
Sicherlich sollen dies Hexameter und Pentameter sein, deren Zeilen-
schlisse ich durch Accente bezeichnet habe. Da in den Pentametern
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sicher die Wortaccente miBlachtet sind, so ist moglich, daB Deschamps;
der auch in seinen anderen lateinischen Versen um Wortaccente sich nicht
gekiimmert hat, auch hier so scandirt hat: Héc est octiva in qua  fit
captivicio prima, oder Vélit pér gratidm  Christés nos 4d Bohemiam.
DaB No. 20—22 rythmische Hexameter sind, ist unzweifelhaft; die
Frage ist nur, ob sie nach Tradition gemacht oder neu erfunden sind.

XIV. Schwankende Zeilen.

XIV 1 Das interessanteste Beispiel der S. 187 charakterisirten Kom-
positionen von schwankenden Zeilen ist das in einer Handschrift zu Mont-
pellier (saec. X—XI) erhaltene Gedicht tiber das Weltende *Audi tellus’
(hgb. von Paulin Blanc 1847 in den Mémoires de la Soc. arch. de Mont-
pellier Il p. 450—510 mit vollstindigem Facsimile; ungeniigend abgedruckt
von Coussemaker Hist. de 'Harmonie p. 116; vgl. Fétis Hist. de la Mu-
gique IV p. 248—254). Es ist gleich merkwtirdig wegen des Inhalts als
wegen der beigeschriebenen Neumen und der nicht erkannten Form.
Alphabetisch. 24 Str. zu je 7 Langzeilen, von denen Z. 3 —6 stets, Z. 1,
2 und 7 oft in 2 Halbzeilen zerfallen. Einsilbiger Reim oder Assonanz
bindet bald die Halbzeilen, bald die Laungzeilen, bald fehlt er. Die
7 Zeilen bilden 5, fast ausnahmslos trochdisch schlieBende Hauptgruppen,
welche in der Handschrift meist dadurch angedeutet sind, daB tber die
betonten, vorletzten Silben in den Neumen das Zeichen n oder [ ge-
schrieben ist, Die I. Periode, der Eingang der Strophe, besteht aus den
beiden ersten Zeilen,.die beide trochiisch schlieBen, 21mal reimen und
deren Ende durch das Zeichen f tiber dem Schlnf der 2. Zeile bezeichnet
ist. Diese beiden Zeilen sind die unregelmiBigsten. Die erste besteht in
9 Str. aus einer Zeile von 9—13 Silben ohne Pause, in 14 Str. aus der
in diesem Gedicht sehr beliebten Verbindung von zwei Fiinfsilbern mit
trochéischem Schlusse (5 —- +5—-<), in G aus 5L + 6 —-. Die
zweite, kitrzore Zeile besteht in 5 Strophen aus 10—14 < -, in 11 Strophen
aus 7—9 — v, in 7 Strophen aus 5 - - + 5 —~. IL Periode: Die 3. Zeile
ist bezeichmet durch [ im Schlusse der 2. Zeile und n in ihrem eigenen
Schlusse. Sie ist die lauptzeile der Strophe, denn in ibr allein haben
die beiden Halbzeilen, in die sie' stets zerfillt, ausnahmslos die gleichs
Silbenzahl. Der Rythmus der Basis ist schwankend; in 10 Strophen 6 — <
(mit Tw in Strophe X), in 14 Strophen 6 - - und zwar in 7 Strophen
~wv, ~~— und in 7 andern: < -« —< — . Die 2. Halbzeile schlieBt stets
trochilisch’); der eigentlich jambische Tonfall v ~v~v =< ist nur in

1) Nur die iiberhaupt unregelmifiige Str. C hat undique formidines; in
Str. M ‘candelabra lucentia’ (bei Paulinus Aqu. 2, 1 candelabra luce radiantia)
bildet ia eine Silbe.
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6 Strophen beachtet; 9 Strophen haben — v —v v — <, 7: ~C o, ~L—,
Demnach sind abzuteilen die Zeilen
N Eorumque linguae claves caeli sunt factae.
(vgl. IT 3 Paulinus Aqu. ‘eorum linguae claves caeli factae sunt).
R Erumpent locustae  hactenus numquam visae.
X Sanctorum cum eo  agmina angelorum.
Y Rapiet (capiet) acternos  Satanas cruciatus.
IIL. Periode: Im Schlusse der 4. Zeile steht 11mal das Zeichen n. Die
beiden Halbzeilen reimen 12mal. Die 1. Halbzeile besteht aus S5 —w,
die 2. 13mal aus 5+, 10mal aus 6 Silben und zwar 3mal aus
=~ =< =, Tmal hat sie jambischen SchluB mit ~ < <« —< —. IV. Periode:
Die 5. und 6. Zeile in C enthalten ein Citat und sind unregelmiBig. In
12 Strophen reimen dieselben, die 6. Zeile schlieBt stets trochidisch und
ist 21 mal durch n bezeichnet. Die 5. Zeile besteht nie aus 5 — < -
5 - -, sondern die 1. Halbzeile hat 3mal 5 ~<, 1mal 6 - -, 1 mal
T—v,bmal6-—, 11mal7 v~ {in £E8 —<? in G ist zu schreiben qui
cum sit de semine | natus iniquo); die 2. Halbzeile hat 8 mal 5 -, 3mal
6—~-,je lmal 6~ — und 7~ -, und 10mal 7« —, Die 6. Zeile bildet
die erste Halbzeile 10 mal aus 6 - — (5 mal mit Tw), die zweite aus 6 — -
in MOS& (mit Twin 2); in den fbrigen Strophen besteht sowoh! die 1.
wie die 2. Halbzeile aus 5 —-<. In G ist wohl zu stellen Dicet de
virgine | se procreatum. V. Periode: Die SchluBzeile reimt 14 mal mit
der 8. Zeile, sie schlieBt trochdisch und ist im Schlusse 21 mal durch n
gezeichnet. Sie ist meistens eine Langzeile ohne Pause (vgl. Zeile 2) von
7—9 — -, 4mal besteht sie aus 5 -~ - 4+ 5 — —. Die verschiedenen Refrain-
zeilen haben teils jambischen, teils trochdischen Schlu mit Reim; z. B,
Veni benigne  (veni?) rex pie.
subveni redemptis  pretioso sanguine.
(vgll Paulinus Aquil., oben II 3, purpurata precioso sanguine).
Spes quibus ianuae nulla est reseranda (ae?).
Abgesehen von der feststehenden 3. Zeile zu 6 —- oder 6 v — + 7 -
sind also besonders Finfsilber mit trochsiischem Schlu verwendet. Jedoch
sind Halbzeilen eingemischt, in denen vorn oder hinten eine oder zwei
Silben zugesetzt sind (6 ~-, 6 v —, 7 < —, 7 —<), wobel aber von den
jambisch schlieBenden Reihen nur einige zu 6 v — im SchluB der 4. Zeile,
die Gbrigen zu 6 v~ und 7 - — nur in der 5. und in der 1. Halbzeile
der 6. Zeile, und die Siebensilber mit trochiischem Schlu (7 —~) nur
in der 8. Zeile zugelassen sind. Von den Finfsilbern haben tiber 100
den: Tonfall ~~ < —~<, etwa 17: «—<~<. Der Dichter hat also in den
entsprechenden Zeilen weder die Gleichheit des Tonfalles noch der Silben-
ahl festgehalten, aber demnoch, wie z. B. der so verschiedene Charakter
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der 3., 4. und 5. Zeilen zeigt, Gesetze und Grenzen beobachtet. Vielleicht
gelingt es noch durch genaueres Studium, welches dies merkwirdige Ge-
dicht verdient, dieselben schirfer zu bestimmen'). .

X7V 2 Cambridge No. VI a. 1028 de Heinrico coronato: O rex
regum qui. 13 Strophen zu 3 Langzeilen; jede Langzeile zerfillt in zwei
einsilbig reimende Halbzeilen. I. Langzeile: 1. Halbzeile ist 4 —< 5wmal,
dic Italia imal, 5 ~ < 4mal, 6 —+ 3mal. 2. Halbzeile 5 — . 5mal, dic
pia Gallia 1mal, 6 - Tmal. 11. Langzeile: 1. Halbzeile: cum Ger-
mania 1mal, 5~ 6mal, 6 -~ 1mal, 6 - 5mal. 2. Halbzeile: 5 —«
12mal, 7 -~ 1mal, IIL Langzeile: 1. Halbzeile 5 — . 7mal, 6 - - Gmal.
2. Halbzeile 5 ~< 10mal, 6 - — lmal, 7 ~— 2mal. Also 12 jambisch
schlieBende Halbzeilen; sonst 5mal 4 —- in der 1. Halbzeile. Von den
44 Zeilen za 5 - sind 34 -~vc—-+v, 10 v ~-< -~ betont; von den
16 Zeilen zu 6~ 13 zu —~v-~v—v, 3 U v ww— ~. (1905. Wie
das Gedicht des Paulus Diaconus an Petrus, oben I 3, so baut dies Ge-
dicht sich auf in 4 Gruppen von je 3 Strophen: Strophe 1—3 (Thema);
Strophe 4—6 (Alle jubeln); Strophe 7—9 (ebenfalls an Ostern und vor
einem Jahre ist der Vater gekront); Strophe 10—12 (Segenswilinsche);

trophe 13 Doxdlogie. (Vgl. noch Band I S. 32—34.)

XIV 3 Du Méril 1843 p. 156. Millenhoff und Scherer, Denkmiler
No. XII, de S. Gallo: Nunc incipiendum est. Ekkehard IV schreibt: Rat-
pertus monachus “Notkeri condiscipulus fecit carmen barbaricum populo
in laudem S. Galli canendum, quod nos ut tam dulcis melodia latine
luderet quam proxime potuimus in latinum transtulimus. 17 Strophen zu
5 Langzeilen, in denen die 1.und 2. Halbzeile ein- oder zweisilbig reimen.
h nar 4, 1 und 17,'5. Dér Bau der 4 ersten Zeilen der Strophen ist
gleich. Die 2. Halbzeile besteht 37mal aus 7 — <, 30mal aus 8 « - (nur
8, 3 deum meum invocabo) und beginnt stets jambisch, so daB, das einzige
Beispiel dieser Art aus so frither Zeit, alle Zeilen reinen jambischen Fall
haben. Die 1. Zeile ist 41mal 6 ~+, 24mal 7 « -, 3mal (7,’1. 8, 2. 3)
7 ~v (1, 2 scheint misit an die Stelle des iiberziihligen unquam gesetzt
werden zu miissen). Diese Halbzeile beginnt etwa 10mal mit - —, sonst
mit ~~. Die 1. Halbzeile der 5. Langzeilé besteht aus 6 — - 12mal,
7 -« 1mal, 7v— 9mal, 8§ -~ 14, 5; aus 8 - ~ 16, 5 und beginnt stets
mit —~. Die 2. Halbzeile besteht aus 6 —~ 4mal, 7<~ 7mal, 7--
4mal und je 1mal 8 —- und 8 - —; sie beginnt stets mit —~-.

1) Vielleicht ist noch zu schreiben: Str. C2 (nec ullum) erit robur in
iflis. D5 Commeatus navium; cum meatus cod. F 3 laude dignus est (cod. et)
pravas. K 3 Dividat (dividet cod.). O 4 in Bodoma (Apoc. XI, 8. cod. Edomes).
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Von den Strophen.

Wie mithsam und langsam die rythmische Dichtweise von der
Herrschaft der Formen der quantitirenden Poesie sich frei machte
und sich eigene Wege bahnte, zeigt die Geschichte der Strophen
noch deutlicher als die der Zeilenarten. In den gleichzeiligen Ge-
dichten des Horaz sind die Zeilen meist zu Gruppen von 4 Zeilen
zusammengestellt, in dem Psalm des Augustin sind je 10 oder
12 Zeilen gruppirt. So bilden auch die Zeilen der meisten ryth-
mischen Gedichte gleichférmige Gruppen, die ich oben notirt
habe: die trochiischen Fiinfzehnsilber meist Gruppen von 3 Zeilen,
doch auch oft von 2 oder 4 Zeilen; die trochiischen Achtsilber
Gruppen von 4, 6, 8, 10 oder 12 Zeilen; die jambischen Trimeter
vor 2, 3, 4 und gern von 5 Zeilen, die jambischen Achtsilber von
2, 6, 8, 12 und besonders hiufig von 4 Z.; die rythmischen Hexa-
meter bilden Ofter Gruppen von 2 Zeilen (XIII, B, 12 13 15).
Auch die ibrigen Zeilenarten bilden gern Gruppen von 4 Zeilen;
doch finden sich auch Gruppen zu 3 (X 8. XIII 5. XIV 2), zu 5
(XIII 1 3) und zu 6 Zeilen (XII1 3). Ferner wiederholte
Augustin am Schlusse jeder Strophe einen gleichlantenden Vers;
in der quantitirenden Poesie ist die einfachste Strophenart die
sapphische, in welcher drei gleiche Zeilen durch eine Kurzzeile
abgeschlossen werden. Diese beiden Refrainarten finden sich auch
in der rythmischen Poesie: die gleichen Zeilengruppen haben bald
eine Zeile derselben Art zum Refrain (I 14 15 23. III 3 8 5.
V3 VIII13 16. 1IX 4 XI1. XII2. XIV 2), bald eine andere
meist kiirzere (I 18 33 44. 1111 26. VII 1 2. XIV 3); zu den
letzteren gehoren die sapphischen Strophen (VI) und die pseudo-
sapphischen, aus drei Trimetern und einem Fiinfsilber gebildeten
Strophen (II'1 8 9 10 12 17 19). Dann bilden bei Commodian
die ersten Buchstaben der Zeilen oft Worter, bei Augustin be-
stehen die Initialen der 20 Strophen aus den Buchstaben des
Alphabets, Spielereien, die bei den spiteren quantitirenden Dichtern
nicht selten sind. Unter den alten rythinischen Gedichten sind
viele Abecedarien, so unter den trochéischen Fiinfzehnsilbern 13
Gedichte (in I 30 bilden die Anfiinge der Halbzeilen das Alphabet),
unter den Trimetern 9 Gedichte (in II 14 beginnt auch jede 2. Zeile

.mit dem betreffenden Buchstaben), unter den trochdischen Acht-
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silbern Ne. 3 und 6 (in No. 6 beginnt auch die letzte Zeile der
Strophe mit dem betr. Buchstaben), unter den jambischen Acht-
silbern 4 Gedichte (in VIII 13 beginnen in A und D sfimtliche
Zeilen mit A und D); vgl. V3. IX 4. XTI 1. XIV 1, Namen oder
Worter bilden die Initialen in I 2 6 41. II 22. (in VIIT 22 die
Initialen der Kurzzeilen). In den altirischen Gedichten I 29 31 32
steht am Schlusse eine Gruppe von Zeilen anderer Art.

Strophenbildung zeigt sich erst spit. Wir finden aber abge-
sehen von den sapphischen und von den pseudosapphischen Strophen?),
die eigentlich nur auvs gleichzeiligen Gruppen wvon Trimetern mit
einem refrainartigen Sechlusse bestehen, nicht die Strophen der
quantitirenden Poesie nachgebildet, sondern neuwe Arten. In dem
sehr alten Gedichte 'IX 6 folgen sich zwei Langzeilen zu 7 — .
4+ 7o — und eine Schlufizeile zu 7 « - mit Reim am Schlusse
der 3 Zeilen. Gotschalk (VII 1) 148t auf den stets sich wieder-
holenden Eingang O deus, miseri miserere servi ein Paar Lang-
zeilen zu 8 — . -+ 6 — o folgen und schliefit das Ganze ab durch
den Refrain heu quid evenit mihi. Die Halbzeilen zu 8 — . und
zu 6 — o und die Refrainzeilen, alle reimen: aunf i

XV 1 Ein anderes Gedicht Gotschalks *Ut quid jubes’ (so, nicht
0 quid iubes, nach dem Facsimile bei Coussemaker Hist. de I'Harm.
pl. II) hei Du Méril 1843 p. 253 (Trauhe Pk 111 731) besteht aus den
Zeilen 8 v~ 8§~ —, 8-~ 8-, 4—- mit dem Refrain O cur iubes
canere. Auch hier reimen alle Zeilen auf e. Der Eythmus von 942 {oben
VII 2) wiederholt dreimal die Langzeile von 4 ~ v + 4~ -4 —<, an
die sich eine Zeile zu 4 — -« + 4 -~ wnd ein Refrain von 2 Zeilen zu
4 — < -+ 4 — < schlieBt. Es reimen die 3 Langzeilen “und dis 1. Kurzzeile.

XV 2 Nur der stropheniihnliche Bav, 6 + 6 -+ 8 Silben (Audi nos
rex Christe, Audi nos domine, Et viam nostram dirige) und der in den
3 Zeilen gleiche Reim ist es, weshalb man den alten Pilgergesang bei
Boucherie Mélanges p. 33 noch zu den Rythmen rechuen kann. Denn
sonst ist in diesen 38 Strophen, von denen die ersten 6 alle mit e reimen,
weder auf Rythmus noch auf Gleichheit des Zeilenschlusses geachtet.
Im Hymnus auf den h. Gallus (X1V 3) folgt anf 4 unter sich gleiche
Langzeilen eine von diesen verschiedene Zeile. Das Merkwiirdigste ist,

1) (1905) Was das 6.—10. Jahrhundert an Iyrischen Prankformen leistete,
das mag man im Antiphonar von Bangoer, in dem Hymnar der Spanier und in
denen von Moissac und Sanct Severin in Neapel (Dreves Band 27 und 2 und
14) finden.

Meyer, Abhandlungen tiber Rythmik. T, 16
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daB, wilrend die beiden Halbzeilen jener 4 Langzeilen ungleich sind und
die erste meistens mit — <, die zweite stets mit - — anhebt, die beiden
Halbzeilen der 5. Zeile einander dhnlich sind und beide mit —- anheben.

Endlich regt sich neues Leben. In dem Gedicht tiber das Weltende
(X1V 1) liegt sicherlich, so sehr die schwankenden Zeilen auch die Er-
kenntnis des Gesetzes erschweren, eine ziemlich mannigfaltige Strophen-
form vor. Dies war gewifl die Folge jener kithnen Strophenkonstruktionen,
die von den Sequenzendichtern gewagt wurden. So finden sich in der Cam-
bridger Sammlung unter die Gedichte in Sequenzenform mehrere rythmi-
gche mit entwickelten Strophenformen gemiseht:

XV 3 Cambridge No. XX, Rachel, ist nur ein Fragment von
24 Strophen: Pulsat astra; vgl. meine Fragmenta Burana S, 45 Note. Auf
8 Langzeilen zu 4 —~ . + 4~ + 7~ folgen 2 Kurzzeilen zu 7 « —; der
gleiche einsilbige Reim bindet die 5 Zeilen. h und Tw findet sich nicht.

(XV 3a Wohl in #hnlicher Zeit und Gegend entstand das Liedchen
im Hymnar von Moissae, Dreves II No. 72 ‘Ave coeli janua’, 7 (8) Strophen
ven je 4 Zeilen, die meist mit a reimen oder assoniren. Auf 3 Zeilen
za 7 - folgt eine 4., die dreimal aus 4 — - + 6 - —, viermal aus
4 — - 4 7~ besteht. Fir letztere Form sprechen die 3 ersten Zeilen.)

XV 4 Cambridge No. III de mortuo Heinrico 1I, a. 1024: Lamen-
temur nostra, 8 Strophen. Auf zwei gleiche Zeilen zu 6 — -, die unter
sich reimen, folgen eine Zeile zu 8 - und eine zu 5 — <, die wiederum
unter sich reimen. Diese 4 Zeilen wiederholen sich und dann folgt in
jeder Strophe der Hexameter ‘Heinrico requiem rex Christe dona pe-
rennem’. Der Reim ist meistens zweisilbig. Unter den 32 Sechssilbern
finden sich 5 mit Taktwechsel und 2 Zeilen zu 6 «—; von den 16 Zeilen
zu 8 -« zerfallen 13 in 4 —~ 4+ 4 —<, 2 haben Taktwechsel und &, 2
lautet ut quiescat post obitum; die 16 Zeilen zu 5 — < haben alle den
reien Tonfall —— . ~<, h 5,

XV 5 Petrus Damiani, Migne 145 p. 939 No. 62 de Maria: Quis
est hic qui pulsat. 5 Strophen. Der hauptsichlichste Bestandteil ist die
Zeile zu 7< -. Es folgen sich nimlich eine Langzeile zu 3~ oder
v~ 47—, eine Kurzzeile zu 7« - und 3 Langzeilen zu 4« ~ + 7« —.
Die 1. Zeile reimt mit der 2., die 3. mit der 4. und 5. Zeile. Der Reim
ist meistens zweisilbig. h 2. Taktwechsel sind 6 in 7 - —; statt 4 ~-
steht 1mal 4 <.
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2. Periode: Von den Rythmen des 12. und 13. Jahrhunderts.

Erstrecken wir auch die erste Periode der rythmischen Dich-
tung iiber 500 Jahre, so ist doch von den Erzeugnissen derselben
nicht viel zu rihmen: der Bau der Zeilen ist meistens i'oh, der
Reim nicht regelmiBig und meistens unbedeutend, die Zeilenarten
wenige und nur Nachahmungen von altrémischen, die Strophen-
arten endlich duBerst wenige und unbeholfene. Das #nderte sich
wm das Ende des 11. Jabrhunderts. Die rythmische Dichtweise
in lateinischer Sprache blithte shnlich wie die i deutscher oder in
den romanischen Sprachen. Die epischen Dichtungen waren aller-
dings fast alle den quantitirenden Hexametern aufgespart, allein die
dramatische und inshesondere die lyrische Dichtung bedienten sich
der rythmischen Formen zum. einfachsten Licde wie zum kunst-
reichen Leiche und formenreichsten Singspiel, zum frechen sinnlichen
(zedichte wie zu den frommen Gesiingen, welche noch jetzt von der
Kirche festgehalten werden. Natiirlich zeigen auch die Gedichte
die verschiedensten Stufen von Kunstfertigkeit. Reiner von Liittich
hat sich noch um 1180 trochsische Fiinfzehnsilber und jambische
Sechssilber der Art erlaubt: '

Exscribensque communiter tuo quaeque libitu

admisi poetico synaloephas passim ritu.

Salutis amice efficax medice.
Er gesteht freilich, or habe die dazu gehorigen 480 Hexameter in
5 Tagen gemacht. Allein auf der andern Seite stehen hervor-
ragende Meister. Von ihnen scheint mir bis jetzt Abaelard der
wichtigste zu sein, und es ist um so mehr zu bedavern, daf seine
Gedichte teils so ungeniigend teils noch gar nicht edirt sind"), In

1) L. Gautier, Les ¢popées Franc. I, 1878, p. 312 ‘Un grand nombre do
Rbythmes inédits d’Abailard se trouvent dans le ‘Bréviaire du Paraclet’, qui est
conservé A la Bibliothdque de Chaumont” (Haute-Marne)’. Die folgenden Aus-
fiilbrungen werden zeigen, daB, so weit das big jetzt veroffentlichte Material zu
schlieBen erlaubt, Abaelards Gedichte weitaus die wichtigsten sind zur Beurteilung

der ¥rage, wie die Formen dieser Bliitezeit der rythmischen ‘Dichtung sich ge-

bildet haben; und wenn ich recht sehe, so sind sie auch von Wichtigkeit zar

richtigen Beurteilung der von den frithesten provenzalischen Dichtern angewen-

deten Formen. Die von Cousin wnd bei Migne (178 p. 1775-—1816 genauer
16*
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den kurz vor 1130 fiir Heloise und ihre Genossinnen gedichteten
Tymnen zeigt er grofe Feinheit im Bau der Zeilen, .ﬁbe‘rrase’r}endeu
Reichtum an verschiedenen Zeilenformen, aber zwmhc'h emfach:e
Strophenformen.  Die Einfachheit in diesen hat er gewil nur mit
Riicksicht auf die Bestimmung dieser Hymnen elngehaitgn; dem.‘
in den Planctus, besonders in dem 3. und 4., zeigt er seine Kraft
auch im kiihnen Aufbau von grofen Leichen. Die Gedichte, welche
in dem Gottinger Quaternio den Namen des Archipoeta 'tragen 'und
die wenigen, welche ziemlich sicher dazu gehoren, weigen keinen
Lesonderen Reichtum, aber hohe Reinheit der Formen, und der
Dichter hat seine genialen Gedanken gewil nicht g0 scim)ell inW oyftu
gefaBt, wie er sagt. Die reinsten und keusch.est@n (a.ber‘ (?it schon efu-
tonigen) Formen gab Adam von 8. Vietor seinen Zum Teile nocl.z jetzi
fortlebenden geistlichen Dichtungen?). Die Gedichte, welehe in der
Pariser Handschrift unter dem Namen des Walther von C/zaiillgn ver-
einigt sind, zeigen keinen grofen Reichtum, wobl aber ma.nchfs Um".em—-
heiten der Formen, welch letztere nieht der schlechten Uberliefe-
rung oder Ausgabe allein zuzuschreiben sind. Sind von den
lateinischen Dichtungen des 12. und 13, Jabhrhunderts auc_h
viele untergegangen, viele nicht verdffentlicht, so bgwei;en doch die
gedruckten Sammlungen der Hymnen, die Carmlpa Burana u.nd
das, was einzeln besonders von Wattenbach verdffentlicht Word‘en ist,
den auBerordentlichen Reichtum der rythmischen lateinischen chht.un.g
- dieser Zeit, so daB dieselbe im Verein mit ihrer Schwester, der quanti-

tirenden lateinischen Dichtung, den Vergleich mit den nationalen ger-

manischen oder romanischen Literaturen nicht zn scheuen braucht.

nach der Haudschrift) gedruckten Hymnen lassen sich vielfach verhe:ssem' Dat
Greith die 6 Planctus sehr schlecht aus der Vatikanischen Handschrift Reg. 288

abgeschrieben bat, zeigte mir das Studium ihrer Rythmen und die Vergleichung

des 3. Planctus, welche mein Freund E. Monaci mir besorgte. Eine.neue? Aus-
gabe der gesamten Rythmen mit genauer Untersuchung ibrer Formen ist drmgendl
zu wiinschen. (1905. Die 6 Planctus habe ich herausgegeben; s. nachher
no. IV und V dieses Bandes. Die Hymnen hat Dreves 1891 herausgegeben.:
Petri Abaelardi Hymnarins Paraclitensis.) o ] o

1) (1905) Eug. Misset gibt in seinern 1. Essal phll?loglque o su; lll;b
oeuvres podtiques &’Adam de St Vietor, 1881, S. 68.-98 eme) geschmac cvol ;
Skizze der ‘Rythmique d’Adam’. Allein bei jeder einzelnen h'egel‘erhe‘ot gie
die Frage: hat nur Adam diese Feinbeit beobachtet, nder nur seine Schule, oder
das ganze Mittelalter? Darauf gibt Misset keine Antwort.

e e e e e
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Diese reiche Titigkeit hat sich auch einen wunderbaren
Reichtum von Formen und mannigfache Gesetze fiir deren Anwen-
dung geschaffen, und in deren allgemeiner Anwendung zeigt sich
der internationale Charakier der lateinischen rythmischen Poesie.
Hs sind uns einige Anleitungen far die Anfertigung rythmischer
(redichte erhalten, welche meistens aus den grofieren Anweisungen
fiir schriftstellerische Tétigkeit, den Artes dictandi, genommen
sind.  Zarncke hat (in den Berichten d. sichs. (Ges. d. Wiss. 1871
8. 34—96) mehrere derselben verdifentlicht; sie Iassen sich aus
Handschriften vermehren und verbessern, wie z. B. die wichtigste
Abhandlung bei Zarncke 8. bb—81 niehts Anderes ist als ein sehr
entstellter Auszug aus der Poetria des Magister Johanunes Anglicus
de arte prosaica, metrica et rithmica®), Allein diese Traktate sind
spit entstanden und sprechen nur Weniges f{iber einige Zeilenarten,
dagegen visl Nuizloges fiber die Konstruktion der einfacheren Strophen.
So miissen wir fast alles selbst aus den Gedichten zusamimen suchen.

S8 ist nur natiivlich, daB Formen, welche allen moglichen
(refilblen zum Ausdrucke dienten, in der verschiedensten Weise
behandelt wurdes. Von der Reimprosa an finden sich alle Zwischen-

- stufen his zu dem sorgfiltigsten Versbau; in den kecken Studenten-

tiedern ist, besonders in der Vagantenzeile, die aus einem irochi-
ischen Bieben- und Sechssilber besteht (7 o — + 6 — o), oft dem
einen oder dem andern Halbvers ecine Silhe vorgesetzt; der Schlufl
der Zeilen ist selten verletzt. Der Tonfall der Zeilen ist viel regel-
mifiger geworden; die trochiischen Reihen haben weniger Takt-
wechsel und anch in den jambischen Reiben findet sich nicht mehr
wie friither trochiischer Anfang in der Uberzahl. Dann Jassen sich
bet den besseren Dichtern fir die Anwendung des daktylischen
Tonfalls, der bei Taktwechsel entsteht, Gesetze aufstellen, die in
manchen Zeilenarten fast nie verletzt sind. Der Hiatus ist bei den

1) Handschriften sind in Miinchen Cod. lat. 6911 und in Briigge cod.
no. 564; vgl. Delisle Not. et Bxtr. 27,2 p. 81, Weder Rockinger (in Quellen
und Erdrterungen IX, 1 p. 485) noch andere haben diesen wichtigsten Teil der
Schrift gewiirdigt. (1905.) Darnach hat G. Mari, Milano 1899, I trattati
medievali di Ritmica Latina veroffentlicht; S.35—80 u. 123 enthalten den be-
treffenden Abschnitt dos Jobannes Anglicus == Johannes de Garlandia, Am
interessantesten ist noch der sehr spite Traktat des Nicolaus Tibinus (8. 95—115).
Leider hat die allerdings schwer zu lesende Handschrift sehr viele Fehler des
Ahdruckes verursacht. Neues lernt man aus keinem dieser Traktate.
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besten Dichtern fast ginzlich verbannt und selbst bei denen, welche
minder auf die Form achten, nur in beschrinktem MaBe zugelassen.
Der Reim ist zu einem Hauptmerkmale geworden. Jede Langzeile
und sehr oft auch die Halbzeile ist mit Reim belegt; dieser selbst
ist nur im Anfange dieser Periode noch als einsilbige oder zwei-
silbige Assonanz zu finden; bald, etwa von 1150 an, sind es nur
die formlosesten Gedichte, in denen nicht die beiden letzten Silben
gleiche Vokale und Konsonanten haben. Die reinen Reime stehen
bald paarweise, bald gekreuzt, bald in lingeren Reihen; oft ver-
binden und verschlingen sie die Zeilen der griferen Strophen in
bunter Mannichfaltigkeit.

Was aber dieser Periode vor allem ihr Geprige gibt, das
sind die neuen Zeilen- und Strophenformen und der Aufbau der
ganzen Gedichte. Sonst wird der Genuf dessen, was das Mittel-
alter hervorgebracht hat, oft gestdrt durch dessen Nachiffung von
Autorititen; konnte man in der Bibel, in einem Kirchenvater oder
alten Klassiker ein Vorbild finden oder zu finden glauben, so war
die stirkste Geschmacklosigkeit entschuldigt, ja als Zeichen von
Gelehrsamkeit riithmlich; an den Formen der rythmischen Dicht-
kunst konnen wir, wie an denen der mittelalterlichen Baukunst
reine Freude haben. Denn hier galt nur, was fiir passend und
schén befunden wurde. .

Schon im Anfange treffen wir bei Abaelard eine Fiille neuer
Zeilen- und Strophenarten. Das Verhiltnis der Anfinge dieser
neuen Richtung der lateinischen Rythmik zu den Anfingen der
provenzalischen ist nicht klar’). Die Mdglichkeit besteht, dafi

1) Meine Forschungen haben mich zu der Uberzeugung gefiint, die ich
1901 in den Fragmenta Burana (oben S. 34—41) ausgesprochen habe, da8 rur
die von Notker geschaffene Sequenzendichtung es gewesen ist, welche die mittel-
alterliche_lateinische Dichtung von Grund aus umgestaltet, ja nen geschaffen hat,
und daf dieser neuen, reinen Gesangsdichtung dann die Dichter in deutscher,
provenzalischer und franzdsischer Sprache gefolgt sind.  Eigentlich hat dag zum
groBen Teil schon 1829 Lachmann gesagt in dem Aufsatz iiber die Leiche der
mittethochdeutschen Dichter (kleinere Schriften I 334): ‘Wenn ich lateinische
Gedichte vorweisen kann, die zweihundert Jahre vor den Leichen ganz ihre Form
baben, mitsamt den Daktylen, nur ohne Reime; wenn diese Gedichte, obgleich
zum Teil weltlich, aus der Kirchenmusik und einer sehr dhnlichen wieder um
hundert Jabr ilteren Form entsprungen sind: so wird man ja wohl kein Be-
denken tragen, die Leiche und mit ihnen die daltylischen Rythmen aus der
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einzelne der neuen Zeilen- und Strophenarten den Gesangsweisen
des Volkes oder auch der Kunstdichter nachgeahmt waren, doch
tiir die Mehrzahl ist es sicher, daB sie nur Erfindungen der Dichter
waren. Neben den schon frither gebriuchlichen Zeilen zu 8 — .
+ 70— und 60— 4 6. findet sich in den weltlichen Ge-
dichten der Zehnsilber 4 — . 4 6. — und vor allem der Drei-
zehnsilber, die sogenannte Vagantenzeile 7 . - 4 6;. v, ange-
wendet.

Die Zeilen traten zu Gruppen zusammen, noch dfter wurden
aus den verschiedenen Zeilenarten Strophen gebildet, anfiinglich
50, dafl einem Paar gleicher Zeilen ein Paar anderer Zeilen folgt,
oder daf das eine Glied einer Langzeile verdoppelt wurde und
diesem Paare die andere Halbzeile folgte (wie die berithmte Hymnen-
strophe, die Stabatmater-Strophe, zu 8 — . 4+ 8 . + 7.
8—. 480 7.~ aus 2 Fiinfzehnsilbern entstanden ist), oder
da zwei verschiedenen Paareén oder Langzeilen eine dritte als
Schluf angereiht wurde. Auf dieser Grundlage werden dann oft
sehr kunstreiche und vielfach zusammengesetzte Strophen gehildet,
in denen picht nur die gewshnlichen Kurzzeilen angewendet, sondern
auch, wahrscheinlich nach den Gesetzen des kiinstlicheren Gesanges,
ofter jene Kurzzeilen in Teile zerlegt wurden.

Die Gedichte wurden meistens aus gleichen Strophen gebildet
(Lied); doch die kiinstlicheren vereinigten in sich mehrere Strophen-
formen. Entweder folgte auf ein Paar gleicher Strophen ein Paar
anderer Strophen, auf diese wieder ein Paar von neuen Strophen w.s.f.,
wie in der Sequenzenform, oder einer Reihe verschiedener Strophen
folgte eine zweite Reihe, in welcher dieselben Strophenarten in der
gleichen Ordnung wiederkehrten (Leiche), oder es wurden endlich ver-
schiedene Strophen zu einer oder zu mehreren Gruppen frei zZusammen-
gestellt. In diesen Gedichten wurden an die Kunst des Dichters
die hochsten Anforderungen gestellt, und so finden wir bier einige
Male quantitirend gebaute Stiicke mit rythmiseh gebauten, ja ein-

geistlichen Poesie herzuleiten’. Er druckt dann die beiden weltlichen Sequenzen
ab, welche ich oben 8. 4246 abgedruckt oder besprochen habe, mit der Msh-
nung ‘man lese nach den Accenten’ und schlieft 8. 339: Diese Gedichte sind
selbst offenbar nur eine weitere Ausbildung der kirchlichen Gattung, deren Er-
finder Notker Balbulus war. Seine ‘Sequentise’ oder Texte zu den Modulationen.
des Alleluja haben schon ganz denselben Baun. {1905)
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mal sogar quantitirend und rythmisch und dazu nach Art der alten
blof silbenzihlenden Prosen gebaute Stiicke zu einem Ganzen ver-
einigt. Sehen wir bei dieser ganzen Entwicklung auf das, wor-
auf es bei Kunsterzeugnissen besonders ankommt, auf die Schonheit
und die Mannichfaltigkeit, so ist AuBerordentliches geleistet worden.
Wenigstens in den Strophen ist das Ideal eines harmonischen
Baues vielfach erreicht worden. Durch den Eifer war die Leichtig-
keit des Schaffens gewachsen; mit der Leichtigkeit der Kunsttitig-
keit stellte sich aber bald die Kiinstelel ein. (Hierzu gehdrte wohl
die gegenseitige Vermengung der lateinischen und deutschen Ryth-
mik, wie ich sic am Schluf des n#chstfolgenden, und der lateini-
schen und franzosischen Rythmik, wie ich sie am Schluf des
iberniichsten Abschnittes skizziren werde. 1905.)

Die rythmische Dichtung in lateinischer Sprache starb dann
allmiihlich ab; allein sie hatte sich nutzbar gemacht. Bie hafte
nicht nur vielen begabten Dichtern die Formen geboten, in denen
sie thre froblichen oder eornsten Gefithle ausprigten, sondern sie
war auch in bervorragendem Mafe Gemeingut und Bindemittel der
verschiedenen Nationen gewesen und hatte anfangs als Lebrmeisterin,
dann als mahnende oder wetteifernde Freundin auf die nationalen
romanischen und germanischen Dichtungen einen nachhaltigen Ein-
flufl geiibt, unter dessen Nachwirkungen die heutigen Dmhtuncq-
formen stehen,

Von der Silbenzahl der Zeilen.

. Auch in dieser Periode finden sich vielfach die den echten
Rythmen verwandten Stilarten. Selten natiirlich sind die nach Art
der alten Sequenzen gebauten Strophen. In dem kunstreichen

Leiche Bur. 39 p. 127 ‘Quocunque more’ ist nach den Worten des

Dichters auch die Prosenforin angewendet; ich kann dies nur auf
den Anfang beziehen, wo nach einer Einleitung von 2 X 13 Silhen
zwei Strophen folgen, welche aus Zeilen von 12, 19, 17. 16 und
15 Silben mit dem Reime etur in der ersten, isit in der zweiten
Strophe bestehen; auch im Schiuf der 3. und 4. Strophe sind die
Reihen mit dem Reime amen, bez. orte wohl nach Prosenart gebaut.

Niher als die 8. 192 erwithnte reine Reimprosa steht der Ryth-
mik jene Art von Knittelversen, in denen z B. die Biblia pauperum
geschrieben ist:

2. Periode: Silbenzabl : 249

Incipit Speculumn humanae salvationis

in quo_ patet casus hominis et modus reparationis.
(der: Nullam sustineret debilitatem vel lassitudinem

numquam sentiret infirmitatemn vel aegritudinem.

Der Reimprosa niher steht die Historia Apollonii Tyrii Bur.
148 p. 53 Antioche cur, wo bald lange bald kurze Glieder reimen,
oft mit einer Art Refrain. Die 116 Zeilen von Bur. 17 p. 14 In
hnius mundi sind wohl in 58 Langzeilen zu gruppiren, deren 1.
und 2. Halbzeile reinen zweisilbigen Reim haben. Die Silbenzahl
der Halbzeilen sehwankt von 5 zw 9, besonders hiiufig finden sich
die Siebensilber. 8 Langzeilen haben jambischen Schiu8, die andern
trochgischen. In Bur. 22 p. 24 Tides cum Idolatria, welches Ge-
dicht sich nicht auf das Jahr 1188, sondern auf das Jahr 1146
beziebt, da jene auch von Otto von Freising, Gesta Frider. Prooem.,
erwihnte Prophezeiung (und zwar nach der kiirzeren Fassung bei
Jaffé Bibl I, 64 und besser bei Giesebrecht IV, Docum. B, 6) in
der 4. und b. Btrophe verarbeitet ist, reint ebenfalls eine Kurz-
zelle auf die andere (einsilbig); disselben bestehen aus 8 Silben
mit jambischem oder 7 mit trochiischem Schlusse (chne Hiatus).
In Bur. 192 p: 73 Audientes audiant schwanken die lateinischen
Zeilen zwischen 7 v —, 7 — ., 8 o — und 8._ . Bur. 197 4 198
p- 76 Artifex qui: einige Stellen sind in 7 o — 4 6 — o, andere in
R -« geschrieben; sonst sind es einfache Kutzzeilen zu 6 — .,

vy T —o, 8 —. und 9 __., meistens zu 3 oder 4 reimend.
Vgl. Bur. 182 p. 242, 158 p. 223, H1 p. 145. An das S. 187 er-
withnte altirische Gedicht (IV 3) erinnert das Kneiplied Bur. 175
p- 235 In taberna, dessen erste 20 und letzte 26 Zsilen reine
trochiiische Achtsilber sind, wikrend 10 Zeilen in der Mltte zZum
Scherze auf 9, 10 und 11 Silben steigen.

Hievon zu unterscheiden sind diejenigen Gedichte, in welchen
der reﬂelmaﬁwen Zeile hie und da eine Silbe vorgesetzt ist. Es
sind dies insbesondere manche kecke, in der Vagantenzeile ge-
schriebene Gedichte' der Carmina Burana; so 78 p. 166 Hortum
habet, 25 p. 27 Tonat evangelica, 125 p. 199 Longa spes und
andere. Vielleicht ist auch 176 p. 236 Dum domys lapidea die
scherzhafte Nachbildung eines Gedichtes von feinen Formen. Wie
es hierbei zuging, zeigt die Vergleichung der nicht eben genau
gebauten einleitenden Strophen 1—4 von Bur. 36 p. 121 Si
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quem Pieridum mit ihrer Parodie in den Strophen 1—4 von Bur.
174 p. 233 Si quis Deciornm.

Dies sind aber nur vereinzelte und seltene Ausnahmen. Die
allgemein befolgte Regel war, dal die entsprechenden Zeilen gleich-
viel Silben z#hlen miBten?).

(1905 Silbenzusatz in lateinischen Gedichten Deut-
scher) Wie oben erwihnt, wurde in den Zeiten vor Karl d. Gr.
und im 9. Jahrhundert in lateinischen Rythmen und besonders
in den trochiiischen Fiinfzehnsilbern oft eine Silbe zugesetzt, doch
so daf dadurch nicht der Tonfall der Schliisse gedndert wurde.
In jenen Zeiten bildete sich die Dichtung in deutscher Sprache und
in den deutschen Gedichten jener Zeit findet sich durchaus Un-
gleichheit der Silbenzahl. Diese ist aber ein schlimmer Feind
eines kimstlichen, aus kiirzeren und lingeren Zeilen bestehenden
Strophenbaues. Die aufkommenden Sequenzen mufiten diese un-
regelmiflige Silbenzahl fern halten. Die Dichtung in franzisischer
Sprache wurde erst dann eifrig betrieben, als die Sequenzendichtung
bereits anerkannt war. Unter ihrem EinfluB, wie ich glaube, hat
die franzosische Dichtung die Beobachtung regelrechter Silbenzahl
cingefiihrt, welche sie stets festgehalten hat.

Lateinische Gedichte des 11.—13. Jahrhunderts mit ungleicher
Silbenzahl habe ich bis jetzt nur in Deutschland gefunden. Ihre
Untersuchung ist notwendig, da sie zusammenhiingt mit jener Ent-
wicklung der deutschen Rythmik, daf die Senkung nicht nur in der
Iyrischen, sondern auch in der gleichzeiligen epischen Dichtweise
. in der spatern Zeit sich Ansehen erkimpft hat, so daB manche
spiiteren Dichter von deutschen Reimpaaren in gewissem Sinn bei
der Gleichheit der Silbenzahl angelangt sind. Die von mir in dieser
Periode gefundenen lateinischen Gedichte mit Silbenzusatz sind alle
Vagantenstrophen.

Das schone und inhige Schwabenlied, welches Wackernagel

1) Jok. Anglicus (p. 68 Zarncke) hemerkt von den Eigenschaften des Rythmus
‘Conpar in numero sillabarum ponit pares sillabas in numero in latino sermone
praecipue, quia qui componunt cenographa romana, componunt rithmos ita, ut
paritas esse videatur in sillabis, licet non sit’; zu cenographa (#owvGypage; orna-
grapha bei Z.) bemerkt ein Scholion ‘Cenographa dicuntur a cenos quod est com-
mune et graphos quod est scriptura, quasi communis seriptura’. Joh. Anglicus
scheint den romanischen Dichtern faktische Ungleichheit der Silbenzahl vorzuwerfen:
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in der Zeitschrift f. d. Alt. V 1845 S. 296 aus der Ziircher Hand-
schrift des 12. Jahrh. abgedruckt hat (bessere nur substantiarum
statt des bosen suberarum) besteht aus 2 groSen Sttzen; jedem
geht eine kleine freie Strophe voran ‘Hospita in Gallia’ und ‘Vale
dulcis patria’ (oben S. 49); dann folgen .Je 3 Vagantenstrophen:
also sind es im ganzen 24 Vagantenzeilen. Von diesen beginnen
14 mit dem regelrechten 7. — O consortes studii, 10 haben einen
Vorschlag (8 . —): Rojrate mea lumina, Ad | urbem sapientie; von
den zweiten Halbzeilen sind 18 regelrecht 6 — .: Socii deflete;
6 haben einen Vorschlag 7 — .: Merjcari margaritam oder mit
Taktwechsel Ulna substantiarum.  Hiat findet sich nur 1 in dem
Gedichte, Taktwechsel wenige.

(Siegeslied von 1278.)) Im Archiv . 6st. Geschichte 67,
1. Halfte S. 183 hat Huemer 1885 16 Strophen von je 2 Vaganten-
zeilen verdffentlicht. Thre Melodie muB vor der 2. Hebung jeder
Halbzeile einen Halt gehabt haben; denn hier findet sich regel-
miBig Wortende

Campis | fit iniuria  flore | despicato.

Seinduntur | ét tentoria  fit fuga | rége strato.
Nur in 6 ersfen und in 2 (50 u. 60) zweiten Halbzeilen ist die
2. Hebung und die vorangehende Senkung éin Wort. Hiat findet
sich nicht; also wollte Huemer mit Unrecht 59-Delusa set Bohemia
za Delusa est B. sindern; Taktwechsel findet sich nur in den
Zeilen 7 57 60.  Aber Silbenvorsatz ist ungemein hiufig; statt
7o — (24 mal) findet sich 8 mal 8 . — und zwar besonders in der
1. Hilite des Gedichtes (V. 1—27, dann nur noch 59); dagegen
in der 2. Halbzeile findet sich nur 9 mal das regelrechte 6 ..,
dagegen nicht weniger als 23 mal 7 .

(Hugo's von Trimberg Vagantenzeilen.) Um 1000 Va-
gantenzeilen umfafit das im Jahre 1280 in Bamberg verfaBte
Registrum multorum auctorum des Hugo von Trimberg. Je 2, oft
auch je 4 oder je 6 Zeilen haben denselben Reim, zu dem ziemlich
oft Césurreim tritt; z. B. in 959/62 reimen die Cisuren auf
orium, die Langzeilen auf orum. Leider hat nur 1 Handschrift
sich gefunden, so daf der Text nicht durchaus sicher ist und in
Huemers Ausgabe (1888) noch vieles zu bessern bleibt. Doch ist
sicher, daB der ersten, wie der zweiten Halbzeile sehr oft eine Silbe
vorgesetzt ist; z. B. in den 4 Zeilen 157—160 hintereinander steht =
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Bo—4T—ostatt To— -6, Zeilen zu T— o statt 7. —
beruhen entweder auf schlechter Uberlieferung (198 215 (491 Eigen-
name) 717 964 quem calvum confusio. 975 nam hic minus ille
plus) oder der Schluf ist durch jene jambischen Worter gebildet,
welche nach der Quantitit betont werden konmen, wenn ihnen ein
betontes einsilbiges Wort vorangeht; s. 8. 225 255 u. 260: 211 4t
erdf. 222 fn sud. 225 finétenus = qudtends héctentis. 255 qué fuit.
866 ét ovis. 881 &t amér. 942 née elm).

8.~ und 7 — . neben dern regelrechten 7. _— und 6 — .
haben wir schon vor Hugo gefunden. Allein bei ihm fritt eine
neue Art auf, ndmlich 8— ., d. h. die Halbzeile zn 7 . —, welcher
eine unbetonte Silbe hinten zugesetzt ist. Ich zdhite unter den
1000 Zeilen folgende Fille: 109; dann 126 und 127:

Hée in géstis Romandérum  plenius leguntus,
) sed plerique domindrum  his non instrountur.

195 241 284 290 (293 Quod fuerit melliflorus: mellifluus?) (429
Kigenname) 430 (717 ipsius?) 930 949 963 973 981 990 1000 1014.
1015 Novit oder Norit enim ille solus. 1021 1028. Diese gut
19 Fille beweisen die wichtige Tatsache, daf Hugo im Schlusse
der 1. Halbzeile, also im Cisurschlusse, eine unbetonte Silbe zu-
zusetzen sieh erlaubt hat, doch nur dann, wenn im Anfang dieser
Halbzeile nicht eine Silbe zugesetzt wurde, also nur 8 — . statt 7 o —.

Hiat 148t Hugo nicht oft zu, dagegen ziemlich oft Taktwechsel.
Das ist wichtig. Denn wenn Haupt (Opusecula I 143 = Berliner
Sitzungsber. 1854 S. 144) die Vagantenzeilen des Hugo ‘klingend
gereimte Zeilen von 7 Hebungen mit einem Einschnitt nach der 4.
nennt, so paft das nur auf die Schablone: Léctor érgo sciolis
nélit dérogdre; allein in Zeilen wie 178 Testitur egrégié, 305 Civilis
iudfcii oder 199 In libro qui dicitar, 71 Quos néstris tempdribis:
wo sind da 4 Hebungen zu finden? TUnd ebenso wenig sind
3 Hebungen zu finden in zweiten Halbzeilen mit Taktwechsel, wie
Prolog 20 ipsérum librérum, 32 cum quibus scripsérunt, 70 et l{brum
oddrum, 384 lectéres inflati.

Vielmehr haben wir in diesem Zeilenbau eine Vermengung
der lateinischen und deutschen Rythmik. In Deutschland wird in
diesen lateinischen Zeilen die Zeile zu 7 « — und zu 6 — . mit der-
selben Freiheit des Taktwechsels wie in Frankreich gebaut, aber
in Deutschland wird aus der einheimischen Rythmik die Freiheit
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geholt, daf im Anfang. der beiden Halbzeilen, ja sogar daf im
Schlu der 1. Halbzeile eine unbetonte Silbe zugesetzt werden
kann, wobei wiederum die im Anfang zugesetzte Silbe durch Takt-
wechsel betont werden kann, wie 913 Vitaque nostra preterit, 795
Librum de statu curiae, oder in 2. Halbzeilen wie 715/16 séntinm
per errorem und sénsus eliciatur. Die Silbenvermehrung. ist aus
der deutschen Rythmik genommen, aber die vermehrte Zahl der
Silben wird nach den Regeln der lateinischen Rythmik behandelt").
Hugos Laurea sanctorum hat Grotefend im Anzeiger fiir
Kunde der deatschen Vorzeit 1870 Sp. 301 gedruckt und 1871 Sp. 308
berichtigt. Die Einleitung besteht aus 47 Vagantenzeilen. Gleicher
Reim bindet 1 oder mehrere Paare, die ersten 3 Paare haben auch
Chsurreim; Hiat findet sich in Zeile 13 und 16, Taktwechsel in Z. 3
(42 44), in 33 37 39 (19).  Die erste Halbzeile der Vagantenzeile
besteht 89 mal aus 7. — (Z 10 zihlt nicht mit); 6 mal ist eine
Silbe vorgesetzt: 8 « — (8 16 32 35 87 48). Die 2. Halbzeile zéihlt
40 mal 6 Silber (6 — .); 7mal ist eine Silbe vorgesetzt: 7 — o
(8 29 34 35 43 46). Die seltene Art der 1. Halbzeile, daB vor
der Césur eine Silbe angeschoben ist, 8 — ., zeigt nur Z. 20:
Digniores ét in inom  sertulum compegit.
Demnach sind diese Vagantenzeilen von Hugo genau ebenso gebaut,
wie die des Registrums und wic die folgenden.

1) Zum Text des Registrum hier nur wenige Noten: Prolog 27—42 sind
4 Vagantenstrophen cum auctoritate d. h. zu den 3 Vaganteuzeilen reimt der
Hexameter eines andern Autors. Neumodisch sind die 6 Strophen Z. 827—844,
wo nur 2 Vagantenzeilen der Auctoritas vorangehen. Prolog 65: Haupt hat
den Leoniner richtig erkannt. 23 Poetas et phylosophos? = 105. 130 ultra
procedamus ? 175 Tum oder Cum adhic catholicam ? 198 si partes appen-
dfces séx e non declararent? 215 scripserint? 232 mel quocunque
manat ? 281 in scientia ethicorum ist falseh: 9 statt 6 oder 7 Silben.

303 Cantuariensem 6 —o. 365 ein Hexameter, der mit ‘Et si’ beginnt?
490 seclarem dictatorem? 623 pro deo cruciati? 650 die 9 Silben statt
6~ oder 7 — < sind falsch. Vielleicht fehlt eine ganze Zeile auf atur, doch

auch 845/7 beginnt ein Reim-Kleeblatt; vgl. 998 geminorum rithmorum seu trium.
652 humanis. quod defectum | Est in hoc opusculo, blande corrigatur? 669 (res)
minug sit dura? 717 Haupt hat richtig que zugesetzt: Ut tamen vili spirco-
qué; que gilt besonders in diesen Zeiten oft als selbstindiges Wort, das den
Accent des vorangehenden nicht beeinflufit. 858 continuatione ? 932 secla
oder seclorum oder beides. 938 Libro modum sérvat hinc, cum (oder qui
oder et) inceptionum 940 quos sparsim edfderat 1000 quod (= ut) nach
sic richtig, ohne Hiat. 1017 Quod alia disserui?; 9 . — kommt nicht vor.
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(Hugo’s Verse in seiner Abschrift der Vita rythmica Mariae)
Hugo las gern die nachher zu besprechende Vita rythmica Mariae;
deshalb lie8 er sich dieselbe abschreiben und versah diese Ab-
schrift selbst mit Initialen und Rubriken. Er dichtete 61 Vaganten-
zeilen, in welchen er dies sagt und einen dunkeln Punkt, ob auch
der Leib der Maria in den Himmel gekommen sei, niiher bespricht,
endlich mahnt, tiber zweifelhafte Glaubensfragen gebildete Kleriker
au befragen’). Diese 61 Zeilen sind ebenso gebaut, wie die 1000
des Registrums. Derselbe Reim bindet mindestens 2, aber auch 4
oder 6 Langzeilen; Cisurreim bindet die Zeilen 1-—4, 6-—14,
35/36 und 43/44. Hiate finden sich 4, Taktwechsel 5. Wenn die
wnmogliche Zeile 42 umgestellt wird zu Deum trinum simpliciter
et unum confitentes, so finden sich 46 erste Halbzeilen zu 7 o —
und 13 zu 8 o —; dann 40 zweite Halbzeilen zu 6 — . und 21 7u
7 — . Dazu nor 2 der Art, welche auch im Registrum selten ist,
8 — @ Librum hunc illuminavit  quidam dei verna,

qui et scribi procuravit editus de Werna.

(Die Vita rythmica Mariae). Vogtlin hat in der 180. Lie-
ferung der Bibliothek des literarischen Vereins in Stuttgart (1888)
die Vitae Marie rythiica herausgegeben, leider sehr ungeniigend,
wie schon die von Schonbach in der Zeitschrift f. d. Alt. XVII
524 und die von H. Riickert in dem Kommentar zu Bruder
Philipps Marienleben aus Handschriften gedruckten Stellen beweisen.
Aber es gibt viele und darunter alte Handschriften und eine neue
Ausgabe dieser hithschen Sagendichtung wiirde einen wesentlich
anderen Text bieten konnen. Es sind iiber 8000 Langzeilen.
Hiatus ist selten. Derselbe Reim bindet ein Paar, oft aber auch

1) Diese Verse sind aus der Bamberger Handschrift  VII 60, wo sie nach
der Subscriptio der Vita rythmica Bl 169 stehen, zuerst gedruckt in dem Pro-
gramm des Neuen Gymnasiums in Bamberg 1901 von A. Jicklein ‘Hugo von
Trimberg, Vorfasser einer Vita Mariae rythmica’, S. 31,  Diese Verse sind sowohl
vun einem alten Besitzer der Handschrift und in Leitschubs Katalog, als auch
von Jicklein dahin verstanden worden, als ob Hugo von Trimberg diese Vita
verfafit hiitte. Allein die Verse sagen das durchaus nicht. Hugo rithmt ander-
wiirts selbst seine Biichersammlung und unterscheidet auch in diesen Versen sich
vom Verfasser: Et quicunque legerit, memor sit auctoris. Preterea mimi-
nerit  Hugonis peccatoris, Qui .. hunc (librum) corrigens distinxit Formans
vubricam titulis humiliter depinxit. Ob von den 200 Handschriften des Hugo
welche in Bamberg erhalten sind?
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mehrere Paare. Cisurreime sind selten und wohl nur zufillig. Die
Betonungsgesetze sind ihulich, wie bei Hugo. Que ist oft selb-
stindiges Wort. FEin zweisilbiges jambisches Wort, dem ein be-
tontes einsilbiges vorangeht (s. S. 252), kann nach der Quantitit
hetont werden; Et prostratus dést mefis. Pro te mori d4 mibi.
Pendéntem Jésum fn crucé. Post tres dies cim adhte. Wenn
dasselbe Betonungsgesetz auch fiir den Anfang der Zeile gelten
kann: D¢ sufs vulnéribus Ndm tuém duleissimam, so wird die
Zahl der Taktwechsel in der ersten Halbzeile sehr gering; in der
2. Halbzeile ist sie es in jedem Falle.

Das Wichtigste ist der Bau der Zeilen. Die 2 Seiten 186
und 187 bei Vogtlin enthalten die 72 Zeilen »525—5596. Darin
fand ich die Iiate (5561 O animarum gaudium) 5584 ceu angelus
vivebat, und den Taktwechsel 5585 Vitam adhéc infintulus. Die
1. Halbzeile besteht nur 25mal aus 7 . — und die zweite 40mal
ang 6 — o

5532 Esse miindam virgindm siam scio matrem
Weiter findet sich jeder Halbzeile eine (unbetonte) Silbe vorgesetzt:
also 8. — (30mal) und in der 2. Halbzeile 7 — . (32mal):
5560 O ddlcis dmor eérdium, o mitis ét 4mande
O dnimérum gatdiGm, o ddlcor 4dmirdnde!
O méum désidéridm, o Jésu ndmindnde!
5563 O séla spés fidélidm, o pater vénerinde!

Von den 72 ersten Halbzeilen fehlen noch 17. Von diesen
haben nicht weniger als 16 die Form 8 — ..

5572 Vé ve quid de dulci néstra  sorére faciémus?
qudd ad mértem sémet fpsam  precipitét, timémus.

Dieser merkwiirdige Fall, daB eine unbetonte Silbe im Césur-
schluBl zugesetzt und dadurch dessen Tonfall gedindert ist, fand sich-
schon bei Hugo von Trimberg, aber selten. In der Vita ist er
sehr hdufig. Von den oben genannten 72 ersten Halbzeilen der
Seiten 186/87 bleibt noch eine dbrig:

5586 Infdntum mére ndnquam géssit  quicquam prierile,
d. h. eine erste Halbzeile zu 9 Silben mit sinkendem Schlusse,
9 — .. Diese Zeile ist selbst bei Hugo von Trimberg nicht zu
finden. Allein ihre Bildung ist ganz regelrecht. Denn wenn man
nicht nur einerseits im Anfang eine Silbe vorgesetzt hatte (8 . —),
sondern es anderseits auch gewagt hatte, in der Chsur eine Silbe
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zuzusetzen und dadurch deren Tonfall zu - veriindern (S —.), so
war es nur folgerichtig, wenn ein Dichter auch heides zugleich tat:
9 — .. Der Dichter der Vita hat diese Zeile zu 9 — _ im Anfang
nur selten, dann immer hdufiger verwendet, so daB z. B. in
5987/89 drei erste Halbzeilen zu 9 — . hintereinander stehen.

Der Zeilenbau der Vita ist also folgender: Da der wichtige
ZeilenschluB stets sinkend bleibt, so kann die 2. Halbzeile nur aus
6 — . oder 7 —_ bestehen: Aures nasum genas oder De celo
sanguis ploit. Dagegen die 1. Halbzeile kann in 4 Arten sich
zeigen, je nachdem dem einfachen Siebensilber 7. (1): eine
Silbe vorn (2.= 8 . —) oder hinten (3.==8 — .) oder sowchl vorn
als hinten (4.=9 —.) zugesetzt wird.

To—: Lo20204 Stilo licet risticd
8o—rolo2028 04 Adldudes érgo virginis
8o o208 04, Simplex idstus 4tque sdnctus

9—vrvlo2.0804, Ad térram  érgo  primo péni.
(Der lateinische Siebensilber (7. —) und die deutsche

Kurzzeile) Dieser Zusatz einer unbetonten Silbe vorn oder '

hinten ist aus der einheimischen deutschen Dichtung entlehnt, wenn
auch hier der Zusatz im C#surschluB mit Anderung des Tonfalls
selten zu sein scheint. Der lateinische Siebensilber 7 « — galt fiir
diese deutschen Rythmiker als eine Zeile von 4 Hebungen, welche
mit einer Hebung schlof.  So war aber dieser Siebensilber der
Bruder der unendlich hiunfigen deutschen Kurzzeile. Auch
diese schlofi der Theorie nach mit einer betonten Silbe. So
Dér mit éren ilte dér =T 0
Ouch kémen dér in liehter schir —=8 . —

Schlieft die Zeile mit unbetonter Silbe, so ist dies entweder
die zweite von 2 kurzen Silben, welche beide zusammen wiederum
nur die aufgeloste 4. Hebung ersetzen:

R4t mit wiser lére g&bst 8oew=Ts—

Und wéinde méngen héizen tréhén 9 o v =8 . —,
oder diese unbetonte letzte Silbe ist die SchluBsilbe eines Wortes
und es geht ihr eine betonte und lange Silbe voran, der selbst wieder
in der Zeile nicht 3, sondern nur 2 Hebungen vorangehen, das
heiBt jeme SchluBsilbe war einst eine betonte, was sie mitunter
noch ist: An siner hénde ddnnd, Des komen tzer kléstérn, Der
sélbe kndbe réind; Verdienet iuwer vintschaft, Und all sin richlich
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ierhdit, Do sprach der ritter Héinrich. Diese Kurzzeilen zu
7. — =8, . und mit vorn zugesetzter Silbezu 8§ . — =9, , .
entsprechen also genau den zwei ‘lateinischen Formen 7 . — und
8 . —, in denen aber jede betonte Silbe, ob lang oder kurz, als
volle Hebung galf.

Aber die Endsilben schliffen sich immer mehr ab und Zeilen
wie Der selbe knabe reine hatten wirklich nur noch 3 Hebungen;
anderseits minderte bei der Verinderung der Aussprache sich mehr
und mehr der Unterschied der betonten langen und betonten kurzen
Silben, wie ja auch die lateinische Rythmik sich nichts darum kiim-
merte und homo gleich mundo setzte; Zeilen, wie Gendde, hérre,
sprach der dégen. Oder viir min ougen komen, schlossen wirklich
sinkend mit einer unbetonten Silbe. Da aber entstand der Wider-
spruch, daf die einen Zeilen wie Der selbe knabe reine bei trochi-
ischem Schlusse nur 3 Hebungen =z#hlten = 7 —. ., diese wie
(tenade herre sprach der degen bei demselben sinkenden Schlusse
4 Hebungen zihlten = 8 — . oder 9 — .. Diese Widerspriiche
muBten eine Losung finden. Sie ging so vor sich, da8 man nur
noch betonte Stammsilben von den unbetonten Nebensilben unter-
schied, sich aber nichts darum kiimmerte, ob diese betonte Stamm-
gilbe von Natur lang oder kwrz sei. Da also zwischen gelésen
und beginne nur wenig rythmischer Unterschied mehr bestand, so
setzte man als vollig gleich neben einander die Zeilen

swaz ich gehort han und gelesen

von dir, swa ich pin gewesen

daz wil ich al der werlde kiinden

daz du, vrowe, von minen siinden.
Diese Zeilen galten alle als vierhebig und als geschlossen mit einer
unbetonten Silbe, also == 8 — o oder 9 — .. Die Zeilen wie
Der selbe knabe reine hatten fiir diese Rythmiker nur 3 Hebungen,
sie neben jene zu 4 Hebungen zu setzen, war also unverstiindig
und deshalb verschwinden sie aus deren Gesellschait.

S0 bleiben die vierhebigen Zeilenarten:

7o~ mit ir libes kitischikeit.

8 v — er sprach: wilkémen réines vaz

8 — o réien tréten tnde springen

9 — . da sich man tinzen dnde springen.

Meyer, Abhan'dlungen iber Rythmik. L 17
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(Bruder Philipps Marienleben) Die oben genaunten
vier Zeilenarten finden sich nur in spiter Zeit beisammen. Doch
sie finden sich alle und das zahlreich in dem von H. Riickert heraus-
gegebenen Marienleben des Bruders Philipp. Besonders die auf-
fallenden Arten No. 3 und 4 sind durch sehr zahlreiche Beispiele
sicher gestellt. Dagegen sind Zeilen, wie ‘Und dacte hein mit
beine’ so selten, daf sie verdiichtig werden. Schon hier zeigt sich
der grofie Nachteil der deutschen Rythmik, daB die e der Neben-
silben elidirt oder gesprochen werden konnen: ‘und’ kann eine
Senkung sein, ‘unde’ eine Hebung und eine Senkung. Noch mehr
zeigt sich dieser Jammer der deutschen Rythmik in der folgenden
Frage. :
' Schon Riickert hat bemerkt{, der Bruder Philipp scheine er-
strebt zu haben, daB in seinen Zeilen Hebung und Senkung regel-
mifig abwechselten. Nimmt man die eben erwihnte Freiheit und
die Lesarten der verschiedenen Handschriften zusammen, so laufen
wirklich die Zeilen fast alle in regelméBigem Wechsel von Hebung
und Senkung dahin, Sichere Zeilen der alten Art, wo Senkungen
fehlen, wie We mir we, we mir we, sind fduBerst selten. Kurz,
die vier Zeilenarten des Marienlebens sind nicht nur in Riicksicht
auf die Zahl der Hebungen, sondern auch fast immer in Ricksicht
auf die Silbenzahl den 4 Arten der ersten Halbzeile in den Vagan-

tenzeilen der Vita rythmica gleich. Riickert hebt hervor (8. 825},

daf auch in dem Marienleben 6iter mehrere Verspaare durch den-
selhen Reim gebunden sind.

Fiir die 4 Arten, in welchen die erste Halbzeile der Vita ryth-
mica auftritt, kenne ich bis jetat kein anderes lateinisches Beispiel;
auch fiir die regelmiBigen Kurzzeilen zu 8 — . und 9 — o des
Broder Philipp scheint es nur sehr wenige Beispiele zu geben. Die
Zeilenformen sowohl der Vita als die des Marienlebens sind also
sehr auffallend, aber sie sind unter sich identisch. Wie steht es
nun mit dem Inhalt? Offenbar ist das Marienleben eine Um-
arbeitung der Vita; allein Philipp nennt seine Vorlage nicht (V. 10
kann ‘diu schrift’ ganz gut die Evangelien bezeichnen), und stets
spricht Philipp so, als ob er selbst gesucht habe und noch suche;
vel. besonders die Vorreden und die Schlufirede. Philipp 146t vieles
weg, was die Vita bietet, setzt aber auch einiges zu, was dort nicht
stand (vgl. 4896 und besonders 4269): aber niemals polemisirt er
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gegen seine lateinische Vorlage; sondern stets will er auf eigenen
Fiillen stehen. All das ist verstindlich, wenn derselbe, welcher
wuerst gelehrt dic Vita rythmica verfaBt hatte, nachher
das volkstimlich gehaltene Marienleben ausgearbeitet
hat. So erklfirt sich der Ton des Marienlebens gegeniiber der
Vita, aber auch die Gleichheit der seltsamen Zeilen. Zuerst hat
iler Dichter die lateinischen Vagantenzeilen nach deutscher Freiheit
swusgestaltend sowohl vor als nach dem vierhebigen Siebensilber
eine Silbe zugesetzt, dann hat derselbe im deutschen Verse wie im
lateinischen jede accentuirte Silbe als Hebung gerechnet, ob sie
von Natur lang oder kurz sei, hat in jede Zeile 4 solche Hebungen
gesetzt und, wiederum nach lateinischem Muster, diese Hebungen
fast stets durch eine Senkung getrennt, und ist so dabei angekommen;
dall die erste Halbzeile seiner lateinischen Vagantenzeile und seine
deutsche Kurzzeile in Hinsicht auf die Hebungen vollig und in
Hinsicht auf die Silbenzahl fast immer gleich wurden. {1905.)

Yom Schlusse der Zeilen.

In den SchluB der Zeilen (siehe 8. 179) wurde in dieser Periode
seiten, aber inunerhin hiufiger als in der 1. Periode ein einsilbiges
Wort gestellt. Sehr hiufig finden sich im Schlusse der nicht mit
Reim belegten Zeilen die Pronomina und andere Hilfsworter der
Sprache also hic et héc, doch bei Walther von Chat. auel silvéstre
mél, Chesar vim, dquild quae sic und shnliches. Im Reime werden
Heher vollténende einsilbige Worter genommen. So hat der Archi-
poeta in No. IIT 19 Hexameter der Art

Consilio cuius regitur validaque manu ius,
wo natiirlich V. 21 pretundo mit der Handschrift zu bessern ist in:
Unde verecundo vultu tibi verba precum do.
(V.4 ist haec und V.19 non a ganz deutlich) So wundern wir
nns nicht bei ihm die Versschliisse forte: vercor te; veste: penes te;
pascor: vas cor; rectus: nec thus, und sonst #hnliche zu finden;
% B. in Strophe 29 von Ganymed und Helena (Zeitschr. f. d. Alt.
XVIIL 127) supér te, apérte, pér te, patér te.

Unter diesen letzten Beispielen sind 2 Fille einer seltenen
Art.  Die der quantitirenden Formen oft ebenso gewohnten Dichter
hielten auch im Schlusse der rythmischen Zeilen hie und da die
onantitirende Messung der Wérter fest.  So reimt Walther von Chat.

17*
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Ioqui: egd qui; confert: luerm fert; bei Radewin finden sich
Schliisse & de6; 4b ed; in ed; bei Mone 1041 (Nobilis flos) exitium :
cér pitim; cécidérunt ménibus: véto tituld quibis; ja Bur. 84 p. 171
~ (Tange sodes) sogar tantd vi: concldvi. Siche oben . 252 und 2b5.
Der Schluf der entsprechenden Zeilen ist fast stets rein, selten
unrein, wie in den hiBlichen Rythmen des Reinerius Leod. (Migne
204 p. 79 und 95), wo statt 8 — . oft 8 o — und statt 6 o — oft
6 — o gesetzt ist, und in den 136 Zeilen zu 8 . — vom J. 1225
bei Du Méril 1847 p. 277 Plange primatus Daciae, unter die etws
14 Zeilen mit Schliissen wie ruit, factum, inimicis gemischt sind.
(1905 Abscheulich sind die lateinischen Verse des beriihmten
franzosischen Dichters Eustache Deschamps ¢ 1340—1405;
auBer den oben 8. 236 gedruckten vythmischen Hexametern: 167
Achtsilber und 853 Zehnsilber (gedruckt in den Oeuvres complétes
par G. Raynaud Band VII, aufgezihlt Band X1 138--140). Hiatus
scheut Deschamps etwas; z. B. in den 271 Zeilen (VII 8. 93--102)
stehen 15 Hiate innerhalb der Kurzzeilen und 17 in der Cisur.
Die Zahl von 8 oder 10 Silben und wiederum die Zerlegung der
Zehnsilber in 4 -+ 6 Silben wird streng beachtet. Allein nicht nur
der Tonfall in den Zeilen wird ginzlich miBachtet (nudis pédibus
pergere, 4nimg meo proderit), sondern, was das schlimmste ist,
nicht einmal im Zeilenschluf wird darauf geachtet. Der Reim ist
meistens nur einsilbig, aber selbst die mit dem gleichen Reim be-
legten Schlufworter haben nur meistens, nicht immer, denselben
Tonfall, so daB die SchluBworter érrat und péstulat sich entsprecher
konnen. Vgl. die Achtsilber 8. 102:
In specie columbina  fuit hec ampula digna
missa sancto Remigio  de celis ore divino
indeficiens, semiplena  semper, quamvis hec uuctio
sumatur privilegio  sacrorum regum; tu bona
remanes idem et una  Remis, et sine dubio.
Also entsprechen sich die Zeilenschliisse: ina igna ena ona una,
dann fgio ino {inctio égio ubio. Dann vgl. Zehnsilber wie S. 98:
Superbia  divicia(s) rodit.
invidia  proximum incendit.
luxuria.  corpus (e)stimulat.
unusquisque  contra legem vadit.
- ot pro posse  veritatem odit
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(e)statusque  querit et postulat.

iudex senex et iuvenis errat.

et monachus  votum suum fregit.

miles autem  turpia diligit.
Alss 4 Basen zu 4., B zu 4 _—.; von den 9 Sechssilbern
schliefen nur 3 regelrecht als 6 » —, 6 regelwidrig mit 6 — ..
Diesen abscheulichen Bau der lateinischen Verse hat Deschamps
aus der franzosischen Rythmik seiner Zeit genommen, woher auch
seine Strophenarten genommen sind. Auch der Verfasser der Vita
rythmiea Mariae hat den Bau seiner Zeilen aus der einheimischen,

deutschen Dichtung entlehnt (oben 8. 255), aber das Ergebnis war
doch viel besser als bei Deschamps.)

Vom Tonfall innerhalb der Zeilen

Einige prosodische Eigenttimlichkeiten finden sich auch in
dieser Periode; so ist que sehr oft selbstindiges Wort, das den
Accent des vorangehenden nicht beeinflufit; ja Abaelard trennt que
ofter von dem vorangehenden Worte, z. B. 8 v — 4+ 7 — o: ‘Dum
Christus finis utrins | que complet sacramenta’ und betont demnach
fitrosque; so sind heu, seu und #hnliche bald ein- bald zweisilbig;
auch Schliisse, wie quéd adhte, néminé temds, finé teniis, alongd,
déincéps, déindd, kann man rechtfertigen.

Abgesehen von den wenigen spiter zu besprechenden . ryth-
mischen Daktylen bestehen die Gedichte auch dieser Periode nur
aus frochdischen wund jambischen Reihen. Der Taktwechsel
herrscht auch in dieser Periode durchaus und Gedichte von reinem
Tonfall sind sebr selten. So findet sich bei Mone 233 ‘Salve salu-
berrima’ ein Gedicht von 40 Langzeilen zu 7. —a 7 —_ b, in
dessen 40 Zeilen zu 7 . — nur 1 Taktwechsel cor méum ampléctere
(Z. 15 corr. fateor aus A) vorkommt, wihrend die 40 jambischen
Zeilen zu 7 —  alle rein sind. In den Werken des Bernhard (Migne
184 p. 1319) ‘Salve mundi’ sind wmit 296 rein gebauten Zeilen zu
8 — o 74 jambische Zeilen zu 8 . — gemischt, von denen nur 5 Tw
haben. In den 5 hiihsehen trochiischen Strophen zu 7 v — a 4
Be-by To—¢+To—e¢+6—od in Bur. 47 p. 136 Leta-
bundus rediit ist kein Hiatus, kein Tw zugelassen; ebenso sind die
8 trochéischen Strophenzu 4 X 8 —ca 3 X7.—b+4+6_.2a
in Bur. 71 p. 41 Licet eger cum egrotis, rein von Hiatus und Tw.
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Vgl. noch Omer No.5 10 31. Noch auffallender ist es, wenn die
jambischen Reihen rein sind, wie in Bur. 122 p. 196 Dum estas
6 Langzeilen zu 7 — o -+ 6 « — ohne Hiatus und Tw; dann Bur. 35
p. 120 (Strophe 11) 4 solche Zeilen, wo ex fraudibus alternis (alterius
cod.) et ignominia zu bessern ist; bei Adam I, 48 Hac die festa conc.
Str. 1-——11 kommen in 22 Langzeilen zu 8 . — 4 7 — o nur 3 Tw
in den Zeilen zu 8 . — und 2 in den Zeilen zu 7 — . vor. -Be-
gonders die kunstreich gebauten Sequenzen und Leiche scheineu
strenger gebaut zu sein; so scheint Bur. 31 p. 115 Ianus annum
rein von Tw und in der Sequenz Bur. 51 p. B9 (Bartsch Sequenzen
p. 242) O decus o Libye findet sich in den erstem, jambisch ge-
bauten Strophen kein Tw und auch sonst nur sehr wenig. Doch
in fast allen Gedichten aller Dichter ist Taktwechsel zugelassen; in
den trochiiischen Reihen allerdings seltener als in den jambischen.

Die trochiischen Zeilen zu 8 — o zerfallen fast stets in 4 .
“}- 4 .o, wo Taktwechsel unmdglich ist; aber auch dann, wenn
nach der 4. Silbe keine Pause gesetst ist, findet sich selten 'Takt-
wechsel. So bei Waltber von Chat. VIII 15 Et éis non cdndes-
eéndam; vgl. 78 85 und X 67 73; in VIII 77 und X 115 opfert
er wie ofter dem Citat den richtigen Rythmus ‘quia in labiis suis’

Am hiufigsten noch findet sich der Taktwechsel (v — v v — v )
in den trochiischen Siebensilbern, wenn es auch selten ist, daf wie
bei Adam IT 481 ‘Augustino’ Str. 2 fiinf oder wie beim Archipoeta V
Str. 16 vier Zeilen mit Tw sich unmittelbar folgen; sonst treffen
beim Archipoeta in No. VII 16 Tw auf 66 Zeilen, in IV 21 Tw
auf 128 Zeilen, in IX 15 auf 132, in X (Aestuans intrinsecus) 18
Tw auf 120 Zeilen, und in V 26 Tw auf 100 Zeilen. Bei Walther
v. Chat. treffen in No. II etwa 20 Tw auf 78 Zeilen, in No. I etwa
97 auf 96 Zeilen. In Ganymed und Helena treffen 10 Tw auf
268 Zeilen, in Jupiter und Danae 15 Tw auf 108 Zeilen, in
Phyllis und Flora (Bur. 65 p. 155) 33 Tw auf 316 Zeilen.

Die trochiischen Sechssilber 6 — o sind meistens rein. Takt-
wechsel (v — o v — o) ist hiufiger als in 8 — o, aber seltener als
in7.—. So kommen in den 60 Zeilen zu 6 — o bei Abdelard
Hymn. 60 und 61 nur 3 Tw vor und in den 36 Zeilen zu 6 — o
in Bur. 86 p. 49 ‘Versa est’ nur 2 Tw. Bei Walther von Chat.
treffen in 16 Tw auf 66 Zeilen, in IT etwa 5 Tw auf 48 Zeilen,
ifi Ganymed und Helena 4 Tw auf 268 Zeilen, in Jupiter und Danae

e e e
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8 Tw auf 108 Zeilen, in Phyllis und Flors etwa 30 auf 316 Zeilen,
in den sapphischen Strophen, in Zeitschr. f. d. Alt. & (1845) p. 467
O felix regnum, 4 Tw auf 93 Zeilen. Beim Archipoeta treffen
wir eine merkwiirdige Regel: von seinen 460 Zeilen zu 7. - +
6 — o hat Tw in 6 — . nur eine einzige: V 19, 1 cum sancto Martino,
der hichst wahrscheinlich durch Umstellung zu entfernen ist (IV 26, 4
non vélut invitus; V 10, 2 (os) habens decorum? 1905). Es ist
klar, wie wichtig dieses Merkmal ist zur Erkenntnis dessen, was
auBer den Gedichten des Gottinger Quaternio etwa von dem Archi-
poeta gedichtet sein konnte. G. Paris bemerkt p. 19 von der
Vagantenzeile (7 » - 4 6 — .) ‘dans le second hémistiche (féminin}
les bons versificateurs ne font jamais des fautes (er meint diesen
Taktwechsel); celles qu'on trouve ¢i et 14 sont peutétre attribuables
aux manuscrits, d’autant plus que toujours elles sé redressent par
une simple renversion’. Die an und fiir sich richtige Beobachtung
ist in dieser allgemeinen Fassung entschieden falsch; ich wenigstens
habe auBer jenen Gedichten der Gottinger und Stabloer Hand-
schrift nur sehr wenige gefunden, in welchen der zweite Teil der
Vagantenzeile stets von Taktwechsel frei ist.

Bei den” jambischen Reihen besteht noch immer grofie Lust,
die Zeile trochiisch zu beginnen. So haben von deh 72 Zeilen zu
b — . in Abaelard’s Hymn. 48 49 und 50 sicher 32 den Tonfall
~ v —o, von den 48 Zeilen in Hymn. 70-—73 etwa 25. Die Zeilen
zu 6 o — haben ebenfalls sehr oft den Umlant — o v — o — statt
v — v — v —, 50 bei Adam ein Mal 6 unter 10 Zeilen, das andere
Mal 6 unter 18 Zeilen; in der Klage des Oedipus (Zschr. XIX
p. 90 Diri patris) sind 24 Zeilen mit Tw unter 84 Zeilen, heim
‘Archipoeta I etwa 83 Tw in 180 Zeilen.

Wie in den Zeilen zu 7 — o und 8 o — die Mdglichkeit des
Taktwechsels eine doppelte ist —— v & — v —v Und — 0 — v v — o,
50 tritt er hier auch hiufiger ein. Selten ist ein Verhiltnis wie
bei Du Méril 1847 p. 125 ‘seribere proposui de ¢, wo auf 19 Zeilen
zu 7T — o nur 6 Tw treffen; dagegen treffen ebenda p. 205 ‘Je-
rusalem letare’ H51 Tw auf 105 Zeilen; hei Abaelard Hymn.
33—36 gar 36 Tw auf 40 Zeilen zu 7 — .. Wenn in den jambischen
Achtsilbern auch solche Biufung von Tw selten ist, wie in Bur. 165
P. 228 Prata rident, wo auf 28 Zeilen 24 Tw treffen, so ist ihre Zahl
doch stets betriichtlich; z. B. treffen bei Abaelard Hymn, 37-—40 auf
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88 Zeilen 39 mif Tw, bei Adam I 281 Genovefe sol. auf 52 Zeilen
29 mit Tw, IT p. 8 Augustini preconia auf 56 Zeilen 28 mit Tw.
Wihrend wir oben (8. 261) bei Bernhard die mit troch. Acht-
silbern gemischten jambischen Achtsilber fast rein trafen, sind bei
Petrus Vener., Migne 189 p.1018, unter 56 trochiischen Achtsilber nur
16 jamb. Achtsilber ohne Tw, dagegen 48 mit Tw gemischt. In
der um 1118 abgeschlossenen Polenchronik des sogenannten Martinus
Gallus finden sich in 120 Zeilen zu 8 - . -+ 7 o — in den Zeilen
zu 8 — o kein Tw, in den Zeilen zu 7 . — nur 19, dagegen in 56
Zeilen zu 8 . - nicht weniger als 31 mit Tw.

Man konute nun die Regel so formuliren wollen: der Bau
der Zeilen sei in dieser Periode nicht viel anders als in der
fritheren; es seien eben bei trochiiischem oder jambischem Schlusse
die letzten 3 oder 4 Silben gebunden; die vorangehenden Silben seien
von den Dichtern nur gezihlt worden; jedoch habe im allgemeinen
Vorliebe fitr trochiischen Tonfall geherrscht. Diese Regel wire un-
richtig; denn es gibt Gesetze, welche die Dichter auch in der Stellung
derjenigen Silben beobachteten, welche den gebundenen vorangehen.

(Taktwechsel in den Anfangswértern der Vaganten-
zeile). Minder wichtig ist jenes Gesetz, daB bei Taktwechsel in
trochéischen Sechs- und Siebensilbern, 6 —. « und 7 o —, also beim
Tonfall © - o, v — v und « - «, v — o — die drei ersten Silben
nicht aus einem, sondern aus zwei Wortern bestehen sollten. Dern
dieses Gesetz findet sich nur in sehr wenigen Gedichten beobachtet.
In Ganymed und Helena (268 Z.) finden sich in den Zeilen zu
7o — 10 Tw und in den Zeilen zu 6 — . 4 Tw; nur 2 Zeilen
s 7 o — beginnen mit Natdram, die andern mit Si néscis ete. In
den 140 Langzeilen zu 7 o — 4+ 6 — . im Pantheon des Got-
frid von Viterbo (Mon. Script. XX1II p. 305) beginnen die 6 Zeilen
zn 7 . — und die b Zeilen zu 6 — ., in denen sich Tw findet, stets

mit », —o z. B. ut sinet egrotum. In den 108 Langzeilen zu
7. — -+ 6 — . von Jupiter und Danae haben wohl 15 Zeilen zu
7. — und 8 zu 6 — . Tw, allein keine einzige derselben be-

ginnt mit einem dreisilbigen Worte . — .. In den 316 Langzeilen
/m T o~ 46— von Phyllis und Flora haben 33 Zeilen zu
7.~ und 30 zu 6 —  Tw, doch finden sich darunter nur folgende
dreisilbige Anfinge Dixisti de clérico, (Acantho), Secundum; Nep-
tupus und Aetatis.
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(Daktylische Wortschliisse im Taktwechsel) Da-
gegen ist ein anderes Gesetz sehr wichtig: Man kann Tausende von
Versen durchlesen, bis man solehe Sechs-, Sieben- und Achtsilbe
findet, wie:

Transgrédiar mérum oder In 14biis tis

Congatudeant hédie oder Sed épulas régias.

Auditui méo ddbis oder Démine ldbia méa.
. h. es wird vermieden, drei- und mehrsilbige Worter so in
die Zeile zu stellen, daB deren heide letzte Silben un-
betont sind, also der Schluf des Wortes einen reinen Dak-
tylus bildet. Uber den Grund dieser Regel werde ich spiter
handeln, hier zuniichst iiber ihre Anwendung in den verschie-
denen Zeilen.

DaB niemand daran denke, es sei hier nur ein Spiel des Zu-
falls, vergleiche man z B. die in Hildeberts Gedichten (Migne 171
p- 1339) gedruckte Lamentatio peceatricis animae ‘Cum dies mortis’
mit dem Gedichte vom Jahre 1128 bhei Du Méril 1847 p. 270 Des-
cripta. morte. In den 420 Zeilen jenes Gedichtes findet sich kein
einziger reiner Daktylus, in den 144 Zeilen dieses Gedichtes nicht
weniger als 18, wobei solche unsichern, wie opere pro nefario,
nicht gezihlt sind. -

In den trochiischen Sechssilbern 6 — . findet sich der reine
Daktylus &uBerst selten. Walther von Chat. hat ihn dreimal sich
gestattef

VII1 46 in déo Beélzebub transgrédiar mirum
und dem Citat zu Liebe in
V 87 Caésarém si liberas erréribus stis.
diffisa est grdtia in labiis tdis.
Unter den 93 sapphischen Zeilen in Zeitschr. f. d. Alt. 5 (1845)
p. 467 O felix regnum findet sich in Zeile 93 esdriunt ninquam;
am avffallendsten ist jener einfachste aller Leiche Bur. 62 p. 153:
von den 12 Kurzzeilen zu 6 —. haben 9 Tw und von diesen
wieder b reinen Daktylus; aber das ganze Gedicht ist dunkel und
der Fingang
Nos dio béni sub 4ére tétro
Sint tihi téni sub céleri (sceleri cod.) métro.
Témpore sélis stant pécora rétro
Jafit auf absichtliche Verdrehung des Rythmus schlieSen.
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" Fiir die trochiiischen Siebensilber 7. — hat G. Paris dies
Gesetz erkannt: p. 17 *Je ferai une remarque, c’est que la dernitre
syllabe d’un proparoxytomon, étant toujours compté comme tonigue.
ne peut jamais &étre suivie dune syllabe accentuée; ainsi on ne
trouvera jamais un proparcxytonon suivi dun disyllabe ou d'un
proparoxytonon trisyllabe. Je n'ai pas rencontré d’exception a cette
régle’. Die Beobachtung ist fein; allein schon in dem so be-
schrinkten Materiale, das . Paris studivt hatte, hiitte er sichere
Ausnahien finden kdnnen. In den etwa 260 Zeilen zu 7 . — des
Abaelard (Hymnus 56—b9; planctus II—VI) findet sich kein reiner
Daltylus. In den vielen trochiischen Siebensilbern des Adam a 3.
Victore findet sichi kein mit reinem Daktylus schliefendes Wort;
denn das, welches Bartsch Sequ. p. 188 als ‘seltenen Fall’ aus
Adam I No.1 ‘Potestate non’ Zeile 28 anfilhrt ‘Sed conditum
gratia’ ist ganz regelmiBig betont: Séd conditum grdtia. Hieraus
ergibt sich, daB die ‘Prose attribuée 4 Adam’ IT 456 Congaudeant.
hodie nicht von ihm sein kann; denn hier finden sich auBer 4
Hiatus folgende Sieben- und Achtsilber

Congandeant hédie Sed épulas régias
Paupéribus érogate Glddio Thémas sibditus.

In den vielen Hunderten von trochiischen Siebensilbern des
Archipoeta findet sich kein einziger rein dalktylischer Wortschluf.
Walther von Chat. hat auch diese Zeile nicht bmmer sorgsam
gebaut; so

IX 50 quae singula tratinans; 52 hie igitur drtium.

vgl. I1X 103 116. VI 43 67. VII 63. In den 232 Zeilen des
Scheirer Rythmus (Zschr. £. d. Alt. 28, 176) findet sichc kein reiner
Daktylus; also sind die Konjekturen (8, 1 Judex inquiit bone und)
11, 1 Ignéscier péterat nicht richtig. Uberbaupt muf man lange
suchen, bis man Gedichte findet, wie Omer No. 23, wo unter 42
Zeilen sich folgende 3 finden: (Anfang) Dum flésculum ténera.
Aut diligens équitern. Sed réspice militem.

Die trochdischen Achtsilber 8 — . sind meistens geteilt in
4 -+ 4 ., wo dann Taktwechsel {iberhaupt nicht vorkommen
kann. Doch auch da, wo jenc Pause nicht becbachtet wird, ist
Taktwechsel sebr selten, und noch viel seltener finden sich dann
rein daktylische Wortschliisse, wie unter den 10 trochfischen Acht-
gilbern in Omer No. 28: (Anfang) Ver prédiens in virore. Jam
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Véneris a caterva. Sic révocat me Minerva. Hac igitur ratione.
s ist aber, wie nachher bemerkt werden wird, auch moglich, dag
hier prédiéns, Véneris, révocat, igitir betont und so der rythmische
Fehler zu einem einfachen Taktwechsel verwandelt wurde.

Der Bau der jambischen Zeilen ist iiberhaupt nachléssiger als
der der trochiischen Zeilen; so findet sich rein daktylischer Wort-
sehluf} hier hiufiger, und Dichter, welche denselben in den trochii-
schen Reihen nicht zugelassen haben, haben ihn wenigstens in ein
oder der andern Art der jambischen Reiben ofter zugelassen.

Jambische Fiinfsilber (b — ). Abaelard in den Hymnen 48—5(
hat unter den 32 Zeilen mit dem Tonfall — o o — o nur folgende
zwei: Frontibus regum und Fruitur vita. Dagegen treffen auf die
viel geringere Zahl soicher Zeilen in Hymm. 70 —73 13 Zeilen und
in Planctus I 5 Zeilen mit rein daktylischem Wortschlusse.

Die jambischen Sechssilber (6 « —) haben sehr oft den Ton-
fall — .o — o — (vgl. oben 8. 263); darither, ob die drei ersten
Silben — .. durch ein einziges Wort gebildet werden dirften,
waren offenbar die Schulmeinungen geteilt. In Abaelards 720 Zeilen
au 6 o — (Hymn, 10-—28) finden sich nur 4 Zeilen wie Comites
dligunt.  Stscipit héminem; in seinen 236 Zehnsilbern zu 4 — o
4 6. (in Hymn 1—9; 29—-32; 46—47. 51) findet sich nur
der eine Géude virgo virginum gléria.  Adam hat weder in seinen
zahlreichen Zeilen zu ¢ o — noch in den ebenfalls zahlreichen Zehn-
silbern zu 4 — o 4 6 o — reinen Daktylus sich gestattet; I 181
Jerusalem et Sion, wo sich unter 48 Zehnsilbern folgende finden:
Céeli préeest hddie civibus und Interesse faciat gdudiis, ist auch
aus anderen technischen Griinden verdiichtig. Unter den 624 Zeilen
zu 6 o — des Petrus Vener. (Migne 139, 1012) fand ich nur 4
mit reinem Daktylus, wie Rédditur saeculo. In den 80 Zeilen zu
‘6 . — bei Bernhard (Migne 184 p.1314) ‘Cur mundus’ fand ich keinen
reinen Daktylus, in den 120 Zehnsilbern (ebenda p. 1323) nur 2: Eddem
gloria_und Animae miserae. Fhenso ist Burana 76 p. 46 Celum
non animum (70 Zeilen) frei davon; in Burana 150 p. 57 Superbi
Paridis (118 Zeilen) findet sich nur Thalamus sequitur und For-
titer ilia. In den 84 Zeilen der Klage des Oedipus Diri patris
kommen drei vor. (Génzlich gemieden ist der reine Dakfylus in
den oben 8. 123 gedruckten 800 Zeilen zu 6 o —. 190H)

Man meine aber nicht, der rein daktylische Wortschluff sei in
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den jambischen Sechssilbern allgemein gemieden worden. In Bu-
rana 157 p. 223 Veneris vincula findet er sich 7mal in 30 Zeilen.
Der Archipoeta hat in I etwa 83 Zehnsilber mit dem Tonfall
vy, —uvw—w— UNd unter diesen 14 der Art, wie Ubi
pélam 16quitur véritas. Auch in der Apokalypse des Walther kommt
er sehr oft vor; so 8mal in den 110 ersten Zeilen. Auf die 50
Zeilen zu 6 . — in Omer 22 Dum queritur mihi treffen nicht
weniger als 14 Zeilen mit rein daktylischem WortschluB.

In den jambischen Sieben- und Achtsilbern 7 — . und 8 o —,
‘kann bei Taktwechsel rein daktylischer WortschluB an 2 Stellen
eintreten:

Lincea régis céeli. Sic mors néminem ldedit.

Lécrimis flénda sédulis. Et nequitiae vindicem.
Sicher ist hier der daktylische WortschluB in dem Falle, daB das
Wort im Anfange der Zeile steht, nur dann, wann ein zweisilbiges
Wort ihm folgt. Folgt dagegen ein viersilbiges oder ein éin- und
dreisilbiges Wort, so kann man annehmen, daB das daktylische
Wort hier, wie sonst immer, auf der letzten Silbé einen zweiten
Ton habe, also zu betonen sei:

Gladifs reniténtes. éruft ab inférnis.

Méritir pro iustitia. Moénachds simuldtus est.
Statt Wortschlufl wiirden also die 2 Senkungen hier meistens Wort-
anfang bilden. Doch gibt es Dichter, welche auch diese letatere,
zweifelhafte Betonung vermieden haben.

In den jambischen Siebensilbern 7 — . sind reine Daktylen
sehr selten. Unter den 36 jambischen Siebensilbern mit Tw bei
Abaelard (Hymn. 33—36) sind vier unsichere daktylisché Wort-
schliisse, wie Oleum de taberna und die beiden sicheren Filios illa
data und Gratiac tenet tipum. In den 105 Zeilen zu 7 — o bei
Du Méril 1847 p. 255 Jerusalem letare sind 51 Zeilen mit Tw
und darunter 3 zu —v o, —v, —u, 12U —0o, —0o, —.. In
dem rohen Leiche Bur. 35 p. 119 Captus amore sind unter etwa
12 Zeilen mit Tw: Féminae ifincto mari und Psallere virgo pridem.

Die Zeilen zu 8  — sind viel hiufiger als die zu 7 —.; so
lassen sich auch mehr Fille von rein daktylischem WortschluB in
ihnen nachweisen. AuBer in dem oben (S. 265) angefithrten Ge-
dichte von 1128 finden sich im Prolog der Polenchronik des so-
genannten Martinus Gallus unter 31 Achtsilbern mit Taktwechsel
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Y mit fehlerhaftem Rythmus, wihrend er in den 120 Zeilen zu
8 —v 4+ 7o — nur ¢inmal (ITT 11 resistere pétuit) sich findet.
Dieses Beispiel zeigt, wie die verschiedenen Zeilen verschieden be-
handelt wurden. Dagegen findet sich in den 90 Zeilen ‘Dic homo
cur’ zu 8 . — bei Berphard Migne 184 p. 1315 kein reiner Dak-
tylus, in den 192 ‘Jesu dulcis’ ebenda . 1317 nur 2; in den etwa
360 Zeilen zu 8 o — bei Abaelard nur Angelus dutem pauperi; in
etwa 460 Zeilen bei Adam nur Vindicent mémbra méritis.

Demnach hat reinen daktylischen Wortschluf Adam von S. Vietor
durchaus gemieden; der Archipoeta in 7 o — und 6 _ gemieden,
dagegenin 4 o -+ 6 o — oft zugelassen; Walther von Chatillon in
7o — und 6 . _ einige Male und in 6  — oft zugelassen; Abae-
lardin 6 — o, 7¢—,in 6. und 8 o — gemieden, in 7 — o und
oft in b - . zugelassen’).

Schon aus dem Bestehen dieses Gesetzes von der Vermeidung
rein daktylischen Wortschlusses ergibt sich zur Genlige, daB die
Silben, welche den durch ZeilenschluB gebundenen Silben voran-
gehen, nicht bloB gezéiblt werden. Dasselbe beweist die Beobach-
tung eines anderen Gesetzes.

(Schwere einsilbige Worter als zweite Senkung.)
Uber die Betonung der einsilbigen Worter bemerkt G. Paris
p- 15 ‘11 faut y ajouter le traitement, naturellement assez arbitraire,
des monosyllabes: ils ont ou n'ont pas Paccent, 4 la volonté du
poéte, uniquement astreint 4 ne pas violer I'accent oratoire’. Frei-
lich erhebt er (p. 15 und 20) Einsprache gegen Verse, wie ‘Post
déum spes singularis, Stmma laus filio’ und, withrend er das Zu-
sammenstoflen von 2 betonten Silben in der Zeile sonst zuriick-
weist, bemerkt er: Deux toniques Pune prés de Vautre ‘Summa
latis fflio’; car de regarder ‘laus’ comme atonon, il n’y a pas d’ap-
parence. In Wahrheit beobachten die Dichter im Gebrauch der
einsilbigen Worter bestimmte Regeln. Wenn zwischen 2 betonten
Silben nur éine unbetonte steht, so kann jedes Wort diese unbe-
tonte bilden; sogar solche Verse wie Et lex périt pér te sind

1) Das Vorkommen daktylischen Wortschlusses in der [ritheren Periode
babe ich nicht untersucht. Keiner kommt vor in den 248 Zeilen zu 8 o — iber
den h. Emmeran aus Clat. monac. 14436 (Dimmler im N. Archiv VII, 605)

saec. XI: Altrix sanctorum patria (je ein Dritteil hat zweisilbigen Reim, zwei-
silbige Assonanz oder einsilbigen Reim).
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nicht selten, ja sogar S{ sacérdos ut plebs ést findet sich bei
Walther von Chat. I 102 als Schluf von 7 — o —; Hiufungen finden
sich, wie beim Archipoeta
IV 1,4 Nobn est in me forsitan, {d quod dé me séntis
IV 28, 3 In te nén est macula, nén est in te dolus.

Wenn dagegen bei Taktwechsel zwei unbetonte Silben sich uun-
mittelbar folgen und die zweite unbetonte Silbe durch ein einzelnes
Wort gebildet wird, so darf dies nur ein Hilfswort der Sprache
sein, Pronomen, Adverb, Priiposition, Konjunktion, FHilfszeitwort
{auch fit); schwere einsilbige Worter sind dagegen aun dieser Stelle
verhoten. Ausnahmen sind bei den deutschen Dichtern sehr
selten, bei den franzosischen finden sich melr und besonders, wie
es scheint, bei den fritheren. . Im Archipoeta fand ich nur die
Zeile IX 17, 2 Urbs béna flos vrbium; in den umfangreichen Ge-
dichten mit mehr oder weniger Taktwechsel, wie in dem Scheirer
Rythmus, Ganymed und Helena, Jupiter und Danae, Phyllis und
Flora und anderen, fand ich niemals ein Wort wie rex in der
2. unbetonten Silbe. Dagegen finden sich welche, aber immerhin
sehr wenige, bei Abaelard, Adam, Walther von Chat. und shnlichen.

So fand ich bei Abaelard etwa 11 Zeilen zn 6 o — der Art
‘Quirta lux décorat, den Zehnsilber Sed némini | tiio da gloriam,
3 Zeilen zu 8 o — wie In quo stmma stat éperum, den Sieben-
silber 1lldta mors dggregat, und die Finfsilber Sdlve crux
sancta. Atque stant rotae. Bei Adam findet sich diese Unregel-
miBigkeit am hdufigsten in Zeilen zu 8 « —, wie Quéd laudére
mens approbat (etwa 8); in den selteneren jambischen Sechssilbern
fand ich Mira vis fidei; in den jambischen Siebensilbern Puer lux
sémpitérna. Der Finfsilber Salve crux drbor ist durch die Formel
‘salve crux’ veranlaBt, ebenso der Siebensilber ‘Sunt fides spes
cdritas’ (I 169 in ‘Rex Salomon’); vgl. Hildebert (Migne 171
D. 1411 ‘Alpha et £27), wo sich in 203 Zeilen nur die eine findet
Da fidem spem chéritdtem. Bei Walther von Chat. kann man sich
auf die Ausgabe wenig verlassen; steht in dieser z. B. IT 18 Nam
iste grex héminum, so haben Handschriften grex ipse; doch auch
so finden sich nur wenige Fehler der Art, wie I 25 Dic papa dic
pontifex, und in IV Super ius itrium. Vérnat vi prépria; in Déus
seit néscio hat Walther wieder, wie ofter, dem Citat den guten
Vershan geopfert. In den Gedichten von St. Omer finden sich in
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No. 22 ‘Dum queritur” und 30 ‘Ver pacis’ vier Sechssilber der Art
Hausit lex inguinis, in 33 (Sol sub nube): Nec témen res 4lia, in
16 (Orba suo): Ninquam fdit rex Angliae, und so findet sich dieser
Fehler noch mehrfach in Gedichten franzosischen Ursprungs; so
sind bei Hildebert (Migne 171 p. 1339, Cum dies mortis) in
420 Zeilen zn 8 ¢ — spes, rex, da und lis als zweite unbetonte
Silbe gebraucht; ebenda (p. 1432 Nocte quadam via) findet sich
unter 138 Zeilen: Piratae vis {mportina, wo wie ofter der Dichter
lieber vis als zweite unbetonte Silbe gebrauchte, als daB er durch
die Umstellung Vis pirdtae importina einen Hiatus in die Zeile
gebracht hitte. Bei Bernhard (Migne 184 p. 1317 Jesus duleis
memoria) finden sich unter 192 Zeilen zu & o — sogar folgende 5:
Quando cor néstrum visitas. Tfbi laus hdénor udminis. Véni véni
rex optime. In quo méa mens déficit. Réx virtitum rex glériae;
allein diese Ausnahmen erschiittern nicht die Regel, die in vielen
Tausenden von Versen, wo sich so oft Gelegenheit zur Verletzung
geboten hitte, stets beobachtet ist.
{Weshalb  wuarden daktylische Wortschliisse und
sehwere einsilbige Worter in der 2. Senkung gemieden?)
Die bisher dargelegten Gesetze iiber die Anwendung des Takt-
wechsels tiberhaupt und im bhesonderen iher die Vermeidung des
daktylischen Wortschlusses in den meisten Zeilenarten und seine
Zulassung in einigen wenigen, sowie iiher die Nichtverwendung der
schweren einsilbigen Worter in der letsten Silbe des Daktylus
haben, nach meiner Ansicht wenigstens, ihren einfachen und ver-
niinftigen Grund. Wohlklang ist aueh in den rythmischen Ge-
flichten das hochste Ziel. In den jambischen und trochiiischen
Reihen, d. h. im einfachen Wechsel der betonten und unbetonten
Silben, braucht es nicht viel Vorsicht. Dagegen braucht es derselben
beim Taktwechsel, d. h. beim Eintritt daktylischen Tonfalles oder der
unmittelbaren Aufeinanderfolge von 2 unbetonten Silben. Da die erste
unbetonte Bilhe immer it der vorausgehenden hetouten zusammen-
fallt, so handelt es sich wn die zweite. Hier sind nun, abgesehen
natiirlich von vielsilbigen Wortern, wie ‘solum imperatorem’, deren
Betonung unsicher ist, drei Fille moglich: 1) die zweite unbetonte
Silbe gehort zum nichsten Worte, 2) sie wird durch ein einzelnes
Wort gebildet, 3) sie bildet mit den vorausgehenden Silben éin
Wort. Im 1) Falle, also in Versen, wie Seciindo reddrguor. Et
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vincit tacéndo, gleitet die Stimme leicht {iber die beiden unbetonten
Silben dahin. Ebenso, wenn 2) die 2. unbetonte Silbe durch ein
einzelnes Wort und zwar durch ein Hilfswort der Sprache, durch
Pronomen, Konjunktion, Priposition, Hilfszeitwort und #hnliches
gebildet ist, wie in: Jeilmant et 4bstinent. Sémper et dndique.
Juguldtur in préelio. Wird dieselbe aber durch ein einsilbiges
Substantiv oder ein Verbum gebildet, so entsteht eine Stockung;
denn in Zeilen, wie: Urbs béna flos trbitn. Nulla spes érit éxitus.
Da fidem spem chdrititem, bilt die Zunge an den Wortern flos,
spes, spem an, wihrend sie zu der unmittelbar folgenden hetonten
Silbe eilen sollte. Daher sind solche Zeilen fehlerbaft und wurdeu
gemieden. Die 3) Moglichkeit ist, da die zweite unbetonte Silbe
mit den vorausgehenden éin Wort bildet, wobei also daktylischer
Wortschluf3 entsteht. In Zeilen, wie

Transgrédiar mirum. In I4biis tiis.

Congdudeant hédie. Sed épulas régias.

Auditui méo dabie. Et nequitiae vindicem.

Léncea régis céeli '
schnappt nach dem reinen Daktylus die Stimme ab, und der Flup
des Rythmus wird unterbrochen; dazu kommt, da8 in den meisten
Fillen die Zeile so zerrissen wird, da8 dem Daktylus nur eine
einzelne Silbe vorangeht; deshalb ist der rein daktylische Wort-
schluff besonders selten in den Zeilen zu 6 —. und zu 7 o .

Anders geartet wird der Tonfall in den Reihen zu 5 — o und

6 v —. In Frditur vita, Virginum flére entstehen statt einer Zeile
zwei Zeilchen, die gut zu einander und in den Verlauf der Zeilen
passen. Die Sechssilber Virginum gléria, Hédie eivibus zerfallen
in zwei gleiche Teile, welche zu einander passen und im Verein
mit andern Zeilen nicht storen. Diese Teilung ist so natiirlich, daB,
wie wir spiter sehen werden, die jambischen Sechssilber ofter so
zerlegt und auch noch gereimt werden, z. B. Resonet consonet, Méa.
lux, méa dux. Hierin liegt vielleicht der Grund, warum Abaelard
gerade in diesen Sechssilbern oft sich Worter wie sol Iux pax fons
erlaubt, wo sonst eine Kiirze steht, z. B. Ctius pax iagis est. Fides
speés flla sunt. Aber jedenfalls ist dies der Grund, weshalb selbst
Dichter, welche sonst den rein daktylischen Wortschluf vermieden
haben, ihn gerade im jambischen Sechssilber zugelassen haben, und
weshalb derselbe sich iiberhaupt bei dieser Zeilenart so oft findet.

2, Periode: Zeilenbau (Schonheit des Taktwechsels) 278

Demnach ist es?) gleichgiltig, ob die Zeilen mit einem Jambus
oder einem Trochiius anheben, ob der Tonfall im Verlauf der Zeile
jambisch oder trochiisch ist, auch gleichgiltig, wie viel betonte und
unbetonte Silben die Zeile z#hlt; dagegen miissen die entsprechen-
den Zeilen gleiche Anzahl von Silben und gleichen Schluf haben,
und der Zeilenschluf samt den vorangehenden Silben muB, unter
Beobachtung der oben dargelegten Gesetze, wohlklingenden rythmi-
schen FluB haben.

Dies Gesetz widerspricht allerdings unserm jetzigen deutschen
Versbau, der genaue Beobachtung des Schemas verlangt, d. h. da8
die entsprechenden Zeilen auch den gleichen trochiischen oder jambi-
schen Anfang und den gleichen trochdischen oder jambischen Ton-
fall der ganzen Zeile haben. Dagegen wundere ich mich, dag
G. Paris den Taktwechsel licence oder faute (p. 19) nennen konnte.
Denn dieser Bau der lateinischen Rythmen, wonach bei gleicher
Silbenzahl und gleichem Schlusse der Tonfall der ganzen Zeile
nicht nach der Schablone regelmiBig, aber nach bestimmten Ge-
setzen wohlklingend gebaut wird, ist ja das Ideal, dem die romani-
schen und englischen Dichter nachstreben miissen. Man miitht sich
in neuester Zeit, z. B. in den franzosischen Gedichten, besonders
in den Alexandrinern feine Gesetze des Baues nachzuweisen: ob
mit Recht, kann ich nicht beurteilen; aber das ist sicher, daB die
Dichter der lateinischen Rythmen des 12. und 13. Jahrhunderts
solche, ganz feste Gesetze sich geschaffen hatten. Ich bin auch
der Uberzeugung, daB diese Dichter den Taktwechsel nicht aus
Bequemlichkeit, sondern aus einem andern guten Grunde angewendet
haben. Tast alle Kurzzeilen sind in diesen Jahrhunderten mit Reim
und zwar mit dem vollklingenden zweisilbigen belegt; wenn nun
der Tonfall aller Kurzzeilen regelmiBig der gleiche ist, so ist Ein-
tonigkeit unvermeidlich. Wie der rythmische Flu8 der Silben den

1) d. b. in allen einfacheren Zeilenverbindungen ; denn in den sehr kunst-
vollen Strophenformen, in welchen die verschiedensten Kurzzeilen rasch ab-
wechseln, wird zur scharfen Charakterisirung der einzelnen. Zeilen das Schema
meistens beobachtet. (1905) Spater, s. Band IT S. 51 fl,, habe ich den Takt-
wechsel auch in der byzantinischen Dichtung nachgewiesen. Daktylischer Wort-
schluf war auch im rythmischen Satzschlnf der Lateiner gemieden, dagegen die
zerschnittenen Senkungen regelrecht; also nicht plirimos cépit oder plirimos

céperant, sondern miilta novérunt oder multa cognéverant. S. Band IT S. 460 Note.
Meyer, Abhandlungen iiber Rythmik. I. 18
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Wohlklang wahrt, so wehrt der Taktwechsel die Eintonigkeit ab,
bringt Abwechslung und Mannichfaltigkeit in die Reihen der sonst
regelmifig sich folgenden betonten und unbetonten Silben und gibt
dem Dichter wie dem Deklamator die Moglichkeit, die Darstellung
plastischer zu machen, wozu den griechischen und romischen
Dichtern die Elisionen und die Ersetzung von einer Linge durch
9 Kiirzen zu Gebot gestanden waren. Der jetzige deutsche Vers-
bau wird oft eintonig und klappernd genannt; die romanischen und
englischen Dichter haben dieselbe Freiheit der Rythmenwahl, wie
die lateinischen Dichter des Mittelalters; sie haben es zwar nicht,
wie jene, zu bestimmten Gesetzen iiber den 'Taktwechsel gebracht;
aber auch so, wo sie in diesem Punkte nur ihrem Geschmack iiber-
Jassen sind, befinden sie sich wohl bei jener Freiheit.

Damit man den Klang solcher Verse auch im Deutschen er-
proben konne, bat ich meinen Freund Ludwig Laistner einige Verse
des Ludus de Antichristo mit Beobachtung wenigstens der zahlreichen
Taktweehsel des Originals zu {ibersetzen. Ludus V. 329--348:

Wort, dem Vater  gléich an gb'ttlichem Weésen,

Hat Ménschenart  in der Magd sich erlésen:

Gott verbleibend, den Léib des Téds empfing es,
Gott noch immer, éin ins Zéitliche ging es.
Nicht nach Weltlaufs  fmmer gléichem Greschehen

Vollzoég sich das:  von Go6tt war és versehen.

Christus machte  tnsre Schwhchheit sich eigen,

In den Schwachen sich mi'chtig zd erzeigen.
Juden durften  ihn séhn in niedrer Hiille,

Die nicht ahnend  der Goéttheit Lébensfiille

Keinen Glauwben  dem Wort, den 7Zéichen schenkten,
An das Kreuz ihn  tnter Pildtus henkten.

Der dem Tode  stérbend die Kraft genommen,

Aus der Holle erlo’'set hdt die Frommen —
Auferstanden  fst er, stirb nicht in Wabrheit,
Herrscht ohn Ende,  wird kémmen bald voll Klarheit,
In Téuersglit  das Wéltgericht vollstrecken,
Allesdmt uns  im Fléische 4dnferwecken,

Verwérfenéd  und Auserwi'hite scheiden,

Bose strafen, Gute mit Licht bekleiden.

2. Veriode: Zeilenbau (Taktwechsel). Hiatus

Do
-3
ot

Vom Hiatus.

) Das ZusammenstoBen eines Vokals im Auslaut mit einem
Vokal im Anlaut des folgenden Wortes wurde auch in dieser
Periode als unschon betrachtet und deshalb vermieden, und zwar
weit mehr als in der fritheren. Die meisten Dichter fhaben auch
den Hiatus zwischen den Halbzeilen (h) vermieden. Selten ist es
fxllerdings, daB bei einem Dichter sich gar kein Hiatus {indet, wie
in den Gedichten des Archipoeta (abgesehen natiirlich von,dem
Citat ‘Tu autem’ in I, 4, 4), der sogar in den Zeilem 7 . —
a4 7. —b den Hiatus zwischen den Halbzeilen vermeidet
Demnach lautet die bekannte Zeile: Meum est propositum | in ta:
berna mori, so groBe Verbreitung auch das natiirlichere Mihi est
prop. gewonnen hat'). DBei dbaelard und Adam trifft oft auf
100 Zeilen ¢&in Hiatus; avch bei Welther von Chat. sind sie
selten, so schlecht auch die Uberlieferung ist. So ist No. I frei;
II nur 78 Et férre prae aliis; III nur in 44 55 76; IV Apoka-7
lypse etwa 7 h und 10 (h); V in 45 und in dem Citat 88;
VI 3 18, VII 118 (h); VIII 9 22 25 (712 77 18: OCitate) ]()4Z
IX 2 26 95 121 1H4 162, in 34 ¢h). X D h und 3 (h). In del;
1?1 Zeilen Dbei Bernhard (Migne 164 p. 1315 Dic homo cur) ist
ein h; in den 140 Zeilen des Gotiried von Viterbo (Pantheon
Mon. Script. XXII p. 305) 4 b vor est, 1 h vor ‘in” und 1 (b) In'
den DG Zeilen zu 8 o — und den 126 Zeilen zu 8 . . + 7.\; -
d.er um 1118 beendeten Polenchronik des Martinus Gallus findet
sich kein h. In den 203 Zeilew zu 8 -- o bei Hildebert (Migne
171 p. 1411 Alpha et £) stehen aus rhetorischem Grunde 6 b nach
Tu und Te und in Quanti illi tantus iste; sonst findet sich nur
Dans' usiac unitatem und Alpha et £ In den 316 Zeilen von
Phyllis und Flora stehen 2 h nach de und 4 (h). In den 268 Zeilen
Ganymed und Helena 4 h vor est und 4 andem, dann 1 (h). Die
108 Zeilen von Jupiter und Danae sind frei von h wie (115 Im
Scheirer Rythmus (232 Z.) stelt (h) Str. 12, 4. 24, 3. 31, 4, .}7 3
l..x scheint nicht vorzukommen, da 28, 2 unsicher und 48, 1 falys;:l;
ist.  (In den oben S. 123 gedruckten 400 Alexandrinern f;ndet sich

1) Und doch mulb dem Avchipoeta 1 Hiat zngewiesen werden. Im Sieges-

lied IX 18,2 d i ‘euius (i imt
s ruckt Grimm ‘cuius (in) principio  dimicavit ensis’, allein die

einzige Handschrift aus Stablo hat das richtige ‘Cuius pro imperio d. .. (1905.)

18* .
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nur 1 Hiat: 27,1 aure et oculo). Und welche Gedichte man auch
untersucht, stets ist der Hiatus nur sparsam zugelassen; so in dem
rohen, nur Silben zihlenden Gedichte bei Du Méril 1847 p. 2?0
‘Descripta morte nur 5mal in 144 Zeilen zu 8 v —. Ich vs.nH
zum Beweise einige Partien der bunten Sammlung der Carmina
Burana durchgehen: No.2 p. 2 kein h, ebenso keir% hin 3 p. 3
10 p. 8, 12 p.. 10, 15 p. 12 (pur 2, 7), 16 p. 133 in dem rohen
Gedichte 17 p. 14 nur 5 h, 18 p. 16 (nur 21, 2; nicht 11, 6) u.s..f.
In No. 34 p. 118 sind die Reime noch unrein, doch nur 1 (h); in
den groBeren Leichen sind zwischen den Zeilen manche (h), doch
innerhalb der Zeilen wenige h: so in dem rohen 35 p. 115? 5 h;
36 p. 121 3 h, 5 (h) und in der Nachahmung 174 p. ?35 3 h',
1 (h); 38 p. 125 1 (h); 40 p. 129 kein h; 41, 42, 43 kein h; 45
p. 185 uw. 275 1 h; 46 p. 135 kein'h uw.s.f. .
Ich glaube, aus diesen und den obigen (8. 188) Befsyfxelen
ergibt sich die GewiBheit, daB der Hiatus den Dichtern lateinischer
Rythmen aller Zeiten fiir unschén galt und daB, wenn auch ro-‘
manische und germanische Dichter den Hiatus vermu?den .haben;
dies dem Einflusse der lateinischen Rythmik zuzuschrelben. '1st..
(1905 Hiat vor anfan gendem h.  In der quantlt.xrenden
Poesie wurden mit h anfangende Silben wie vokalisch b‘egmnende
behandelt und, wenn auch in germanischen Lindern h ¥ne und da
wie ein Konsonant galt und Position bilden konnte, so ist es doch
in romanischen Liindern sehr mifiachtet worden und z. B.. aus d?r
italienischen Schriftsprache ganz verschwunden. Deshalb ist es ein
Fehler gewesen, daf ich 1882 die Frage mnicht gepriift habe., ob die
lateinischen Dichter den Zusammenstof eines mit Vokal schlieBenden
und eines mit h beginnenden Wortes als Hiat angesehen und ge-
mieden haben. Dies haben sie wirklich getan. Beim fleut,3f11exl
Archipoeta beginnen nach schlieBendem Konsonant e.twa.'o5 Worter
mit h; allein nur I 39, 2 findet sich ein solcher Hiat in Gnmn'ns
Ausgabe Mihi hoe pallium; doch da hat Grimm {iberseben, daB in
der Handschrift auf diesen Wortern die Zeichen zur Ums.tellung
stehen, daB also zu drucken war Hoc mihi palliu'm. Folglich hat
der Archipoeta auch den Hiat vor h ginzlich gemieden. In den
6 Planctus des Abaelard (unten No. V und VI geht' 34 Wort-
anfingen mit h konsonantischer Wortschluf vpran; nur einmal y 21
Armati qui horruit findet sich dieser Hiat in der Zeile und 3 mal

2. Periode: Hiatus Reim (zweisilbig) . - M7

(I1 32, IV 35 und VI 6) in der Césur. In den oben 8. 123
gedruckten 400 Alexandrinern iiber Theophilus geht wohl 20
Wortanfingen mit h in den Zeilen und 19 in der Cisur konso-
nantischer Wortschluff voran, aber niemals vokalischer. In den
316 Vagantenzeilen iiber Phyllis und Flora (Bur. 65) beginnen
mit h in den Zeilen 31 und in der Cisur 5 Worter, allein niemals
geht vokalischer Wortschluf voran. In den 268 Vagantenzeilen
von Ganymed und Helena beginnen 46 Worter mit L, allein
nur 1 mal schliefit das vorangehende Wort mit einem Vokal: 67, 4
deus, si hoc fecero, sis oblitus mei, so daB wohl umzustellen ist:
deus, hoc si fecero, s. 0. m. Die 108 Vagantenzeilen von Ju-
piter und Danae haben 11 Wortanfinge mit h, aber niemald
schlieft das vorangehende Wort mit h. Demnach ist sicher, dafi
auch der Zusammenstof vokalischen Wortschlusses mit anlanten-
dem h als Hiat angesehen und gemieden worden ist.)

Von dem Reime.

Ein Hauptmerkmal der Rythmen dieser Periode ist der reine
zweisilbige Reim, welcher gleiche Vokale in den beiden letzten
Silben und gleiche Konsonanten am Anfang und SchluB der letzten
Silbe verlangt: iterat: superat, doloris: amoris. Aber auch in
dieser Periode finden sich noch viele Gedichte mit unreinen Reimen:
es sind nur die Vokale der letzten Silbe gleich, die SchluBkonso-
nanten ungleich (einsilbige Assonanz, selten) ‘in somnis: educti’,
oder es sind die Vokale der beiden letzten Silben gleich, fast stets
mit gleichen Schlufikonsonanten der letzten Silbe (zweisilbige Asso-
nanz) ‘prophetiea: irrita’, oder es sind nur die Vokale (und der
schlieBende Konsonant) der letzten Silbe gleich (einsilbiger Reim)
‘animas: recreas’. Solche unreinen Reime {finden sich zu jeder
Zeit in kunstlosen, besonders in historischen Gedichten; so z. B.
in dem Krenzlied von 1346 Bur. 22 p. 24 Fides cum Idolatria ein-
silbige Reime meistens mit Assonanz in der vorletzten Silbe, und in
den 136 Zeilen zu 8 . — vom Jahre 1223 bei Du Méril 1847
p. 277 Plange primatus unter vielen reinen zweisilbigen Reimen
auch einsilbige, wie lectulo: proelio, tradidit: profuit, scandalis:
piaculis. In der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts haben aber
selbst sehr formenfeste Dichter noch unvollstindigen oder unreinen
Reim. So hat Abaelard hie und da nur Assonanz der letzten
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Silbe, weitans in den meisten Féllen Reim der letzten Silbe mit
hiufiger Assonanz der vorletzten, und weniger hiufig reinen Reim
der beiden letzten Silben; demnach kann der Hymnus ‘Mittit ad
virginem' (Daniel II 59; Migne 178 p. 1815; Du Méril 1847
p. 423), wenn er auch sowohl von Hiatus als von rein daktylischem
‘Wortschlusse frei ist, nicht von Abaelard sein, da er nur zwei-
silbige Reime hat. Bartsch (Sequenzen 5. 228) hat noch bei Adamn
a. 8. Victore und bei anderen Franzosen eine Reihe unreiner oder
unvollstindiger Reime nachgewiesen (doch kann ich solche ein-
silbige Reime wie 11 157 ‘Aeterni festi” Adam nicht zutrauen); allein
auch in den mihsam gereimten Giedichten des Radewin (um 1140)
findet sich oft noch Verschiedenheit der Xonsonanten, welche die
beiden letzten Silben trennen. (Die kurz vor 1141 in Werden
verfafite Vita rythmijca Liudgeri hat nicht nur selr oft einsilbigen
Reim, sondern auch diesen oft in unbetonten Silben: locis und
convertit. Die umfangreiche Vita Mathildis, welche Donizo um
1115 vollendet hat (Scriptores XII 548-—409) hat fast nur zwei-
silbige Assonanz, wie prosa: sonora, libris: recidi; selten sind nur
einsilbige Reime, wie adversis: secundis oder terdenam: coronam.)
‘Wenn wir nun in vielen kleineren und gréfieren Gedichten der
Carmiva Burana (z. B. No. 6 p. b, 53 p. 147, 5d p. 147, 104
p- 182, 121 p. 195, 156 p. 220 und 72 p. 42, 35 p. 119, 89 p. 172,

141 p. 212, 143 p. 214) noch unvollstindige und unreine Reime’

finden, brauchen wir dieselben deshalb nicht vor dem 12. Jahr-
hundert anzusetzen.

Doch der reine zweisilbige Reim hatte schon gegen Ende des
11. Jahrhunderts, wo der Reim mit besonderem Eifer gepflegt
wurde (siehe oben S.193) wnd zum gesetzmiifigen Bestandteil
wenigstens der rythmischen Gedichte sich aushildete, mehrfach
Anwendung gefunden. L. Gautier (Les Epopées Irang I 1878,
p- 331) meint, der reine zweisilbige Reim sei im Anfange des
11, Jahrhunderts in Deutschland, wenn nicht erfunden, so doch
hesonders ausgebildet worden und dann um 1080 nach Frankreich
- gelangt, und fithrt einige kurze Gedichte aus Totenrollen oder
Grabinschriften (besonders aus Simons Gesta abbatum S. Dertini
in Mon. Germ. Script. XIII p. 639 8 Hex. von 1065?, p. 643 6
Hex. von 1095) um 1090 an, die reine zweisilbige Reime haben.
Wenn ich auch oben (8. 193) glaube nachgewiesen zu haben, dall

2. Periode: Retm (zwelsilbig) 279

der zweisilbige Reim viel #lter ist und schon von den Galliern
oder Iren ausgebildet, dann in den nichsten Jahrhunderten, zwar
bekannt aber nicht bevorzugt, im Stillen fortlebte, bis er endlich
zu einer hoheren Rolle wieder hervorgeholt wurde, so stimmen
doch mit der von Gautier angesetzten Zeit noch andere Fille.
Diimmler hat im Neuen Archiv I p. 180 30 Hexameter mit reinem
zweisilbigem Reim (nur einmal minus: idus) von 1095 verdtfentlicht
und 8. 184 17 Hexameter derselben Art (nicht nur mit leoninischem,
sondern auch mit Endreim) aus den ersten Jahren nach 1100.
Doch sind dieses nur kurze Gedichte und mir ist es sehr unwahr-
scheinlich, daf die 300 leoninischen IHexameter mit reinem zwei-
silbigem Reim (nur 44 potest: obest; 297 signa: Corinna), welche
Diimmler (Zeitschr. f. deutsches Alt. 14 p. 245) aus einer Hand-
schrift in Ivrea hat drucken lassen, schon um 1075 entstanden
seien; die historische Anspielung ist vielleicht anders zu deuten
als Dimmler sie gedeutet hat. - Noch weniger kann der berithmte
Hymnus Veni sancte spiritus, 10 Strophen zu 3 Zeilen (aab) mit
mur 3 Taktwechseln, keinem h und reinen zweisilbigen Reimen
schon zur Zeit des Konigs Robert von Frankreich entstanden sein.

Dagegen finden-wir im Anfange des 12. Jahrhunderts schon ofter
die reinen Reime. So in den e, 200 Zeilen in der Chronik des
sogenannten Martinus Gallus, die um 1118 abgeschlossen wurde.
Und etwas spiter sind in den groBen Rythmen des Petrus Vene-
rabilis die reinen Reime gehduft, withrend in dem daktylischen
Hymnus auf Maria Magdalena die Reime oft wnrein sind z B.
Péndere qué scelerum gravidds | éxpnerdns levet 4d superds. Aui-
fallend ist auch in dieser Beziehung wie Reiner von Liittich noch
um 1180 (Migne 204 p. 79) gedichtet hat. Der rythmische Prolog
zu dem Gedicht ‘de Conflictu’ hat reine Reime, die Hexameter
des Gedichtes selbst haben entweder keinen oder einsilbigen Reim;
das Gedicht iiber die Reliquien des h. Laurentius hat im Prolog
Caudati und im eigentlichen Gedicht Leonini mit reinem Reim,
ebenso die rythmische Oratio an denselben; dagegen das ryth-
mische Officium de S.Spiritu hat wieder einsilbigen Reim. Wir
konnen diese Tatsachen dahin zusammenfassen, daB in der ersten
Hilfte des 12. Jahrhunderts auch kunstreiche Dichter sich noch
des einsilbigen Reimes bedienten; daf um 1150 der reine zwei-
silbige zwar zur unbedingten Herrschaft gekommen war, daf aber
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doch noch manche Dichter, denen 'sehr wenig an der Form lag, sich
des verdriingten einsilbigen oder unreinen zweisilbigen bedienten.

Neben dem zweisilbigen Reim findet sich inh manchen Gedichten
auch dreisilbiger so oft, daf er gewiB beabsichtigt ist. Von
den 21 Strophen der Klage des Oedipus haben 9 dreisilbigen
Reim in allen 4 Zeilen (enio, enui, erie, ilia, uria, ilii, itio, erui,
ahilis), 6 dreisilbigen Reim in je 2 oder 4 Zeilen (emina: umina,
oculus: umulus, enuit: ebuit, erminis: iminis, abula: ecula, omui:
acui); eine andere Spielart zeigt Mone No. 447, wo die Vokale der
drei letzten Silben gleich, die Konsonanten ungleich sind, fulgida:
culmina, endida: errima, hodie: gloriae (filium: luciferum), angelos:
angelos, merita: femina, emio: epio, omnia: gloria, virginum: filium,
eperat: praebeat, issime: virgine, abili: flamini. Anderwirts findet
sich auch die Art, wie mobilis flebilis stabilis, emio imio, ugio
egio, d. h. nicht die drittletzten Silben sind gleich, aber der Ion-
sonant, welcher die vorletzte Silbe beginnt.

(1905 Eine sehr wichtige Eigenschaft des Reims in dieser
Periode ist die, daB er regelmiBig stehen muB, wihrend er in
der ersten Periode nur ein Zierrat war, welcher auch fehlen konnte,
und wihrend damals nur die nationalen Dichtungen, die deutsche
und die romanischen, bei der Entlehnung die regelmiBige Setzung
des Reims als Gesetz aufgestellt hatten. Anders steht es in
dieser zweiten Periode oft mit dem Cisurreim der zusammen-
gesetzten Langzeilen. Dieser ist vielfach zum Zierrat geworden,
der nachlissig behandelt werden kann. So setzt z. B. Hugo von
Trimberg im Anfang von Gedichten oder von Abschnitten Cisur-
reime, die dann nur noch vereinzelt sich finden; andere bilden
die Hauptreime rein zweisilbig, aber die CHsurreime nur ein-
silbig und lassen sie hie und da weg. Vgl z B. Bur. No. 101
(102) 105 125 137 140 156; dann die 20 Zeilen Orbis factor pie
rector zu 190 =4 _ca+4_—oa+T7o-—b, in denen a
stets durch einsilbigen, b durch zweisilbigen Reim gebildet ist,
herausgegeben von Holder im N. Archiv I 1876 8. 416).

Es ist verboten, daB dasselbe Wort in der niichsten Zeile wieder

" den Reim bildet. Doch kénnen rhetorische Griinde dies verlangen,
wie bei Hildebert (Migne 171 p. 1434):
Sine motu sine loco Motum praebes praees loco;
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und so findet sich diese Reimart besonders oft (8 mal) in dem
Gedicht bei Hildebert (p. 1411): Alpha et Q.

Uber die von einsilbigen oder von metrisch betonten Wortern
gebildeten Reime wie pascor: vas cor, apérte: supér te, habe ich
oben beim Zeilenschlusse gehandelt (S. 2569). Falsche Reime werden
nicht nur von nachlidssigen Dichtern gesetzt, welche Zeilen mit
jambischem und trochidischem Reime mischen, wie Reiner Leod.:
Tia me labricam Viveré pudicum, sondern auch mit Uberlegung
als Kiinstelei; so Bur. 43 8. 133 ‘Aestatis florigero’ Strophe 8:

O quam dulcia Sunt haec giudia
Veneris furta sunt pia.
Lrgo prépera Ad haec minera

Carent laude dona séra.
Ebenso in No. 57 ‘Dum prius inculta’ p. 149 und 275 8 Stiicke
der Art ‘Quéam | lineam | Jam pudoris tangere. Auf denselben
Fall bei Adam II 297 ‘Per unius casum’ (grdni: Gethsémani,
gyrum: mdrtyrum, fréti: pérpeti, cibus: volatilibus) hat Bartsch
(Sequenzen S. 186). aufmerksam gemacht; doch Adam I 13b. Veni
summe: Dulcis ardor, ros divine, Bonitatis germine Fadem sub-
stantia ist wohl genuine zu schreiben. Noch Johannes Anglicus
(p- 68 Zarncke; siehe oben 8. 245) schreibt hieriiber ‘Annominatio
ponit similia principia et correptionem et productionem attendit
ut hic: Nos trans mundi maria ducas, o Maria
Deviis per avia nobis esto via.

Diese Arten des Reimes sind aber nur seltene Ausnahmen.

Die Fiille der gewohnlichen, reinen Reime ist in dieser Periode
eine auBerordentlich grofe. (1905  Die auBerordentliche Freude
an dem Klangreichtum der Reime zeigt schon die weitverbreitete
Reimprosa dieser Periode, wie besonders die S. 192 zitirte Chronik
des Martinus Polonus. Ein noch helleres Beispiel dafiir haben die
Bollandisten im 3. Bande (S. 326-—332) ihres Verzeichnisses der
lateinischen Legendenhandschriften der Pariser Nationalbibliothek
abgedruckt aus der Handschrift 15437 des 11. Jahrhunderts. Es
ist eine Vita Exuperii in 6 Lektionen; jede Lektion besteht aus
B0—60 Sitzchen. Aber alle Sitzchen der 1. Lektion enden auf a,
alle der 2. auf e, der 3. anf i, der 4. auf o, der b. auf u, der 6.
auf as. Diese Reime sind stets rein; deshalb mufi in der 1. Lektion
geschrieben werden: Inter quos post ascensionem domini ad superna |
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sicat non sub modio debet abscondi lucerna, stett domini supernam.
Zu dem Reim der letzten Silbe gesellt sich meist Reim oder Asso-
nanz der vorletzten. Und dieser Klingklang war zur Verlesung
beim Gottesdienst bestimmt!)

In der Dichtung waren fast alle Kurzzeilen mit Reim belegt.
Der gleiche Reim bindet nicht nur Paare von Zeilen, sondern
durch die Auflosung der Langzeilen in Kurzzeilen ist der ge-
kreuzte und dann wiederum auf die mannigfachste Art ver-
schlungene Reim herbeigefithrt worden. So wurde aus dem Paar

8 —. +To—c| 8~ 4+ To—c
zundchst 8—ub F+To-¢c} 8 —ub 4+ Tov—c
dann 4 _.at+4d4_—vatTo—c|d—vbd4 b To—c
variirt 4—-va-f4—-atTe—c|d4—vatd—vat+Tv—c
oder 4_.at+4_b+Tv—cld—vatd—bFTu—c
ja sogar mit UnregelmiBigkeit Bur. 6 p. b frangit trinsit | velut
umbra | quae non est corporea, wo der zwiefache Reim in der
ersten den Schlufreim der zweiten Kurzzeile ersetzt.

Auch die aus gleichen Zeilen bestehenden Gedichte werden
durch den Reim zu Strophen (Reimstrophen) gegliedert, indem der-
selbe die gleichen Zeilen durch verschiedenartigen Klang auf das
bunteste verschlingt. So haben bei Bernhard (Migne 184 p. 131H
Dic homo cur) die je 11 jambischen Achtsilber der 1. 3. und
h. Strophe die Reimstellung ababbbaab,ab, die der 2. wid
4. Strophe die Reimstellung babaaabba,ab, wobei alle a durch
eris, alle b durch ia gebildet werden; die je 10 jambischen Acht-
silber der folgenden 5 Strophen haben die Reimstellung sosoossoo,
ou, wobei alle s durch itas, alle o durch io gehildet werden (in

Strophe 6 ist ‘Et mortis festinatio’ nach ‘Homo quae vitae brevitas”

zu stellen). So ist es nicht zu wundern, daff der gleiche Reim
oft Zeilen von der verschiedensten Linge bindet; so gehen in
Bur., 28 p. 33 Nomen a solemnibus die simtlichen Zeilen der

2. Strophe 5o — 4+ 6.~ +3XTo—+3X8.—) aut itur

aus, und nicht nur reimen die Sehliisse der Vagantenzeilen mit
den oft beigegebenen Hexametern, wie
Néc regndbant schismata séd vi modernorum
Effodiuntur opes irritamenta malorum.
sondern in Bur. 156 p. 221 Strophe 6—11 reimen auch die Halb-
zeilen des Rythmus mit der Ciisur des Hexameters, wie
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Prdstat in prostfbulo  redigitir in pactum.
Tanta meum populo ius est ad damna redactum.

Es ist natiirlich, dal, um die Kunst zu zeigen, die Reime auch
vielfach geh#uft wurden; hierfir nur wenige DBeispiele: Bur. T4
p. 165 Procurans odium enden 22 Zeilen abwechselnd auf inm und
io; Omer 25 Dulcis aurae 32 Zeilen abwechselnd auf ies wnd ium;

~Mone 376 Virginis in gremio 7 Zeilen auf io, 7 uit, 7 itur, 7 itas.

Bur. 95 p. 174 Jam dudum (Marner; hei Zingerle Wien. Sitzungs-
ber. 54, 1866, p. 319) 7 Zeilen auf a, 7 ¢, 71, 7 0, T u; Bur. 98
p. 177 Cedit hiems 20 Zeilen auf ies; Mone 66D Cuius laus secun-
dum 22 Zejlen auf ia, Flacius No. 71 Deatis nos adhibe (Dreves
21,188) 29 Zeilen auf io. (1905 Nicht hiufig sind in dieser
Periode Tiraden, wie die D17 Zeilen des Achard d’Arrouaise um
1130 (in Archives de I'Orient Latin I 562) durch zweisilbigen Reim
oder Assonanz in Gruppen von 2-—10 Versen gebunden sind).

Doch scheinen die rythmischen Dichter, welche ja auch auf die
Wahl der verschiedenen Zeilen, auf den Bau der Strophen und
ganzen Gedichte bedacht sein mufiten, nicht so viel Kiinstelei ent-
wickelt zu haben als die Dichter der gereimten Hexameter’) (denn
aufler einigen sapphischen Strophen finden sich andere quantitirende
Zeilen- und Strophenarten mit Reim #uBerst selten); diesen war
die Form gegeben, und sie konnten sich der Reimkiinstelei unge-
stort iiberlassen. Wenn z. B. die Zeilen

Peraclo triduo  vitam in mortuo  reformans corpore

Surgit continuo  nullo iam denuo passurus tempore
an Kiinstelei es aufnelunen kinnen mit den Hexametern

Soluere vincula pellere singula noxia cures

Sunt mala saecula sunt modo regula pessima plures,
so z#hlt das rythmische Gedicht (Migne 189 p. 1012) nur 208 Zeilen,
das quantitivende (bei Flacius. p. 282) fast 3000. Uberhaupt scheint
mir dieser Tausch vorgekommen zu sein: der Reim war urspriinglich
in der rythmischen Dichtung weit mehr als in der quantitirenden
gepflegt worden; der regelmifige zweisilbige Reim aber wurde im
11./12. Jahrhundert zuerst in den Hexametern herrschend und ge-
setzméflig und ging von da in die rythmische Dichtung iiber.

1) Die vielen verschiedenen Arten der gereimten Hexameter habe ich in

der Abhandlung ‘Radewins Gedicht iiber Theophilus’, Sitzungsberichte der
Minchener Akad. 1873 I, zusammengestellt (oben 8. 82—98).
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Von den Zeilenarten.

Die Zakl der Zeilen war in der fritheren Periode eine be-
scheidene., Wir fanden die Kurzzeilen b — o, 6 v — 6 — o, T v —
7T—v; 80—, 8_. und in 4 —o 4+ 7. — auch den Teil von
8 __ . verwendet, um (nicht zahlreiche) Langzeilen zu bilden. Zu
diesen Kurzzeilen ist in dieser Periode noch 5 . — zu rechnen,
und auch Zeilenstiicke von 1, 2 und 3 Silben, sowie die Stiicke
za 4 o — und 4 — o finden sich selbstindig unter jene Kurzzeilen
gemengt. Diese Kurzzeilen finden sich nun in vielerlei Verbin-
dungen; entweder folgen sich die gleichen Kurzzeilen wie b o — +-
5. oder T.— -4 7 o—, oder verschiedene wie 8 — v 4 7 v —
oder 7o — -6 —o. Von diesen Verbindungen ist der SchluB
stets mit Reim belegt, das erste Stiick ist bald ohne Reim, bald
hat es ebenfalls Reim, als 7o —a-+7.—b oder Tv—a -+
Tv—a 8—ova-+T.—b wsf Wenn alle Kurzzeilen gereimt
gsind, so kann man zweifeln, ob man noch von Langzeilen sprechen
darf; allein die Dichter wechseln selbst mit dem Reim. So in
Kehrein Sequ. No. 147 (Daniel V, 208) Quicumque vult, wo auf
6 Zeilen zu 7Tv—a -+ To—~bund 6 Zellenzu 7 —c4+6— o d
folgen 2 Zeilen zu 7 w — 46 —ce, 2 Zeillen zu 7o -+ 7o -1,
und 4 Zeilen zu 7o — 4 6 — . g Ich nehme also die Verbin-

. dungen der Kurzzeilen hier auf wie Langzeilen und reihe sie ‘bei
der Kurzzeile ein, welche das erste Stiick bildet.

Sehr selten ist der Fall, daf die Zeilen von 9, 10 oder
11 Silben nicht eine regelmiflige Pause haben, sich also nicht als
die Verbindung von zwei bestimmten Kurzzeilen behandeln lassen.
Silbenreihen mit wechselnder Césur oder Pause, welche bei den
Griechen und Rémern gewohnlich und in den nationalen Dichtungen
des. Mittelalters nicht selten sind, wurden in der lateinischen ryth-
mischen Poesie der #lteren Periode idngstlich gemieden, was woll
ein Erbstiick aus der trockenen Handhabung des Versbaues in der
spiten quantitirenden Poesie war. So kam es, daB auch die latei-
nischen rythmischen Dichter unserer Periode von der Fessel der
stets gleichen Pause nur sehr selten sich freimachen konnten.

(1905 Im ganzen steht fest, daB die Kurzzeilen dieser
Periode sich zwischen 4 und 8 Silben bewegen, und daf Lang-
zeilen von mehr als 8 Silben durch regelmifiige Cisur in Kurz-
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zeilen der genannten Art zerlegt werden. Doch einmal haben
Reimkiinstler, besonders der spitern Zeit, durch besondere Reim-
fiille die Kurzzeilen wieder in Stiickchen von 2 oder 3 Silben zer-
legt, oder Kraftgenies haben, vielleicht zn besondern musikalischen
Effekten, Zeilchen von 3 Silben oder Zeilen von 9 und mehr Silben
(ohne regelméBige Césur) geschaffen. Deispiele der ersten Art
s. nachher im Abschnitt ‘Zeilenstiicke von weniger als 5 Silben’.
Zur 2. Art gehoren im Daniel von Beauvais die 6 Zeilen zu 11 ¢ —
Silben Tune Daniel nomine diceris, und im Daniel des Hilarius die
10 Zeilen zu 10 — o Precipe decreta rex servari; s. unten S. (177).
Aber eben die auBerordentliche Seltenheit solcher Ausnahmen be-
weist die Regel))

Viele rythmische Gedichte dieser Periode sind noch nicht ge-
druckt; selbst von den gedruckten habe ich die Hymnen nur ver-
einzelt in Betracht gezogen, und doch ist die Fiille der hier zu-
sammengestellten Zeilenarten eine grofie. Bestimmte Gesetze in
der Zusammenstellung der Kurzzeilen zu Langzeilen kann ich nicht
finden. Aber natiirlich haben sich nur die wohlklingenderen Bahn
gebrochen. So wurden von den Verbindungen gleicher Glieder die
mit gleichem Reime der Kurzzeilen gemieden, wenn die Kurzzeilen
nur wenige Silben umfassen; 6 v —a +6.—a, To—a4+To—a
finden sich in der bessern Zeit selten in lingerer Reihe. Von den
Verbindungen der ungleichen Kurzzeilen wurden besonders die be-
liebt, welche bei gleichem Tonfall wechselnden Schluf§ hatten, also
nicht 8 —o 7 ~. aber 8§ —0 70— oder 8o - -7 —;
nicht 7 o — 4 6 © —, woll aber 7o — 4 6 — ..

(Cdsurschluf) In den Verbindungen zu 4 — . 4 5o —
und 4 — o -+ 6 o — kommt es sehr oft vor, dafi die Basis, das
Stiick zu 4 — o, schwankt, d. h. mit 4 . — vertauscht werden kann.
Adam hat nur 4 — o -+ 6 o —, Abaelard hat nur 4 — o 4 7 o —,
aber auch 4 o — 4+ 5. und 4 o — + 6. —, und fast alle
anderen Dichter lassen in 4 — o 4 6, — auch 4. — zu. Sonst
ist dies Schwanken des ersten Zeilenstiickes selten. Nur in den
iiber 200 Zeilen bei Du Méril 1847 p. 128 Frequenter cogitans (zu
6. —x -+ 6o —a) steht im 1. Gliede statt 6 » — x sehr oft 6 - ¢
in den Gesta Burchardi ep. Cameracensis um 1130, Mon. Script.
p. 220/27 6 . — - 6  — steht sehr oft imn 1. Glied 6 — «; ebenso
kann in den Zeilen zu 6 o —a 4 6. —a 4 6o —Db bei Reiner
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Leodic. (Migne 204 p. 95) statt der beiden ersten Stiicke zu
6 . —a auch G — o eintreten; ebenso steht in den Zeilen zu 8 — o
-4 7 o — desselben Reiners auch oft 8 . —. Sonst aber ist un-
reiner Schluf in diesen ersten Kurzzeilen ebenso selten wie in
den letzten. Die zusammentretenden Kurzzeilen sind meistens
nur um 1 Silbe linger und kirzer; denn die nicht héufige Ver-
bindung 7 v — + 4o —, 7o —~ -+ 4o scheint mir eine Nach-
ahmung des Gesanges zu sein. »

Bartsch hat (Zeitschrift f. roman. Philol. I11, 1879, 359-—354)
versucht, mehreren Zeilen (von 7 - 7 Silben, von 11 =8 -+ 3
oder 744, von 10 =25 -4 5, und von 9 Silben) Keltischen
Ursprung zuzuweisen. Lr ging davon aus, er sei berechtigt, wo
er bei Franzosen und Provenzalen Formen antreffe, die im Iel-
tischen sich wiederfinden, im Lateinischen aber nicht begegnen,
einen Zusammenbang anzunehmen. Da aber all diese Zeilen im
Lateinischen uns begegnen, und zwar oft und schon frith (vgl. z. B.
die Zeilen zu H o —), so kamn ich wenigstens einen solchen Ein-
fluf des Keltischen, wie ihn Bartsch sich dachte, nicht annehmen.

Die Sache steht vielmehr so: Wir sehen schon bei Abaelard cine
grofiere Anzahl von zusammengesetzten Zeilen, von denen wir in
der friheren Periode nichts gesehen haben, die aber auch nicht
als Umbildungen antiker Zeilen angesehen werden kénnen. Abaelard
hat seine Hymmen kurz vor 1130 gedichtet; er sagt nur von den
fritheren Hymnen ‘tanta est frequenter inaequalitas syllabarum, ut
vix cantici melodiam recipiant, sine qua nullatenus hymnus con-
sistere potest’; daB er (e Zeilenarten seiner Gedichbte selbst er-
funden habe, sagt er nicht. Wenn dennoch manche von ihm er-
funden sind, so beweist sein Stillschweigen zum mindesten, daf
damals soiche Zeilenkonstruktionen nichts seltenes waren.

Die Tatsache steht fest: im Ubergange des 11.zum 12. Jahr-
hundert tritt eine Fille von neuen Zeilen- und, wie sich nachher
zeigen wird, von neuen Strophenformen auf. Die Dichter waren

offenbar damals von einem neuen Geiste erfiillt; sie wagten es, ja

sie fanden es fiir rithmlich neue Formen zu schaffen. Die Trage
ist nun, wie sie dieselben schufen. Bei dem éltesten provenzalischen
Dichter ganz im Anfange des 12. Jahrhunderts und bei einigen
ihm folgenden, Abaelard nahe stehendem, finden sich auch neue
Zeilen- und Strophenarten, und es wire demnach moglich, dab die
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lateinische Rythmik manche Formen ans der provenzalischen ent-
lehnt habe. Ich glaube das nicht. Denn jene Formen sind im
Verhiiltnis zu den bei Abaelard vorkommenden wenig an Zahl und
in Hinsicht auf die Pausen und den Schluff der Zeilen viel un-
reiner als die lateinischen. Viel weiter brichten uns diese proven-
zalischen Dichter auch nicht; denn sie sind alle ebenfalls Kunst-
dichter, die ihre Formen selbst erfunden haben konnen.

Auf der andern Seite hatten die lateinischen Dichter in den
kithnen, vielgestaltigen Tongebduden der alten Sequenzen ein
hohes Ziel, dem nachstrebend sie zur Schipfung neuer Zeilen wnd
Strophen gefiihrt werden mufiten; ferner war die Musik theoretisch
und praktisch mit auflerordentlichem Fleifie hetrieben worden. So
haben wir schon im 11. Jahrhundert einige neue Strophenformen
und bei Petrus Damiani (f 1072) eine neue Strophen- und Zeilen-
form gesehen. Der kithne Aufbau der grofien Gedichte Abaelards
(vgl. Planctus 5 und 4) zeigt, daB dies nicht der erste Schritt auf
einem neuen Wege ist, sondern dafl schon manche vorangegangen
waren, deren Namen und Gedichte wir eben nicht kennen. Meine
Ansicht ist demnach, daB viele Dichter sich oft die Kurzzeilen
nach eigenem Gutdiinken zusammmenstellten. Far den Strophenbau
leugnet dies niemand: warum sollte es bei den Zeilen anders ge-
wesen sein?

Ich zitire besonders die schon oben S. 198 genaunten Carmina
Burana (Bur.), Du Méril's 1843, 1847 und 1854 erschienene Sammlungen,
Mone’s Hymnen, die Oeuvres poétiques d'ddam de S. Victor von Gautier,
Archipoeta in Grimm's kleinen Schriften 1II, dann die von Mone im An-
zeiger fiir Kunde der deutschen Vorzeit VII, 1838, S, 102—114 und
287--297 gedruckten Gedichte der Handschrift No. 351 in der Stagdt-
bibliothek zu 8. Omer, die 10 Gedichte des Walther v. Chatillon nach der
ungentigenden Ausgabe von W. Mitldener Hannover 1839; Flacius, varia . .
de corrupto ecclesiae statu poemata a. 1754; fiir Adbaelard beniitzte ich
die Ausgabe in Migne's Cursus Patrol. 178, fir welche die Hschr. neu
bentitzt wurde. Mit x bezeichne ich reimlosen Zeilenschlu8. (1905
Reiche Nachlese ist zu gewinnen aus den Dramen, besonders den zwei
Singspielen &ber Daniel [Fragmenta Bur. 8. 55/66; s. Drames liturgiques
von Coussemaker 1861}, aus den bunten Sammlungen in den Analecta
hymnica von Dreves (45 Binde) und aus selr vielen Einzelpublikationen.
Viele Einzelheiten in dem von mir gezeichneten Bilde werden schérfer und
deutlicher werden; doch erwarte ich nicht, dal das Bild selbst in wesent-
lichen Ziigen geiindert werden wird).
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Rythmische Daktylen.

Allerdings bestehen die regelmiBigen rythmischen Reihen nur
aus Trochden und Jamben, und daktylischer Tonfall ergibt sich nur
beim Eintritt von Taktwechsel. Da aber die lateinische Sprache

dem daktylischen Tonfall auch in Rythmen nicht widerstrebt und

da sogar in den deutschen Gedichten des Mittelalters daktylische
Reihen vorkommen, so wire es sonderbar, wenn in den lateinischen
Rythmen sich gar keine rythmischen Daktylen finden. Ich habe
solche in folgenden Gedichten gefunden:
Im Wejhnachtsspiel Bur. 202, 47 p. 92 sind 8 Strophen der Art:
Céncupiscéntia mixti saporis
Ingerit sémnia 1lénis améris
also genau entsprechend den quantitirenden Daktylen in Bur. 46
p. 136 ‘Clausus Chronos’:
Hoc amor (?) praedicat haec macilenta
hoc sibi vendicat absque perempta
In Bur. 44 p. 134 ‘Axe Phebus’ sind verschiedenartige Stiicke:
Strophe 2 zwei Stiicke der Art:

Jamque Didne idcis agéne rélevat, criiciat cérda sudrum.
Strophe 3 besteht aus 2 solchen Paaren:

Téla Cupidinis 4urea gésto I'gnem comméreia corde molésto.
In Btrophe 4 scheinen quantitirende Adonier und rythm. Viersilber
wie ‘exp4veo’ gemischt zu sein. Vgl Bur. 167 p. 229 ‘Sic mea
fata’ Strophe 1. Die Zeilen in Br. Mus. Egerton 274 (Philipp
de Gréve?, bei P. Meyer Archives . miss. Sér. U, 3 p. 284)

Veritas equitas largitas corruit ete. (vgl. S. 290)
sind cher als 6 v — - 6 . — zu lesen.
(1905, Uber rythmische Hexameter um 1400 s. oben S. 235/37).

Zeilenstiicke von weniger als b Silben.

Beim Singen wird sehr oft innerhalb der Zeile eine Pause ge-
macht und so die Zeile in 2 Stiicke zerlegf. Die Dichter, be-
sonders der spiten Zeit, haben dies nachgeahmt und diese Pause
oft durch Reim kennbar gemacht. Wenn also bei Adam, der die
Strophe zu 7 o — aabeceb gern anwendet, sich I 131 findet:

Spiritus  paraclitus Procedens divinitus
Manet ante secula.

2. Periode: Zeilenstiicke von weniger als 5 Silben 989

Populis  discipulis Ad salutem sedulis
Pacis dedit oscula

und so fort durch 5 Strophen, so ist hier offenbar der erste Sieben-

silber in 2 Teile zu 8 v —a + 4 o — a zerlegt. Wenn bei dieser

Teilung Stiicke mit gleichem Schlusse entstehen, so kinnen sie

unter sich reimen; andernfalls mufl jedes Stiick in einer andern

Zeile seinen Reimgenossen suchen. Im allgemeinen sind diese

Zerlegungen der Zeilen nicht hiufig und finden sich fast nur in

kunstvollen und zum Gesang bestimmten (Gedichten. Man liebte

es, diesen besondern Innenreim durch den sonst fast verbotenen

Gebrauch eines schweren einsilbigen Wortes zu markiren, so Bur.

36 p. 123 Gratia solatia, mea dos amoruin flos, mea lex livorum

fex; mea dux te mea lux.

Diese Zerlegung findet sich hiufig in den troch. Sieben-
silhern 7 o — in der oben gezeigten Weise 3 o —a - 4 o — a, so in
Bur. 42, 131 ‘nemoris vis frigoris’, ‘rideo cum video'; 191 p. 251
o et o cun gaudio, 16 p. 12 Judica nil claudica; 10 p. 8, wo in
4 Strophen jede 2. und 5. Zeile so geteilt ist. Die andere Teilung
zu 4 — . 4+ 3 ¢ — findet sich vielleicht in Abaelards Planctus I

Miserande iuvenis: Gentis tantae concidis.

In Bur. 45 p. 275 mochte ich der Interpunktion wegen verbinden
Brachia eius ligo, pressa figo basia, nec talia . . und
Strenua sese plicat, et intricat genua, nec ianua etc.

Fbenso sind in den ¢ Strophen von Mone 532 zu je 2 mal

Jesse proles quibus doles leva moles scelerum
Mater solis carens dolis * lux in polis siderum

nur die Langzeilen 8 — . 47 o .— zerlegt in 4 — v a -4 — J g

4 .oa-+3.—b Uber die Zeilen zu 4 .-oa 44 —_a+

3 o — b siehe nachher.

Die trochiischen Achtsilber 8 — . sind in der Regel 2u 4 — . 4
4 — o zerlegt und diese Teile oft unter sich gereimt; siehe hier-
iiber bei der Zeile 8 — .. Andere Zerlegungen wie Fidelis | in
coelis | coetus und Volenter | decenter | lactus (Bartsch Sequenzen
226) oder Pallentis aurove | rore und Fluit ex amore | more bei Jo-
hannes Anglicus (Zarncke p. 70) sind selten. Auch der jam-
hische Achtsilber (8 v —) wurde nicht selten in4d o —a - 4. —a
zerlegt: im Danicel des Hilarius 4 Zeilen: 4 o . a 4-4 o — a 4

7 — o b: Nunc patuit quod veoluit me dominus servare.
Meyer, Abhandlungen {iber Rythmik, I. 19
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So ist vou den j& 4 Zeileh 'zu 80 in Bur: 20 p. 21 ‘Rome
tue’ in Strophe 2 und 6 je die 8. und 4.1“Zei1fe’ gebildet aus 4 v a
ed O a8 G Sy T S RN

‘Andere Zeilen sind-seltener zerlegt: (vgl __Bar’;sch Seqqenzgn 236)
In cinem Gedichté der Sterzinger Handschrift (bei Zingerle, Wienet
Sitzungsber. 54, ‘1866, 8. 324) - avis ‘suavis staft 4 .3 _jBu‘f'.‘_ 57
p. 149 w 275 vidi viridi, videns in‘viden:s"mit‘fal'schem'Re;me ‘statt
b “Dies Teilung von 6 — U zu Sié in' duri¢ ecuris, Trrétitur
citur’ (bei’ Zingerle p. 324) :‘o‘dé;“' Lupus ut “astut}ls‘, Polo sine do‘lo
(béi Mone 854) ‘ist: unschon; -sonst kennte msn 6 — v und‘ 6o
nur mit Hilfe des Takiwechsels teilen! so- hat Abaelard Planctus I
statt 6 o A= T o P e o

Vae mfhi, vae tibi, miserande iuvenis.
In 'strdgem 'comintnem 'gentis tantae’ - Coneidis. '
Bur. 43 p. 133. Strophe 5 Est pater est mater, |’E?st‘ frgt*er ‘qui
quater. 1 .o o o
- Hiufiger -sind ‘die Zeilen 6 v« _zerlegtg z. B. AdamI_,{)O (Ha.;c
die festa concinat):’ Intonet ‘consonet, wobei dann-oft der’ durch “ein
schweres, einsilbiges Wort gebildete Reim eintrit: Bul 149 p. '56
(Troie post):' Annadux-'mea lux'| Iste quissit ambigo. So. sind
vielleicht auch -die*Strophen im " Brit. Mus. Egerton 274 (Philippe
de Gréve? bei P. Meyer,‘Archives d. missions Sér. II, 3 p. 284) als
6o—a+b6o—a+b 4 —a+bzumessen:
. 'Veritas, aequitas; :largitas coriuit -
Falsitas pravitas, - parcitas, viguit»
Utrbanitas - évanuit. S

Dié Zeile 7T — o ‘scheint in 3 —va 4- 4 - L a zerlegt zu dein
‘in -Bur. 160. p. 225 ‘Procantem " anhelantem, Flacius 52 ‘Ingrate
pistate. Viel gefilliger ist die Teilung zu 4 - +‘ 3 —in Bur:
45 p. 275 ¢ Grates ‘ago’ (T'v — 4-"T20): o

' Mitier amasia.- Dans basia mellita.
‘Veluti subanhxio Suspirio sopita.
Bur. 38 p. 126" *Olim sudor’ zum Schluf von Strophe 5\u..6 je eine,
und’ zum- SchiuB von- Stiophe 7 ‘und 8 je zwei Verbindungen’ Zu
To—adt4de_a+3_ h=00r -7 0. '

(1905 *Im Daniel von Béauvais besteht “ein Konduktus aus
14 Zeilen zu 3— o — 4+ 7 - Solvitur | in ‘libro -Salomonis. Im
Daniel des Hilariug finden sich 10 Zeilen:zu 4 — 43 - -+
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4 — o: Tolle princeps | munera | non curanda, wohl =7, _ -+
4._.) '

Wiederholung von Zeilenstiicken (im Anfang).

Beim Gesang wird ganz gewdhnlich im Anfang oder am Schlug
-der Zeile ein beliebig groBes Stiick derselben wiederholt. Natiirlich
sind diese Wiederholungen in den nicht neumirten Handschriften
selten ausgeschrieben, wie Bur. 145 P- 216 “Virgo quedam’ Refrain:
Vineula, vincula, vincula rumpebat. Dieses Verfahren des Ge-
sanges scheinen die Dichter nachgeahmt zu haben, indem sie statt
der repetirten gleichen Worte, andere von demselben Tonfall setzten.
Wenn so das Stiick einer Langzeile, also eine Kurzzeile, doppelt
oder ofter gesetzt wurde, so entstand daraus eine Strophe; so
istaus To— +7,_b, 7 v— -+ 7 — 0D entstanden die Reim-
strophe 7 . _aab, 7o —ceh; aus 8 _ +T0—b, 8L+
7o —~b die beriihmte Stabatmater-Strophe 8 __ . 5 +8_va-
Tv—-b8_vet+8__¢ +7._-b. Zur Zeilenbildung konnte
dieses Princip der Wiederholung nur insofern dienen, als man
Stiicke der zerlegten Kurzzeile repetirte.

Sind die Zeilen in gleiche Teile zerlegt, so ist unsicher, ob
man sich die Wiederholung im Anfang oder im SchluB denken
soll. So im Daniel des Hilarius die 2 Zeilen:

Vere iussi me timeri quasi deum
et a cunctis exaltari numen meum.

Bur. 20 p. 21 Perit lex | manet fex | bibit grex und Sed cum
sis | plena vis | cedat lis. Dann dér Refrain von Bur. 81 p. 167
O vireat, o floreat, o gaudeat | In tempore iuventus; Bur, 8 p. 6
Spem concipis, te decipis et excipis | Ab aula summi principis, vgl.
Omer 19, Bur. 42 p, 132 SchluB; so ist Bur, 59 p. 150 ‘Non con-
trecto’ eine Masse von 9mal 4. _ auf ia eingeschlossen von
7o _ia und 8. _ ia. Die Verbindung 4 _ _ + 4 _ + 70—
=84 7o) ist erweitert in den 6 Zeilen zu 4 _  a
4—-va+4 a4 T7._Din Bur 154 p. 217 Strophe 1 4 7:

Eia dolor nunc me solor velut olor albus neci proximus;
vgl. Daniel Thes. II, 68. Zu einer Art Strophe geworden sind die
20 Zeilenpaare zu 4 _ g +a+b 4 _.cdc b, die Abae-
lards Hymnen 74—77 bilden und von denen 4 Paare auch im
Planctus V vorkommen:

19+
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Israelis murus fortis unde meus
Inimicus et amicus eras summus.

Deutlicher ist diese Erweiterung, wenn die Teile der zerlegten
Zeile ungleich sind; nur kann hier dfter Zweifel eintreten, in ?velcher
Weise man die Zeilenteile zusammenfassen will. So wird in Bur.
151 p. B9 ‘O decus o’ (Bartsch Sequ. p. 242) die erste und letzte
Strophe geschlossen durch 4 v — 440 -4+ 3 o =T —vi Ex
ceperam | me miseram | quid feci. So Bur. 3 p. 3 ‘Veritas veri-
tatum: 8. —-a,+4o—-a+40—-a+3 _b=8 v_—{'—7 — v
vgl. Omer 28. So erklirt sich wohl am einfachsten die Zeile
4 . cat+4_ca+3._Db als die zerlegte und durch Ver-
doppelung des ersten Gliedes erweiterte Zeile 7. =4 —v +
3 o —; man kann sie freilich auch fiir die alte Zeile 4 . o 4+ 7 v —
mit Zerlegung der Zeile 7 o~ in 4 — o -+ 3 v — ansehen. Abae-
lard hat im dritten Planctus 2 Paare der Art:

O stupendam plus quam flendam virginem
O quam rarum illi virum similem.
Derselbe hat im Hymn. 78 und 79 4 Strophen zu je 4 Zeilen der
Art, denen er in Hymn. 80 und 81 4 Strophen zu 4 ’Zeilen von
4 _ -4+ To.— parallel gesetzt hat. In Bur. 164 p. 217 ‘Eia
dolor’ schlieBt Strophe 2 (5) 8 mit je 4 Zeilen der Art und Joh
Anglicus (p. 58 Zarncke) citirt: .
Deo meo raro paro titulum
Astra castra regit egit seculum.

Wie in den Strophen die Zah! der Teile der Langzeilen, so
wurde auch die Zahl der Zeilenteile noch vermehrt; so bei Petrus
Clun. (Migne 189 p.1017) 4 v +4 —va, 4 — o -4 —-ca+
3. —b; Bur. 59 p. 160 ‘Non contrecto’ 6 mal 4 — . (ecto)
-+ cilia. .

Auf diese Weise 14Bt sich vielleicht eine sehr schwierige Zeilen-
art erkliren. Abaelard Planctus III hat 47 Zeilen, die fast alle zu
v—uva 4 ov—va-t+ — o Db gebaut sind:

Ad féstas choréas céelibes.
Et plinctus ut cantus célebres.
In manchen Zeilen fehlt der Innenreim, wie ‘Promisso | que fran-
det | ddminum’, in andern tritt im ersten oder zweiten oder §‘n
heiden — .o statt o — o ein: Unicae quod néce diluit. Hac val \e
|

/

/

2. Periode: Wiederholte Zeilenstiicke, im Anfang, im Schlu8 293

virgine nébiles. A'nnuos virginum elegos. Dann finden sich 9
Zeilen mit dem Baue . — . a v—vat Lo b

Nec méae nec thae Gbstes glériae

Perigrans et plérans vécem planctibus;
nur 2mal steht — ., statt o — ..

Ich kann die erste Zeilenart nicht als Neunsilber mit Innen-
reim fassen; denn abgesehen von allen andern Bedenken, wie den
Cisuren, kennt Abaelard keine Neunsilber der Art; auch die 2. Art
kann nicht als Verbindung von Sechssilber und Fiinfsilber erklirt
werden; denn der Sechssilber wiirde 1 mal Jjambisch, 8 mal trochiisch
enden. Vielmehr scheinen mir jene Verse Sechssilber (6. _)
diese Achtsilber (8 ¢ —) mit Repetition der ersten drei Silben zu
sein; indem statt ‘Ad féstas, ad féstas virgines’ gesetzt ist ‘Ad
féstas choréas virgines’ und statt ‘Perdgrans, perigrans vacem
planctibus’: ‘Peragrans et plorans vacem planctibus’.  Da nun die
Zeile 6 (8) « — ebenso gutmit — . als mit o _ . beginnen kann,
so gestattete sich Abaelard auch einige Male — . . statt o _ .
zZu setzen.

* Wiederholung am Schlusse.

Auf die Wiederholung von SchluSsilben beim Gesang sind
Zeilen zuriickzufithren, wie Omer 4:
Festa dies agitur Qua sol verus oritur
Suseipit natura naturam
Redimit factura facturam.
Bei Du Méril 1847 p. 222 folgen aut 10 Zeilen zu 4 . _ + 6.
mit dem Reim eris wie ‘O natio nefandi generis’ 4 erweiterte
Zeilen, in welchen die letzten Silben von 4 . _ repetirt sind, wie
Considera misera quare damnaberis
Quod literam perperam inferpretaveris.
Aus diesem Prinzip der Wiederholung am Schlusse sind, wie ich
glaube, die Zeilenverbindungen zu erkliiren, in welchen sich 4 .
an die jambisch schlieBenden Kurzzeilen 5 o —, Tv— und 8o -
anschlieft. Die Verbindung von 8. _ und 4. _ findet sich
hiinfig, indem 4 . _ bald vorangeht, bald nachfolgt; die Verbin-
dungen 5. 4., To_ 44, _ habe ich bei den be-
treffenden Kurzzeilen besprochen.
Der Moglichkeiten, diese kurzen Zeilenstiicke mit einander zu
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verbinden, sind oft mehrere. In manchen, wenn auch im Vergleich
zar  deutschen Poesie (vgl. Bartsch Germania XII 129—194)
wenigen, Gedichten sind der Zerlegungen so viele, daB eine
Gliederung derselben zu gewdhnlichen Zeilen sehr schwierig ist;
vgl. Bur. 200 p. 78, 160 p. 224. Flacius 42 56 und andere.
Andererseits wird es nicht Wunder nehmen, daB ein oder das
andere dieser Zeilenstiicke auch selbstindig gebraucht wurde. So
ist der Schlufl der 5 Strophen von Bur. 23 p. 26 Crucifigat omnes
gebildet aus 8 _—_caaa -+ _ b+ 8 _caa+ —ob, und der
Dreisilber .. — findet sich ofter zwischen lingeren Zeilen einge-
schoben; vgl. Bur. 84 p. 170. 201 p. 79. Das Stiick v — o ist zum

Abschlufl von 7 o — beniitzt in Bur. 38 p. 126 und in dem Schlusse .

Bur. 161 p. 225 ‘Quis furor’ (nach der Handschrift):
Sentio Veneris officio turbari
Oculus Cordis hanc praeambulus venari.

Hiufiger treten die jambischen Viersilber (4 o —) selbstindig
auf. Selten als Basis- einer Zeile, wie wohl in Bur. 42 p. 131
‘Estas in exilium™

/ Et aethera silentio turbavit
Exilio dum aves relegavit,
und in der Verbindung 4 o . + 6 v — (siehe bei 6 o ); haufiger
mit 8 v —; dann in Verbindung mit trochiisch schliefenden Zeilen;
so werden Bur. 179 p. 240 ‘Potatores exquisiti’ b Zeilen zu 8 —
(auf iti) geschlossen mit ‘non dormiant | et sermones inauditi | pro-
siliant; vgl. die Verbindungen b — . 4+ 4. —,6 — o + 4. — und
T—o+40—.

Der irochdische Viersilber (4 — ) tritt hiinfiger selbstédndig auf;
vgl. Mone 554 ‘Ave spes et salus’, wo die Strophen aus folgenden
Zeilen zusammengesetzt sind 1) 6 —vx -+ 4 -ca -+ b —va+
4 .ob; 4d-vx+6-—vat+b—-vat4_ub; 3)To—n
+ T -ux44_0h Die Basis bildet 4 — < in den Ver-
bindungen 4 — ¢ 5o —,4 v+ 6040+ To -4 -0
T — ). wo es bei vielen Dichtern mit 4 . — wechselt.

Trochiische Fiinfsilber (6. —).
Der trochiische Fiinfsilver, welcher in der fritheren Periode uns
nicht vorgekommen ist, findet sich in dieser nicht seiten. Er ist
natiirlich stets frei von Taktwechsel.

. 2. Periode: Zellenart-5 .o, -\ . . ., 2005

. Abaelards Hymnen 62--60 - enthalten. 21, Strophen. von je 3
Zeilen zu 5o — -5 o a; gereimt zu 3, 7 B, Pértae‘élévigér i éuiaé
cdelicae; (1 h; in Hymnus 65 und 66 einige fehlerhafte Zeilen;
Hymnus 68 == Dan. 5,235 =L Kehrein 38b; vgl. Bartsch Sequenzen’
R R L

- . Weiterhin findet sich 5 v a -5, _a in Mon,e.448 ‘Mater
summi] von. 7.~ bk 7 -+ b gefolgt; ehenso. § Za +5 ‘v Y )
+.5.—, b.in Bur. 154 p. 218 ‘Fia dolor’ Strophe -3 6. 9; 5L .a
+5v—a+8.-ua 2mal in Bur 43 p. 133 ‘Estatis florigere’
Strophe 8. Fir die Verbindung 5. .—-a- 5. _b. hieten  die :...‘-3
St?ophen vor Bur. 163 p. 226 ‘Dudum voveram’ ein schénés Bei-
spiel,. wo 8 Zeilen. zu 5 ... it Reimstellung abababaa durch
4w — b abgeschlossen werden. , - . . - - . ..

In .verschiedenen Verhinduugen geht -5 L. _voranl.v So iﬁ
Hho 40t Cur damnaberis | gens  misera, in Bernhards Hym-
nus: Laetabundus.. In Omer 8 “Excitatur caritas’ schlieBt jede der
H Strophen mit 2 mal 5. —_a dy - oad 6‘9 = by ‘4ebe-nsm
kommt:in Mone 170 ‘Hec dies in. qua quies- dfter _die‘-,Verbindung
vor:: propter fragiles | ut -agiles. Mit;6 . . verbunden in Bur. 135
P- 206 ‘De pollicito’: 4 Strophen 2w 5 w1 g + 6.2 o b+ 5 v=id
+8—ubdbuadbeat bbb a In Bu
166 p. 228 ‘Nobilis mei’ ist: Strophe 1 zusammengesetzt -aus 3 mal
Dosix 6ny a subveni, Strophe, 2,3 und .4. dagegen -aus
3mald oL xF6oa - subveni;.. der Refrain besteht aus
b_u;v_x';flr—;‘&u,; a -+ subveni TS S RSP
~ . Gemischt findet-gich b — in Bur. 24 p. 27 *Quod ‘spiritn’ mit
Zeilen zu. 44 6 o -, in Abaplard’s Planct, IV 5o 5 + 8 o »
4 4i=u.b (18 Langzeilen); in'.Bur, 11y p..8 ‘Vite : perdite’ ,Béf'
ginnen 9 Strophen it 2 X (5 v a8 v bk 4 o ¢), viel:
Jeicht = 8. . vt Innenreins - 4 ¢ ;. die Verbindung 8 -- o 1.
S~ Tva, kommt in Bur. 43 p. 133, *Estatis’ Strophe 3
zwei- oder. dreimal .vor. .\ ., . RN B R A ST

Als Schlul. findet sich 5.y —:7in -yerschiedenen Verbindungen:;
800 e w4 Doty Bien v DY oy Tow o Bro s 8t vk
Hus.. Den Neunsilber 4 - b oo hat Abaelard  dfter -yers
wendet; - so in: Planetus  II. 8 Zeilen ‘gereimit ‘zu. 2 (3., Zeilen it
4:x-2); . dann bestehn; die Hymnen 86 <~ 94, aus 82 ;Stréphens Zu
4X@—-v+T70u=) und; 2. Zeilen zu 4 o oder 4.,

!

1
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5 o — b; vgl. Mone 1050 ‘Luce mentis’ Strophe 5 und die 12 Zeilen
in dem Miinchener Rachelspiel, Du Méril Origines p. 172 und 174.

Jambische Fiinfsilber (5 — ).

Uber den Taktwechsel in dieser Zeile siehe oben 8. 263, iiber
den rein daktylischen WortschluB 8. 267 u. 272. Diese Adonier wurden
schon in der fritheren Zeit selbstindig zu Gedichten verwendet.
(Merkwiirdig ist, wie der rythmische und rein zweisilbig gereimte
Ludus Daniel von Beauvais erdffnet wird mit 45 Adoniern, welche
alle quantitirend gebaut und mangelhaft gereimt sind.) Wihrend
in Abaelards 1. Planctus 6 Zejlen zu b — o x -4~ 5 — o a stehen
mit D daktylischen Wortschliissen, stehen in den Hymnen 48 49
und B0 72 Zeilen gereimt zu 3 (aab), wobei jede 3. Zeile (b) in
48 anf a, in 49 auf at, in 5O auf um reimt, so daB vielleicht 24
Langzeilen zu b — o aab (ccb etc) anzunehmen sind; darin finden
gich nur 2 daktylische Wortschliisse. 5 — o aaaa und b — . aaa
findet sich in Bur. 43 p. 133 ‘Estatis’ Strophe b und 6.

Von den Verbindungen, in welchen b — . die Basis bildet, ist
die auffallendste die Zeile 5 — . x +-4 o —a, welche Abaelard
(Hymnen 70—73) in 12 Strophen zu 4 Zeilen, gereimt zu 4, ver-
wendet hat, ohne h, aber mit 13 rein daktylischen Wortschliissen
und den 2 Zeilen ‘Pedes eorum | pedes recti’ und ‘Tamquam ex
aere | sint candenti’. (Im Daniel von Beauvais stehen 6 Zeilen
H_ o4 5.—: Vos qui paretis | meis- vocibus. Die alciische
Zeile 5 — o 4 6 o —, Quantum sit vilis | hominis dignitas, mit
cinigen daktylischen Wortschliissen siehe bei dem Siditaliener
Rycardus um 1240 in Mon. Script. XIX 385.) 31 sapphische
Strophen aus B — o -~ 6 — o gebildet finden sich in Zeitschr. f.
deutsch. Alt. b (1845) p. 467, ohne Reim; Borgia (Memorie di
Benevento II, 277) hat 10 sapphische Strophen mit nur 2 Zeilen
Mo—v—o, 38721 —0vo—o und ohne Tw in den Zeilen zu
6 — o jedes Stiick zu b —  reimt mit dem folgenden 6 — o, z. B.
der Anfang: Aula beati, praesulis barbati; der Schluf b .— . ist
ohne Reim; ich glaube nicht, daB das Gedicht vor dem 12. Jahr-
hundert entstanden ist. Die sapphische und die alcdische Zeile
(h_ .+ 6.—) sind gemischt in der Strophe bei Adam II, 219
‘Salve crux arbor’: 2mal (® —va -+ 6 —ob)+ 7. —¢ 4 2 mal
(p—vd-+6.-—e -+ 7.—c und in den 3 Strophen von Bur.
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83 p. 169 ‘Rumor letalis’, welche beginnen mit 2 mal (b — . a +
6.o—-Db) +2mal G —ve6o—d) + 2mal B —ve+
6 — . I); besonders aber in dem Leiche Bur. 62 p. 153 ‘Nos due
boni’, dessen Strophen 1 2 == 9 10 bestehen aus 3 mal 6 — . a
-~ 6 — . b); Strophen 34 =11 12 aus3mal (6 — . a-}- 6. - b);
Strophen 5 6 7 8 = 13141516 aus 3mal (5 — . a - H o —b).
In den 48 Zeilen zu b — o finden sich 9 rein daktylische Wort-
schlisse. (Der in der 1. Periode hiufige Trimeter 5 . o +
T o —, siehe oben 8. 209, findet sich in dieser Periode sehr selten,
z. B. im Spiel von Tours und von Sulmona: siehe Fragmenta

Burana 8. (63) 96. Dann 2 im Daniel des Hilarius: iras leonum |
sentiat ut meruit.)

Vgl die Zellen 7. — -+ 5 — ..

Jambische Sechssilber (6 o —).

Die Zeile 6 o — ist uns in der friiheren Periode in der alcfischen
Zeile 5 — . + 6 o — und bfter in der umgeformten asklepiadeischen
6 . — 4 6 o — (Alexandriner) begegnet. Auch in dieser Periode tritt
die asklepiadeische Zeile so oft auf, daf die einzeln verwendeten
Zeilen zu 6 o - sicher nur aus der Zerlegung jener Langzeile her-
stammen. Uber den Taktwechsel in dieser Zeile siehe oben S.263
und iiber rein daktylische Wortschliisse S. 267 und 272.

Weitaus am verbreitetsten ist die Zeile 6 o —x -+ 6 ¢ —— a.
Die Hymni diurni 10—28 Abaelards umfassen in 90 Strophen 360
Langzeilen, von denen je 2 reimen; einige Reihen finden sich im
Planctus III (in Hymnus 14 ist Arduum coelorum callem refuginnt
umzustellen in Coel. ard.; in Hymnus 18 Nec aetas terrena in
‘ferrea’ zu dndern, Hymnus 26 Ubi Christus sponsa eius est ecclesia
in: Vir Christus sponsa est eius eccl) mit 4 h und 2 (h) in den
360 Zeilen (vgl. oben 8.267 wund 270). Die Apokalypsis des
Walther von Chat. umfaBt 440 Zeilen, gereimt zu 4 (vgl. S. 268
und 275). Petrus Venerabilis (Migne 189 p. 1020) hat 84 Zeilen
gereimt zu 2, ohne h, mit vier rein daktylischen Schliissen; die
erste Hilfte der Zeile hat 3 quantitirend betonte Schliisse in ‘Hugo
pius pater. Clausus adhuc latet. Quae dentur dat-deus’. Bern-
hard ‘O wiranda vanitas’ (Migne 184 p. 1313) hat (nach 16 Zeilen
2w To— +6.-0) 40 Zeilen zu 6 . — 4- 6 o —a gereimt zu 4,
mit 2 h. Bur. 150 p.57 Superbi Paridis: 20 Strophen zu 3 Zeilen;
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in. Jtrophe;,16..einige. falsche; Zeflen; . mit 3 k und 5.(h), reine Dake
tylen in 9;,4 wynd: 10,.2;;, Im. Wejhnachtsspiel 1202 p.' 81 jund 82
5 . Strophen: . zu, 4. gereunt mit: 1.mal ‘périet flliom’ wnd«2 h in
‘dei et’, Dy Méril, 1847 : -1 180 £8it - deo - gloria, et’ 39 Strophen
4, gelelmt zu 4.0 Nur- 2 mal Expedit vivere’: wnd ‘ddcere
fligias’; *umzustellen, {Qui: copuntr nimis | incurrunt obitum’. und
“Famy- cito. .yolebant | nuptias: fieri’,, . Denn 6 . statt' 6. — fand
ich nur.in folgendem (rediehte...; Du Méril 1847 p. 128 ‘Frequenter
cogitans’; iiber: g00, Zeilgn.; gebunden, zu: 2y oft zu,4 durch eing
oder .. zweisilbigen - Reim' ‘eder., Assonanz.. . ‘Reine Daktylen, : wia
‘méxima crimina’; kommen nicht: viele vor, -~ dagegen wird | sehr . oft
die erste Kurzzeile (6 o —x) durch 6 — o, wie: Affirmare quéo;
Ipsi patiuntur. I'mmo sf ‘secindam’,' gebildet. . (Ebenso, steht
sehr oft 6 — o 4 6. — in den oben S.28) citirten Gesta Bur-
chardi ep. Cameracensis ‘unt!1130," Mon: Script. X1V 220—227.)
In den 5.Strophen von Flacius 13 =, 14 *Si mundus viveret' werden
4 Zeilen. zu 6 .— x:+-a: geschlossen durch 6.4 — a, in den 3 Strophen
von: Flac. 21 Artium: dignitas: werden; 8. Zeilen 2116 o . x + a gev
schlossen -durch- 4, va b v a8 o

! Fortlaufende -Reihen- von- Zeilen zu 6 o~ a,-}-. 6 G . d h
mxt‘ dem .gleichen Reim in beiden: Kurgzeilet, sind wohl der Ein+
tonigkeit halber:vermieden worden, ,Dagegen finden.’ sich. Reihen
von 6 —aaabbb: in Bur.:36 p. 122 :Si; quem Pieridum: Strophe
5.6 20.21; 80 und: in.der Nachahmung:174.p. 233 Si:quis Deciorum
Strophie 5.6.,15 .16, mit. Reimen wie dira sors; .est mors, vitae. SOrS]
ut. nix;. aut vix,, corde.'pix, .die;in\ 174 *zum. Teil inachgeahmt -sind:

-Haufiger finden sichiReihen. der Langzeilen: 6y —a 4+6-u — by
also:mit: gekleuztem Beim: der: Kurzzeilen.. Bur.. 76. pi 46 Celum
non animum: b, Sfraphen: von :je.6. Zeilen; zuerst. 2 mal (6o —a 4
6o _b), dann Amal 6ust e 65—d), Ohne Iy oder. reinen
. Daktylus., Jn den 2..Strophen.ivon : 74, p 165, ‘Procurans odiam|
. folgen auf 44 Zeilen Z1 6L & Bl b noch, 66 —b+6G iy
A6 v byl ohme. b Odel reine, Daktylen, . und 1nif, dem Reim.; ium
und .io fiir o wind;b:in: den 22.Zeilen, Eine Strophe zu. 4 Zeilen
im Welhnachtsspwl No. .33 p., x89 mit; der.iReimstellung ab ab ob
eh.: -Flaciug. Ng. 22 ‘Fontis, in”: hat. 2 : Strophen. yon je 4. .Zex,len 21
a - by No. ;1D Quare,fxemuerunt zuer$b 8 Zeilen zwia'+ b, daxm
1 Zelle b - a, 1 Zeile:a 4=:b.., T Bt S NURTTO B AL

CARIAS)

8l

I‘IA
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Die asklepiadeische Zeile zerfiel in 2 vollig gleiche Teile;
diese einzelnen Stiicke zu 6 o — wurden nun in der mannig-
fachsten Weise verwendet. Von den verschieden;g/érbindungen
der Sechssilber mit sich selber gibt Adam viele Beispiele: 4 mal
{6« —x-a) II 89 ‘Ecce dies trinmphalis’; (II 40 ‘Roma Petro’:
2 Reihen von 6 abab u. 6 cded und I 293 ‘Animemus ad’ von
abah und ddee, jede durch 6 -. . geschlossen); Strophen von
fio— aabech 130 344 II 81; Strophe von 6. _ aaabceceeb
11 229, 5; Strophe zu 6 . — aaaabecech II 90, zu ababe dedec
1T 229, 8.

~ Solche Verbindungen finden sich aueh sonst oft. Z. B. hat
Potrus Venerabilis (Migne 189 p. 1012) 104 Paare von Lang-
zeilen zu 6 o —aab, ccb mit sehr wenig h - und nur 4 Zeilen wie
‘rédditur saeculo’ und mit unreinem Schlusse in Christe deus meus |
ad te clamo reus und Quando sine fine | summus ab homine. Als
solehe Langzeilen sind auch die 11 Strophen des Reiner von Liittich
(Migne 204 p. 95) 6 o —aabeeb zu denken: denn withrend die
6o.—b stets reinen SchluB haben, bhesteben die mit a oder ¢
reimenden Kurzzeilen 22 mal aus 6 o - und ebenso oft aus 6 — ..
Mone 658 Helisabeth Zachariae Z. 44—b7 hat eine kiinstliche Reim-
strophe zu 6 . —aabeebd, eefggfd; Bur. 15T p. 228 Veneris
vincula 4 Strophen zu 6 . —ab ab bbaaab mit nur 1 (h), aber
7 rein dactylischen Wortschlissen; abgeselien von 4 Zeilen haben
alle den Tonfall — oo — o .
) Die Verbindungen, welche 6 . — mit anderen Kurzzeilen ein-
geht, so daf es die Basis der Verbindung bildet, sind nicht hiufig,
7Z.B.6o—a+6_.b 6. _-a+4+6 __.b Bur 40 p. 130 ‘E
globo’ Strophe 3: vgl. Adam II 404. (Die Verbindung 6 o — a
-+ 7« —a bildet mit einer 2. Zeile zu 6 — . b + 6 — . b die ein-
fache Strophe der vor 1141 in Werden verfaBten, umfangreichen
Vita rythmica Liudgeri); tber die Zeile 6 . — -+ 7 — . wird am
Schlusse beim Ludus de Antichristo gehandelt werden. Mit 8 o —
oder 4 o — 4+ 4o tritt 6 . — zusammen in Bur. 43 p. 133
Estatis Strophe 8, und 159 p. 224 Vacillantis Strophe 2. 3.

An andere Kurzzeilen schlieBt 6 o — sich an'in: B o — -
oy D—~v+6o— und 7T -0+ 6._; besonders in 4 4
6. —. Da in dieser Verbindung die Kurzzeile zu 4 Silben den
unwesentlichen Teil bildet, so bebandle ich die Zeile hier.
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Die Zehnsilber zu 4 -+ 6 . — kommen in verschiedenen
Formen vor, je nachdem der erste Teil aus 4 . — oder 4 _ . oder
bald 4 — . bald 4 o — besteht oder endlich die Pause nach 4 #fter
vernachliissigt wird.

Die Verbindung 4. — -} 6 o — findet sich ohne Reim in
4 . bei Du Méril 1847 p. 222 O natio nefandi in 10 Zeilen,
die alle auf eris reimen; Omer 22 ‘Dum queritur’ (5 Strophen)
reimen die 4 v — a und die 6 « — b unter sich; am kiinstlichsten
ist der Reim in Bur. 75. p. 45 ‘O varium’, wo in den drei Paaren
Zeile 1 u. 2,4 uwb Tusd84d, s zudo_—aund 6. b 2u
6 . — b reimt, dagegen in den Zwischenzeilen 3 und 6 4, __ b
za 6, —-Db und 6.—a zu 4. a der vorangehenden Zeilen
reimt, Erweitert ist die Zeile in Flacius 129 *Ne redeas’, wo
2mal 4. —-a-+4.—a-+ 6. a eingesetzt ist (vgl. mit dem
Anfang Johannes Anglicus bei Zarncke p. 74); in Omer 22, wo
auf die 4 Zeilen zu 4. —a--6 o — b 2 Absiitze von je 4 . — a -+
6o—-a-+6.—a-}6._b folgen; endlich in Omer 32 *Sole
regente’, wo auf 3 Zeilen zu 7 — o a folgen 4 . b 4+ 6. _ b,
4v—-c+44o—c+6o—Db;b ist in allen 8 Strophen ‘ula’.

Selten besteht die Basis dieser Zehnsilber nur aus 4 — ., wie
stets bei Adam und 7. B. Flacius No. 17 ‘Rara fides’; in der Regel
ist neben 4 — . mehr oder minder hiutig 4 . — zugelassen. Die
Vernachlissigung der Pause kommt nur in wenigen Stiicken vor:
so (in den 15 Strophen zu 4 Zeilen des Siiditalieners Rycardus
um 1240 (Mon. Seript. XIX 841) 6 Zeilen, wie Aras evertunt,
templa violant; dann) in einem deutschen. Osterspiel (Fragmenta
Burana 8. 128):

‘ Et corpus Jesu furtim auferant.
Auri talentum mihi tradite.

Nach der gewohnlichen, besonders von' Gautier verfochtenen
Ansicht, ist dieser Zehnsilber eine rythmische Nachbildung der in
spiterer Zeit ziemlich beliebten daktylischen Reihe ‘Quim cuperém
tamen dnte necém’. Mir scheint diese Ableitung durchaus unsicher;
denn aufier der Silbenzahl und dem Schlusse haben die Zeilen
nichts gleich; die Ciisur nach der 4. Silbe ist in der daktylischen
Reihe durchaus nicht gesetzmiiBig, und der anlautende Daktylus
sollte rythmisch zu « — . oder — .. werden; im Zehnsilber ist
aber — o o der regelmiBige Anfang, . _ . .— die Ausnahme,
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Vielleicht ist die Zeile 4 — o + 6 o — einé freie Erfindung, nach-
gebildet den alten Zeilen zu 4 — v 4+ 7 —und b — o 4 6 0 Y.

Nur aus Zehnsilbern bestehen Abaclard’s Hymnen 29 — 32,
22 Strophen zu 4, gereimt zu 2, mit 2 h und 1mal Virginum
gloria’; 4 . — ist nicht selten; in 29 ‘O vere beata pauper puer-
pera’ tilge vere. Du Méril 1843 p. 294 ‘Flete viri’ 90 Zeilen in
Strophen zu 4, gereimt zu 2, ohne h, mit 2 rein daktylischen Wort-
schliissen und oft 4 o —; das Gedicht bezieht sich auf ein Ereignis
von 1087; da aber die Reime fast alle rein sind, ist eine so friihe
Entstehung unsicher. Die Klage des Oedipus ‘Diri patris’ (Zeitschr.
f. d. Altert. XIX p. 90) 21 Strophen zu 4 gereimt, wird von
Johannes Anglicus p. 71 Modus rithmi autenticus ab antiquo tem-
pore genannt, ist aber gewill nicht alt, da sie reine zwei-, oft auch
dreisilbige Reime hat (oben S. 280); der Bau ist nicht rein: 4 o —
13 mal, 24 Tw in 6 v —, darunter 3 mit daktylischem Wortschlus;
h T Archipoeta No. 1: 45 Strophen gereimt zu 4, ohne h;
22 mal 4 . —; in den Zeilen zu 6 o — 83 Tw, darunter 14 mit
rein daktylischem WortschluB8?). FEine Reimstrophe von Zehnsilbern
zu abab, baab hat Flacius No. 17 ‘Rara fides’; noch kiinstlichere
‘Pater sancte’ (von Philippe de Gréve?) P. Meyer in Archives des
Missions 11, 3 p. 283. (In Littich um 1118 verfaBt sind die
514 Zehnsilber zu aa, Mon. Seript. XII 416, mit oft einsilbigem
Reim, mit vielen h und daktylischen Wortschliissen und hiufigem
4.0 )

Hiaufiger treten die Zehnsilber mit andern Zeilenarten zu
Strophen zusammen. Abaelard’s Hymnen 1 — 9, 45 — 47 und b1
bestehen aus T4 Strophen von 8. -a -+8._a 4+ 100D
+ 10 0 —~ b; in den 148 Zehnsilbern findet sich oft 4 . —, kein
daktylischer WortschluB und 1 mal stit; einige Zeilen zu 10 ¢ —

1) (1905) Und doch ist wohl die alte Ansicht die richtige. Der daktylische
Zehnsilber hatte eben gar keine feste CHsnr, der rythmische mufBite eine solche
haben. Sie wurde nach der 4. Silbe gesetzt. Der Choriamb im Zeilenschiuf
4ntd nécém wurde, wie gewbhnlich, zu ~~~%: a mortuls; der Choriamb im Césur-
schluff Quim clipérém hiitte ebenso Quam ciperdm werden sollen, wurde aber,
des Woblklangs halber, meistens anders gebildet als der ZejlenschluB: <...
mimndus vérgit.

2) Verbessere aus der Handschrift: 14,3 Redditurus; 21, 4 dampnatus;
26, 3 lucernae; 29, 3 omne (omnem?) maleficwm; 30, 3 Quae; 31, 1 Insistite;
36, 1 vobis; 39, 2 hoe mihi.
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auch in den Hymnen 52 und 53. (Allein das sonderbare Gedicht
‘Cum in unum’; N. Archiv XI 462, war zuerst in Achtsilbern,:
8 o —, angelegt; die Umarbeitung zu Zehnsilbern ist noch nicht
fertig). = Verschiedene Verbindungen hietet Adam: Strophen zu 4,
gereimt zu aabb oder aaaa oder abab II p. 274. 220. 293;
Strophen aus 2 Teilen zu je 3 mit dem Reim aaa + 4 — . b I
68 und 11 312 oder zu je 4 mit dem Reim aaaa 4 4 o h1271;
Strophen aus 2 Teilen zu je 2 Zeilen aa 4+ 7. -—b I 265 und
II 101 (106); II 99 stehen 3 Zeilen zu ulo 4 5 Zeilen zu ia.
Statt 4 — o steht bei Adam niemals 4 o —, aufler in I 70: In térra
pax | et iubildtio; allein dies ist ein Citat; die Zeilen zu 6 . —
haben nie rein daktylischen WortschiluB. Wenn demnach in I 181
Jerusalem et Sion auch die Stropbenform, 2 mal (3 Zehnsilber -
4 ), keinen Anstof erregt, so macht die Tatsache, daBl 8 mal
4. — und 2 mal daktylischer WortschluB (vgl. 6 — . in Strophe 5)
sich findet, es mir sehr zweifelhaft, ob diese Sequenz von Adam
ist. Auch bei Bernhard ‘Summe summi’ (Migne 184 p. 1323)
werden 30 Strophen zu 4 Zeilen, gereimt aaaa, durch 4 - o ge-
schlossen; darin nur 2 mal 4  — und 2 daktylische Wortschliisse ;
in Flacius 74 ‘Sursum corda’ reimt, was ich sonst nicht fand, auch
die Basis der Zeile: 4a 4+ 61, 48 --6Db, 4c; 4d - 6Db, 4d -+
6b, 4c. In Bur. 80 p. 167 ‘Cur suspectum’ 5 Strophen zu 4;
obwohl die 4 Zeilen gleichen Reim baben, steht nicht minder nach
dem 1. als nach dem 2. Paare ein Refrain; in No. 82 ‘Dulce solum’
steht am Ende jeder Strophe von 4 Zeilen mit gleichem Reim ein
reimloser Schlufi von — .: exul etc. Die 8. Strophe ‘Ergo restat’
(Philipp de Gréve?) bei P. Meyer Arch. d. Miss. II 3, p. 281
besteht aus 2 Teilen zu je 2,Zeilen zu 10 o — und 1 Zeile 8 — .
mit Reim aab. Interessant ist die Mischung dieser Zehnsilber und
der trochdischen Fiinfsilber in der wachsenden Strophe Bur. 24 p. 27
Quod spiritu | David praecinuit | Nunc exposuit u. s. w. (1905

Uber die seltsamen Zehnsilber des Fustache Deschamps siehe
oben S. 260).

Trochiische Sechssilber (6 —.).

Diese Zeile ist, mit sich selbst verbunden, in der geistlichen

Poesie weniger selten als in der weltlichen. Uber Taktwechsel und:
rein daktylischen WortsehluB in derselben siche S. 262 und 265.
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HAbaeldrd ‘hat (Hymnen 80 61) 15 Strophenizu'4, gerelmt zu 2,
ohne h mit nur 3 Tw. Die 6 Strophen von‘Bur. 86,p. 49 ‘Versa
est’: beginnen' mit 2 'mal’ (6 iy a6 = b);} dagegen finden
sichin - Montes Hyniten 'viele 'Strophen’ von 2 ‘mal’ (6 = oa1)
in: 789 1051, von' 6« S-asghb in 790 '813; 129 Strophen-zi 6 iy
aaa + 565U b, 6 cee DU by 60 ddd ol b i
No. 498 “Ave /maris' stella veri dei’} also Erweiterung von 6 =%
<+ 5. (Die Verbindung 6 - b + B <00 b bildet-die 2. Zeile
der Stroplte,'in welcher var 1141 die: Vita' Lindgeri geschrieben 1st):
‘Den ersten Teit bildet 6 Ly in verschiedenen. Zeiletiver bindmlgen
so'-int Bur. 140 'p. 211" “Tempus ‘est™ 8 Brophenizn’ 6 _ L a -
46 b6 Ly 4 il b, undsin- 100 -p.”17'8 “Ver redit opt!
(6 — vachkd b)) 26 i c'—}— A G sree
4 td Dann ine6o o'xtse Big il von iwelcher Zeile Mone
No.:209-*Adoro te:devote’ -7 Strophell zu ‘4, :gerelint.izu 2 bietet;
Bur. 107 p.184 Jam jam. rident’ ‘bestelit dds-B Strophen zu 6 iy
+b5iva, 6L Bo L Tu by 6y B s b Vier
Langzeilen »zu ' 6''v H4- Tiv al"stehen inMone 372 ’Promissa
mundo’ | Strophe 7, je:- 2 $olche « firlden' - sich: 1m ‘Anfange " der- 5
Strophen von ‘Buri- 23 *p. 25 *‘Crumhgat ‘oinnes’ - Die' Verbindung
6 — o apd- Ty e i e GU‘_Lb findet ’smh ini den
l Stroph fvonOmer' 26 “Amrio reviremte’;. . it
“'Den Schluf: *det! Zellehverbmdung bﬂdet) 6 = in den
4 Zellen A SR 61w Jiin c Abaelards P]anct,us V imd i den
Verbindungen &0 2o =610 U, Bl LI 600y 60 o B oy
Vo 06 i)y 8o 6 Loy und 8 Ly -6l v Die
HiStroplien - von Bur: 124 'p.i198 “O eonsoeii’ hestehen aus 16U i a
+6—ub au_aa-i— 6_.Vb 61y -{— 6__Vb 4*\, +6—ub
oy Trochalsohe S;ebensﬂber (7u_)
er 'fanden sehion.in* der -vorigen - Periode - den 7we1ten Teil
&es ‘trochiiischen'. Fiinfzehnsilbers; die Zeile 'zu- 7 ¢ L) -von ' dem-
selberi abgetrennt:undsials’ selbstindige Zeile ' teils mit sich selbst;
teils mit - anderen ' Kurzzeilen ‘zu  Vérbindungen zusammengestellt;
welche die quantitirenden Dichter nichti-gekannt hatfen. Dieselben
sind in dieser zweitén Periode  weit zahlreicher und - wichtiger.
Ubet- den Taktwechsel in- dieser Zeile siehe ohen S 262 iiber den
hiebei-mdglichen rein ‘daktylischen ' Wortschtufl: S; 966,
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Zuniichst geht die Zeile oft mit sich selbst Verbindungen
ein: To— 4+ To—.

Tov— X4 T, — a, mit Reim nur in jeder zweiten Kurzzeile.
Abaelard hat (in den Hymnen 58 und 59) 44 solche Langzeilen,
gereimt zu 2, wihrend in den dazu gehorigen Hymnen 56 und 57
die ersten Kurzzeilen unter sich reimen zu 7. —-a - 7. —b.
Der Kern des (sonst mit vielen fremden Lappen aufgeputzten)
Weihnachtspiels der Carmina Burana 202 p. 80—89 ist in dieser
Zeilenart geschrieben: 43 Strophen zu je 4 Langzeilen, gereimt
7u 4; auch in Bur. 28 p. 33 ‘Nomen a’ finden sich 4, dann 3,
dann 4 solche Langzeilen mit gleichem Reim. Hiufig in den Ludi
des Hilarius (Du Méril Origines p. 226 229 231 245 251).
Walther von Chatillon hat in I und II unter die Strophen von
To— -+ 6 —-oa an beliehigen Stellen Strophen (im ganzen 9)
eingeschoben, die aus 3 Zeilen zu 7. — -4 7. —2a und einem
bald vollstindigen, bald unvollstindigen, aber mit jenen 8 Zeilen
reimenden Hexameter bestehen; vgl. die Zeilen zu 7. - 4 6 — ¢
S. 309. No. IX dagegen besteht aus 131 Zeilen zu 7. - 4-
7 v —a in Reimgruppen von 4, 5, 6 oder Szeigan, mit 5 L, vielen
Tw und daktylischem WortschluB in 50 52 103106; dazwischen
stehen einmal 19, dann 12 Hexameter mit und ohne Reim.

Die Verbindung zweier unter sich reimenden Zeilen zu 7 v —,
also 7o —a -+ 7o —a, ist nicht selten. Abaelard hat im 5. Planc-
tus 16 Zeilen und im 6. Planctus 56 Zeilen, die meistens zu 2,
oft auch zu 4 gereimt sind. Das Gedicht auf ein Ereignis von
1128 bei Du Méril 1847 p. 260 ‘Huc ades Calliope’ mit vielen
unreinen oder unvollstindigen Reimen besteht aus 156 Zeilen in
Strophen zu 4, gereimt zu 2 oder 4; darin die Zeilen: ‘Cleri de-
fensor pius’ und ‘Nec audebat quis tuam (quispiam?)’. In der-
selben Zeile ist gedichtet das von Waitz veriffentlichte Liebes-
concil ‘Veris in temporibus’ (Zeitschr. {. d. Alt. 7, 1849, p. 160),
238 Langzeilen mit meistens reinen Reimen; vgl. noch Du Méril
Origines p. 167 (Tres magi, Orleans). Doch scheint diese Zeilen-
art wegen der zu rasch sich folgenden gleichen Reime als eintdnig
nicht viel Auklang gefunden zu haben.

Die Verbindung von 7. —a+7._b, 7 —a -+ 70D,
also mit gekreuztem Reime, gefiel weit mehr. Schon Abaelard hat
(Hymnen 56 und 57) 11 Strophen zu je 2 Langzeilen der Art:
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dann 4 Strophen in Planctus II. Dur. 164 p. 227 ‘Transit nix’
besteht aus 5 Strophen von je 3, und 87 p. 50 ‘Dum Philippus’
(von a. 1208) aus 1 Strophe von 4 solchen Zeilen. Der Archipoeta
No. VII hat 11 Strophen von je 3 Zeilen zu 7o _—a + 7. 1,
ohne h und in den 16 Zeilen zu 7 . — mit Tw keinen daktylischen
WortschluB; (verbessere aus der Hschr.: 3. 3 crederis; 6, 2 David
mansuétior; 6, 3 fehlt ‘Et’).

Lehrreich ist es zu sehen, wie ddam die Siebensilber mit
einander verbunden hat. II 80 folgen sich aa, bb, ce, bb. Von
den Zeilen a + b stehen 2 Paare I 214; If 191; 4 Paare IT 2h2;
3 Zeilen II 323; 4 Zeilen 118 und 8 Zeilen mit den gleichen
Reimen 1 133. Viel hiufiger hat Adam die Zeile 7. —a 4+
7o — b durch Vervielfiltigung der ersten Kurzzeile zur Reim-
strophe erweitert. Die, wie die Stabatstrophe, gebildete Strophe
7aabeeb findet sich einzeln in vielen Gedichiten, ja I 74 und
1 328 bestehen ginzlich aus je 9 solchen Strophen. Die aus drei
solchen Gliedern bestehende Strophe ist, wie bei den Zeilen 8 _ .
+ 7 « —, so auch hier selten; I 54 ist eine, II 176 2 Strophen zu
aab ecb ddb. Dagegen ist aaab cccb hiufiger (1 54 306. II
82 240 28D 293 4567); sogar aaaabcecech ist nicht selten 1 229.
11 20 116 204. In 182 wechselt die Reimstellung: 4 Strophen
haben aaabcch, je 1 hat ababceb und aaaabbb.

So werden wir uns nicht wundern, aus den Zeilen zu 7 . —
auch sonst verschiedenartige Reimstrophen gebildet zu sehen.
5 Reihen von 7 ..-aaa hat Bur. 202, 43 p. 91, 12 Mone 377
‘Virgo parit filium’ 16 Strophen wvon 7 aaaa hat Abaelard in
den Hymnen 78—81; 2 Reihen von je 6 Zeilen mit gleichem Reim
in Planctus IV. Je 1 Strophe zu aab ccb in Planctus IV und
VI; dieselbe Strophe hat Hilarius bei Du Méril Origines p. 227
228 274. In Flacius 71 ‘Beatis nos’ folgen sich 29 Zeilen auf io.
Der Leich im Brit. Mus. Egerton 274 ‘Inter membra singula’
(Philippe de Greve? bei P. Meyer Archives des iss. II 3, 280)
beginut mit 7 ¢ — abe abe; cebenda folgt die Strophe aab ccb.
6 solche bilden Bur. 88 p. 171 ‘Tempus instat’; aus derselben be-
stehen auch die 30 Zeilen des Hymnus ‘Veni Sancte Spiritus’
Mone 186, nur daB hier alle dritten Zeilen auf ium reimen. Bur.
129 p. 203 ‘Laboris remediun’ besteht aus 6 Strophen zu 7 . —
aaabab, Omer 23 aus 7 Strophen zu aababa, Omer 17 aus

Meyer, Abhandlungen iber Rythmik, L 20
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7 Strophen zu aabaaba, 18 aus 4 Strophen zu abababee, Fla-
ciug 90 aus 3 Strophen zu abab aaab, Flac. 67 aus 7. —ababab,
dann 7o —a-+ 4o —D und wieder 7. —abab, Flac. 47 endlich
aus 7 o —ababababeedd. (21 Strophen zu T o —aabaab enthilt
die Vita Isidori ‘In laudem ecclesiae’ bei Migne 82 p. b0

Von den Zeilenverbindungen, in welchen 7 . einer
anderen Zeile vorangeht, ist die ungleichste 7 o — 4+ 4. . Sie
ist, wie ich glaube, aus der Nachahmung der im Gesange hiufigen
Wiederholung der letzten 4 Silben entstanden; deshalb ist der
gleiche Reim in 7. —a und 4. —a nicht selten. In Bur. 40
p. 1356 w 275 ‘Grates ago’ tindet sich diese Zeile 6fter; der Re-
frain von 59 p. 150 besteht aus 3 Zeilen zu To—a-t+4ov—2;
38 p. 126 ‘Olim sudor’ Strophe 7 — 8 besteht aus 7. —a -4
4, a3, To—b-+40 D 4o_et+To—e To—dt+4o-d
4 3 - oe; vgl die Zeilen in Bur. 130 p. 203, und mehr in Bur.
159 p. 224; dann die Sequenz des Potrus Bles. ‘Olim militaveram’
(Migne 207 p. 1129) Strophe 5 u. 6 und den dort folgenden Leich
:Qui habet aures’ Strophe 3 12-13.

Nicht so hiiufig ist die Zeile ohne Reim in 7o —. Abasclard
hat in den Hymnen 82 und 83 die 3. und 4. Zeile von D Strophen
gebildet aus 7 v — X -+ 4 o —a; mur in einer Strophe reimt 7. — mit
7o —. Ahnlich hat Adam I 305 ‘Fece dies preoptata’ Strophe b:
To_ ddo—t, To—tdo—a +4—ub;Tu—c+d.—d
To_c+40—d +4—_ob. Die d Strophen von Bur. 139
p. 210 “Volo virum’ beginnen mit 4 Zeilen zu 7o — X -+ 4o —a,
und der Refrain von 57 p. 149 ‘Dum prius’ bestelt aus 70—
4+ 4, a2, Tu— + 403, Tob 4 To—D Flacius 70
‘Magnum nomen’ besteht nur aus 4 solchen Zeilen.

Ofter wurde die Zeile 7 . —a -+ 4 o — b angewendet. Mone
394 ‘Dei matris’ besteht aus 7 Strophen von 4 Zeilen zu T. —a
44, —b und dazu 7. —a. Die 8 Strophen von Bur. 56 p. 148
‘Qevit aure’ (besser im Codex Christin. und bei Wright Mysteries
p. 114) beginnen mit 7 v —a + 4 v—b, To—a+t+4o—b+
7. b, Die b Strophen von Omer 8 ‘Excitatur caritas’ beginnen
mit je 2 Zeilen der Art. Flacius 65 ‘Homo mundi’ besteht aus
5 Zeilen 7u 7o —a+4. b, dazu 7o —a4+To—2 und einem
mir unklaren Schlusse. Das lateinisch-provenzalische Lied Bur. 81,
Strophe 3 cui tant a ben beginnend, dessen Anfang, wie ich bei
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anderer Gelegenheit nachweisen werde, No. 169 p. 231 ‘Doleo quod
nimium’ bildet, hat die hitbsche Strophenform 7. —a -+ 7 0 —a 4
To—a+4.—-b, Te—a-+4+4. b In Bur 38 p. 125 ‘Olim
sudor’ Strophe 1 und 2 ist unter die Zeilen zu 7 . — ein einzelner
Viersilber gemischt.

Von der Verbindung 7 . —a + 4 — b finden sich bei 4bae-
durd im V. Planctus 4 Paare, 2 DPaare in Mone 372 ‘Promissa
mundo’. 5 Paare T . —x -4 — Caa hat Hilarius bei Du Méril
Origines p. 246. Héufiger sind die Erweitcrungen; so in Abaelards
VI Planctus 4 Strophen zu 7. ._—aab +4 _cc+T0 b+
4 __ U ¢; in Bernhards Sequenz ‘Laetabundus’ folgen auf 4 Absitze
7o x4+ To—x4+4 b 22702+ 70—a+
To—a-+4+4_.h Bei Adam finden sich 9 Strophen zu 7. — a
4a-f+4-_0bTo—cte+4_0bin I 74; 1 Strophe in II
100 ‘Sexta passus’; von 7o —aaa +4 b, Tu_—cee44—ub
finden sich 5 Strophen in II 481 (?), je 1 in I 252 und 342. Eine
Variation bietet Bur. 15 p. 12 *‘Nulli beneficium’ Strophe 1 zu
Tv—ab+4+4 _cetTo_abt+4_ve4+ 70 —ddee 4. —oc.

Aus der Verbindung von 7. — -+ 5. —a (einige Male mit

Reim der Zeilén zu 7 . ) bestehen die beiden ersten Zeilen der

O Strophen in Abaelard’s Hymnen 82--85; in Planctus III tinden
sich 2mal je 8 Reihen zu 7..-a -+ 5. —b. Eine Variation
bilden die Strophen der Hymmnen 41-—44 zu 7a -+ b -+ a4
Hho—e+4+To—a-+ Do —¢ und die 6 Strophen von Mone 1160
‘Protomartyr Stephanus’ (Guido von Basoches) zu 7x 4 a, 7x -} a,
7x -+ 5o —a. Eine noch stirkere Variation bilden die (entstellten)
H Strophen von Flacius 81 *Si deus est animus’ und 82, welche
Gedichte zusammengehoren, da die Strophe gleich ist und *Si deus
est animus’ den Anfang von 81 und SchluB von 82 bildet (s. Dreves,
Analecta XX 49); das MaB ist: 7o —a <4+ b, a4+b, To—¢ -+
ho—¢c+HdHo—-d4Ho-d+bHo—-d, +Tc—e+1f e+t
" 14 Zeilen zu 7o —x -+ H — o, alle einsilbig auf a reimend,
hat Du Méril Origines p. 124, und 6 auf orum derselbe p. 115.

Die Vagantenzeile (7 v — 4 6 — .).

. Keine Zeile ist hiufiger angewendet worden, als die wohl-
?dmgende Verbindung des trochiischien Siebensilbers mit dem trochi-
ischen Sechssilber (s. J. Schreiber, Vagantenstrophe, 1894).

20%*
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Wenn die 12 Strophen zu 4 Zeilen bei Petrus Damiani (t 1072;
Migne 145 p. 939) No. 63 ‘Ave David filia’ wirklich von ihm wéren,
<0 wiren sie das ilteste Beispiel; allein dagegen spricht entschieden
der volle zweisilbige Reim, der die 4 Zeilen jeder Strophe bindet
und der in den andern Gedichten des Petrus Damiani ebenso wenig
sich findet als bei den itbrigen Dichtern dieser Jahre. So sind
einstweilen die 4 Zeilen zu To—a - 6 —ob bei Abaelard
(Planctus II) das &lteste Beispiel. Johannes Anglicus (bei Zarncke
p. 69) bemerkte ‘Rithmus qui constat ex XIII sillabis aliquando
consonantiam habet duplicem (7 v —a 4 6 — o b), aliquando unicam
(Tw—x—+4+6—-ub). Von diesen Arten ist die letztere weitaus
die hiufigere.

Adamn hat nur 4 Zeilen zu 7 x + 6 b in 1267 nebst einigen
Erweiterungen. Weit verbreitet ist dagegen diese Zeile in der
weltlichen Dichtung, und zu diesem Ansehen hat ihr vielleicht der
Archipoeta verholfen. Schon oben (8. 263) habe ich bemerkt, daB
_er in der Zeile 6 —  sich keinen Taktwechsel gestattet. r bindet
" Stets 4 Zeilen durch gleichen Reim. No. IV besteht aus 128 Zeilen
ohne h und mit 21 Tw in 7T o —. (3, 1 Tuus in; 20, 1 hat auch
die Handschrift miseria; vgl. Bur. 194, 1 p. 74). No.V, 100 Zeilen
ohne h mit 26 Tw in 7 o —; in 19, 1 ist ‘sancto cum Martino' zu
stellen (verbessere aus der Tandschrift 2, 2 meis; 9, 3 ist viel-
leicht uideor in vereor zu #ndern; 10, 2 habens (0s?) decorum;
11, 2 nec; 11, 4 pro tuis). No. IX (codex Stabul): 132 Zeilen
olne h mit 15 Tw in 7 v — (16, 2 ist ‘potenter agems dicat’ mit
der Handschrift in ‘pofenter aggreditur’ zu bessern; 8, 2 domini.
12, 3 debuit. 16, 4 census civitatum. 17, 3 foret. 18, 2 pro imperio,
der einzige Hiat. 19, 1 semper. 21, 2 pre. 93, 4 annis. 26, 1
scriberem). No. X ‘Aestuans intrinsecus’ nur 100 nicht, wie in
Bur. No. 172, 120 Zeilen, ohne h mit 13 Tw in 7o —. Ohne
Tw in 6 — o ist z. B. auch Bur. 19 p. 19; ‘Utar contra vitia'; denn
9, 3 ‘8i velit causari’ und 11, 4 ‘ut bursa det granum’ (Hand-
schrift ‘Et inbursant granum’) beruhen auf Conjektur, ebenso die
3 hin 4, 1. und 12, 3 u. 4. Roher ist der Vershau bel Waliher
von Chatillon in Strophen zu 4 mit gleichem Reim der 4 Zeilen,
it Tw in 7 o — und in 6 — o und mit anderen Unreinheiten, von
denen allerdings manche durch eine verniinftige Kritik und Hand-
schriftenbeniitzung werden beseitigt werden. No. IIT 80 Zeilen mit
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etwa 3 h und vielen Tw. No.V 84 Zeilen; die beiden letzten
Zeilen sind des Citats wegen schlecht gebaut. Zeile 17—19 wird
durch 2 Distichen gebildet. No. VII 120 Zeilen, ohne h mit vielen
~Tw, mit daktylischem Wortschlu§ in Z. 40 und 63. In den iibrigen
(edichten sind vierzeilige Strophen verwendet, deren drei erste
Zeilen aus 7 o — -4 6 -~ bestehen, deren 4. Zeile jedoch durch
ginell vollstindigen oder verstiimmelten Hexameter mit dem gleichen
Endreim gebildet wird; es ist dies fast immer eine soéenannte
auctoritas, ein Citat aus einem bekannten Schriftsteller'). (Siehe
ebensolche Strophen bei Hugo von Trimberg oben 8. 253 Note und
ehenda Strophen von nur 2 Vagantenzeilen - auctoritas. 8. 304 sind
?trophen notirt, wo der auctoritas je 3 Langzeilen zu 7 v — —+
{ v a voran gehen). No. VI besteht aus 17 solchen Strophen
mit 2 h (?) und daktylischem WortsehluB in 43 und 67. No. 1
22 Strophen zu 7 o — < 6 - _ a, unter welche 5 Strophen zu 7 o
- 7 v — a gemischt sind, ohne h, mit etwa 27 Tw in den 96 Zeilen
zu 7o .- und 6 Tw in den 66 Zeilen zu 6 — o. No. IT 16 Strophen
20 7Tov— -+ 06-—vaund b Strophen zu 7 — + 70v-—2a; mit h
in Zeile 78 und etwa 20 Tw in den 78 Zeilen zu 7. — ‘und
wenigen in 6'—— . Dieser Sorte von Strophe sind verwandt jene
rohen Vagantenzeilen in Bur. 156 p. 221 ‘Dum quiete’ Strophe 7 bis
11, wo auf 2 Zeilen zu 7(8) v —~ 4 6(7) —o b folgt 7 (8) . —c¢
-+ 6. (7) — o d mit einem Hexameter, dessen Ciisur auf ¢ und Ende auf
¢ reimt, der also 7 o — -+ 6 — o d vertritt (siehe oben und 8. 253).

In den folgenden drei Gedichten ist, wie oben 8. 264 bemerk,
‘b.ei Taktwechsel der Anfang der Zeile fast stets durch ein 1- und
ein 2-silbiges Wort gebildet. Ganymed und Helena (Zeitschr. f. d.
Alt. 18 p. 127), 67 Strophen zu 4 Zeilen, gereimt zu 4 mit etwa
8 h, 1 (h) und mit 10 Tw in 7 ¢ — (darunter nur 9, 3 = 10, 3
natiram) und 4 Tw in 6 —— . Jupiter und Danae (ebenda p. 457),
27 Strophen zu 4, ohne h und mit 15 Tw in 7o und 8 in
(i’m.u, stets aus o, — ., gebildet (4, 2 Quam érat codctus ht|
rdperét Diénae?; 21, 3 iram statt viam). Phyllis und Flora Bur. 65
p. 185, 79 Strophen zu 4 mit 2 h (11, 4. 40, '8) und 4 (h) wnd

) 1) Diese Neigung hat Walther wobl auch veranlaft, die 3. w. 6. Zeile der
Stabatstrophe VIII, 63 und 66 zu bilden aus

Si manus aere vacet  Pauper ubigue iacet,
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mit 33 Tw in 7. — und 30 in 6 — ., doch unter jenen nur 3,
unter diesen mur 2 Tw mit « — o, alle andern mit ., _ ..

Der Scheirer Rythmus ‘Post peccatum hominis’ (Zeitschr. 23
p. 176), b4 Strophen zu 4 ohne h und mit (h) nur in 12, 4. 24, 3.
31, 4. 37, 3; Tw viele in 7« —. wie in 6 — .. (8, 1 Tudex inquit
bone, fac, ne?; 11, 1 Hoc ignosci poterat?; 11, 4 Quod lascivo
rapuit morsu, non avaro: Handschrift richtig; 12, 1 sub tot aestibus?
28, 2 Et regni divitias?; thesauri et splend. Handscluyift; 48, 1
tot ac unum esse?). Das grofite, in dieser Zeilenart geschriebene
Gredicht ist wohl der aus 224 Strophen == 896 Zeilen bestehende
Rythmus des Haymarus de expugnata Accone; die Form ist nicht
eben rein; er hat nicht viele h, aber viele Tw, vermeidet jedoch
den daktylischen Wortschluf (denn in 123, 398 und 536 ist galéa
zu betonen, so ‘née galéae ndstrae sint | 6is ddversdtae; 364 morti
dant feruentes?, 370 nostri est peccati? 479 pavimenta domuum?,
domini H); er reimt nicht nur prophanos: libera nos, sondern auch
discessit: unde sit. Welcher Unterschied ist zwischen feinem
und rohem Zeilenbau, kann man.in den zwei Rythmen sehen, die
~unter Gotfrid's von Viterbo Namen gedruckt sind. Der eine aus
dem Pantheon XXIII (Mon. Germ. Seript. XXII p. 305) *Viri
venerabiles viri’ hat in 35 Strophen zu 4. gereimt zu 4, nur 4 h
vor est, 1 vor in und 1 (h), dann 6 Tw in 7o — wnd b Tw in
6 .—o, doch stets mit o, — o, also ‘ut sdnet egrétum’. (Zu
bessern sind wohl die Zeilen zu 7. — Non in lumbis Habrae:
Abrahae? vgl. Hebr. 7, 9; O pugna innarrabilis: mirabilis cod. B 2:
qui semel introivit: introiit; dann 6 _ . debuit iudici: indici?
Falsch sind die Zeilen Nos vincimus diabolum per sancte crucis
sighum: Vince. diab. nos per crucis signum?; Hanc Christus eccle-
siam ab inferis erexit; ab?). Dagegen die 48 Strophen ‘Gesta
Heinrici VI auctore ut videtur Gotifredo’ ebenda S. 334 *Guilielmus
moritur’ haben zwar im ganzen wenig h und in den Zeilen zu
"6 —o nar 10 Tw (o, — v und o — ), allein in den 192 Zeilen
steht statt 7o —: 23 mal 7 — ., 14 mal 6 — und B mal 8 o —;
in den iibrigen 148 Zeilen zu 7 . — sind allerdings sebr wenig
Tw.  (Etwa 2000 Zeilen in Strophen zu 4 umfassen die dem Ansel-
mus Lucensis zugeschriebenen meditationes, Migne 149 p. 591—629).

Ziemlich selten ist die Verbindung 7 o —a + 6 — o h. Abaelard
Planctus II hat 4 Zeilen der Art.

e

2. Periode: Zeilenarten (Vagantenzeile 7 « — 4 6 — ) 311

Variirt findet sich die Zeile in mannigfacher Art, am hiufigsten
so, ‘daf die Zeile zu 7 . — oder die zu 6 — . wiederholt wird.
Adam 1 267 Strophe 8: 70 x4+ 6 __va, To—x-+6_._a,
Tv—-b4+T7c—-b+6—ce; To—x+6_—-0d, Tu—x-+
6 —vd, To—e4-Tv—e-+ 6 . c; hierauf Strophe 9: 7 o —
aab +6 —vced, 7o —eeb -+ 6 —.ood II 247 die harmo-
nische Strophe 7. --aa + 6 _.b, Tv_ce 4+ 6 _.b, eine
Strophenform, die in der geistlichen Dichtung nicht selten ist; z. B.
Heu quam vana vanitas bei Huemer in Wiener Studien V, 1883,
S. 150. Dicselbe wurde durch Vermehrung der Zeilen 7 o —
erweitert; so finden sich bei Daniel Thes. b, 67 zuerst 2 Strophen
zu Taa 6b - Tee 6b, dann je eine Strophe zu 7aaa 6 b +
7cec 6b und 7Taaaa 6b - 7ecee 6b. Bur. 47 p. 136 ‘Laeta-
bundus rediit’ besteht aus O hiibschen Strophen von 2 Zeilen zu
Tv~-—a 4 6 —ob, denen die Erweiterung 7ec 6 d -+ Tee 6d
folgt; das Gedicht ist frei von h und Tw. Bur. 101 p. 179 ¢Veris
leta’ besteht aus 4 Strophen zu 7. -—-a -6 _-.b, To - a4
6—-ub To—c4+6—-ub Te—e-+7_—0Chb, wobei die Reime
von 7. — Ofter nur einsilbige sind. Bur. 137 p. 209 ‘Pre amoris’
besteht aus b Strophenzu 7o —a 4 7To a6 _ob, Tu— ()
+ 6 — b mit einigen unreinen Reimen. Bur. 10 p. 8 ‘Dum
tuventus’ hesteht aus 4 Strophenzn 7o —a 4+ 7. .—a (=3, —a
+4c—a)+Te—a+60b+T0 c(=3c—c¢-F
4o0-¢) 4+ 60

(1905 Uber die in Deutschland vorkommenden Vagantenzeilen
mit Silbenzusatz, also mit 8 .,- oder 8 _. oder 9 _ . sfatt
7., und mit 7 . statt 6 — _ siehe oben S. 250—258).

Die Zeilenverbindung 7 v — x -+ 7 — o a bildet bei Du Méril
1847 p. 125 ‘Scribere proposui’ ein Gedicht von 6 Strophen zu je
3 Zeilen, ohne h; es sind in den 19 Zeilen zu 7. — nur 2 Tw,
in den 19 Zeilen zu 7 — . 6 Tw. 14 Zeilen ohne Twin T — o
und nur 2 Tw in 7. — bei Hilarius, Du Méril Origines p. 241.
Eine Strophe von 4 X (T v —x 4+ 7 —  a) in Bur. 202, 37 p. 90;
vielleicht je 2 solche Zeilen in Bur. 31 p. 1156 ‘Janus annum’
Strophe 3 4 b, Strophen von 2 Zeilen zu 7, —a +7_0b
finden sich 2 in Bur. 46 p. 136 ‘Clausus Chronos’ Strophe 3 4;
20 Strophen bei Conrad von Gaming ‘Salve saluberrima’ (Mone
233) obne Tw in 7. wie in 7, nur 1mal ‘Cor méum
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complectere’. Zur Strophe ist diese Verbindung auf die gewdhn-
liche Weise erweitert bei dbaelard Planctus II in dem zweimaligen
To—a+Toe—a4+T7-ub, To—c+Tu—cH+7-0b,
und bei Hilarius, Du Méril Origines p. 231. In Bur. 134 p. 207
‘Lude ludat’ Strophe 2 und 3 folgt auf 2 Zeilen zu 7. -2 +
7 _. b die Erweiternng 7v—¢ + Tv—c¢ -+ 7—ob. In den
beiden Strophen 7 = 8§ von Bur. 39 p. 128 ‘Quocunque modo’
tolgen auf 3 Zeilen zu 7 — o 2 4 Langzeilen zu 7. —x F+7--0vh

Die Verbindung 7 v — a -+ 8 v — b findet sich 2 mal in Bur.
35 p. 119 <Captus amore’ Strophe 11, und je 2mal am Schiuf
der 3 Strophen von Bur. 170 p. 65 ‘O curas homipum’. 2 Zeilen
2t To—x-+ 8 —va in Bur. 202, 5 p. 81 (Ut haec [virga] floruit |
omni carens nutrimento).

Von den Verbindungen, in welchen die Zeile zu 7. — die
zweite Stelle einnimmt (4 —v +Tv -, 60— +T0—. 80—+
7o, 8—0u -+ To—) will ich die Verbindung zu 4 — v + 7o —
hier behandeln. Diese alte Zeile (siehe S.215) hat am meisten
Abaelard verwendet. Die Hymnen 86—94 bestehen aus 32 Strophen
von je 4 Zeilen zu (4_v 4+ 7o-—aabb) und 2 Zeilen zu
4 —~o + bho—co Wihrend in den Zeilen 4 — ¢ 4 5o —
nicht selten 4 o - steht, findet es sich in den Zeilen zu 4 — o +
7 o — picht (Iymnus 90 #ndere Qui si palma | non pollemus mar-
tyrum statt ‘nostrum’). In den Hymnen 80 und 81 hat Abaelard
4 Strophen zu je 4 Zeilen aaaa; die Zellen zu 4 — o + 7o —a
sind parallel den Zeilen zu 4 —va4+4—ca-+3.—b in den
Hymnen 78 und 79. Die 3. und 4 Zeile der 4 Strophen der
Hymnen 84 und 85 ist aus 4 — v + 7 o — a gebildet und parallel
T — (a) + 4 .—Db in den Hymnen &2 und 83; auch hier
steht niemals 4 o — statt 4 — . Hilarius bei Du Méril, Origines
p. 244 — 246, hat 2 Strophen zu (4 — . +T7.-2) aaaa‘und 2
Strophen zu aaa, stets mit 4 — .. Bei Adam sind die Zeilen zu
4o+ 7o— in I 140 unsicher, sicher die je 2 Zeilen IT 239
wnd 11 383. Zur Strophe verwendet ist die Zeile bei Daniel
Thes. 5, 251 ‘Agnus dei collaudetur’ (4 —o 4 7T — a) X 24
To—a, 4—v+To—2) X 2 4+ 7. —a, wo 1mal die Pause
nach 4 vernachlissigt ist. Das Schema der 3 Strophen von Bur.
127 p. 201 ‘Amor telum’ ist: (4 —o FTo—a) X2+ To—bh
deo +To—0) X2+ Tu—h, i1 cd4+M@E—v-+70—%
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-+ 6 - d; doch ist in 4 . 4+ 7 . — ecinmal die Pause vernach-
148igt, und statt 4 — . steht 2mal — .o — ..

Jambische Siebensilber 7 — ..

Uber den Taktwechsel, der in dieser Zeile an 2 Stellen ein-
treten kann, und {iiber hiebei vorkommenden rein daktylischen
Wortschluf siehe oben 8. 263 und 268. Die Zeile ist nicht hiufig
und findet sich meist nur in Verbindung mit andern.

Abaelard erdifnet den Planctus IV mit 6 Zeilen zu 7 — . mit
gleichem Reim. Das lingste Gedicht ist das aul die Eroberung
Jerusalems Du Méril 1847 p. 255 ‘Jerusalem letare’, 35 Strophen
von 3 Zeilen, gereimt zu 3, mit dem Refrain ‘Jerusalem exulta’;
h 0, 51 Tw, darunter 8 rein daktylische Wortschliisse. Wegen der
reinen Reime ist es mir fraglich, ob das Gedicht schon 1099 ent-
standen ist.

Mit anderen Zeilen gemischt ist 7 — o in Bur. 126 p. 200
*Ob amoris’, wo in den 5 Strophen auf 7 — . aaa folgt 8. — b
+T7T_-va~+80-b—+4+ T -va mitl6Twin 7 _ o, aber ohne
daktylischen Wortschluf und ohne h im ganzen Gedicht; in den
R Strophen von- Omer 32 ‘Sole regente’ folgen auf 7 — . aaa die
jambischen Zeilen 4. b 4+6._-_b+40 ¢+ 40 —-¢, +
6. --b (b im ganzen Gedicht == ula), mit 10 Tw in 7 — o, doch
ohne h und ohne daktylischen Wortschluf im ganzen Gedicht.

AuBerdem daff 7 — o gern zum Abschlufi von Strophen oder
Strophenteilen beniitzt wird, findet sich eine grofiere Anzahl solcher
Zeilen unter andere gemischt in dem rohen Gedicht Bur. 35 p. 119
*Captus amore’ Strophe 3 == 13; 1; 17 und sonst, und in den
Knittelversen von 17 p. 14 ‘In huius mundi’.

Zeilenverbindungen, in denen 7 — o den Anfang bildet, sind
selten. Adam I 306 hat eine Strophe (7) 7u 7 .o x 4+ 4. - a
47T -vx4+4o—a+T-0vb, T—vxt+4o—c+T—-0x
+ 4. -c-+T7_—-ob Bur 35 p. 120 ‘Captus amore’ Strophe 11
bietet 4 X (T —va 4+ 6o —b) z B. ‘Ex fraudibus alternis | et
ignominia’ und Bur. 122 p. 196 ‘Dum estas’ 6 mal dieselbe Lang-
zeile; in beiden Fiillen haben sowohl 7 — . als 6 o —« reinen jam-
bischen Tonfall ohne Tw. Tine Erweiterung dieser Zeile ist das
Maf der 5 Strophen von Omer 13 ‘Latebat in seriptura’ zu 7 — o a
+T_va+6c_b4+60-_b4+T—-vat+6._b4+T_oa
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(mit dem Refrain von 2mal: 40 ¢+ 4. ¢ —l: 7 —v az: in
Strophe 1 und in der letzten Zeile der Strophen 2-—-5 reimt 7 —v
stets mit ura, wihrend in den Strophen 2—5 die 3 ersten Zell‘en
zu 7 — o im Reime wechseln; h O, in den 22 Zeilen z—u 7 —v 1 Tw.

Hiufiger sind die Verbindungen, in welchen 7 — o smll an
eine andere Zeile anschlieBt. Uber 4 o +7 0, 6o — 4+ T— 0o
und 6 — o 4+ 7 — o wird am Schlusse bei den Mafien des Ludus
de Antichristo zu handeln sein. Héufiger ist 7 o 4+ 7 — und
vor allem 8 o — 4+ 7 — v; sehrseltenist 4 o 4+ 4 0 47 0.

Jambische Achtsilber (8 ¢ ).

Uber den in dieser Zeile an 2 Stellen moglichen und 'éi.uﬁerst
hiutigen Taktwechsel und iiber hiebei \'orlipxnlnen(_l.Yell rein dak-
tylischen Wortsehluff siehe oben 8. 263 und 268.' (Uber d‘m nach
franzosischer Rythmik gebaunten abscheulichen Achtsilber des Kustache
Deschamps siehe oben S. 260.) ' '

Die Zeile kommt meist in Gruppen von 4 Zeilen vor, n.nt der
Reimfolge aabb oder abab oder aaaa. Je 4 Zeilen mit dem
Reim aabb finden sich zuniichst im Prolog der a. 1118“. ab.ge-
schlossenen Polenchronik des sogenannten Martinus Gallus, 56 ,Zeflen
ohne h, aber mit 9 daktylischen Wortschliissen in den 31 -Lexlen
mit Tw. 22 Strophen zu aabb hat Abaelard in (1en' Hymx’len
37—40; in den Hymnen 1—9, 45—47 und H1 folgen auf 2. Zeilen
m 8§ —aa 2 Zehnsilber zu bh. In den Hymnen ,r,.g__;,'r, hat
Abaelard 25 Strophen mit gekreuzten Reimen ab ab; in Plan(itlj\s
II und VI im ganzen G Strophen zu aaaa. In diesen efwa 360
Zeilen fand ich nur einmal daktylischen Wortschlus. In de'zr
Mischung des Reimes geht Adam viel weiter als Abaelar(‘l; dle.
vierzeilige Strophe hat meistens die Reimstellung ab ab.jott aher
auch-aa bb und aaaa (abba fand ich nicht); vgl. I 63 10 btrophfn_);
I 281 13 Strophen; 11 8 14 Strophen; II 13 1}3 Stroplvlgn; 11 :)();f
13 Strophen; II 434 13 Strophen (viel aaaa). II 1:)~¢ fAetSrm
festi’ hat mit Ausnahme der Strophen 4, 3 und 4 (._e);' 5 (it); 3 1
und 2 (e) 9,3 und 4 (at) in den 15 Strophen nur emsﬂblfge.n’l{e\m
auf a; dieser Umstand und Verse ‘mélior est quam ynrulha,, der
falsche Reim ‘Quae velle pétest méns pia’, der Reim ‘Quae prae-
fulget Augustinus’ in Strophe 13 unter lauter Reimen auf a machen.
die Autorschaft des Adam hochst zweifelhaft; auch IT 494 ‘Coeli
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cives appl.’ kann schon wegen der Reimstellung (nur aa bb) kaum
von Adam sein. Bei andern Dichtern findet sich diese Mischung
kaum; bei Bernhard ‘Jesu dulcis memoria’ (Migne 184 p. 1317)
48 Strophen zn 4, gereimt zu 4, mit 2 daktylischen Wortschliissen;
bei Hildebert (Migne 171 p- 1339) ‘Cum dies mortis’: 105 Strophen
zu 4, gereimt zu 4 mit etwa 26 b, ohne 8 _ . (denn in Vitam
contempsi supernam ist superam zu bessern), und ohne daktylischen
Wortschlu8 (denn in der Schilderung des Paradieses ist ‘Ager addi-
tur lucidus Jamque sub agro lucidus’ in aditur und Fonsque zu
bessern). Du Méril 1847 P. 266 ff. hat drei Gedichte versffent-
licht, die sich auf dasselbe Ereignis a. 11928 beziehen; sie bestehen
aus Strophen zu 4 Zeilen, gereimt zu 4; im 1) ‘Pro dolor ducem
P. 266 zu 14 Strophen finden sich ¢ h, 8mal trochiischer Schluf
wie patrem tuum Jjugulasti, 1 mal ténti scéleris conscii; im 2) ¢Ca-
role gemma’ p. 268, 13 Strophen, 4 b, die Schliisse sine fine und
corde pio und 4 dakfylische Wortschliisse; im 3) ‘Descripta morte’
p- 270, 36 Strophen, h D, etwa 7 trochiische Schliisse und min-
destens 17 .rein daktylische Wortschliisse, so daB hier von ryth-
mischem Bau der Zeile keine Rede ist, sondern nur von gleicher
Silbenzahl und meistens gleichem ZeilenschluB. In den 34 Strophen
vom Jahr 1223 ‘Plange primatus’ (Du Méril 1847 p. 277) finden
sich 14 Zeilen mit unreinem Schlusse, aber nur der eine, unsichere
daktylische Wortschlu: Libera nunc de carcere.

Von spiiteren kunstvolleren Dichtern werden aus den Zeilen
zu 8 o . mannigfache Reimstrophen gebildet. So besteht Bur. 5
p.- 4 ‘Vide qui nosti’ aus 3 Strophen zu abba, cddcc ohne h und
ohme daktylischen WortschluB. Bur. 165 p-228 ‘Prata iam rident’
aus 4 Strophen zu ababecxc ohne daktylischen Wortschluf. Mancher-
lei Reimstrophen finden sich in den von Flacius veréffentlichten
spiteren Gedichten, so No. 23 aabecebh (3 Strophen); 94 abab,
baab; 113 abababab (3 Strophen); 30 (2 Strophen) ababece,
abba, abb; No. 85 und 86, die zusammengehdren, abab aabb,
aab aabb; No.87 aaabbb bbbeedddd; No. 69 mit Einschiebung
von 4. aaab 44 .b 4 bb + 4 . — b -+ bb; eine noch kiinst-
lichere Stellung in Brit. Mus. Egerton 274 (Philippe de Greve?,
bei P. Meyer in Archives d. miss. II 3 p- 281) ‘Inter membra’

Strophe 12—17 und bei Bernhard ‘Dic homo cur’ (Migne 184
p. 1315; oben 8. 282),
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Von den Verbindungen, welche 8 « — mit andern Zeilen ein-
gelit, ist die von 8 o — 4 4 o — sehr hiufig; denn in den kiinst-
licheren Gedichten wird 8 . — oft zerlegt in 4 o — + 4o z. B.
Omer 13 ‘Latebat in’ Refr. ‘O partium | disparium | mirabilis iunc-
tura | Remedium | nascentium | de carne peritura’ statt 8 o — 4
T —v; so findet sich die Verbindung von 4 o — und 8 » —, z. B.
oft in der Sequenz ‘Olim militaveram’ und in dem Leich ‘Qui
habet aures’ bei Petrus Blesensis (Migne 207 p. 1127 und 1129).
Hilarius bei Du Méril Origines p. 276 hat 2 Strophen zu 8 o —
aaa + 4 _ob 8. —cecc+ 4 -ob. Du Méril Origines p. 110
(Resurrectio aus Orleans) hat 9 Strophen zu 8 . —aa -} 5 o)
mit unreinem Reim. Die Verbindung von 8 . — und 6 — o ist
selten; z. B. Bur. 146 p. 216 ‘Ich was ein’; vgl. Omer 19 ‘Im-
perio eya> 4. —a +4.-a+4o_a+4do_a-f6_0ubh
4. —~a4+6-—-0h Die Verbindung 8 v —a - 7 . —a, die in
der fritheren Periode bei Petrus Damiani (Migne 145 No. 40 121
172) hiufig ist, habe ich in dieser Periode nicht gefunden, wenn
man nicht Adam II 80 Strophe 6 zu 2mal 4. —a + 4., _a -+
7w — b hierher rechnen will.

Die wohlklingende Verbindung 8 v —a + 7 — ¢ b == dem poli-
tischen Vers der Neugriechen hat immer mehr Beifall gefunden.
Adam 1 p. 48 ‘Hac die festa concinat’ hat 11 Strophen zu je 2
Zeilen ohne Reim in 8 o —; in den 22 Zeilen zu 8 . —_ sind nur
3 Tw, in den 22 Zeilen zu 7 —o nur 2 Tw. Bur. 202 p. 94
No. 62 5 Btrophen zu je 2mal (8 v —a -7 —.Db); in Bur. 36
p. 122 ‘8i quem Pieridum’ bestehen die Strophen 11-—14, 25--27
und in 174 p. 234 ‘Si quis Deciorum’ die Strophen 10 11 21 22
aus je 2 Zeilen zu 8. _a 4+ 7 _—.b mit manchen Tw, aber
keinem daktylischen Wortschluf. Die Gedichte des Priors Conrad
von Gaming, Momne 901 ‘Ave matrona nobilis’ und 957 ‘Salve
(regori maxime’ bestehen ebenfalls aus (24 und 1R8) Strophen zu
je 2 Zeilen zu 8 v —a + 7 — b mit sehr wenig Tw und keinem
daktylischen Wortschlusse. Zwei solcher Langzeilen bilden den
Anfang der 3 Strophen von Bur. 68 p. 38 ‘Amaris stupens’.
Hilarius hat bei Du Méril Origines p. 230 und p. 253 je 1 Strophe
mw(do—at4.—-a-FT7-0)aabb. (3 solche Langzeilen ‘O
fallax Juda proditor, magistrum tradidisti’ aus dem Spiel von Tours
siehe Fragmenta Bur. S. 90.)
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Die Zeile ist variirt in Bur. 16 p. 13 ‘In Gedeonis area’, wo
6- Strophen ohne h bestehen aus 3mal (8 v —a 4+ 7 __a)

T —uvb+8.—_a+4 7 -.b, ohne daktylischen Schluf in den

Zeilen zu 8 » — oder 7 — .. FEine #hnliche Strophe findet sich
3 mal in Flacius No. 18 ‘Hi sunt sal 3mal 8 v —a + 7 _ b)
+7T—ob 48 —ec+80—c+4 T b; dieselbe Strophe steht
in No. 19 ‘Caput in caudam’, so daf man 18 und 19 verbinden
méchte, wenn nicht am Schluf von 18 eine Strophe aus 7 . —
stiinde. Flacius 89 ‘Veni creator’ besteht aus 3 Strophen zu
2mal 8o —a+ 7 _0b) 4 3mal 6. —c+ 7 ob; No 105
‘Relegentur ab’ aus 3 Strophen zu 8. _abab 4+ 7 _ ¢ -+
8. —~b 4+ T__oc; No 93 ‘Pater noster commiserans’ aus 8 o —
ababec+ 7 - .d, + 8. _ee 47 _.d und nach dem Stiicke
von 2mal (8 —.mn + 7 ¢ —0) aus dem Schlusse von 8 . _ hh -
T— i+ 8. _kk-+47_oi Diese Strophe zu 8. _aa -
T b, +80¢ce+7_—0b findet sich 2mal in dem Leiche
in Brit. Mus. Egerton 274 ‘Inter membra’ (Philippe de Gréve? bei
P. Meyer in Archives d. missions II 3 p. 280) und scheint spéter
beliebt geworden zu sein; die groBen, aber spiten Gedichte bei
Flacius p. 90—100, p. 175—189, p. 482—495 (nach 1312) bestehen
aus solchen Strophen.

Selten findet sich 8 o — als zweites Glied einer Zeilenver-
bindung; so in 7. — + 8. _ und in 8 _—_ 4 8, —.

Trochéische Achtsilber (8 — ).

Die trochdischen Achtsilber zerfielen schon in der fritheren
Periode (S.213) bei manchen Dichtern fast stets in 2 Teile zu
4 — . In dieser Periode ist dies die Regel, das Fehlen der Pause
ist Ausnahme. Taktwechsel ist also sehr selten; wenn er vorkommuft,
so ist meistens das erste Sttick 4 — o durch 4 o — ersetzt. Die
Teile zu 4 — . wurden sebr oft unter sich gereimt’). Die Zeilen
8 — o haben selten gekreuzte Reime.

1) Wann werden die 2 Viersilber 4 ~ . 4+ 4 — _ unter sich gereimt, wann
nicht? Darauf zu antworten, ist schwer. Zuerst hiingt das ab von der groferen
oder geringeren Reimlust der verschiedenen Dichter. Weiterhin scheint es natiir-
lich zu sein, daf die Viersilber nicht unter sich gereimt werden, wenu die sinken-
den Achtsilber allein lingere Reihen bilden, Ihr schwerer feierlicher Klang
‘Dies irae dies illa’ wird schon durch die stete Zerlegung in 4 — . eintonig,
aber durch unterbrochenen zweisilbigen schweren Reim wirde das Geklapper
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Die Zeilen zu 8 — o ftreten oft in Gruppen zu 2 auf; so
Adam 11 181 ‘Promat pia vox’ 13 Strophen zu 4 Zeilen, gereimt
zu 2 ohne h oder Tw, stets mit Pause nach 4 .. Abaelard
hat im IIL Planctus 2mal die Verbindung 4 — oa 4 a 4+ 8 — U b,
4 —vc+4c+ 8 _ob. Bei Hildebert (Migne 171 p. 1411) ‘Alpha
et Q stehen 203 Zeilen gereimt zu 2; 1mal fehlt die Pause, 1mal
steht das Citat ‘Da fidem spem caritatem’. Ebenda p. 1432 ‘Nocte
quadam’ 138 Zeilen gereimt zu 2; 6 h; einige Male fehlt die
Pause; cinige Tw, um den Hiatus zu vermeiden: ‘Piratae vis im-
portuna. Nescire quem est humanum. Rapina sit in ruinam’. Du
Méril 1843 p. 190 ‘Presul erat’ 150 Zeilen zu 2 gereimt. Bur.
186 p. 12 ‘Alte clamat’, 30 Zeilen zu ¢ gereimt mit ‘mdlliter
gérens me {psum’; 168 p. 230 ‘Lingua mendax’ 11 Strophen zu 4,
gereimt zu 2; darunter b Zeilen ohne Pause; 73 p. 43 ‘Ecce sonat’,
36 Zeilen zu 2 gereimt, mit 3 Zeilen ohne Pause. 175 p. 235 ‘In
taberna’, 56 Zeilen zu 2 gereimt. Die Zeilen 1—20, 30—56 sind
vegelmiifliig, nur 2 Zeilen ohne Pause; die Zeilen 21—29 schwellen
des Scherzes halber auf 9, 10, 11 Silben an. (Bei Huemer in
Wiener Studien V 1883 S. 153 ‘Mundus errat ut apparet’ 50
Zeilen zu 2 gereimt; 8 ohne Pause.) Gruppen von je 4 Zeilen
bilden die 36 Zeilen bei Hildebert ‘Cum recordor quanta’ (Migne
171 p. 1720) ohne h und Tw, doch mit 7 Zeilen ohne Pause nach

dieser kurzen Zeilchen fast unausstehlich. Deshalb scheint die Regél natitrlich:
wenn die sinkenden Achtsilber mit anderen Kurzzeilen zu Langzeilen verbunden
‘werden, wie 8 —~ 4+ 7 <~ oder 8 —< + 6 ~_, dann konnen die Viersilber,
in welche der Achtsilber zerlegt wird, unter sich gereimt werden, also 4 — . a 4-
4—~va++T7v~boderd—-_a+t4d—-ca-+5o-~b u. 8. w.; z B

Ecce gratum- et optatum-  ver reducit gaudia.

purpuratum - floret pratum- iam iam cedant tristia.

Cutis aret- quia caret* leto pectore.

curans curro” de futuro®  timens tempore.

Wenn dagegen die sinkenden Achtsilber allein lingere Reiben bilden, so
ist es natiirlich, nur die Achtsilber, aber nicht die Teilatiicke 4 — - 4 — o,
untereinander zu reimen. Diese Wohlklangsregel scheint z. B. in den beiden
Ludi Dauiel eingebalten zu sein. Denn hier finde ich nur in dem Zeilenpaar
des Spiels von Beauvais: Ego mando- et remando.
ne sit spretum*  hoc decretum.

die Viersilber unter sich gereimt: allein auch dieses Zeilenpaar steht fiir sich
allein und nicht in einer lingeren Kette. Dieselben Reimregeln sind anch
natiitlich fiir die viel seltencren Zeilchen 4 « — 44 - ~. (1905)
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4 .. Der Archipoeta hat in No. IT 94 Zeilen, ohne Pause
in 35 36 92 und ohne Tw und h. Es folgen sich 16 Zeilen auf
onum, 5 onam, 7 ivas, 6 ui, 10 orte, 7 orat, 14 atum, 3 ittas, 6
itas, 10 este, 9 itis; bei Beginn einer neuen Reimart steht stets
ein grofler Anfangsbuchstabe; stets sind es 5 oder mehr Zeilen
mit gleichem Reim, doch 66—68 bilden eine Gruppe von nur 3.
Grimm hat eben nach Tutus iho quo me mittas den Vers ‘Hede-
rarum ferens vittas’ iibersehen. Das folgende Non ist grof ge-
schrieben; (V. 80 ist insanus aus der Handschrift herzustellen).
(Diese Tiraden von 8 — o scheinen zu IKlagen gedient zu. haben;
5. W. Mapes ed. Wright S. 64 ‘Dives eram et dilectus’, 165 Zeilen.
Beim Reimiibergang der einen Tirade in die andere werden gern
die Zeilen umgeworfen: est in luto provolutus. Provolutus est in
luto. So der Archipoeta im Anfang der betreffenden Tiraden:
II 52 Si remittas hune reatum wnd 66 Hunc reatum si remittas.)
Zu diesen einfachen Massen gleichgereimter Zeilen bildet das ent-
gegengesefzte Extrem die Reimstrophe in Brit. Mus. Egerton 274
‘Inter membra’ (Philippe de Gréve? bei P. Meyer Archives d. mis-
sions II 3, 280) mit 8 — . aaa bbbba, ceddee.

Nicht stets sind die Zeilen zu 8 — o rein; Mone 521 ‘Salve
virgo preelecta’ besteht aus 72 Zeilen gereimt zu 2 oder 4 fast
stets mit reinen zweisilbigen Reimen, also wohl spiter als saec. XI;
unter die Zeilen zu 8 — o sind 6 Paare zu 8 o — und 1 Paar zu
T o — gemischt; viele Zeilen zu & — . haben nicht die Pause, 11
haben Tw, darunter 6 rein daktylische Wortschliisse. Viel schlimmer
sind die Zeilen des Reinerius Leod. um 1180 (Migne 204 p. 95)
im Officium de 8. Spiritu; unter 86 Zeilen 8 — o O Israel, Umbra
noctis und Hora fulget (meist 4 -+ 4) stehen fast 20 Zeilen zu
8 .t also 8 Silben ohne Riicksicht auf Rythmus oder Schluf.

In mancherlei Zeilenverbindungen bildet 8 — . den ersten
Teil. 8 — o 44 o — liegt zu Grunde der Variation in Bur. 179
p. 240 ‘Potatores exquisiti’, 6 Strophen zu 8 — L aaaaa 4+ 4. b
+8S_va4 4. D Die Zeile 8 — o + 5 . — findet sich -
6fter in Mone 170 ‘Hec dies in qua’ wie Gaude plande ama elama |
voce valida; ebenso bei Joh. Anglicus (Zarncke p. 70) Pallentis
aurore rore | vultus defluit | Fluit ex amore more | qui mox conruit.
Leicht variirt ist diese Zeile in Bur. 131 p. 204 ‘Hebet sidus’, 4
Strophen zu 8§ —va-+bo b8 _vat+bo_b+bHo—¢
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+ 8 -—vd+8 —od-+ 5. ¢, womit der Strophenbau von Bur.
114 p. 189 ‘Virent prata’ (5 Strophen) véllig tibereinstimmt, nur
daf hier die Teile von 8 — . auch Reim haben: also 4 — . a -~
4 _va 4+ 5H5c-bd—-ve+ 4 e+ Ho—b,Ho—d -+
4 e+ 4—ve4 8 __e- 5. d(die deutsche Nachahmung
ist fehlerhaft); nur der Schluf ist veriindert in Bur. 110 p. 186
‘Si de more’ (4 Strophen): 4 —va-t+a+5o_b 4_.c-tc
+bHv—-d, Tv—et+4_f4+4_of+ 5. _ e und noch ab-
weichender ist 155 p. 219 ‘Egre fero quod’ Strophe 1, 2, 6:
§ —va+t+4—-vat+4d-cat+do_b+Ddo_b4-4__c+
4 —ve-+To—d+To—d

Die Zeile 8 a4 6 ___b findet sich bei Abaclard im
I. Planctus 6mal. Hilarins bei Du Méril Origines p. 263 hat
2 Zeilen 20 (4 ~cat+4 -ca+4+6_.)bb und 2 Zeilen zu
8—ve+46.—.)dd (Ebenso stehen im Daniel von Beauvais
etwa 20 Zeilen: Jubilemus' regi nostro: magno ac potenti) In
Bur. 36 p. 122 ‘Si quem Pieridum’ bestehen Strophe 8 9 23 24 und
in 174 p. 233 ‘Si quis Deciorum’ Strophe 8 9 18 19 aus 4 — . a
+4—va+6—-0b,4—vet+4_oc+ 6 ob; Bur. 46 p. 185
‘Clausus Chronos’ beginnt mit 4 Zeilen zu8 _.a 4- 6 — . b, von
denen je 2 zu einander reimen. Omer 5 ‘Obtinente monarchiam’
besteht aus 4 Strophen zu 4 mal (8 — . a + 6 — o b) mit Refrain
von 7 . —abab. Einseitige Erweiterungen dieser Zeile sind die
6 Strophen von Bur. 52 p. 145 ‘Estivali sub’ 2u 8 — . aaaaa -+
6 — b (ora) und die 6 Strophen von Bur. 120 p. 195 ‘Vere dulei’
zu 8 — o aaaaaa -+ 6 — b (uta), mit 3 Zeilen ohne Pause und
mit Twin 6,1 (3, 3 und 4 sind wohl umzustellen). Eine schonere
Erweiterang bilden die 4 Strophen von Omer 14 ‘Reformatur’ zu
8 —va+6_-cat+6_-ob-+8_.a-6—_.b, und Bur. 36
p- 122 Strophe 7 22 31 = 174 p. 233 Strophe 7 17 zu 8 —.a
(‘ante in No. 36) 4+ 6 — b + 8 _oa + 8 —-va 4+ 6 — b
Harmonisch gebaut ist die Strophe zu 8 —.a 4+ a 4- 6 — . b,
8 ~vc+ ¢+ 6—ob, deren 6 das Gedicht bei Adam 1 223
‘Rosa novum’ bilden. Drei Strophen der Art finden sich in Flacius
No, 74 ‘Sursum corda’, zum Teil mit der kiinstlichen Reimstellung
4.cat+4—-0b f+4—-cat4_b+6_cc +4_0b+
4 —oa +4—-.b44_ o2+ 6_ e Diese Strophe wiederum
ist variirt im Brit. Mus. Egerton 274 ‘Venditores labiorum’ (Phi-
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lippe de Gréve? bei P. Meyer Archives des Missions I, 3 p. 283):
8a+6b+8a4+06b4+7—ub +8Sat+6b+8a-+ 8a-
6b+-6b +8a-+8a-F8Sa+6b-+6b, +8a4 6b 4 Ra
+8a-+46h

Die Zeile 8 — o -+ 7 — o liegt zu Grunde der Zeile 4 — | o
+ 4 —oa- T—ob,deren 40, zu 2 gereimt bei 7 — o, Abaelard’s
Hymnen 33—36 bilden; von den 40 Zeilen zu 7 — o haben 35 Tw
und mindestens D rein daktylischen Wortschlug.

Die regelmifBige Verbindung von 8 — o und 8 o — ist nicht
selten. Bei Petrus Vemer. (Migne 180 p. 1018) wechselt stets
8 —va-+R-ova mit 8.__b 4 80—-b (vgl Gotschalk oben
8. 241) mit 48 Tw in den 64 Zeilen zu 8 .. DBei Bernbard
‘Salve mundi salutare’ (Migne 184 p. 1319) stehen 37 Strophen zu
8 . aabb 4 $o ¢ -+ 8~ ddee + 3. - ¢, mit ziemlich
vielen h, aber nur 5 Tw in den 74 Zeilen zu S o . Mone 485
‘Alma redemptoris’ besteht aus b Strophen zu 8 .o a 4 a +
8o-—-b B8 —~cedc4 8ot

Weitaus die gebrduchlichste von diesen Verbindungen ist der
alte infzehnsilber. 118 Zeilen zu 8 ¢ 4+ 7o — mit oft un-
reinem ‘oder unvollstindigem Reime in 7 « — zu 2 in der Zeitschr.
f d. Alt. b (184D) p. 464. In den 36 durch reinen Reim zu je 2
gebundenen Filinfzehnsilbern des Reiner von Liittich Migne 204, 70
‘Que scribimus’ findet sich 11mal 8 ¢ — statt 8 _ ., ja in ‘Ad-
misi poetico synaloephas passim ritu’ fehlt sogar die Pause; nicht
besser sind die 6 Zeilen im Officium de S. Spiritu (p. 95) ‘Mane
novo’. In der wm 1118 schon vollendeten Polenchronik des so-
genannten Martinus Geallus hat nov 7 © — den Reim, allein 8 o
zerfillt stets in 4 — o -+ 4 — . und siéimtliche Zeilen sind frei von
h; zu je 2 sind die Zeilen gereimt in II 27 (6 Zeilen) und TIT 11
(20 Zeilen), zu je 3 in I 16 (30 Zeilen) und IIT Prolog (60 Zeilen;
in 22 lYes mit H: In his ergo collaudemus demmn et Laurentium.):
I1 Prolog 10 Zeilen auf imus. (Die H17 Finfzehnsilher *Bella
quidam’ des Acardus de Arroasia super templo Salomonis um 1130
in Archives de 1'Orient latin I 8. 567 mit vielen Tw sind merk-
wiirdig durch den tiradenartigen Reim,? der-2—10 Zeilen bindet.
Auch die 20 Zeilen ‘Orbis factor’ saec. 12/13 im N, Archiv I
8. 416 sind merkwiirdig durch den Reim, der in den Cisuren eiu-
silbig, in den Zeilenschliissen zweisilbig ist) Bei Adam findet sich

Meyer, Abhandlungen iiber Rythmik. 1. 21
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gsowold 8 —ox-b 7o —a (X377, 117D, — I1 446 ist der Reime
wegen wecht —) als 8 a4 7.-Db (I 1‘1) und. 4 _.a +
4 . _La 7o -b (140, 169; besonders IT 365). D_leselboiZelle
R —va- 7o Db findet sich in 7 Strophen zu 4 glemhp geyeunten
Zeilen bei Alanus ‘Exceptivam actionem' (Migne 219 p- z.)77): d‘(]:lll,l
bei Flaciug No. 33 ‘Fraude caeca’ und 101 ‘Hec est dies trmx’\lphahs .

Die Erweiterung dieser Zeile zu 8 —va-+8 —va-+To H.lw,
Rove+8_—ve+ To b die Strophe des SFabat ma.ter, ISF
das wichtigste Strophenmal der geistlichen rythunischen Dichtung.
Besonders oft hat Adam sie angewendet. Schon {:‘e'trus V(me:/'.
(t a. 1158) hat (Migne 189 p. 1018) 2 St»rophen. Bei Bel'ilh‘dld
‘Dic homo cur’ (Migne 184 p. 1515) 6 Strophen, ‘vdere'm -
stets auf eris veimt. Walther von Chat. hat in No. \.7].11 ‘_’R und
in No. X 20 Stroplien mit einigen Tw und nicht hiufiger V f&mach—
lissigung der Pause in 8 — .. Die Erweiternng ]ljl.‘t-Admn uu-g(.mda:
weiter getrieben als bei diesen Strophen. In IX ;);}:>~’x\me torum
folgen sich Strophen zu Saa 7 u—b.‘S (-(:r-i- 7o “b: dann
Saaa 4 T. Db, Seee4- 7. b, endlich '8 aa);)b + 1 v e,
8 ddee + 7T o —c. Besonders liebte cr es. die Teile von 8 _— o
wieder zu reimen. so oft 4+ . oaabb 470 ... 4 o ddee »i«
To—cid _aabbee+ 7o -, 4~ oeeffgg 7o (1~ T 117,
ja 1 307 8 —vaaa 4 7o b 4 - Lecddee -+ 7o D
1334 “Templum cordis’ ist Adam zu 4 .. v 8. bh. ce. ’d‘d —-
To—e 4 - offgghhii + 70 .—e und II 204 ‘Lux advenit’ gar
his zu 4 _ahab. eded. efef T g4 hihi..k.lkl. mn‘mil
-+ 7o —g gestiegen!). Hilarius, hei Du Méril O}'igwmes D _‘240,
hat & uaabb Te, Sddee T¢, Bffgg Te; (vgh p- 275). (Regxer
von Liittich, Migne 204 Sp. 95 ‘Lux vera nubis’ bildet nach seiner
Arxt die erste Stabatmater-Strophe aus 8 0 . 80 — T o w,.8 v -
8 o — 7 —.; aber die 2. regelmiiBfig, wic er ja auch Sp. ‘%0 ‘Qui
valeant’ und 97 *Vivifiea’ die Distichen umdreht und den Penta-
meter vorndran setzt.) ) .

Unregelmifiige Variationen der Zeile 8 . o -+ (v— 9(161' derg
Stabatstrophe finden sich mancherlei. So fo.lgen im Le‘mh? des:
Brit. Mus. Fgerton 274 ‘Inter membra’ (Philippe de Gréve? bei

1) Sehr beliobt ist bei Adam eine Frweiterung der Zeile nach ;\erl andgn;

7 3 odr s vi ichten finden sich

Seite: 8 —va4+8—ca, +7o~beeb; Tn sehr vielen (.}ed.lch't( PR
eine oder zwei von diesen Strophen eingemisclt, selten drei wie in 1212, 112

keinen hestimmten Tonfall und mehrere dakt:
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P. Meyer Arch. d. miss. II 8 280) auf eine Stabatstrophe 2 Strophen
2w S —caabb4+ 70 ¢+ 7, _¢ -+ 8 — . a. Dasin der Form
durchaus reine Gedicht Bur. 71 p- 41 ‘Licet eger’ besteht aus 8
Strophen zu 8 —. Caaaa -+ 7 . — bbb -+ 6 — . ¢; genau denselben
Bau (nur andern Reim in 6 — ~) haben die 3 Strophen von Flacius
No. 16 ‘Multa nobis™.  In Flacius 31 ‘Ortu regis’ folgt in 2 Strophen
auf 8 — _abab -+ 8., _e¢e + 8 —Cb der Schluf & o4 -+
TV-—e+8wud+7u-_e, +R T _x

Einfache Zeilen von mehr als  Silben (s. oben 8. 284).

Neunsilber. Die 3 Strophen von Bur. 113 p. 188 ‘Redivivo

vernat’ Destehen avs 8 __ g +9c—b4+8__a + 90—,
denen 80 ¢ - 8. __x + 8o —c folgt. Die 6 Zeilen zu U _ _
haben reinen trochiischen Tonfall und 4 lassen sich in 4 — , &
Ho— 20060 430 teilen. In Dur 36 p. 123 ‘Si quem
Yieridum’, hestehen die Strophen 15 16 17 28 und in Bur. 174
- 233 “8i quis Deciorum’ die Strophe 12, deren SchluB vor-
dorben ist, aus je 4 gleich reimenden, lingeren Zeilen mit einem
Nehluf von 4 o . Von jenen lingeren Zeilen bestehen 9 aus
R ... wie Florenti desolatio, 1 aus 10 Silben, wie Sed hesitat
adhue nobilitas, die iibrigen aus © Silben mit steigendem Seljufi:
sie sehen aus wie Zeilen zu 8 v—, in welehen, wie es beim (e-
sang leieht geschieht, einmal statt éiner unbetonten Silhe zwei ge-
setet sind. Bur. 128 p. 202 <Jam dudum’ besteht aus 4 Strophen
m YR b, Yvo—a+8e_b To_c¢ +®) o —x 4+
6. —c; die 4 Zeilen zu 9 . . haben weder bestimmten Tonfall
noch bestimmte Pause.

Bur, 6% po 3% Amris stupens’ besteht aus 3 Strophen zn
fv—d T b Roa+T_0b,9 b +8c—2,9_.h
-+ 8 o —a; die Zéilen zu 9 — o haben keine wiederkehrende Pause,

ylische Wortschliisse.
In Bur. 51 p. 145 ‘Anni novi’ sind Zeilen zu 8—.. 9
und 10 — . gemischt. .

Zehnsilber.  Mone 359 ‘De Sion exivit’ besteht aus 4
Strophen von Zehnsilbern mit sinkendem Schlusse und der Reim-

ve—y

stellang ababaablh. Von den 32 Zeilen haben 24 rein trochi-
ischen Tonfall — . _ _ _ , _ _ __ vy

8 Zeilen leichten Taktwechsel.
hat 10 solche Zeilen, mit 2
21*

Hilarins, Dua Méril Origines p. 250,
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Tw. In Bur. 167 p. 229 ‘Sic mea fata’ besteht die erste Strophe
aus 4 Zehnsilbern mit sinkendem Schlusse, worin vielleicht seherz-
hafte Daktylen stecken: Sic mea fita canéndo solér, darauf deutet
wenigstens der folgende rythmische Hexameter
Cura crescente labore vigente vigore labente

(vgl. die Trinini Salientes: qui cruciatur ad hoc reparatur ut hic
patiatur, oben §.87); in Strophe 2 und 3 haben die Zehnsilber
steigenden Schluf.

Von den Strophen.

In den gleichzeiligen Gedichten bildet der Reimn die Gruppen
oder Strophen: Reimstrophen (‘consonantia ad differentiam {facit in
rythmo simplici’ Johannes Anglicus); in nicht gleichzeiligen Gedichtex
kennzeichnet auBer dem Reim die Verschiedenheit der Zeilen die
Absiitze. Beispiele verschiedener Reimstrophen sind von mir bei
den Zeilenarten angefiihrt.

Die einfachste Art der Strophenbildung ist die gepaarte aabh
oder aaaa. Diese Paarung ist auch in den gereimten Hexametern
regelmiBig. So ist es unmdoglich, daf beim Archipoeta in No. VI auy
22 leoninische Hexameter 23 caudati folgen; Grimm hat den nach
TI1 2 stehenden Vers ‘Sic da pauperibus sic in celis coacerva’
iibersehen; (verbessere auch 4 totus. III 1 loquatur); so entstehen
6 Strophen zu aaaa. DBei Abaelard ist diese gepaarte Stellung die
vorherrschende: so 6 — . aabb, 8 w —aabb, (b - + 4 L —)dasa,
Bo—-+50-)aaa, 4~ -+ 06.—)aabb, Ho—- 6.
a2abb. Auch wenn die Strophe aus verschiedenen Zeilenarten zu-
sammengesetzt ist, stehen sie meistens paarweise: so 8 . —aa +
(4 4+ 6. —-)bb, dann die 6zeiligen Strophen (4 —o 4+ 7o —)
aabb + (4 -+ H o) ec, die 14zeiligen 7 o — aaaabbbb +
8—-vee +e(4d —v 4+ 7o) dddd

Bei den andern Dichtern ist diese schlichte Strophenbildung
selten. Die nichste Stufe ist die gekreuzte Stellung der Zeilen
abab. Diese sehr verbreitete Art findet sich bei Abaelard, frei-
lich nicht sehr bhiufig, sowohl bei gleichen Zeilen 7 o —abab,
8 v —abab, als bei ungleichen 8 —. v a + 6 — o b. Adam mischt
in gleichzeiligen Gedichten fast stets die Reimstrophen, z. B. bald
8 . —abab, bald aabb, bald aaaa; (vgl. S. 305 und 314).

Der wichtigste Fortschritt in der Strophenbildung war der,

2. Periode: v : :
eriode: von den Strophen 32h

dati von einer Verbindung zweier Kurzzeilen die eine wiederholt
wurde (s. 8. 291); gewobnlich ist dies die erste, so daf bei ein-
maliger Verdoppelung aus dem Zeilenpaar a -+ b, a + b die
Strophe aabceeb entsteht; die Zahl der wiederholten Glieder steigt
bis anf aaaabeeeeb, selten dariiber. Diese Form findet sich bkei
Abaelard sowohl bei gleichen Zeilen: 4 aabeeb, b — v aabeeb,
“o—aabeeb, als bei ungleichen: 4 —oaa 8o —b +4 - oce
Bu—b, Tou—aa 7T—-ob+Tou—ce T—ob  Diese Art der
Strophenbildung hat Adam in der Regel angewendet. Er liebt
e, das Gedicht mit der Strophenbildung aabeeh zu beginnen,
it aaabeeeb fortzusetzen und mit aaaabeceeh zu beenden, wo-
hei in den aus 8 o - 7 o — erweiterten Zeilen noch oft durch
die Auflosung von 8 — o in 4 —oa 44 _oa die doppelte Zahl
von Reimstellen geschaffen wird. Sehr selten ist in einer Strophe
die crweiterte Zeile dreimal gesetzt 8 — .aa 7o —b + 8 —~.ece
To—bh+8—odd 7c—b (Adam II 177 ‘Congaudentes exul-
temus’ Strophe 11 und 271 ‘Deo laudes extollamus’) und 7 o —
aabeeheeh (I 4 ‘Eece dies celebris’ und II 176 ‘Congandentes
exultemus’ Strophe 7 und 8). Auf diesem Prinzip der Zeilen-
erweiterung baut Johannes Anglicus sein System der Strophen-
bildung auf.

Selten wird das zweite Glied allein vermehrt wie in Omer 22
“Dum queritur’, wo auf 4mal 4. —a 6. — b) folgt 4 . —a
-+ 6o —aab, 4o--a -4 6. —aab; hiufiger beide Glieder, . so
hei dbaelard 6 o —aa + 7 o —bebe und bei Adam oft 8 — L aa
+ 7w —~Dbeeb, und Bur. 71 p. 41 ‘Licet eger’: 8 _ . aaaa -+
To—bbb 46— val. 8,322, Oft werden bei der Erweiterung
thie Stiicke umgestellt, s0: 8 —va H o b 8 —vado—b Ho (
Reeod8 —odbdo—coderdbo_a6_obbath DHa, Ha6h
Da. Wie Gedichte aus wachsenden Strophen, so werden auch
Strophen aus wachsenden Zeilen gebildet, so Bur. 24 p. 27 ‘Quod
spiritu David” aus & o — und 10 (4 - 6) o —; 10a -+ Ha 4 10aa
-+ Ha 4 10aaa 4+ Ha 4 104, (Eine seltsame Ausnahme bildet
die Sequenz auf den h. Dagobert, Mon. Seript. Mevov. I 510.
Die erste Iilfte ist aus 8 — o gebildet: 4 Strophen 8 — . cee
7o —a, dann 4 Strophen zu 8 — . dd 4+ 7o —ium, endlich 4
Strophen zu 8 — . bbbb - 7 v —ia (Zeile 47 muB wohl heiBen:
iniqui sententia); also hier stehen die Strophen zu 2mal 8 _
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nach denen zu 3mal 8 — o. Der 2. Teil ist besser: 4 Strophen
T v —~aa+ T —;dann 2 Strophen zu 7w —cee - T o —iuwg
endlich 3 Strophen zu 8 —oaaa 4+ 7. —ia) In andercn
Fallen wird dieselbe Kurzzeile als Schluff festgehalten, aber ver-
schiedene Zeilen vorangesetzt: so Bur. 124 p. 198 ‘O consocii’
Do—wa++b6—-bh, bo—at+6—-0b 604 06_-ubh 4.
+ 6 ~ob.

Diese Strophenarten kann man aus den vorhandenen Zeilen-
arten erkliren. In sehr vielen Fiilllen sind die verschiedenen Kurz-
veilen in freier und willkiirlicher Weise zusammengesetzt. (So die
Strophe, in welcher in Werden kurz vor 1141 die Vita rythmica
Tiundgeri verfaBt ist (ed. Diekamp in Geschichtsquellen des Bis-
tums Miinster IV 1881). Gedruckt sind 1993 Zeilenpaare der
Art: 6o —a-+7c—ajl6—cb - 6—ob, mit einsitbigem sehr
unvollkommenem Reim; z B.:

Surgant altisona  surgant moduldmina

ad laudandum Christum  qui deduxit fpsum.
Diese Strophenform hat Diekamp 8. LXXIX nicht erkannt. Selten
ist die Silbenzahl verletzt; ectwaige Fehler der Art sind meistens
schon in der Handschrift verbessert, Korrekturen, welche Diekawmyp
hitte in den Text nehmen sollen. Hiatus, daktylischer WortschluB,
auch schwere Einsilber in der 2. Senkung sind hiiufig. Wie mag
der Dichter zu dieser seltsamen, nicht {ibeln Strophenform ge-
kommen sein?) DBei Abaelard sind auf noch einfache Weise zu-
sammengesetzt die 6 Strophen zu Ho —a -+ 80 —a 4+ 4 — b,
He 8¢ 4h, Hd 8d 4 b (Planctus IV), die 4 Strophen zu 7 ¢ . aa
4 Tev=hbd4_-_c+To—b4__.c und die zahlreichen Stro-
phep zu 7 o—~a4x+a+Ho b+ Te—abdo—h M
der Ubung stieg die Fertigkeit, und wir finden in vielen Credichten
noch vielgestaltigere und verschlungenere Zeilenstrophen, alz die
oben verzeichneten Reimstrophen es waren.

(1905 Refrains, Die Refrains sind wegen des Auf-
tretens eines neuen Singers oder des Chores fiir das Gesanglied
cine wichtige Sache. Dafiir hatte der Verstindnis, welcher die
Sammlung der Carmina Burana ordnete; so hat er von den vielen
einfachen Liedern, welche das Liebesleben schildern, diejenigen eine
besondere Rubrik bilden lassen, welche grofiere Refrains haben:
No. 140 141 142 143 145 und 146, Auch in dem ritselhaiten

2. Periode: Strophen, Refrainstrophen
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b
-1

No. 144 steht sowohl vor Si als vor felix das Zeichen Refl.
Wichtig sind besonders die grofen Refrains. Einen solchen finde
ich z. B. in Bur. No. 178 8. 238 ‘Bacche bene venies’. So ziem-
lich alle stimmen darin diberein, daf die Strophen 2 3 und 4 nichts
mit den Strophen 1 H—12 zu tun haben, sondern Bruchstiick eines
andern Liedes sind. Allein, wenn auch die Strophe 2 fast dieselbe
Form hat wie die Strophe 4 (7 . —aaaa), so hat die Strophe 3
eine ganz andere Form. Und wie sind diese 3 Strophen zu ver-
stehen? Ich denke, also: Zuerst steht der Vorsinger auf, erbeht
seinen Becher (scyphus) und singt:

Iste scyphus concavus

de bono mero profluus:

si quis bibit sepius,

satur fit et ebrius.
Jetzt stehen alle Versammelten auf, erheben ihire Decher (vasa)
und singen: Hec sunt vasa regia  quibus spoliatur

Jerusalem et rvegalis  Babylon ditatur.

Diese Verse (Tv— -+ 6 —ovb 8 — o 4 6 —ob) passen trefflich
in dem Mund dieses Chores; denn es sind genau dieselben Worte,
mit welchen der Chor der Satrapen im Danielspiel der Schiiler
von Beauvais die heiligen Gefiife des Tempels von Jerusalem dem
Konig Baltasar zum Gastmahl bringt (Coussemaker, Drames liturgi-
ques, S. 51 und 70). Hierauf hebt wieder der Vorsiinger seinen
Becher (wieder scyphus) nnd singt:

Ex hoc seypho conseii

bibent sui demini,

bibent sui socii,

bibent et amici.
(Hier ist wohl conscii == concordes zu verstehen, dann zu schretben:
bibent servi, domini.) Hieranf sang wieder der Chor ‘Hee sunt’,
und, wenn das Lied noch mehr Strophen des Vorsingers zéhlte,
so respondirte der Chor stets mit der gleichen Refrain-Strophe
‘Hec sunt’, wie das ja in liturgischen, besonders im Processions-
Gesang so oft geschah. :

In dem dunkeln No. 142 ‘Quam natura’ der Carmina Burana
will der Dichter Liebe dureh Lob erwerben: das sagen die Stropheu
1 8 und 4 (siche auch 1, 4 laude. 3, 4 laudes. 4, 2 laudis). In
die Entwicklung paBt nicht die Strophe 2. Aber wenn an dew
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Refrain der Strophe 1 ‘Revertere revertere | iam ut intuear te’ so-
fort” die 2. Strophe als Tortsetzung des Refrains angeschlossen
wird, dann paBt dieser sechszeilige Refrain zu jeder der 3 Strophen.
Noch grofer war der Witz, wenn, wie der zu Tod gehetzte Reim
arte andeutet, die Angesungene den Namen der hilfreichen Martha,
trug (2, 4 cura curatus Marthe?). So wird die deutsche Beispiels-
strophe gerechtfertigt, wo Zeile 5—10 dem sechszeiligen lateinischen
Refrain entsprechen.

Eiuve andere Art, der Wechsel-Refrain, liegt wohl vor in dem
sehr schwierigen No. 141 8. 212 ‘O mi dilectissima’ der Carmina
Burana. Auf der einen Seite stehen die Strophen 1 8 5 und 6;
nar sind die Strophen 5 und 6 umzustellen: Strophe 1 Einleitung,
Strophe 3 und 6 Schilderung ihrer Schonheit, Strophe 5 Schilderung
seiner Liebespein; die Geliebte wird durchaus mit ‘du’ angeredet,
Auf der andern Seite stehien die Strophen 2 4 und 7; in ihnen
wird in der 3. Person iiber die Geliebte gesprochen; Strophe 2
wird durch den gleichen Anfang ‘Que est hec puellula?’ als gleich-
artig mit Strophe 4 charakterisirt. Die derbe Strophe 7 ist deut-
fiche SehluBstrophe: vor ihr stiinde sehr gut Strophe 5: zu jenen
Schmerzen nennt sie das Heilmittel.  Die vorliegenden Ritsel 16sen
sich, wenn der Refrain des Liedes nicht nur die deutschen 2 Zeilen
Manda liet, manda liet, Min weselle chumet niet, in denen auch in
der 3. Person von der Geliebten gesprochen wird, umfa8t, sondern
dazu noch 4 weitere Zeilen: also nach Strophe 1 noch die 2. Strophe,
nach Strophe 3 wieder die 2 deutschen Zeilen und dazu die 4.
Strophe (vergl. Dreves XVII, 200 Alii cantores respondeant: Qualis
est iste Jacobus?); dann Strophe 6, zu der die 4 lateinischen Zeilen
des Refrains ausgefallen sind; endlich als Sclilubstrophe Strophe b
mit den 2 deutschen Zeilen und Strophe 7 als Refrain. Jetat paBt
einigermafien die deutsche Beispielstrophe: Zeile 5 und 6 entsprechen
offenbar den 2 deutschen Refrainzeilen, Zeile 7—10 den wechselnden
4 lateinischen Refrainzeilen. Auch in Processionsgesiingen war schon
in alter Zeit ein wechselnder Refrain nicht selten, 1905)

{Motette) Bedeutenden Einfluf scheint Philippe de Gréve
(t 1237) gehabt zu haben. Paul Meyer hat in den Archives d.
Miss. 1I 3, 257 ausfithrliche Nachricht @ber die Handschrift Eger-
ton 274 des britischen Museums gegeben, wo vor ciner Samm-
hing sehr kunstreicher lateinischer und franzésischer Gedichte der

2. Periode: Refrainstrophen. Motette. Sequenzen 329

Name des Philipp steht. In Romania VII 1878 p- 99 hat er tiber
einige dhnliche Gedichte in der Handschrift des Brit. Mus. (addit.
30,081) berichtet. Schon vorher hatte Coussemaker (I'Art harmo-
nique) aus der sehr reichhaltigen Hschr. 196 zu Montpellier viele
Ausziige gegeben. Diese Sammlungen héingen alle unter sich zu-
sammen. Zu ihnen gehéren noch mehrere andere. In einem Frag-
ment in Minehen wird Flacius 7 In veritate comperi als ‘motetus
episcopi  Wilhelmi Parisiensis’ angefiturt; aus einer Sammlung
solcher Gedichte sind viele in die Carmina Burana iibergegangen,
noch mehr bieten die No. 1—148 bei Flacius, und eine selir reich-
haltige, mit Melodien versehene Sammlung enthilt die schone
Handschrift der Laurentiana (Plut. 29, 1; vgl. Bethmann in Pertz
Archiv XTI p. 719).  Aus diesen Quellen sollte einmal klar gestellt
werden, was die lateinischen rythmischen Dichter in kunstreichem
Strophenbau geleistet haben ).

Vom Aufbau der Gediehte.

Die Dichter bliehen nicht stehen beim harmonischen Bau einer
einzelnen Strophe, sie erstreckten ihwre Kunst auch auf den Aaqt-
bau der ganzen Gedichte. (Die schlichteste Variation zeigt Bur.
No. 186 8. 220 ‘Dum quiete’: die Frage wird gestellt in 5 Strophen
zu 8 —oaabb + 7. ¢ die Antwort wird gegeben in 5 (6)
Vagantenstrophen cum auctoritate). Baldric (f 1131), Du Méril
1843 p. 292, hat vielleicht schon wm 1090 7 kunstreiche quanti-
tirend gebaute Strophen ‘Doctorum speculun’ gedichtet, von denen
J =10 =V, II = IV und VI = VII ist (Du Méril hat IIX
nmd IV verstellt). In den rythmischen Gedichien finden wir, auch
abgesehen von den geistlichen Sequenzen, sehr kunstreiche Anlage.
Zunichst die reine Sequenzenform in Bur. 171 p. 65 ‘Aristippe
quamvis’, wo Strophe 1 = 2, 3 = L, D = 6, 7 = 8; ebenso
38 p. 125 ‘Olim sudor’ (4 verschiedene Strophenpaare); 40 p. 129
‘15 globo veteri’ (5 Paare, da Strophe 1--4 in je 2 Teile zerfsllt
und b==6 ist); 45 p. 135 und 275 ‘Grates ago’ (4 Paare); 151 p. 59
‘0 decus o Libye’ (Bartsch Sequ. p. 2423 6 Paare); Petrus Blesensis

1) Diese Sammlungen enthalten zumeist Motette und Stroplien von sehr
verwickeltem Bau.  Als niemand sonst wollte, bifi-zuletzt ich selbst auch in
diesen sanern Aptel und habe wenigstens einen Teil der Aufgabe 1808 behandelt
in der Arbeit ‘der Ursprung des Motetts’, hier Dand II No. X. (1905)
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bei Migne 207 p. 1127 ‘Olim militaveram’ (D Paare); Flacius No. T4
‘Sursum corda elevate’. Dann jene strengen Leiche, in denen sich
dieselbe Strophenreihe wiederholt'). So jener einfachste aller Leiche
Bur. 62 p. 153 ‘Nos duo boni’ Strophe 1 2==910: 3 4=1112: D¢
7 8 = 13 14 15 16. Bur. 80 p. 47 ‘Espirante primitive’, wo
Strophe 1==4; 2=127; 3 = 6 (Strophe 1 und 4, 3 und & sind
Variationen von 8 — o wad 7o —, Strophe 2 und 5 von T o —
und 6 — ). In Bur. 20 p. 21 ‘Romae tuae’ ist Strophe 1 = I,
2 ==0, 3 =717, 4 wahrscheinlich == 8. Drei gleiche Reihen hat
Bur. 154 p. 217 ‘Kia dolor nunc’, wo Strophe 1 = 4 =17, 2==15
=8, 3 = 6 =9 ist (die Strophen 1 4 7 sind Variationen von 3 — o
and 7 o —; die Strophen 2 5 8 von T o —, und dic Strophen 3 6
Yvon Hhoe— D -0 4+60-—) Eines der griBten Gedichte
der Art ist Bur., 36 p. 121 ‘Si quem Pieridum’: nach ciner Ein-
leitung in schwankenden Zeilen (Strophe 1--4) folgen die Strophen
b6 =20 21 == 30; Strophe 7 == 22 == 31 (it dem gleichen Rein
ante); Strophe 8 9 = 23 24, Strophe 11-—14 = 25—27; Strophe
1517 == 28; Strophe 18 == 29. Eine vollstindige Nachahmung
dieses Leiches fand ich in Bur. 174 p. 233 *Si quis Deciorum’.
(Ebenso hat Ehrenthal, Bromberger Programm 1801, nachgewiesen,
dafp die Strophenformen von Bur. No. 37 8. 124 -Dum Diane

1) Der Ursprung der Leichform ist dunkel, Wer michte bei dieser

seltsmmen Form nicht an alte keltische oder germanische Liedformen denken? Und

doch wic so viele Ritsel der nationalen Dichtungsformen des Mittelalters, so 1ost
sich auch dieses. H. Suchier hat in den Jahrbiichern f. rom. und engl. Literatur
XI1L 885 nachgewiesen, daf die Zeilen der lateinischen Eulalinsequenz 'Cnm..i(:a,
virginis Eulaliae’ (bei Ton Drink, Conjectanea 1865 8. 8) eine doppelte Rmhle,
bilden. Pagl v. Winterfeld hat dann in der Zft. f. d. Alt 45 1901 8. 133 bis
147 eine Anzahl groberer sehr alter Sequenzen abgedruckt, welche ehenfalls die
Reihe der Strophenformen wiederholen (die von ihm 8. 146 gedimekie Senuenz
mit dem leichartigen langen Doppel-Versikel No. 4 entspricht dem 3 Pl:,u'mtn.m;
des Abaelard). S. 145 stellt v. Winterfeld die I'rage, ‘welche Brﬁckf& vou diesen
Sequenzen aus dem Ausgang des 9. Jahrh's hiniberfihre zum Leich Walthers

v. d. Vogelweide’. Die obigen Zusammenstellungen hatten schon 1882 auf diese

I'rage die Antwort gegeben. Die quantitirenden Zeilen der Eul:ﬂia-Sﬂeqa,l(?nz

haben ibre gleiche Mclodie; in den Doppel -Versikeln 3 --7 wnd 9 —12 sind

stets die letzten 8 Silben gleieh gebaut: 4 — o 4~ 4 < —; voce sequar melodiawm

sie batten also wahrscheinlich alle dieselbe Melodie. Verschiedene Melodie
Y

hatten nur diejenigen 3 oder 4 oder 5 Silben, welche diesen schlieBenden Acht-
silbern voran gingen (1905).

2. Periode: Leiche 991

vitrea’ nachgealmt sind in No. 176 8. 236 ‘Dum domus lapidea’)
Auch in den rohen Formen von Bur. 30 p. 119 ist ein Leich ver-
steckt, wie die Gleichheit der Strophen 4 5 6 mit 14 15 16 und
die Ahnlichkeit von Strophe 3 mit 8 und 17 andeutet. Einen
einfachen Leich dieser Art hat auch .1baclard Planctus 1V, wo die
Reihen 7 — _aaaaaa, 7. _—hbhbhb, 6. —ababcded und
Omal (H a8 —a-44_—0b) sich nur mit der Anderung
wiederholen, dafi statt 7 — o eintritt 7 . — aaaaaa.

~ Die H andern Planctus des Abaelard sind {rei aufgebaute Ge-
dichte; er liebt hicbei ofter dic gekreuzte Stellung; so 2. B. in
Planetus 1: auf die Einleitung zn (> — . 45 — ) aaaaaa folgen
4 Strophen 7n (6 . —aa 7o —bebe) und 2 Strophen zu (8 —on
6—ob 8 a6 —~0h). anf diese das Centrum des Gedichtes
7. —aaaa, worauf die vorhergehenden Teile in anderer Ordnung
folgen: 2 Strophen aus 8 — o wnd 6 — o gebildet und 6o —
To—b, 6o—aTe—b mit 2 Zeilen = 6 - 4+ 7o —h.
Den kunstreichsten Aufbau hat Planctus 1II. Hier finden sich die
oben 8. 292 besprochenen Zeilen 7u o —.a, v—va, —.o_ b
(=9c¢—-)undv—va, v—va, —v—0u_h (=11o—). Das
Gedicht  Destehf nach der Einleitung von 9 o _aaaa, aaaa -+
d—ob 4+ 4 b4 30)dd 4+ 9o ~ceee + (4 —f -
4—ovf43.-)gg 4 Y. —hhhbaus 2 grofien Teilen, in deren
erstem Jephtas Zusammentreften mit der Tochier, im zweiten das
Ovfer selbst geschildert wird. Der erste Teil besteht ans zwei fast,
gleichen Abschnitten, die mit ‘Vietor hic e proelio” und ‘Ut sexu
sic animo’ beginnen und aus 7., 11 . _nas, T o~ Smal
(To—c+DHo=b), Tooy 1Lo—ddd gebildet sind, Dex
2. Teil ‘His gestis rediit’ besteht ans 4 Abschuitten a) (6 o — L
6ov-)ana--12mal 9 . —, b) Reihenvon 7 o —. 6o —, 7o __,
o -, To~, ¢) 2 Strophen zu2mal (4 - va -+ —ca - 8— by
+ T¢—cedd, d) 16 Z. zu 9o —. BEinfach ist der Leich hei
Petrus Vener. (Migne 189 p. 1017), der nach dem Fingang von
4 — o 4+ Do — aus Variationen von 4 — . + 4 — . und 7. — be-
stebf. 300 Zeilen umfaBt das Gedicht bei Petrus Bles. (Migne
207 p. 1130) ‘Qui habet aures audiet’. IKunstreicher sind Bur. 45
p- 132 ‘Estatis florigero’ und das Gedicht (von Philippe de Gréve)
bei P. Meyer Arch. d. miss. 11, 3 p. 280 *Inter membra’. Unsicher
ist, wohin man ein solches Gemisch von Strophen rechnen soll, wie
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es sich in dem nach 1241 entstandenen Gedicht {iber die Ungarn
findet ‘Manet ante ostium’ (Forschungen 12 p. 643).

{Conducti und Singspiele. Daf dieselbe Form wiederholt
wird, das mag die Harmonie und so die Schonheit des Ganzen
fordern: der Wirklichkeit widerspricht sclche Wiederholung. Denn
wie Gedanken und Empfindungen stets neu sind, so soll, wenn es
auf die Wabrheit des Ausdrucks ankommt, auch der Ausdruck der-
selben, d. h. die Form stets neu sein, sich stets anschmiegend den
stets wechselnden, neuen Empfindungen. Das ist ja auch der Boden
der modernen Tonmalerei. Am ehesten geht noch der Bau der
Sequenzen, der Parallelismus zweier, sich unmittelbar folgender
Stroplhen; denn dic Zeit, wihrend welcher dasselbe Strophengefiige
wiederholt wird, kann der Zeit entsprechen, wihrend welcher der
Hérer in derselben Stimmung verharrt. Aber der Bau der Leiche,
wo crst nach lingerer Zeit die vorhin gesungenen Strophenformen
in der gleichen Reihenfolge wiederkehren, hat keinen natiirlichen
arund und wird, da wmnoglich wihrend der entstehenden 2 oder 3
Riesenstrophen dieselbe Stimmung im Harer anhalten kanu, aneh
vom Standpunkt der Schénheit sich nicht rechtfertigen lassen.

Theoretisch sind also die vollendetsten Gedichte jene, in welchen
nicht dieselbe Strophenform wicderkehrt. Der Art waren die Dithy-
ramben der alten Griechen. Miniaturbilder der Art sind die kleinen
Motettentexte. Doch auch umfangreiche Gedichte der Art, z. .
grofle Festcantaten, hat das Mittelalter geschaffen. In der Arbeit
‘tiber den Ursprung des Motetts’ — hier Band II No. X S. (135) —
habe ich dieselben Conducti genannt und Beispiele gegeben.
Vielleicht ist das vorhin genannte Gedicht auf den Einfall der
Ungarn von 1241 (Forschungen XII 643) der nicht eben wohl-
gelungene Versuell cines solchen Conductus.

Als Kunstwerk noch héher stehen die dramatischen Sing-
spiele, welche durchaus in Versen geschrieben eine Fiille ver-
schiedener Zeilenarten bieten und zumn Ausdruck besonderer Stin-
mungen cine Menge verschiedenartiger, meist neu erfundener Strophen
hieten. Die beiden Danielspiele, besonders aber das des Hilariug
{bei Du Méril Origines), glinzen durch viele prichtig erfundenen
Strophengebinde. Obwoll aus einfachen Kurzzeilen zusammengefiigt,
lassen sie doch die schine Melodic des Gesanges durchfiihlen und
zeichnen in ihrer wohlautenden Vielgestaltigkeit sich angenehm aus

2, Periode: Conducti. ~ Singspiele.  Quantitit wod Accent wechseln 383

7. B. vor den schon ziemlich eintonigen Strophen des Adam von
St. Vietor. (1905))

Der Hobepunkt der kiinstlichen Form ist erreicht, wenn in ein
und demselben Gedichte sich verschiedene Dichtweisen mischen.
(Den Gedanken solche zu mischen haben wohl geweckt jene Strophen
cum auctoritate — oben 8.309 —, z. B. jene Gruppen von 3 Vaganten-
zeilen, denen statt der 4. Zeile ein mitreimender Hexameter des
Ovid, Horaz etc. folgte) Quantitirende daktylische Zeilen scheinen
in Bur. 161 p. 225 ‘Quis furor est in amore’ eingesetzt zu sein.
Dagegen fand ich in den freien Leichen Buwr. 46 p. 135 (s. Dreves
in Zft. f. d. Alt. 1895 8. 363) ‘Clausus chronos’, 44 p. 134 (s. Haupt,
Berichte der siichs. Ges. d. W. 1846 8. 131) *Axe Phebus’ und 39
p. 127 ‘Quocamque more’ grofere quantitirend gebaute Stiicke neben
rythmisch gebauten. So besteht No. 46 aus rytlmischen Strophen
von 8 — o A4 6 — 0, 8—0 4+ Tu—, To— 4+ T—o, und 7o —
aaaa, welchen quantitivend gebaute Daktylen ‘Hoc amor (?) prae-
dicat | haec macilenta’ folgen. In Bur. 44 folgen auf rythmische
Daktylen mit Strophe 4 ‘Felix seu peream’ quantitirend gebaute
daktylische Trimeter und Tetrameter. Das merkwiirdigste Stiick
scheint mir No. 39 zu sein, wo nach des Dichters eigener Angabe
prosa, versus (d. h. quantitirend gebaute Zeilen), satira und ryth-
machia gemischt sind (sieche oben 8. 247). <(Eine gelehrte, nicht
eine musikalische Spielerei ist der Dialog zwischen Lazarus und
dem Reichen ‘Audi sancte semior’, in der Zft.f d. Alt. 35 S. 257,
Fr ist zusammengesetzt aus 2 Strophen: Der Vagantenstrophe cum
auctoritate, d.h. 3 rythmischen Vagantenzeilen mit schlieBendem
Hexameter oder Pentameter (s. oben S. 309), wobei die 4 Zeilen-
schliisse und in den drei Vagantenzeilen die 8 Casurschliisse zwei-
silbig reimen; dann aws Paaren von Hexametern, deren 4 Cisur- und
Zeilenschliisse alle denselben zweisilbigen Reim haben (Unisoni;
s. oben 8.84). Mit jeder Strophe beginnt eine andere Person zu
sprechen. Die 2 Strophen sind seltsam gemischt. Zuerst 4 Ab-
sitze, deren jeder aus 2 Vagantenstrophen und 2 Paaren Unisoni
besteht (Z. 1—48). Dann 6 Vagantenstrophen und 6 Paare Unisoni
(Z. 49—84; Z.77—80 sind 2 Paare Trinini Salientes, . oben S. 86);
hierauf 3 Vagantenstrophen und 3 Paare Unisoni (85—103). Zumn
AbschluB 1 Vagantenstrophe (104-—107), 19056
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Die rythmischen Formen des Ludus de Antichristo.

Priifen wir nun nach den bisher entwickelten Grundsitzen die
Tormen des Ludus de Autichristo, so ergeben sich auffallende Tat-
sachen, Die gleiche Silbenzahl in den entsprechenden Zeilen
heobachtet der Dichter streng; ich glaube die 4 Strophen 1-—-52
richtig hergestellt zu baben; und, wo in den Dreizehnsilbern dic
Silbenzahl in der Handschrift verletzt ist, fithren fast immer auch
andere Merkmale darauf, dafi der Schreiber den Text entstellt hat.
Ich habe sie deshalb iiberall hergestellt. Den Schluff der
Zeilen behandelt der Dichter mit besonderer Feinheit. In den
300 reimlosen ersten Halbzeilen ist der steigende Zeilenschlufl selten
durch ein einsilbiges Wort gebildet und dann nur dureh die Hilfs-
worter der Sprache, ndmlich 1mal in (1317), 1 nos, 7 est, 2 sum. L es,
? sunt, 1 sit, und bei sinkendem Schlusse ét es, 4d nos, ubindm
sunt und in me. Ist der SchluB gereimt, so wird er nie durch ein
cingilbiges Wort gebildet. Mit einem zweisilbigen Wort schliefien
von den in der ersten Zeilenhilfte stehenden und reimlosen 66 Zeilen
#n 6 — o D1, von den 17 ebenda stehenden Zeilen zu 7— o gar 11;
dagegen von den die Langreilen beendenden und mit Reim be-
legten H4 Halbzeilen zu 6 — o schlieBen nur 6 mit zweisilbigen
Wortern, und von den schliefienden 270 mit Reim belegten Halb-
rveilen zu 7— o schlielen nur 8 mit zweisilbigen, 77 mit dreisilbigen,
131 mit viersilbigen und D4 mit finf- und mehrsilbigen Wortern.
Der Dichter hat also von 83 nicht gereimten sinkenden Vers-
sehlitssen 62, dagegen von 324 gereimiten sinkenden Versschliissen
nur 14 durch ein zweisilbiges Wort gebildet, liat demnach gemieden,
oin zweisilbiges Wort in den sinkenden Reim zu stellen. Die
sleiche Sorgfalt zeigt sich im Reime selbst: er ist stets zweisilbig
und rein, und Fehler, wie in 392 das mit sich sclbst reimende
pietatis, finden sich nicht.

In den andern Stiicken zeigt der Dichter nicht die gleiche
Sorgfalt oder Schulung. Den Hiatus zu meiden, gibt er sich
nicht viel Miihe; so hat er in den 300 Dreizehnsilbern etwa 2
Hiatus im Innern der Halbzeilen und etwa 8 zwischen denselben.
‘Hiatus vor h, d. h. nach Vokalschluf mit h beginnende Wirter,
ratione hae, finden sich 5 in den Kurzzeilen, 2 in der Cisur).
Ahnlich steht es mit dem Taktwechsel. Die in den lyrischen
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Sticken (V. 1 — 48, 151 — 170, 365 — 368 und 399 — 402) vor-
kommenden 16 Zeilen zu 7 — o haben 3 Tw, die 8 Zeilen zn
& .. sind rein, die 15 Zeilen zu 8 — o haben 4 Tw, die 19 Zeilen
zu O . — haben 7 Tw und die 10 Zeilen zu 11 ¢ — 3 Tw. In
den 300 Dreizehnsilbern und in den 38 Zeilen zu 4 — o 4+ 7T — o
(329—360 881/2 389-—392) kommen vor: 38 Zeilen zu 4 Silben,
von denen 84 aus 4 — o, 4 aus 4 o — bestehen; 167 Zeilen zu
# . —, davon 70 mit Tw; 120 Zeilen zu 6 — o, davon nur 17 mit
Tw: 30 Zeilen zu 7 o — ohne und nwr 7 mit Tw; 284 Zeilen sn
7 _ .. darunter 118 mit Tw. Also auch hier ist Taktwechsel in
den trochiischen Zeilen 6 — o wad 7o — seltencr als in den
jambischen 6 o — und 7 — . Rein daktylischer Wort-
sehluf bel Taktwechsel kommt vor, aber selten; in 6w —: V. 90
positam fateor. danm in 177 253 271 290 397; in 6 - o2 139
virfliter dgens, 219 haec mimnera régi, 231 -sunt péssima péstis; in
7 o .- nicht. In den so zablreichen Zeilen zu 7 — o findet sich
von der sichern Art des daktylischen Wortschlusses (siehe 8. 268),
wo auf den Daktylus ein zweisilbiges Wort folgt, nwr V. 36H Tibi
gritias damus, dagegen 18 Verse, in denen auf das daktylische
Wort ein viersilbiges und 1 Vers, in dem ein einsilbiges Wort
folgt, welehe Verse aber wohl anders zu betonen (ménednt vene-
rénda, manedt in aetérnum) und nicht hierher zu rechnen sind.
Unter den 15 Zeilen zu 8 — . findet sich der unsicherc 44 Te
ibeo detestari und unter den 19 Zeilen zn 9 o — der sichere 3t
Officia quérum cérnimus; die 10 Zeilen zu (1o — sind frei von
daktyliscliem Wortschluf.

Das Merkwiirdigste sind die von dem Dichter verwendeten
Zeilenarten. Die im Anfang des Gedichtes vorkommenden Zeilen
21 9o — ohne bestimmte Pause sind sehr selten (z. B. im Aufange
des Freisinger Rachelspiels), die Zeilen zu 11. — (153—170) ohne
hestimmte Pause sind ohne Deispiel. In den Zeilen zu 8— o wird
nicht nur die gewdshnliche Pause nach 4 — o vernachliissigt, sondern
sogar Taktwechsel gestattet. Von 529 an treten 38 Zeilen zu 4 — o
4 7—.a auf, in denen 4mal 4 . — statt 4 — o gesetat ist. Diese
Zeilenart fand ich nirgends sonst und konnte sie nur mit den Zeilen
st 4 —va + 4—~ova -+ T—ob bei Abaelard in den Hymuen
33~36 vergleichen.

Die Dreizelhnsilber hat der Dichter so gebauf, daB er den
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Schlul der ganzen Zeile stets sinkend bildete, dann nach der

6. oder 7. Bilbe regelmiflige Pause machte und die erste Halbzeile
entweder steigend oder sinkend schloB. So ergeben sich folgende
4 Zeilenarten: 1) 60 — 4+ T— o, 2) 6 —0 4+ T—o, ) To— 4
6—0, ) T—0v + 6—u2Y)

1) Quam néstrae répetit  poténtide maiéstas.

2) Digna érgo pdena  corrépti résipiscant.

3) Tétus mundus faerat fiscus Rémanérum.

4) Protérve sé oppénunt  thae wmaiestdti.
Vier Zeilen im Anfange haben keine dieser regelmiifiigen Pausen:
51/52 (== 103 104) und 61/62 z. B.

60 Salutem mandat imperator Romanorum.
Fs ist, wie 8. 225 und 285 gezeigt wurde, sehr selten, dab der
Schluff der ersten Halbzeile bald sinkend, bald steigend ist;
unser Dichter gestattet sich diesen Wechsel auch in den Zeilen
(T— o oder 70— 4 7.-) 366—368. Aber geradezu ohne Bei-
spiel in den lateinischen Rythmen ist es, wie er in diesen Dreizehn-
silbern (und so wohl auch in den oben genannten Zeilen zu 9. —
und 11 —) die Pause wechselt?) und sich durch diese Emancipation
von der Schablone der Freiheit nithert, welche die antiken und die
modernen Dichter haben. Einen Einblick in die Art, wie ex
dichtete, gewiibrt folgende Beobachtung: unter demn 1. Hundert von
Dreizehnsilbern finden sich 62 Zeilen zu 6 4 7.- . gegeniiber
30 Zeilen zu 7 + 6 — o; im 2. Hundert 87 Zeilen zu 6 -+ 7T— o
gegeniiber 13 Zeilen zu 7 4 6 — o; im 3, Hundert 97 Zeilen zu
6 4- 7— . gegeniiber 3 Zeilen zu 7 - G — .. Offenbar schwankte
der Dichter, als er seine Dichtung hegann, zwischen den verschiede-
nen Arten und hat damals auch jene 4 Zeilen ohne Pause nach
der 6. oder 7. Silbe zugelassen; wihrend des Dichtens gewann er
eine Vorliebe fiir die Zeilen mit der Pause nach der 6. Silbe und
besonders fiir die mit steigendem Schlusse vor dieser Pause (180

1) Ernst Voigt, Deutsche Literaturzeitung, 17. Mirz 1883, nimmt nur zwei
Schemata an: L..<~. fiir alle Sechssilber, <~ I~ .. fiir alle Siebensilber im
Anfang, betont also: Rémani itdicis. Déscendit dé caelfs. Excelléns est in armis.
8. dariiber Band II 8. 8 Note.

2) In Burana No. 109 S. 186 ‘Tellus flore’ ist die Zeile 10 —. bald in
7w—+3~, bald in 6 —< 4 4 — < zerlegt; das beweisen die von Schreiber,
Vagantenstrophe 8. 88, nachgewiesenen Entlehnungen aus Ganymed und He-
lena. (1905) '

e
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Zeilen zu 6 o — 4 T— o gegeniitber 66 Zeilen zu 6 — o 4 Tu-).
In dieser Tatsache liegt der Beweis, da8 der Dichter sich seine

Zeilen selbst konstruirt hat.  Natiirlich konnten in jener Zeit, wo

dieses Selbstschaffen so gewdhnlich war, auch Andere dieselben Ver-
bindungen finden. Allein nur die eine Form 7. — -4 6 — o ist
gleich der weitverbreiteten Vagantenzeile. Fir die Form 6 — o +
T~ und T— o 4 6 — o habe ich kein Beispiel gefunden. Bartsch

-

Sequenzen 8. 196, sagt ‘Bemerkenswert ist bei Adam I 174

*(lara chorus’: Indissolubili bitumine fundata

Miris ac variis lapidibus distincta.

die seltene Anwendung dreizehnsilbiger Verse (jambisch) mit einer
Ciisur nach der G. Silbe, also der franzosische Alexandriner'). Ich
habe oben 8. 238 (s. 226 und 308) eine Reihe von Zeilen zun 6 +
7 mit demselhen Schwanken der Basis von 6o —zn 6 — o
nachgewiesen; allein, obwohl auch in jenem merkwiirdigen Gedichte
der nidmliche Stoff wie in unserm Ludus behandelt ist, so hat doch
unser Dichter seine Zeilenform 6 ;- 7— o nicht von dort entlehnt.
Das heweist einmal die Vermengung der Zeile 6§ + 7 o mit 7 +
6 - o, die in dem Gedicht von Montpellier nicht vorkommt, sodann
der Umstand, daf trotz des gleichen Inhaltes unser Ludus keine
Auklinge an jenes Gedicht enthilt. Wie Bartseh in jenen Drei-
zehnsilbern den franzosischen Alexandriner fand, so fanden Andere
in den Zeilen unseres Ludus die Nibelungenzeile, und die Zeile
To — -+ 6~ ist gleich mit der berihmten Vagantenzeile. Unser
Dichter ist von selbst und zutillig zu diesen Zeilenarten gekommen.

Das zeigt vielleicht Weg in jenen so sehwierigen Fragen iiber
manche Formen der epischen Poesic der verschiedenen Volker.
Sie sind sich oft selir #hnlich, und wanche haben deshalb behauptet,
«dafl ein Volk sie von dem andern entlehnt habe.  Die erziihlende
Dichtung braucht ebenmifig dahinfliefende Zeilen; sie nimmt nun
entweder die lingsten der Kurzzeilen, die Zeilen zu 8. — oder
8 — ., oder Langzeilen. Die Langzeilen zerlegt die menschliche
Stimme stets in 2 Teile, deren jeden sie in éinem Zuge gpricht. So
wird jede Langzeile durch Cisur oder Pause in 2 Kurzzeilen zer-

1) In dem Gedicht des Philippe de Greve (?) bei Paul Meyer, Archives
d. Missions 1L 3 p. 280 findet sich die aus 6 o — - 7 ~ o erweiterte Strophe
$Ho-—-aa7-h 6o—cc 7~ b
Meyer, Abhandlungen iiber Rythmik, I. 22
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legt. Diese miissen natiirlich einander im Umfange ihnlich s‘ein.
Zur Bildung solcher nicht zu kurzer und nicht zu langer Zeilen
sind die Verbindungen der Kurzzeilen zu 6 und zu 7 Silben und
wenn zwischen die betonten Silben ofter 2 unbetonte treten, aucl:
die zu 8 Bilben die geeignetsten. Wenn also beil verschiedenen
Dichtern und Voélkern sich ganz dhnliche aus jenen Elementen ge-
bildete Zeilen finden, so ist diese Ahnlichkeit eine ebenso zufillige
oder vielmehr eine ebenso natiirliche, wie die Ahnlichkeit dieser
Dreizehnsilber unseres Dichters mit dem Alexandriner. mit der
Nibelungen- und der Vagantenzeile.

Der Strophenbau unseres Dichters ist ein sehr unentwickelter
nnd einfacher. Die Dreizehnsilber wnd die Zeilen zu 4 — o +—
7 o reimen alle paarweise; deshalb muf nach V. 283 und 360
cine Zeile ausgefallen sein. Gepaart sind auch die Zeilen in den
H Strophen (1561—170) zu 8 —caa -+ 11. —bb, in der Strophe
(4b—48) 8 —.aa 4+ 9. — bb, in der Strophe (366—368) (T 4
7o —)aabb und 400 (7o -- - 70 -—)aa. FEinfachen gekreuzten
Reim zeigen die 4 Strophen (1—32) zu 8o —a + T— b, 4~
Re—a +T7~0b,90—c 4+ T—0vd, + 90 ~c 4 T—od und
die 3 erweiterten Strophen 9. —aaa 8 — b, 90 —ceec 8~ b,
9. —ddd 8 —ob. Hoher ist die Kunst des Dichters nicht ge-
stiegen. )

Sorgfalt zeigt demnach nur der Reim und der Bau des Schlusses.
Der einfache Strophenban weist auf frithe Zeit der Entstehung. Die
hiufige Zulassung des Hiatus und die (seltene) des daktylischen
‘Wortschlusses, besonders aber der Wechsel des sinkenden und des
steigenden Schlusses der ersten Halbzeile und das Schwanken der
Pause von der 6. zur 7. Silbe widersprechen den Regeln der Schule.
Zum Teil zeigt sich hier derselbe unabhingige Geist, welcher in
der Umformung des vorliegenden Sagenstoffes und in dem Entwurt
des ganzen Dramas sich gezeigt hat.

359
Ubersicht.

I. Der Ludns de Antichristo S. 136—17G: die Sage vom Antichrist
(Methodius, Adso) 8. 137, Vergleichung der Sage mit dem Spiel 8. 140; Zeit
des Spiels §. 145; der Dichter §. 149. Der Text des Spiels 8. 150—170.

II. Uber die lateinischen Rythmen S. 170-—33%.

1. Periode, 6.—11. Jahrhundert; S. 174-—242.

S.177 die einzelnen Zeilen, 8. 178 gleiche Silbenzahl. 8. 17Y Zeilenschlub,
Tonfall innerhalb der Zeilen (8. 183 Taktwechsel oder schwebende Betonung).
8.187 Silbenzusatz. Schwankende Zeilen. §. 188 Hiatus. 8. 190 Reim (8. 192
zwelsilbiger Reim und Tiradenreim).

S. 179239 Zeilenarten: 8. 199 der Grammatiker Virgiling Maro.
L trochaische Funfzehnsilber (15 —-) 8. 204. 1I. jambische Trimeter (5 — ..
+ 7 =) 8200, LI, trochiische Achtsilber (3 - ~) S.213. 1V. troehs-
ische Elfsilber (4 - + 7. -) 8. 215. V. trochiische Siebensilher (7 ., -)
8. 216. VI sapphische Zeilen B -v 36 <) 8,216, VIL. verschiedene
trochitische Zeilen (8 ~ . 4~ 6., dann 12— _. dam B—o4+4-0)8 218
VII. jambische Achtsilber (8 . -) 8. 219, 1X. Siebensilber (7 —.), dann
Langzeile zu 7 — C 47 . und'zu 6 4 7 - o (8. 222). X. Finfsilber mit
trochiischem Schlub (5 —.) 8. 223 und Kkleine Asklepiadeer (6 © —~ + 5 ~ )
8. 224, X1 Aletiische Zeilen (5 - .. 4 6 ~) 8. 225, XII. Asklepiadei-
sche Zeilen (Alexandriner) zu 6. - - § . - Q. 996, X1 verschiedene
neue Zeilen 3. 228, XUIB: rythmische Hexameter 8. 220937 (longobardi-
sche Inschriften 8. 229, andere Gediclite, so des Pabstes Hadrian I. §. 233; aus
der Zeit um 1400 Kyeser’s Bellifortis und Verse des Eust. Deschampy 8. 235).
XIV. schwankende Zeilen. 3. 240 Von den Strophen.

2. Periode, 12, nnd 18, Jahrhundert: S. 243 333,

S. 243 Einleitung. 8. 248 Silbenzahl (Silbenzusatz in lateinischen Gedichten
Deutgcher: 8. 250 das Schwabenlied, S. 251 Siegeslied von 1278. Hugo's ven
Trimberg Vagantenzeilen, S. 254 Vita rythmica Mariae, 8. 256 die deutsche Kurz-
zeile, 8. 258 Bruder Philipp’s Marienleben). S. 259 Zeilenschlu8 (die lateini-
schen Verse des Eust. Deschamps 8. 260). 8. 261 Tonfall innerhalb der Zeilen,
besonders Taktwechsel (daktylische Wortschlisse bei Taktwechsel S. 265 und
schwere einsilbige Worter in der 2. Senkung 8.269)  8.275 Hiatus. 8. 277
Reim (zweisilbiger 8. 278, Reimprosa S. 281, Reimstrophen 8. 282).

S. 284333 Zeilenarten: (Caswrschiuf S. 285, keltischer Ursprung ?
8. 286) 5. 288 rythmische Daktylen  ,S. 288 Zeilenstiicke von weniger ale
5 Silben 8. 291 Wiederholung von Zeilenstiicken im Anfang, S. 203
Wiederholung am Schlusse der Zeile.

5. 294 steigende Finfsilber (5 .. ), S. 296 sinkende Fianfsilber G-2)
8.297 steigende Sechssilber (6 . —), besonders Alexandriner Ge—+60-)
und S. 300 die Zehnsilber (4~ + 6 o ~); 8. 302 sinkende Sechssilber 6

5. 303 steigende Siebensilber (7.« -), besonders 8. 807~ 311 die Vaganten-
zeile (7w~ +6-0) 8. 813 sinkende Siebensilber (7 — <) S. 314 stei-
gende Achtsilber (8 - ) 8.817 sinkende Achtsilber (8 — ), besonders S. 321
der Fimnfzehnsilber (8~ 4- 7 - =) 8. 328 Tinfache Zeilen von mehr als
8 Silben. ;

5. 324 Strophenbildung (S. 326 Refrainstrophen. 8. 328 Motette) 8. 320
Aufban der Gedichte (Lied, Sequenz, Leich; S. 332 Conductus, Singspiel. 8. 333
Quantitiit und Accent gemischt).

S. 334 — 338 Die rythmischen ¥ormen des Ludus de Antiehristo (8. 336
die schwankende Cisur; 8. 337 die Ahnlichkeit der epischen Zeilen der ver-
schiedenen Volker),



